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Resumo

O presente artigo apresenta o Espago COPPE Miguel de Simoni, um centro
universitario de ciéncia, localizado no Rio de Janeiro, que tem como foco a
divulgagcdo da ciéncia a partir da exposicdo de objetos tecnoldgicos
desenvolvidos no Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-graduagdo Pesquisa
de Engenharias — COPPE, pertencente a Universidade Federal do Rio de
Janeiro — UFRJ. Para tanto, almejamos situar esta instituicao frente as
discussdes a respeito do conceito de Museu, por ainda observarmos
resisténcias aos centros de ciéncia no campo da museologia. Ao entender os
centros de ciéncia como tributarios dos museus de ciéncia e técnica, nosso
objetivo neste trabalho € analisar estas instituicbes como representantes de
uma dindmica relagdo do museu com a sociedade, que muitas vezes
ultrapassa os tramites museolégicos, mas que definitivamente esta inserida no
campo de estudo da museologia, j4 que a praticas destas instituicoes
evidenciam aspectos da conservagdo e da divulgacdo de conhecimentos
cientificos para a sociedade, ou seja, atualmente estes espacos efetivamente
comportam a fungdo social dos museus.

Palavras-chave: Centros de ciéncias. Divulgacéo. Museologia.
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EL ESPACIO COPPE MIGUEL DE SIMONI EN LA DISCUSION
ENTRE MUSEOS Y CENTROS DE CIENCIA

Resumen

Este articulo presenta al Espacio COPPE Miguel de Simoni, centro
universitario de ciencia ubicado en la ciudad de Rio de Janeiro. Su objetivo es
la divulgacién de la ciencia a partir de la exposicion de objetos tecnolégicos
desarrollados en el Instituto Alberto Luiz Coimbra de posgrado e investigacion
de las ingenierias — COPPE, perteneciente a la Universidad Federal de Rio de
Janeiro- UFRJ. Nuestro objetivo es incluir a esta institucion en las discusiones
sobre el concepto de Museo, dado que desde el campo de la museologia
observamos cierta resistencia hacia los centros de ciencia. Al definirlos como
tributarios de los museos de ciencia y técnica, nuestro propésito es analizar su
calidad de representantes de la relacion dinamica existente entre museo y
sociedad. Aunque definitivamente inserta en el campo de estudio de la
museologia, muchas veces esta relacién trasciende las vias museolégicas. Es
evidente que las practicas realizadas en los centros de ciencia evidencian
aspectos caracteristicos de la conservacion y la divulgacion de los
conocimientos cientificos. Por lo tanto, puede decirse que estos espacios
traen aparejada la funcion social de museos.

Palabras clave: Centros de ciencia. Divulgacion. Museologia
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THE COPPE SPACE MIGUEL DE SIMONI IN THE DISCUSSION
AMONG MUSEUMS AND SCIENCE CENTRES

Abstract

This article seeks to introduce the COPPE Space Miguel de Simoni, a
University Science Centre located in Rio de Janeiro. Its aim is the
dissemination of science based on the exhibition of technological objects
developed in the COPPE Institute Alberto Luiz Coimbra de Pd4s-graduagéo,
Pesquisa de Engenharias, from the Federal University of Rio de Janeiro -
UFRJ. As there is still reluctance in the field of museology towards science
centres, our purpose is to include the COPPE Space in the museum concept
discussions. Considering these spaces as tributaries of science and
technology museums, we analyze them as representatives of the dynamics
between museums and society. Though this relationship very often transcends
museological management, it is definitely part of the museum studies.
Besides, their practices often show different aspects of conservation and
dissemination of scientific knowledge among society and we could say that
these places have at present the social function of museums.

Key words: Science Centres. Dissemination. Museology
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O ESPAGO COPPE MIGUEL DE SIMONI NA DISCUSSAO
ENTRE MUSEUS E CENTROS DE CIENCIA.

Michele de Lima Gongalves

Uni-Rio — Brasil
Moema de Rezende Vergara
MAST — Brasil

Introdugao

As crescentes politicas de investimento na divulgagao cientifica, tanto
dos grupos privados, como das instituicées publicas, que privilegiam a relagao
da cultura cientifica com um corpo social mais amplo, estdo cada vez mais
instituidas na sociedade brasileira. Para tanto, destacamos os museus e
centros de ciéncia como instituicdes protagonistas no desenvolvimento de um
dialogo entre a ciéncia e o publico. Assim, ao entender a ciéncia como cultura
e a exposigao como um discurso, este artigo problematiza o Espago COPPE
Miguel de Simoni, um espago de divulgacdo da ciéncia situado na
Universidade Federal do Rio de Janeiro.

Assim, pretendemos a partir de um estudo de caso reafirmar as sélidas
relacbes existentes entre a museologia e os chamados centros de ciéncias,
que de acordo com a definicdo do ICOM (Internacional Council of Museums)
estdo englobados no conceito de “museu”, como se afirma no texto a seguir:

Para além das instituicbes designadas como
"Museus", se considerardo incluidas nesta defini¢ao:
Os sitios e monumentos naturais, arqueoldgicos e
etnogréficos; (...) Os centros de ciéncia e
planetarios; (...) Qualquer outra instituicdo que
reuna, algumas ou todas as caracteristicas do
museu, ou que oferega aos museus e aos
profissionais de museus o0s meios para realizar
pesquisas nos campos da Museologia, da Educagao
ou da Formagéo. [grifo nosso] '

No Brasil, para efeito legal, os museus e centros de ciéncia também
sao consideradas instituicdes similes, sendo ambas respaldas por politicas
publicas culturais. Dessa forma, os dois 6rgaos federais que desenvolvem
medidas em prol da valorizagao e difusdo da cultura cientifica no pais sdo o
Ministério da Educacédo — MinC, responsavel pela criacdo da Politica Nacional
de Museus, acdo estabelecida para mapear e promover a valorizagdo do
patrimdnio cultural brasileiro, a partir de uma atuagdo em rede, visando o
fortalecimento da area museoldgica no pais, € o Ministério de Ciéncia e
Tecnologia — MCT, 6rgéo que vem impulsionando a area da divulgagdo da
ciéncia e da tecnologia no pais via editais de difusdo e de popularizacado da
cultura cientifica na sociedade brasileira.

Ao sublinhar tais agdes publicas de incremento da area da museologia
e da divulgacgao cientifica, estamos sinalizando a existéncia de um processo

! Definigdo na pagina do ICOM. Disponivel em <http://icom.museum/hist_def_eng.html> Acesso em agosto
de 2010.
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politico em curso, que vem posicionando a ciéncia como um valor cultural
importante para a sociedade, refletindo também no grande aumento, nas
ultimas décadas, de espacos que exploram o tema da ciéncia e da tecnologia
no pais. Diante desta constatagcdo entendemos os museus como instituicbes
politico-sociais dindmicas, que exerceram, ao longo de sua trajetéria histérica,
diferente fungdes e demandas de variados grupos de interesse, assim o
museu deve ser visto como uma instituicdo que:

(...) influencia ou orienta rumos, concepgdes, agdes e
politicas. No museu, os embates ganham sentido e
dramaticidade. Eles dependem - crescentemente- de
dispositivos  tecnolégicos e informacionais para a
legitimidade de seu discurso que configura o esforgo
estratégico em garantir uma nova e vital modalidade de
construgdo de hegemonia cultural e social. Tais propdsitos
sao estruturados e estruturador das relagées que envolvem
o Estado; os interesses de grupo e a subjetividade. O museu
pretende a legitimidade cientifica e discursiva. Ele é na
expressado bourdiana, campo de lutas sociais e simbdlicas
(MORAES, 2006, p.106).

Isso posto, nosso artigo pretende refletir, do ponto de vista da
museologia, sobre a experiéncia do Espagco COPPE Miguel de Simoni - um
espaco de ciéncia universitario, com uma exposi¢ao concentrada na relagcao
entre objetos tecnocientificos e a sociedade, com um enfoque na
apresentacdo de objetos tecnoldgicos atuais, e em desenvolvimento nos
laboratérios do Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-graduagédo e Pesquisa
de Engenharias — COPPE?. Desta forma, este espago tem como diferencial
significativo o fato de trabalhar com um acervo® em formag&o, um acervo que
esta sendo constituido, e se pretende uma realidade presente no nosso
cotidiano.

Em outras palavras, o Espago COPPE Miguel de Simoni trabalha com
representacdes, imagens da ciéncia que sdo incorporadas em um discurso
expositivo, que tem como objetivo, em primeira instadncia, comunicar,
demonstrar e instruir seu publico com aspectos da ciéncia e da tecnologia
relevantes para a instituicdo. Contudo, a criagdo de tais discursos expositivos
esta sempre permeada de intencionalidades entre os diferentes grupos de
interesses que buscam validar e promover sentidos e imagens da ciéncia,
provando assim o que chamaremos de “instantdneos da ciéncia” — um
imbricado de conceitos cientificos e valores sociais que se fundem e se
confundem na abordagem expositiva.

Dessa forma, apontamos também para a importancia de uma analise
critica que ultrapasse a histdria institucional de tais espacos e colabore de fato
para desvelar os discursos institucionais e os chamados “nao-ditos” do
discurso

2 Instituicdo criada em 1963 é hoje reconhecida como um dos principais centros de pesquisas em
engenharia da América Latina, contando atualmente com complexo de laboratérios, composto por 116
unidades na area de engenharia e com uma ativa produgéo cientifica.

30 Espago COPPE possui um acervo nao instituido, uma colegao de objetos sem nenhuma documentagéo
oficial, caracteristica apontada por alguns autores (CURY, 2001; LOUREIRO,2000.) como fator
diferenciador entre museus e centros de ciéncia.
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expositivo, demonstrando assim o valor da reflexdo histérica, especialmente
no que tange os espacos de ciéncia e da tecnologia, no campo da museologia
brasileira.

O Espaco COPPE Miguel de Simoni e sua relagdo com a
Museologia

Nosso objeto de pesquisa, o hoje chamado Espagco COPPE Miguel de
Simoni, ja teve outro nome, no momento da sua criagdo, em 1996, foi batizado
como Museu de Tecnologia da COPPE — MUTEC. Assim, o fato de esta
instituicdo ter modificado seu nome, de museu para espago, pouco tempo
depois da sua criagdo gera a primeira grande questao deste trabalho. Essa
mudanca aparentemente simples pode ter causas diversas, mas geram uma
pergunta: o Espagco COPPE é um museu de ciéncia? Essa resposta € um
elemento necessario para estabelecemos a relacdo do Espaco COPPE com
as reflexdes do campo da museologia.

Para tanto se torna importante apresentar algumas nuances deste
espaco de divulgacdo da ciéncia. O Espagco COPPE é uma instituicdo
relativamente recente, surgiu oficialmente em 1996 a partir da portaria do
diretor da COPPE/UFRJ*, Segen Farid Estefem, como um projeto
experimental com o nome de Museu de Tecnologia da COPPE — MUTEC,
coordenado pelo professor Roberto Cintra Martins, do programa de
Engenharia de Producgao. A partir de 1999, este projeto passou a ter apoio da
Fundagado VITAE para a elaboracdo de cursos de formagao continuada de
professores e alunos do ensino médio. Mais tarde, este financiamento se
expandiu para um plano de implantagdo de uma exposicdo permanente,
inaugurada em 2002, por Roberto Bartholo® com o nome: Espaco COPPE
Miguel de Simoni Tecnologia e Desenvolvimento Humano.

A Exposicdo Permanente se encontra ao longo do corredor do bloco |
do Centro de Tecnologia com area total de 2000m?. Neste espaco,
encontramos doze nichos que seguem seis eixos tematicos: 1- Mecanismos e
Organismos; 2- Sociedade e Meio Ambiente; 3- Informagédo e Conhecimento;
4- Trabalho, Servigos e Entretenimento; 5- Matéria e Energia; 6- Mundo Virtual
— Matéria e Energia. Além disso, estdo expostos também varios painéis que
relacionam tais segmentos apresentando também maiores informagdes sobre
0S Mesmos.

Segundo Van-Praét as exposi¢cbes tematicas surgem no século XIX,
periodo no qual comegcam a sistematizar a dissociagdo entre os objetos de
colecbes cientificas e objetos para exposigdo publica. Os espagos dos
museus se tornam lugares de selecao de objetos para exposi¢do, que cada

# Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés-graduacgéao e Pesquisa de Engenharia/ Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Segen Farid Estefem.

5 Doutor em Engenharia de Producgéo pela Universitat Erlangen-Nurnberg (Friedrich-Alexander), mestre em
Engenharia de Produgao pelo Instituto Alberto Luiz Coimbra de Pés Graduagéo e Pesquisa de Engenharia
da Universidade Federal do Rio de Janeiro (COPPE/UFRJ) e graduado em Teologia pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio de Janeiro (PUC-RJ) e em Ciéncias Econdmicas pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro (UFRJ). Fundou e coordena o Laboratério de Tecnologia e Desenvolvimento Social
desde 1996.
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vez mais irdo manifestar, ao mesmo tempo, vontade didatica e
desenvolvimento de teorias sintéticas em numerosas ciéncias, até entio
descritivas e classificatérias (VAN-PRAET, 1987, p.4). Dessa forma, o
discurso narrativo pode ser visto como um lugar eminentemente politico, que
se transforma a partir de suas intencionalidades, como ressalta este mesmo
autor em fragmento a diante:

se a forma das exposi¢coes é o reflexo da evolugcdo das
idéias cientificas, a criagdo dos museus salienta, pelos
menos desde o século XIX, fendbmenos socioculturais mais
globais. Assim, a dinamica das criagdes e renovacgbes de
museus cientificos ndo € um fenémeno continuo. Pelo
contrario, periodos de recessdo e periodos ativos se
alternam a dois séculos em conformidade com as politicas
de educagdo anunciadas pelo Estado (VAN-PRAET, 1987,
p.5). [tradugdo nossal

Diante do exposto, encontra-se na figura a seguir, a visualizagdo da
planta da exposicdo permanente do Espaco COPPE Miguel de Simoni, com
suas divisdes tematicas e o nome de cada nicho:

Mundeo Matéria & Trabalho, Servigo & Informagao & Sociedade & Meio Mecanismos &
Vinual Energia Entretenimento Conhecimento Ambiente Organismos

N ‘_\\' AP ¥ 40 g@f’
& k\-’O\ & ? o of & é,\?'“ A%
N @ & e © &
o R N Q )
b L= s < A o @
| I I ‘
o w w (=] (]
8 g g 2 2
o o
. Lo &) A e = -
Fimda o o) o © o Inicio da
Meostra Mostra

Figura 1 — Planta do espago ocupado pela Exposi¢gao Permanente do Espago COPPE

no Centro de Tecnologia.

O primeiro destaque que este espago apresenta como diferencial
significativo é o fato de estar no meio de um espacgo ocupado pela graduacgao,
pos-graduagao e laboratérios utilizados para a formagéo dos alunos da UFRJ.
A capilaridade deste espaco de educacido nao-formal®, que se encontra
préximo as salas de aula de uma graduagdo, € uma especificidade desta
instituicdo que possibilita ao visitante a oportunidade de observar o espago de
ensino da universidade, ambientalizando-se com a mesma.

Esta informacéao é importante, pois ressalta uma caracteristica atual da
universidade brasileira que vem aumentando sua relacdo com a sociedade, de
acordo com Maria das Gracas Ribeiro, a extensao universitaria no pais esta
possibilitando uma relagdo mais préxima com a comunidade e estabelecendo
redes de intercambio de saberes e trocas de experiéncias, como no caso dos:

5 Entende-se por educagdo ndo—formal as atividades organizadas, sistematizadas, e realizadas fora do
sistema educacional oficial (TRILLA, 2008, p.31).
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museus universitarios, que embora apresentem aspectos
semelhantes, detém caracteristicas que os diferenciam dos
demais, inserindo-se em um contexto transmuseal. A
produgédo de conhecimento pelos museus universitarios, que
além da difusdo, permitem evidenciar o processo de
construgdo do saber, a formacado profissional, refletida na
interdisciplinaridade estrutural e funcional e a reflex&o critica,
o0 debate e as agbes que promovem e/ou levam a
compreensdo das mudangas socioculturais da sociedade
contemporanea sao alguns diferenciais que por sua vez,
aumentam sua responsabilidade social, reforcando o seu
papel perante as universidades e a sociedade, a0 mesmo
tempo em que os tornam co-responsaveis pelo
desenvolvimento cultural, cientifico e tecnoldgico de que o
Brasil tanto precisa quanto vem se empenhando em
implantar (RIBEIRO, 2007, p.22).

Neste sentido, se faz importante também observar o publico-alvo do
Espago COPPE, que é basicamente composto por estudantes do ensino
basico e médio. Segundo a coordenadora da instituicdo no periodo de 2007 a
2009, Arminda Campos e Roberto Bartholo, hoje, atual coordenador do
projeto:

A Mostra Inaugural recebeu de agosto de 2002 a setembro
de 2003, 3200 alunos e 197 professores, de 75 escolas
publicas e privadas, de Ensino Médio e Fundamental, da
regiao metropolitana do Rio de Janeiro. De outubro de 2005
a dezembro de 2008, a Exposi¢gdo Permanente recebeu
visitas de cerca de 4.000 estudantes, de escolas em sua
grande maioria da rede publica da regido metropolitana do
Rio de Janeiro, acompanhados por cerca de 200
professores. E importante destacar que, em sua grande
maioria, os visitantes estao vinculados a escolas das redes
publicas das regides norte e oeste da cidade do Rio de
Janeiro e de cidades da Baixada Fluminense, areas com
muito menos instituicbes como museus e centros culturais e
cientificos do que o centro ou a zona sul do municipio

carioca (BARTHOLO, CAMPOS, 2009, sem paginagso).”

Como diferencial importante do Espaco COPPE na relacdo com o seu
publico, citamos a oferta do transporte (6nibus da UFRJ) as escolas publicas e
um lanche para os visitantes. A locomocido é oferecida em uma parceira
formada entre o Espagco COPPE e a prefeitura da UFRJ, que disponibiliza os
Onibus da universidade, nos dias programados. Os recursos para o lanche
oferecido provém do orcamento aprovado semestralmente pela direcdo da
COPPE, que disponibiliza também os recursos necessarios para a
manutencao do Espaco COPPE.

Em relacido ao espago expositivo, as visitas mediadas sempre ocorrem
as tergas e quartas-feiras com agendamento prévio no horario da tarde (de 14
horas as 17 horas), sendo esta a Unica forma de visitacao, ja que seus nichos
se encontram fechados o restante do periodo, € importante enfatizar que as

7 Texto encontrado na integra na Revista Virtual de Gestao de Iniciativas Sociais. Disponivel em:
<http://www.ltds.ufrj.br/gis/>. Acesso em 23 de maio de 2010
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visitas sempre sao mediadas, ndo havendo a possibilidade de o grupo
observar um nicho sem a supervisdo de um monitor. No geral, cada monitor é
treinado para ser o responsavel pela apresentacdo de no maximo trés nichos
do circuito expositivo. O treinamento da parte técnica é da responsabilidade
dos laboratérios ou do funcionario Leandro Nunes®. No entanto, o
estabelecimento da relagdo do tema com o visitante é feito exclusivamente
pelo monitor, ancorado na sua formagao especifica. O grupo dos monitores, em
geral, é composto de forma interdisciplinar e dependendo da coordenagéo o grupo se
torna mais ou menos heterogéneo. De qualquer forma, este fator demonstra a
preocupagéo dos organizadores do Espagco COPPE, ao longo da sua existéncia, pela
formagao de uma equipe multidisciplinar. Atualmente a exposi¢cao conta com a ajuda
de seis monitores, sendo trés de Fisica, um de Servigo Social e um de Letras, todos
os graduandos da UFRJ e bolsistas de extensado da universidade.

No discurso dos monitores observamos uma tentativa de unir aspectos
conceituais, valores sociais e principalmente um empenho em produzir um
discurso institucional que aponta a COPPE como espaco de inovacdo e
construcao de produtos tecnocientificos para o “desenvolvimento do homem e
da sociedade”. Tal caracteristica discursiva ressalta a necessidade
institucional de se legitimar e validar um tipo de saber perante a sociedade,
caracteristica propria dos museus, como nos lembra a museoéloga portuguesa
Ana Delicado, na citagdo a seguir:

Os museus sdo uma das faces publicas da ciéncia,
construindo e difundindo uma determinada representagéo
que se pretende tenha efeito sobre a audiéncia/sociedade.
(...) Os museus refletem também o funcionamento do campo
cientifico, os processos de construgdo de conhecimento, as
estratégias e relagbes de forga entre os participantes, a
validagado e transmissdo de informacgao. (...) a constituicdo
de museus cientificos é o produto de fendmenos,
acontecimentos, relagdes de trocas que se passam nao sé
no campo cientifico, mas também em outros campos sociais
(politicos, econémicos, cultural educativo, etc.), cruzando
uma dimensdo discursiva (as intencdes e objetivos dos
agentes criadores, a formalizagdo legal) e uma dimensao
pratica (como funciona realmente), uma relagédo diacrdnica
(evolugdo ao longo dos tempos, do momento de criagdo a
atualidade, transformacdes por que passa) e uma dimensao
sincrbnica (no momento presente, qual o seu estado, que
atividades desenvolvem que recursos mobilizam que
constrangimentos enfrentam). Tem ainda uma dimensao
representacional: a constru¢gdo e difusdo de uma
determinada imagem da ciéncia, dos cientistas e do
conhecimento e das praticas cientificas (DELICADO, 2009,
p.16).

Ja sobre a sua organizacao expositiva, o Espaco COPPE apresenta
também uma prerrogativa comunicativa centrada em modelos e experimentos
que abordam a fisica classica, caracteristica consonante com a descri¢cao dos
chamados “centros de ciéncia”. Para Bruno Jacomy, a caracteristica

8 Leandro Nunes: graduado em fisica, monitor mais antigo da instituicdo, entrou na mostra inaugural de
2002, e que tem hoje o cargo de organizador da exposic¢éo. (informagao obtida em entrevista).
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comunicativa deste modelo de museu emergente na chamada era da
imaterialidade. Para este autor a mudanca histérico-cientifica do inicio do
século XX, que desloca os saberes técnicos mecanicos, para campo do
intangivel, € o grande fator responsavel pela emergéncia dos centros de
ciéncia, conforme evidenciamos no trecho a seguir:

Atualmente, na era da “caixa-preta”, para entender “como
funciona” ja ndo basta um simples modelo operado por
manivela. Tornou-se necessario explicar o que ha por dentro,
a circulagao de fluidos, os elétrons... tudo isso é mais dificil de
se demonstrar em um museu. O problema hoje se coloca com
a informatica, eletrbnica, nanotecnologia ou tecnologia
nuclear. O status do objeto muda inevitavelmente quando sua
técnica é desmaterializada. O funcionamento de uma caixa de
marchas (de automoével) deve ceder lugar ao esquema da
concepgao do receptor de radio ou do computador,
introduzindo técnicos e visitantes na era virtual muito antes do
desenvolvimento da web (JACOMY, 2007, 19).

Neste sentido, entendemos o Espaco COPPE como uma institui¢cao
que se aproxima muito do modelo dos centros de ciéncia na sua abordagem
expositiva, por se utilizar da primazia comunicacional e por buscar na sua
exposicdo uma dindmica de entretenimento. No entanto, esta instituicdo que
vai completar 15 anos de existéncia no préoximo ano € acima de tudo um
produto do seu tempo que responde demandas sociais se utilizando das
diversas tendéncias na sua abordagem expositiva.

Ao entender os centros de ciéncia como uma variante dos museus de
ciéncia, conseguimos observar mais claramente a relagdo dinédmica e
processual existente na criagdo e consolidacdo dos museus, e, portanto
responder que o Espago COPPE Miguel de Simoni € um museu de ciéncia do
seu tempo.

Assim, vemos a emergéncia do modelo cunhado como centro de
ciéncia como um fendmeno histérico e se origina dentro dos museus de
ciéncia. Este termo ganha autonomia a partir da segunda metade do século
XX, tendo como um dos motivos que para esta independéncia a crescente
demanda de um publico visitante interessado em instituicdes que promovam
uma abordagem da ciéncia mais comunicativa, dessa forma, Maria Esther
Valente ressalta que os novos museus:

sdo instalados e os antigos reorganizados a partir de
padrées mais atuais. Vale ressaltar que o modelo science
center foi apropriado, principalmente, a partir da década de
1980, por diferentes paises de forma acelerada.(...) Criticado
e adorado, [0 centro de ciéncia] € um fendmeno registrado
mundialmente de maneira vigorosa que n&o pode ser
desprezado pelo debate no ambito do campo museoldgico
(VALENTE, 2008, p.66).

Para nds, a insurgéncia desse fendmeno, que inicialmente estava
totalmente voltado para esfera comunicativa e se opunha aos tradicionais
museus de ciéncia, muitas vezes até rejeitando a designagdo de museu, esta,
ao longo deste processo, se resignificado e em muitos casos adotando uma
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relacdo menos hostil para com a politica de acervos. A importancia do
surgimento dos centros de ciéncia deve ser antes de tudo entendida como um
a nova roupagem no padrao comunicacional dos museus de ciéncia, assim,
no discurso do “novo”, este modelo procurou se distanciar do velho e
antiquado museu.

Este pode ser um dos fatores explicativos para a mudanca de nome do
nosso objeto de pesquisa, a denominacdo de museu possivelmente soou
“‘estranho” para alguns, ja que apresentavam um espago cuja missdo €
“popularizar os resultados do avango tecnolégico e as discussbées acerca de
suas implicagcbes para parcelas cada vez mais amplas e significativas dos
diversos segmentos da sociedade”’(EDER, 2003,p.35). Ontem o museu era
visto como instituicdo de vanguarda, hoje, de maneira geral, os centros de
ciéncia pretendem ser as instituicdes que apresentam o legado tecnoldgico,
tanto os produtos, quanto os conceitos da ciéncia para a sociedade.

Todavia, em consonancia com o ex-diretor do Museu de Lisboa,
Braganca Gil, reafirmamos os centros de ciéncia como tributarios dos museus
de ciéncia e técnica, e apesar de observarmos “certas rupturas” na
abordagem comunicativa destas instituicbes, em um processo historico mais
amplo nao é dificil observar mais continuidades e trajetérias de uma mesma
instituicdo social que vem se reinventando no tempo e no espaco.

Assim, este autor enfatiza o carater cronologico na linha dos museus
de ciéncia e técnica, na qual a primeira geragdo seria uma geragao ligada a
apresentacdo dos aspectos materiais, com uma exposi¢gao centrada na
colegado. A segunda geracdo € a dos centros de ciéncia que apresentam uma
exposi¢cao voltada para a relagdo comunicativa, essa geragao se caracteriza
por chamar atengcdo para a desfragmentagdo dos objetos na pratica da
museologia, e a terceira geracao seria os museus que formam uma sintese
integral (ndo apenas superposicdo) dos modelos anteriores no qual se
encontram permanentemente presente o elemento humano, como criador e
utilizador da ciéncia e da tecnologia (GIL, 1988, p. 132).

Longe de uma expectativa evolucionista, acreditamos que o autor
pretende realgar uma trajetéria sécio-histérica na configuragédo dos museus de
ciéncia e técnica, mostrando que primeiramente houve um grande enfoque na
colecdo, em seguida uma ruptura com o modelo anterior e atualmente ja
existem instituicdes que equilibram bem as duas grandes demandas do
museu: as fungdes comunicativas e a da conservagao.

A coexisténcia dessas instituicdbes em diferentes gera¢des é um fato na
sociedade atual, assim, entendemos que a postura do Braganca Gil na
apresentacdo de uma terceira geracdo pode ser visualizada como um
chamado para uma maior atuacdo na area museoldgica refletindo e
ultrapassando os resquicios, ainda hoje presente, da dicotomia entre
instituicdes com ou sem acervo.

Portanto, um espago para ser definido como museu nao precisa
necessariamente contemplar todas as suas atividades, podendo sim privilegiar
a funcdo comunicativa, ou em outras palavras, a fungao social da instituicao.
E claro que isso ndo exclui a possibilidade de que haja todas as outras
fungdes, na verdade agrupar as fungdes expositivas de cada instituicao sera
uma conquista para a area, ja que, conforme ressalta Braganca Gil:
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Parece ébvio que aquele conhecimento sera obtido de modo
mais produtivo e eficaz se juntar ambos os tipos de
instituicbes, aproveitando de cada uma seus elementos
positivos, harmonizando-os em um conjunto museolégico
coerente. Este é o novo tipo de museu de ciéncia que, como
disse antes, me parece de longe, o mais util. (GIL, 1997,
p.132) [traduc&o nossa]

Este novo tipo de museu de ciéncia pode ser visto como uma utopia ou
como um caminho a se percorrer, no qual a museologia brasileira devera de
rever conceitos e adotar uma postura de inclusdo os novos modelos que
também seriam altamente beneficiados com a incorporagao dos instrumentais
da museologia. Assim, um caminho possivel para o aumento da existéncia de
museus, chamados por Braganca Gil de terceira geracdo € eminentemente
politico. Na arena das negociacdes, a museologia € campo que mantém
interfaces com diferentes areas do conhecimento, tendo nesta caracteristica
um ponto estratégico para sua atuagado, conforme afirma Nilson Moraes no
fragmento a seguir:

Analisar a museologia como uma estrutura inter-campo
significa deslocar o debate da dimensdo disciplinar para a
relagdo entre campos do conhecimento. O campo é
formulador e implementador de estruturas que pretende
objetivar relagbes e posi¢cdes sociais a partir de lugares
sociais especificos. Isto é, o campo é formado de estruturas
objetivas que independem, para sua existéncia ou
continuidade, de interesses e estratégias conjunturais.
Estruturas objetivas, visto que o campo também ao produzir
promove as condigdes de sua reprodugéo social. O campo
social faz-se duradouro e permanente, mas capaz de mudar
(MORAIS, 2006, p.109).

Mudangas sociais levam tempo e precisam ser impulsionadas,
acreditamos que o pais se encontra em um momento de consolidacao da area
museoldgica, para tanto, musedlogos precisam alterar posturas e observar
espacos que por sua dimensé&o histérica podem ser incorporados no conceito
de museu. Alertamos para este situagao por entender que uma politica publica
“acolhedora” que vem aumentando os numeros dos museus no Brasil sé
devera de fato ser assertiva e gerar transformagdes ao contar com o apoio do
campo museologico brasileiro.

Ao pensar o Espaco COPPE frente ao contexto atual dos museus e
centros de ciéncia do pais, entendemos que a consolidagao dos instrumentais
da museologia neste espago s6 podera ser tornar uma realidade, na medida
em que o campo da museologia se apresente em dialogo horizontal com o
Espago COPPE, buscando compartilhar experiéncias, incorporar o legado
comunicativo deste espacgo, apresentando também as vantagens do trabalho
documental dos acervos.
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