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Nota Introdutoria

Formagdo e estudos de publico, — conceptualmente enunciados como elementos
fundamentais para o conhecimento e ampliagdo dos publicos de teatro —, permanecem
negligenciados ou submetidos a um plano subalterno em termos de estratégias organizadas por
entidades culturais. Contrariando esta ldgica a companhia de teatro meia volta e depois a
esquerda quando eu disser elabora de raiz um projeto para o estudo do “publico do Porto”,
estruturando momentos de encontro entre “publico” e “teatro”. Adquirindo este formato, o
projeto “O Publico Vai ao Teatro” transforma-se numa mordaz satira ao convite de colaboragdo
na programacao do “inédito e subjetivo” "Ciclo de Teatro do Porto?” (Teatro Municipal Sdo Luiz,
2011). No terreno, esta proposta irdnica (documentada por uma equipa multidisciplinar)
metamorfoseia-se numa verdadeira etnografia dos publicos em agao.

A analise tedrica dos encontros dinamizados com o “publico do Porto” desvela resultados
relevantes para a compreensdo da realidade social experienciada por este publico, um acesso
privilegiado as teias de estereotipos e preconceitos que afastam os individuos da oferta artistica.
Propomos assim, um olhar mais atento a este projeto comegando por um lacdnico historial da
companhia teatro meia volta, sequido de resumida contextualizacdao do projeto com foco no
posicionamento dos criadores e da equipa de socidlogos. Destacamos ainda o trabalho de
caracterizacdo do publico e das cinco sessdes organizadas e conclusdes decorrentes dessa
decomposicdo de encontros e desencontros com o teatro.

Ainda que em situacdes pontuais, como claramente este projeto se enquadra, assistimos a
uma certa consciencializagao artistica do necessario envolvimento com a sociedade. A recente
(re)aproximacao do mundo das artes as instituicdes locais desempenha um importante papel na
integracao social da comunidade, promovendo em muitas situa¢des processos de inclusdo pela
arte. Neste caso, para além da relevancia do ponto de vista criativo/artistico, foi possivel
constatar algumas mais-valias no ambito comunitario e individual: criacdo de redes que
estimularam o entrecruzamento geracional (através da partilha de experiéncias e historias de
vida); o combate a soliddo e processos de exclusdo social (protagonizado pelos momentos de
convivio e redes de vizinhanga acionadas); em Ultima instancia a desconstrucao de preconceitos
e formagdo de novos publicos. Sem mais demoras, iniciemos a proposta de leitura deste

trabalho.
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teatro meia volta e depois a esquerda quando eu disser

Procurando quebrar as tradicionais amarras imbuidas ao teatro que se "faz” e "vé” no
nosso pais, Alfredo Martins e Silvia Silva® constituem em 2005 a companhia teatro meia volta e
depois a esquerda quando eu disser (TMV). Claramente conscientes da imperiosa necessidade
de diferenciacdo no que concerne a imagem e conceito adotados, em cada novo projeto
defendem formas inovadoras de encarar a nobre arte teatral quanto a linguagem performativa e
metodologia de trabalho. Neste sentido, consagram o distanciamento intencional com o teatro
de matriz literaria utilizando uma linguagem performativa estabelecida "num imaginario fisico e
visual” (Alfredo Martins, 2011) em permanente didlogo com uma metodologia de trabalho que
apelidam de “devising”. Este posicionamento permite a expansao do grupo em cada desafio que
a companhia se envolve. Nao raro, convidam elementos de diversas areas e disciplinas que
facilitem a exploracao de ideias, conceitos, temas ou materiais mais especificos transformando o
teatro meia volta e depois a esquerda quando eu disser num verdadeiro "espaco de integracao
de diferentes praticas artisticas” (Alfredo Martins, 2011). Acrescentam a esta disposi¢ao
operacional uma incansavel vontade de conhecimento sobre a condicdo humana. Longe do
isolamento das quatro paredes que encerram uma sala de espetdaculo, a companhia procura
conhecer o “outro”, a complexidade do ser humano contextualizada na contemporaneidade.
N3o que o teatro tradicional descarte este aspeto, mas aqui a proposta recai na reflexao da
realidade que o cerca, por muito trivial que aparentemente seja, com o objetivo Ultimo de criar:
"...espacos de organizagao das nossas percecdes e vivéncias, de reflexdo sobre a nossa histdria
pessoal, de consciencializagdao da nossa condi¢cdo humana de seres sensiveis e relacionais”
(Alfredo Martins, 2011). Trata-se de uma proposta intimista que procura trazer o teatro ao
publico e levar o publico ao teatro.

Considerando a filosofia que abragam nao é de estranhar que o tema da urbanidade lhes
interesse particularmente, em especial o intrincado repertério: territorio, populagdo,
organiza¢ao dos objetos fisicos e relagdes entre os agentes sociais. Muitos dos seus projetos

\

brotam "“...do reconhecimento e da experimentacdao radical do lugar urbano e da

heterogeneidade que o caracteriza — uma tentativa poética de reconfiguracdo da cidade na

* Licenciados em Teatro pela Escola Superior de MUsica e Artes do Espetéaculo (ESMAE) na cidade do Porto.
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medida das nossas aspiracdes e desejos, dos nossos afetos, da nossa historia e das nossas
memorias” (Alfredo Martins, 2011). Numa ldgica de “patchwork” procuram construir uma

linguagem pldstica que possa traduzir uma visao sensivel do mundo e da humanidade:

"... uma estética de revelagdo de um estrato vivencial, pessoal, intimo do sujeito na
sua relagdo consigo proprio, com os outros e com o meio - uma espécie de patchwork que
agrupa, organiza e formata as diversas experiéncias dos individuos enquanto seres bio-
socio-culturais”.

(Alfredo Martins, 2011)

Estruturalmente este grupo aproxima-se ao que Vera Borges (2002) define como “artistas
micro-organizagcoes” (Borges, 2002:95-96), “profissionais em rede” que “...aprendem a gerir a
diversidade de experiéncias e as incertezas de uma profissao sem rede...” (Borges, 2002:87). Na
arriscada profissao de ator, que lida permanentemente com a intermiténcia e a flexibilidade das
artes, a polivaléncia profissional impera como forma de sobrevivéncia, obrigando os artistas a

tornarem-se os principais gestores da sua atividade:

“Quer sejam freelances, quer responsaveis por um projeto teatral temporario ou
permanente, os artistas definem os seus projetos, procuram o seu financiamento, os
espagos de ensaio e 0s espagos para a apresentacdo dos espetaculos (...)".

*...Assim se da conta de uma das varidveis chave do mundo do teatro e da arte em
geral: o artista que mobiliza, por si proprio, os recursos espaciais, materiais e simbdlicos
necessarios para desenvolver e promover a sua atividade. Estes artistas funcionam como
pequenas empresas de producao, micro-organizagoes, capazes de controlar todo o processo
artistico, desde a criacdo a producdo e divulgagao de um espetaculo ou projeto artistico.”

(Borges, 2002:95)

Portanto, nao sera dificil imaginar as tensdes e constrangimentos que esta companhia
enfrenta nos “itinerarios de carreira”, uma vez que nunca foi subsidiada pelo Ministério da
Cultura. As suas produgdes tém sido financiadas pela propria estrutura e/ou acordos de

coproducdo com teatros, fundagdes ou camaras municipais.
A implementacdao deste grupo na cidade do Porto parece estar relacionada com

percursos estudantis e profissionais ligados a este local. A sua sede juridica e fiscal encontra-se

situada na drea metropolitana do Porto, mais concretamente na cidade da Maia.
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A permanéncia a meio termo nesta cidade, ou a constante contradan¢a Lisboa-Porto nao é
estranha ao teatro profissional existente no nosso pais. Entre os dois centros gravita o mercado
de trabalho disponivel para estes profissionais, isto quando nao procuram no exterior projetos e
outras parcerias do dominio das artes performativas, como é exemplo o projeto URBANIA
(2010).

Interessante é também a passagem pela Fdbrica da Rua da Alegria, espago de ensaios que
abandonam em novembro de 2010. Este edificio, — uma antiga fabrica de téxteis com quatro mil
metros quadrados —, adquirido pela ESMAE em 2001 (para receber as instalagdes do Curso
Superior de Danca e do Departamento de Musica), tem vindo a ser encarado como uma
“incubadora” ligada as artes performativas e empresas da cultura. Para além do teatro meia volta
este imovel tem albergado uma série de companhias de teatro: Radar 3609, Teatro do Frio, Erva
Daninha, Tenda de Saias, Mau Artista, Primeiro Andar, mas também outros projetos como a
produtora de cinema Olho de Vidro (equipa de filmagem que participou no projeto “O Publico Vai
ao Teatro”).

Reportando-se a centralidade das cidades na atividade artistica, Vera Borges (2002) elogia
as trocas e as interdependéncias que podem ser dinamizadas nestes meios, talvez se possa

aplicar o mesmo raciocinio a estas “incubadoras”:

“Esta concentragdo espacial das profissdes artisticas e da atividade teatral, em
particular, implica relagdes concertadas, de cooperagdo tacita, cumplicidade, troca e
interdependéncia. A este cenario associam-se, por um lado, a concorréncia e as «aliangas»
entre os grupos de teatro e, por outro lado, a multiplicidade de redes de relacdes e de
sociabilidade, papéis profissionais e itinerarios de carreira dos artistas.”

(Borges, 2002:88)

Para terminar esta sinopse da companhia teatro meia volta, serd indispensavel destacar o
caracter inovador que perpassa os projetos que produzem. O complexo processo de criagao que
desenvolvem nos seus trabalhos, estimula um interrogar sistematico e profundo do individuo e
da sociedade em que estdo inseridos, cumprindo assim a funcao primordial do teatro: fazer o
homem pensar, questionar! Tornar o teatro instrumento de conhecimento.

Dos distintos projetos que planeiam desenvolver, destaca-se por motivos de interesse a
este estudo, uma segunda fase do projeto “O Publico Vai ao Teatro”. Esta segunda fase consiste
na criagdo de um documentario sobre a experiéncia com o “publico do Porto”, e entrevistas a

diferentes agentes teatrais focando a relagdo que estabelecem com o publico.
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llustragdo 1: Projetos TMV —*O Nome das Ruas”.

O Nome da Ruas (2006)
Coproduzido pelo Teatro Helena Sa
e Costa.

2008

- Integra o Festival 30 Por Noite -
Novos Projetos Teatrais do Porto,
organizado pelo Teatro Nacional
S3o Joao;

- Convidado a participar no Festival
Premiéres - Jeunes Metteurs en Scéne
Européens, organizado pelo Teatro
Nacional de Estrasburgo, onde
mereceu o elogio da critica (“du
meilleur de ce que Premiéres cette
année proposa.” Antoine Wicker,
D.N.A,, 15 jun. 2008).

llustracdo 2: Projetos TMV —“"URBANIA".

URBANIA (2010)

Coproduzido  pela  companhia
finlandesa Reality Research Center.
Esta performance, que toma a
forma de uma visita guiada pela
cidade, foi apresentada na Finlandia
e em Portugal.
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Projeto “O Publico Vai ao Teatro”: breve contextualizacao

*O Publico Vai ao Teatro” nasce como resposta ao convite para a participagdo do teatro
meia volta num ciclo dedicado ao teatro visto e feito na cidade do Porto, um evento criado pelo

Teatro Municipal Sdo Luiz.

A proposta do Teatro Sdo Luiz consistia em “levar” a capital companhias de teatro do
Porto (independentes ou “emergentes”), desprovidas da suposta centralidade inerente ao

Teatro Nacional Sao Jodo, num ciclo que decorreria entre fevereiro e marco de 2011.

O Ciclo de Teatro do Porto comega a ser projetado em 2009, inicialmente com uma
amplitude territorial mais abrangente: Ciclo de Teatro do Norte. Mas uma série de tragédias
impossiveis de prever marcam um novo rumo.” A ideia tragada pelas maos de Isabel Alves Costa,
sob apelo de Jorge Salavisa, viria a ser repensada por Jodo Pedro Vaz sendo geograficamente
restringida a cidade do Porto: “tdo perto mas tao longe do publico lisboeta” (Teatro S. Luiz,
2010:25). No designio do programa estaria a celebracdo desta arte: "Durante seis semanas o Sao
Luiz é, orgulhosamente, o anfitrido de dezasseis companhias de teatro do Porto. A vontade é,
reitera-se, que se descubra e se festeje o Teatro, o que se faz a norte e o que se faz aqui” (Jorge

Salavisa, in Sdo Luiz Fev./Mar. ~ 11, Ciclo de Teatro do Porto?, 2011:2).

Na planificacdo do evento, é assumida a importancia (quase centralidade) dos projetos
teatrais na cidade do Porto, e como tal é exortada a participagdo de uma multiplicidade de
propostas artisticas, espécie de “retrato de familia” (Alfredo Martins, 2011) da atividade teatral

realizada no Porto:

“2? Numa cidade muito mais de projetos do que de criadores individuais, havia que
chamar ao centro do ciclo as companhias de teatro (independentes?) e ai fazer escolhas que,
por um lado, sobrevoassem panoramicamente a historia mais ou menos recente, tentando
esquecer por momentos a centralidade mais do que devida ao Teatro Nacional do Porto
(assim se ausentam alguns dos Ultimos encenadores dessa casa maior).”

(Jodo Pedro Vaz, in Sao Luiz Fev./Mar. ~ 11, Ciclo de Teatro do Porto?, 2011:3)

* Referimo-nos aqui ao lamentavel desaparecimento de algumas figuras incontornaveis do teatro do Porto: Isabel Alves
Costa, Paulo Eduardo Carvalho e Jodo Paulo Seara Cardoso.
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Assim, para satisfazer a tal panoramica geral do teatro feito no Porto foram convidadas
dezasseis® companbhias: Teatro Experimental do Porto, Teatro de Marionetas do Porto, Assédio,
Ensemble, Circolando, Visées Uteis, As Boas Raparigas..., Teatro do Bolhdo, Teatro de Ferro, Teatro
Meia Volta..., Teatro do Frio, Palmilha Dentada, Erva Daninha, Radar 360°, Tenda de Saias e Pele,

as quais acresce mais uma companhia Noise 'R Us encarregue da festa de encerramento.

Mas no cerne desta celebracao levantam-se algumas questoes, tanto de quem convida
como de quem ¢ convidado. Desde logo, os motivos subjacentes a realizagdao de um ciclo de
teatro do Porto em Lisboa. Para o teatro meia volta assistimos a reacoes “paternalistas” e

“arrogantes”, numa dificil relagdo entre Lisboa e Porto em termos de programacao cultural:

"O primeiro objetivo deste projeto foi, como é que nos nos relacionavamos com este
convite. Ou seja, sendo que o convite nos levantava uma data de questdes (...) que ndo sao
sO nossas, ndo é? Que mesmo agora na abertura do “Ciclo” foram sendo discutidas. Ou seja,
sobretudo da pertinéncia de um ciclo de teatro do Porto em Lisboa.”

(Alfredo Martins, in Inculta TV, 2011).

Interrogacoes também partilhadas pelo comissario do evento Jodo Pedro Vaz (2011):

"3? A interrogagao cedo se impde como metafora essencial — trabalhar a alteridade a
300 km coloca questdes a circulacdo dos artistas e dos publicos e a relagdo entre as duas
realidades centralizadoras. Muitas mais questdes se adiantardo durante o proprio ciclo.”

“4? ‘Ciclo’, alias, ndo podia ser melhor palavra para definir esta investida de
programacado. Encontrando a ressaca do centenario de Antdénio Pedro, e uma novissima fase
do TEP, constroi-se um arco especulativo histérico que comeca por dialogar com essa
heranca, continua com os projetos mais representativos das duas geracoes de artistas mais
fortes do Porto, alterna com as linguagens mais queridas a nossa mais querida Isabel, para
acabar com os chamados emergentes (mais uma interrogagao).”

(Jodo Pedro Vaz, in Sao Luiz Fev./Mar. ~ 11, Ciclo de Teatro do Porto?, 2011:3)

3 E possivel verificar alguma incoeréncia quanto &s companhias de teatro convidadas para este ciclo. Se inicialmente
Jorge Salavisa nos indica dezasseis, no programa oficial conseguimos identificar a participacdo de dezassete companhias. Mas
confrontando com a sinopse apresentada no site do Teatro S3o Luiz fica ausente uma proposta: “Dez anos depois da Capital
Europeia da Cultura, a multifacetada realidade das companhias e projetos teatrais portuenses é atualizada num inédito e
subjetivo ciclo. Dezoito grupos, varias tendéncias e linguagens, um especulativo arco histdrico, algumas polémicas auséncias, a
crise? Seis fins-de-semana de espetaculos e debates em varios espacos. (...)" (disponivel em linha: http://www.teatrosaoluiz.pt/).
Ficando na duvida optamos pela informacgdo disponibilizada no programa do Ciclo de Teatro do Porto?, i.e., a presenca de
dezassete grupos teatrais.
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Como Jodo Pedro Vaz (2011) insinua, outra interrogacdo pertinente advém dos critérios de
selecdo dos “emergentes”. Para este ciclo foram convidadas companhias que em algum
momento da sua existéncia tivessem detido uma relagao com a “incubadora” artistica Fdbrica da

Rua da Alegria situada como o proprio nome induz na Rua da Alegria, Porto:

“Uma antiga fabrica (sita na Rua da Alegria logo abaixo da Escola Superior de Musica e

Artes do Espetaculo) tornou-se uma incubadora ndo oficial de novos projetos teatrais que

agora vém ocupar o Teatro S3o Luiz numa festa performativa cheia de surpresas — serdo
estes os emergentes do Porto?”

(Sao Luiz Fev./Mar. ~ 11, Ciclo de Teatro do Porto?, 2011:24)

No dia 27 de marc¢o, Tarde Mundial do Teatro e dia dedicado as companhias emergentes,
0s publicos de Lisboa e do Porto iriam encontram-se no Teatro S3o Luiz, através da proposta da
companhia de teatro meia volta. Num misto de sarcasmo e algum senso de responsabilidade no
papel de formacao de publicos, a jovem companhia de teatro estabelece que seria negligente
apartar a criagdo dos seus publicos e propde que a sua participagdo seja sob a forma de uma

performance etnogrdfica em que o proprio “publico do Porto” iria “mostrar-se” a Lisboa.

“Quando nos fizeram a proposta (...) para participarmos no “Ciclo de Teatro do
Porto?” no dia dos Emergentes decidimos propor fazer um arraial de Sao Jodo (...) no Teatro
de Sdo Luiz.”

(Silvia Silva, in Inculta TV, 2011)

“Trabalhar esta ideia do “publico do Porto”, perceber o que é que poderia ser o
«puUblico do Porto». (...) J& que as outras companhias levam os espetaculos entdo (risos)
levaremos nos o «publico do Porto» ja que é pra... (risos) fazer um retrato de familia do que
se faz aqui.”

(Alfredo Martins, in Inculta TV, 2011)

“Decidimos que queriamos levar as pessoas que vivem mesmo nas imedia¢des do
edificio do Teatro Nacional de Sdo Jodo... leva-las a Lisboa, perceber também qual é a
relagdo delas com o Teatro e com o edificio ja que vivem ali. E leva-las a Lisboa a ver o que se
faz de teatro no Porto mas em Lisboa.”

(Silvia Silva, in Inculta TV, 2011)

Se a proposta do Teatro de Sao Luiz era tracar um retrato da realidade teatral do Porto,
para os criadores seria igualmente importante abordar o publico e a sua relagdo com os

espetaculos e institui¢oes, ou talvez a auséncia dessa relacao:
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teotro meia volta

“Ha um grupo da populacdo do Porto que se calhar mais do que um publico é um ndo
publico, ndo é? Porque ndo tém, ndo tém habitos regulares de teatro. Mesmo o habito de ir
ao teatro, a realidade da producao teatral € uma coisa que ndo faz parte da vida deles.”

(Alfredo Martins, in Inculta TV, 2011)

“Para nos isto tem muito a ver com perceber também a dinamica (...) do que se passa

no Porto a nivel de teatro. Qual é o publico? O que é que as pessoas procuram? Para quem é
que se programa teatro?”

(Silvia Silva, in Inculta TV, 2011)

Com este projeto, a companhia teatro meia volta, propde-se questionar desigualdades
territoriais (Lisboa versus Porto) associadas a programacdes e politicas culturais assentes em
critérios alicercados em posicoes territoriais desajustados a realidade do nosso pais. Mas

sobretudo conhecer a conexao entre a populacao do Porto e o meio teatral, debatendo:

1. Motivacdes individuais para frequentar o teatro;
2. Fatores que afastam as pessoas do teatro;
Condicionantes financeiros no acesso ao teatro;
Preconceitos em relacdo a oferta teatral;

Relacdo entre publico e institui¢des teatrais;

o s W

Papel das organizag¢des da sociedade civil na divulgacao do teatro.

Para atingir estes objetivos, o teatro meia volta recruta uma equipa multidisciplinar
composta por nove elementos (incluindo os criadores) distribuidos por areas de conhecimento
tao multifacetadas como: teatro, producao cultural, video, sociologia, assisténcia social e

animagao sociocultural.

Sendo um projeto coproduzido pelo Sdo Luiz Teatro Municipal o financiamento foi
assegurado por esta entidade, o que permitiu a constituicao de uma equipa multidisciplinar e
multifacetada.* Mas igualmente importante foi o apoio informal disponibilizado por entidades
como o Teatro Nacional de Sdo Jodo (TNSJ), a Junta de Freguesia da Sé (JFS) e a Associacao de

Solidariedade da Zona das Fontainhas (ASZF).

“ De notar os elevados gastos associados a uma equipa de filmagem, em particular no aluguer de material.
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As parcerias estabelecidas entre organismos como a ASZF e a JFS surgem com o objetivo

de criar plataformas privilegiadas de acesso aos grupos que pretendiam integrar no projeto:

“... Esta relagdo privilegiada traduz-se ndo sé num contacto quase diario com estas
pessoas, mas também num conhecimento profundo da sua realidade socioecondomica”.

(Alfredo Martins, 2011)

No caso da Junta de Freguesia acrescia o desejo de envolver o poder local neste projeto

como forma de responsabiliza¢do destas entidades na vivéncia cultural dos seus habitantes.

Os contactos efetuados no sentido de reunir o publico que aspiravam para este projeto,
colheram na sua generalidade uma boa recec¢do, excluindo o caso do Circulo Catdlico de

Operarios do Porto (C.C.O.P.):

"O projeto colheu uma reacao entusiasta por parte de todas as organizagdes
contatadas e todas elas se envolveram ativamente nas atividades propostas, com excecao
do C.C.O.P., talvez por ndo ter uma relagdo tdo préxima com os habitantes da zona.”

(Alfredo Martins, 2011)

O Teatro Sdo Jodo mostrou-se amplamente disponivel para colaborar nesta coproducao
do teatro meia volta e Teatro Sdo Luiz. O seu apoio esteve presente nos encontros que
envolviam diretamente espacos geridos pelo Teatro (como o TeCA) ou atividades programadas
por este equipamento cultural. Mais especificamente no sequndo encontro, onde a direcao do
TNSJ disponibilizou bilhetes sensivelmente mais baratos® para o grupo assistir ao espetaculo
“Bela Adormecida”, e no terceiro encontro onde o TSNJ organizou visitas guiadas a titulo

gratuito.

Resta aqui refletir sobre os critérios de selecao do “publico do Porto” e o planeamento do
projeto, deixamos propositadamente estas consideracoes fora desta contextualizacdo, de forma

a abordar mais aprofundadamente estas questdes nos capitulos que se seguem.

Encetemos esta analise primeiramente com uma reflexao acerca do posicionamento dos
criadores em relagdo a este projeto, seqguido de uma exposicao sobre o nosso papel como

sociélogos neste processo.

5 0 TNSJ disponibilizou bilhetes a 3¢, encargo final que seria assegurado pela companhia e ndo pelo “pUblico”.
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O lado dos criadores: uma defini¢ao face ao centro

A génese do projeto assenta numa intencionalidade politica que cruza, com ironia, o
questionamento de graus desiguais de poder simbdlico associado a posi¢des territoriais (Lisboa
versus Porto) e visdes essencialistas ancoradas em determinadas politicas culturais. Como nos

diz Alfredo Martins, fundador do teatro meia volta:

“O projeto surgiu do convite de integrar o “Ciclo de Teatro do Porto?”, organizado
pelo Teatro Sao Luiz, e como forma de comentar algumas das questdes que este Ciclo nos
levanta: por um lado, a dificil relagdo em termos de programacdo cultural que existe entre
Porto e Lisboa, sendo que este tipo de iniciativas dificilmente escapa ao paternalismo ou a
arrogancia de querer mostrar o que se faz na provincia; por outro e ja que o ciclo pretendia
tracar um retrato da realidade teatral do Porto, pareceu-nos importante falar também do
publico e da sua relagdo com os espetaculos e as instituicdes”.

(Alfredo Martins, 2011)

O poder simbdlico permite, a quem o detém, operar agdes de classificacdo e de
legitimacdao num dado espago social, ao mesmo tempo que joga o seu reconhecimento
(Bourdieu, 1989). Neste caso, a proposta do Teatro Municipal Sdo Luis, de Lisboa (levar a capital
a producao teatral que se faz no Porto), é encarada como uma proposi¢ao formulada a partir de
um lugar central. Dai a resposta do teatro meia volta: trazer ao centro o que se faz no Porto. Mas

fazé-lo a partir de uma definicao enddgena, prdpria, autocentrada.

Como se pode ler na caixa seguinte, a companhia teatro meia volta é clara ao referir o seu
poder arbitrario de defini¢do: “Definimos que «o nosso publico do Porto» serd constituido pela
populagdo que vive num raio de 1 km a partir do Teatro Sao Joao” (Projeto “O Publico Vai ao

Teatro”, 2011).
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Caixa 1: Transcri¢do do projeto apresentado pelo TMV aos programadores do “Ciclo de Teatro do Porto?”, Teatro
Séao Luiz.

,/ 0 PUBLICO VAI AO TEATRO (2011) .

Vdrias vezes o interesse da capital recai sobre o que se faz no dominio das artes no resto do pais — saber o
que se faz por fora e trazer ao centro. Parece tratar-se da revelagdo de uma realidade oculta, isto de dar a
conhecer “as coisas que se fazem por [4”. Desta feita, é o Teatro Municipal Sdo Luiz que dedica um periodo
especial da sua programagdo a produgdo teatral do Porto. Ndo se trata de integrar o trabalho de companhias
do Porto na sua programagdo regular, mas sim de organizar um ciclo de vdrias semanas onde aquelas se
apresentam, em jeito de retrato de familia, no teatro da capital. Quando fomos convidados a participar neste
evento, enquanto jovem companhia do Porto, interrogdmo-nos de que forma poderiamos contribuir para a
construcdo de um retrato fidedigno do Teatro portuense, uma vez que a praitica teatral é uma realidade
complexa e grande é também o nimero de outras companhias que participardo. Assumindo que a criagdo
teatral do Porto estaria jd bem representada e que, portanto, poderiamos desobrigar-nos dessa dificil tarefa,
langdmo-nos no exercicio de identificar outros elementos que integram igualmente a realidade teatral e que, por
isso mesmo, faz também sentido que participem deste ciclo. Incontorndvel na definigcdo dos limites da criagdo e
na contextualizagdo dos movimentos artisticos, o piblico merece a nossa atengdo. E se os artistas do Porto vdo a
capital, porque ndo ir também o seu primeiro publico — conterrdneo e contextual —, se é de tragar um perfil da
criagdo teatral destas Terras de Aquém-Douro que estamos a falar?

A nossa proposta é, portanto, organizar uma excursdo, em boa maneira portuguesa. Dia 27 de Margo de
2011, chega as portas do Teatro Sdo Luiz um autocarro cheio de piblico do Porto para ver o que pelo Porto se
faz e para que o piblico de Lisboa veja quem pelo Porto vé. Mas serd que vé? Quem vé teatro? Se esta é uma das
dificeis tarefas da Sociologia do Teatro, a de definir os contornos desse grupo instdvel que é o publico teatral,
herddmo-la nés ao tentarmos identificd-lo entre a populagdo portuense. Perdidos em critérios socioldgicos,
econdémicos e culturais, incapazes de analisar a expressdo que elites e massas tém na constituicdo de um piblico
local de teatro (e talvez aborrecidos com este exercicio), elegemos um critério geogrdfico e prometemos ser fiéis a
ele. Sem divida que o Teatro Nacional de Sdo Jodo é uma espécie de epicentro da atividade teatral no Porto,
chamando a si companhias e puiblico e associando a sua programagdo aquilo que de mais significativo se vai
produzindo por ca. Fiéis, entdo, ao nosso critério geogrifico e ao limite de um autocarro, definimos que “o nosso
publico do Porto” serd constituido pela populagdo que vive num raio de 1 km a partir do Teatro Sdo Jodo.

Mas serd que hd uma coincidéncia real entre o piblico teatral do Porto e “o nosso publico do Porto”? Serd
que a populagdo que vive nas imediagdes da Praga da Batalha vai ao teatro? Alguma vez entrou no seu vizinho
teatro nacional? Sera que alguma vez viu algum espeticulo de teatro que se produziu no Porto? Se ndo viu, vai
ver. Mantemos o critério e levamo-los em excursdo a capital. Porque se o piblico de Lisboa vai poder ver, o do

S e

Porto também tem esse direito e aproveita e come uns pastéis. Recebé-los no dtrio do Sdo Luiz, com arraial, i
.. . . . . 3 . ~ ~ . 1
misica popular, sardinha e pimento assado. Pois se o ciclo é do Porto, tem de cheirar a Sdo Jodo. Quem quiser, ,
Ay 4
s pode levar farnel. y
N e
~ <2 - '

o —

Em suma, existe aqui o exercicio claro de uma contra-hegemonia, como que a querer
“descolonizar” o debate dos seus termos habituais. Um Teatro Municipal de Lisboa, instituicao
consagrada e com poder de consagragao, convida as companhias do Porto, para exibirem, na
capital, o seu teatro. A companhia teatro meia volta determina que nao faz sentido dissociar a

criacdo dos seus publicos e propoe que a sua “exibi¢do” seja uma performance antropoldgica em
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que é o proprio publico do Porto a ir mostrar-se a Lisboa: "...chega as portas do Teatro Sdo Luiz
um autocarro cheio de publico do Porto para ver o que pelo Porto se faz e para que o publico de
Lisboa veja quem pelo Porto vé” (Projeto O Publico Vai ao Teatro”, 2011).

Um jogo, pois, de quem vé o qué e de quem vé quem, na recusa de posi¢des congeladas de
antemao: “Porque se o publico de Lisboa vai poder ver, o do Porto também tem esse direito e
aproveita e come uns pastéis” (Projeto “O Publico Vai ao Teatro”, 2011). Ironia, pois, como
forma de critica contundente a um dado estado de relagdes de forca no campo cultural.
Assumpcao plena de uma luta simbdlica que passa antes de mais pela linguagem e pelo poder
das palavras (Bourdieu, 1989). Parodia, na inversdao da ordem e do status quo teatral. Critica
radical, enfim, ao despir a solenidade das institui¢oes teatrais: “Recebé-los no atrio do Sao Luiz,
com arraial, musica popular, sardinha e pimento assado” (Projeto “O Publico Vai ao Teatro”,
2011).

No entanto, os propdsitos dos criadores vao mais longe, consubstanciando uma
alternativa. Para além da destruicdo de uma doxa, propoe-se a criagao de uma relagao com os
publicos, assente no que Teixeira Lopes apelidou de politicas culturais de terceira geracdo ou
democracia cultural (Lopes, 2007). O que acrescenta, a nosso ver, consequéncia propriamente

politica. Nas palavras de Alfredo Martins:

“Para além dos objetivos descritos em cima, que se estabelecem sobretudo num plano
conceptual, este projeto pretende fazer um levantamento de varias questdes que participam
da relacdo entre a populagdo do Porto e o meio teatral: motivagao pessoal para ir ao teatro;
papel das organizag¢des da sociedade civil na divulgacdo do teatro; relagdo entre o publico e
as instituicdes teatrais; condicionantes financeiras no acesso ao teatro; preconceitos em
relagdo a oferta teatral; fatores que afastam as pessoas do teatro. Na pratica, este projeto
acaba por funcionar como uma iniciativa de formacdo de publicos, que qualquer teatro
deveria promover”.

(Alfredo Martins, 2011)

Trata-se, pois, de formar publicos, isto é, de inculcar novas disposi¢cdes para a fruicao
teatral, sinalizando uma missdo insuficientemente cumprida pelas institui¢des responsaveis.

Aparentemente, a escolha dos publicos foi arbitraria. Atente-se uma vez mais:

“Perdidos em critérios socioldgicos, economicos e culturais, incapazes de analisar a
expressao que elites e massas tém na constituicdo de um publico local de teatro (e talvez
aborrecidos com este exercicio), elegemos um critério geografico e prometemos ser fiéis a
ele. Sem duvida que o Teatro Nacional de Sdo Jodo é uma espécie de epicentro da atividade
teatral no Porto, chamando a si companhias e publico e associando a sua programagao
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aquilo que de mais significativo se vai produzindo por ca. Fiéis, entdo, ao nosso critério
geografico e ao limite de um autocarro, definimos que “o nosso publico do Porto” sera
constituido pela populagdo que vive num raio de 1 km a partir do Teatro Sdo Jodo.”

(Projeto “O Publico Vai ao Teatro”, 2011)

No entanto, tal definicdo acarreta consequéncias, uma vez que abarca uma das freguesias
historicas do Porto — a Sé -, fortemente marcada por fendmenos cumulativos e
multidimensionais de exclusdo social. Desta forma, os publicos abrangidos manteriam,
potencialmente, uma relacao distante com a producgdo teatral, nomeadamente com a criagao

contemporanea.

Nao admira, por isso, que a preparacao da performance tenha adquirido uma configuracao
de um programa estruturado e sistematico de formacgdo de publicos, com objetivos estratégicos
e operativos bem definidos, com uma rede de parcerias (o Teatro Nacional Sdo Jodo, Teatro
Carlos Alberto, a Junta de Frequesia da Sé, a Associagdo de Solidariedade da Zona das
Fontainhas) e alguns mediadores/avaliadores. E neste dmbito, alids, que se enquadra o convite

aos socidlogos:

*O convite ao Departamento de Sociologia da FLUP pretendia acrescentar ao projeto
um olhar mais teodrico e articulado e que, porque desviado da intengdo artistica, poderia
trazer para a reflexdo novas perspetivas. Esperdvamos também que a participacdo de
sociologos nos ajudasse a calibrar o discurso de abordagem ao grupo de habitantes da
Freguesia da Sé.”

(Alfredo Martins, 2011)

A propria equipa de produgdo, com nove elementos, ganhou uma fei¢gdo multidisciplinar
(teatro, producdo cultural, video, sociologia, assisténcia e animacao cultural), de valéncias
varias, como que a provar o cariz coletivo de um Art World (Becker, 1982), mas também com o
intuito de tornar de alguma forma exemplar o atual projeto, capacitando-o para servir de base a

transferéncias futuras de experiéncias e conhecimento:

“A equipa de video foi convidada a integrar o projeto, por querermos ter um registo de
todos encontros e da viagem a Lisboa, mas também por haver a vontade de,
posteriormente, criar um filme documentario a partir desta experiéncia.”

(Alfredo Martins, 2011)
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A complexidade do programa de formacdo de publicos encontra-se bem patente no plano
de trabalhos do projeto (ver quadro sequinte)®. Na sua ambicdo, o projeto nio deixa de levantar

problemas e riscos.

Quadro 1: Planeamento do projeto - TMV-PVT

PLANEAMENTO DO PROJETO—-TMV-PVT

Apresentacdo do projeto PVT;
SICEETEN| Conversa sobre o tema do projeto com o grupo;
Levantamento da relacdo de cada elemento do grupo com o teatro.

Visita ao Teatro Carlos Alberto para visionamento do espetaculo "Bela Adormecida" e
conversa informal com elenco da Companhia Maior.

Visita guiada ao Teatro Nacional Sdo Jodo.

Reflexdo sobre encontros anteriores e preparagdo para viagem a Lisboa.

Viagem a Lisboa e apresentacdo final da performance no Teatro Municipal Sdo Luiz.

Ao des-essencializar o conceito de “teatro feito no Porto” e de “publico do Porto”, cria uma
outra definicao arbitraria que desoculta a incompeténcia face a descodificagdo das linguagens
teatrais contemporaneas, uma vez que esse publico, vivendo 1 km em redor do Teatro Nacional
Sao Jodo, necessita de ser formado. Ora, ndo se resvala, por ai, para uma atitude paternalista,
que choca frontalmente com os propdsitos bottom-up da iniciativa assente no empoderamento

da populagao selecionada?

Por outro lado, como compreender a ironia e a parddia anti-institucional face ao Teatro
Municipal Sao Luiz quando se reconhece que, da banda do Porto, outra instituicdo, desta feita
com a categoria de “nacional” (Teatro Nacional S3o Jodo), se apresenta como "o epicentro da
atividade teatral da regido” (sic)? Quem garante, alids, que os grupos selecionados (um de

jovens, outro de idosos) desejavam “ser formados”?

Questoes dificeis, enfim, que sdo mister do oficio de socidlogo e que o desenrolar da

avaliacdo do projeto nos permitira eventualmente responder.

6 .~ . . . . .
Para uma visdo mais pormenorizada dos encontros e objetivos propostos neste projeto conferir quadro
“caracterizagdo sumaria do projeto” (quadro 12).
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Publicos em acao: reflexao sobre procedimentos
metodoldgicos e propdsitos dos socidlogos

Nao deixa de ser curioso, num dominio onde, tao frequentemente, se trabalha em regime
de siléncio e contra-siléncio, que um grupo de jovens dramaturgos, atores e encenadores se
tenha dirigido a Universidade para solicitar a colaboracao de académicos num projeto artistico
de intervencao social. Na verdade, depois de décadas de experimentagao artistica com vocagao
politica; depois de milhares de projetos, improvisacdes, intervengdes, reinvencoes, performances
e happenings, arte comunitaria e instalagoes; depois de ramificacoes e sub-ramifica¢oes de
géneros artisticos contaminados pelo questionamento do lugar do espetador e pela inversdo de
tudo o que a priori estava definido como posicao e disposicao inexoravel — eis que, contudo,
nunca continuamos tao distanciados — arte e ciéncia; cultura e povo; produtores, mediadores e
espectadores. Mesmo quando os ditos académicos ha muito escaparam do jardim eterno e
etéreo da controvérsia estéril (embora amiude resvalem para os movedicos terrenos da
investigacdo aplicada ultraespecializada, esquecendo a necessidade de retroalimentar
permanentemente o nucleo-duro da teoria social — teorias, conceitos, paradigmas), tal didalogo
continua a suscitar novidade!

No caso concreto, os “artistas” desejavam uma tripla tarefa dos “sociélogos”: um melhor
conhecimento dos instaveis publicos do teatro; um acompanhamento em termos de
animagao/mediacao sociocultural do processo (levar — literal e simbolicamente — os publicos do
Porto ao Teatro Municipal Sao Luiz, em Lisboa) e uma avaliagao on going e ex post do projeto.

Abordemos sem demoras a primeira demanda: todos os estudos de publico baseados em
inquéritos por questionario mostram que a ida ao teatro é uma das mais rarefeitas e socialmente
selecionadas praticas culturais, altamente condicionada pela posse de elevados volumes de
capital escolar. Mas até que ponto tais estudos foram capazes de resgatar os pUblicos em agdo,
essa é questdao fundamental. Dito de outra maneira, sao raros os estudos sobre modos de
rececao teatral e os que se vao fazendo trazem, a sua pequena escala, resultados algo
surpreendentes, uma vez que acrescentam variaveis de inteligibilidade que nos permitem falar
de formas plurais de relagdo com a arte, neste caso via teatro. Os géneros, os textos, as
encenacdes, os atores, os lugares sdo tudo menos variaveis negligenciaveis, como de resto nos

mostrou Catarina Alfaia (2012) a respeito do espetaculo Vale onde intérpretes amadores
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edificam uma obra onde se mesclam o teatro, a musica e a danga. Na verdade, os objetos do
nosso gosto ndo sdo inertes, como Antoine Hennion (2007) vem sublinhando a propésito do
oficio de amador, eximio na multiplicacao de detalhes significativos suscitados pelo “gostar” ou
“ndo gostar”, acionando dimensdes pragmaticas e performativas, tantas vezes ignoradas pela
tradicao sociologica radicalmente positivista. De igual modo, se na musica, como Pedro Bdia
(2010) evidencia, tocar viola d'arco cria disposi¢des assaz diferentes do virtuoso do violino ou do
violoncelo — entdo é caso para dizer que se impde uma aproximagdo compreensiva aos atos,
ocasiodes e rituais de (des)gosto. Hennion insiste: os publicos sdo ativos produtores de sentidos,
de dispositivos e métodos de fruicdo. Se o gosto é uma atividade reflexiva (embora nao
necessariamente calculada e instrumental), importa conhecer os meandros dessa
fabricacao/experimentagdo, através dos usos pragmaticos e performativos da cultura. Diz o
autor francés que, para esse fim, é incontornavel mergulhar na configuracao da teia de relagdes
entre praticas culturais e praticantes, para além da enuncia¢do das regularidades estatisticas.
Com Bernard Lahire (2002), avangaremos, ainda, no sentido de compreender como as situagoes
e os quadros de interagdo (institucionais e informais) contribuem para alterar as disposicdes,
estéticas e outras. E, por falar em disposi¢des, urge entender a génese e o funcionamento dos
mecanismos de transferéncia e de contaminagdo entre esferas de atividade social: de que forma
alteracoes (bruscas ou paulatinas) nos esquemas de perce¢do e de agdo estéticos conduzem a
reorientagoes éticas mais gerais, com potenciais efeitos ressocializadores.

Por outras palavras, que lagos se estendem do mundo das artes e das culturas para outros
universos de significado e comportamento (partindo da hipdtese de que nao sdo estanques)? As
gentes do teatro e os socidlogos deste projeto coincidiram também neste ponto. Se os
primeiros, por via da ironia, questionaram estereotipos de um teatro municipal de Lisboa sobre o
teatro que se faz no Porto, entdo, de uma assentada, poderiam evidenciar-se critérios de
classificagdo/categorizagdo em que mergulham essas fabulosas maquinas taxondmicas que sao
as instituicdes das politicas publicas, maxime quando existe esse desfasamento/competicdo
interterritorial (Lisboa versus Porto). Se os de Lisboa queriam conhecer o teatro nativo do Porto,
o que de melhor se lhes poderia oferecer sendo a festa carnal dos prdprios nativos,
transformados em publicos e, mais ainda, do Porto, atores/espectadores do seu proprio show, em

peregrinagao/excursdo a capital?
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Mas as gentes do teatro depressa perceberam que poderiam ir além da parddia
performativa (e muito se poderia dizer sobre o papel da performance na estética contemporanea,
nomeadamente enquanto celebracao canibalesca da arte pela arte na tentativa, nem sempre
bem sucedida, de fazer colapsar distancias entre criadores e espectadores) e formar publicos.

Nas palavras do teatro meia volta:

“Fiéis, entdo, ao nosso critério geografico e ao limite de um autocarro, definimos que

"0 nosso publico do Porto” sera constituido pela populagdo que vive num raio de 1 km a

partir do Teatro Sdo Jodo (...) Porque se o publico de Lisboa vai poder ver, o do Porto

também tem esse direito e aproveita e come uns pastéis. Recebé-los no atrio do Sao Luiz,

com arraial, musica popular, sardinha e pimento assado. Pois se o ciclo é do Porto, tem de
cheirar a S3o Jodo. Quem quiser, pode levar farnel.”

(Projeto “O Publico Vai ao Teatro”, 2011)

Ideia, perigosa, bem o sabemos, uma vez que assente, desde logo na presuncao de
desejabilidade — os publicos querem ser formados (Costa, 2004). E ser formado significa tantas
vezes, do lado de quem forma, um exercicio de violéncia simbdlica, a imposicao dissimulada de
um arbitrario cultural que reifica um ponto de vista soberano sobre a realidade (Bourdieu e
Passeron, 1970). Como se tratasse, alegoricamente, de uma transubstanciacdo — antes da
formagdo ndo existiam como publicos — ou, se existiam, vegetavam nos seus primordios
barbaros. Apds a formacgao, dotados de uma aura de consagragao e de sagrado, seriam legitimos
praticantes culturais. Nas palavras de Jacques Ranciere (2008), a educagdo do espectador parte
da presuncdo de um abismo radical entre quem forma e quem é formado, ensinando a estes

ultimos (os publicos) o lugar da sua prépria incapacidade (Ranciere, 2008).

Ora, o teatro meia volta e depois a esquerda quando eu disser planeou uma formacgao
multidimensional, com os ingredientes de quem nao pretendia fazer tabua-rasa das experiéncias
anteriores dos sujeitos, nem impor um determinado bom gosto cultural. Partindo de uma
inquietacdao simples mas acutilante — serd que as pessoas que vivem no bairro da Sé e que
amiude se cruzam na Praca da Batalha partilham algum tipo de familiaridade com o teatro
portugués contemporaneo, mormente com o que se produz no Teatro Nacional Sdo Joao,
situado emblematicamente nessa praga? De um modo mais geral, que papel desempenham as
memorias e praticas teatrais na vida dessas pessoas? Ao decidirem colaborar com associagdes e

autarquias locais deram o mote para um processo que se pretendia bottom-up.
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Excelente ocasido para os socidlogos, habituados a estudar praticas e politicas culturais.
Convite, enfim, para a aplicacdo de uma etnografia dos publicos em agdo, através de um trabalho
de pesquisa alicercada na cumplicidade das metodologias participativas. Nos, socidlogos,
seriamos mais um elemento da equipa de formacdo que também tinha como incumbéncia
produzir o evento/performance “O Publico Vai ao Teatro”. Atuariamos, é certo, como avaliadores
do desenrolar do processo e dos seus impactos, mas seriamos, também, mediadores entre a
equipa teatral e os habitantes da Sé selecionados para o projeto. Por isso, a nossa intervencao
oscilou entre a pesquisa de terreno estruturada pela observagao participante enquanto método,
o aconselhamento e, de alguma maneira, a execucao do projeto. As conversas informais entre os
membros da companhia e de institui¢des artisticas participantes (nomeadamente o Teatro Sao
Jodo), os habitantes, a Junta de Freguesia da Sé (autarcas e técnicos) e dirigentes associativos
articularam-se com dispositivos mais sistematicos de producdo de fichas de caracterizagao
socioldgica, inquéritos de satisfacdo, entrevistas semi-directivas e métodos visuais (quer a
observacao direta, nas suas versdes deambulantes, quer a recolha de imagem, em articulagao

com a equipa de cinema documental).

Este, é sabido, longe de ser o protdtipo da verdade é, antes do mais, documentira [para utilizar a
expressao de Regina Guimardes e Saguenail (2008)], uma vez que resulta de implicitos ou
explicitos mecanismos de construcdo da realidade observada. Os relatos aqui captados
seguiram, além do mais, as pisadas de Jean Rouch: o cinema direto destroi a ndo interferéncia do
investigador, através da camara ativa e compartilhada, dando voz aos sujeitos sociais,

transformados em atores (para alguns criando uma verdadeira polifonia das praticas culturais).

Muitas das imagens nao foram por nds recolhidas, mas ndo rejeitamos a sua analise,
sempre que demonstraram acrescentar densidade a pesquisa participativa e uma vez que existiu
franco dialogo com a equipa de cinema. A fotografia ou o cinema documental podem e devem
ser acionadas como técnicas de selecao e recolha de informagao sempre que, no trabalho de
campo, corresponderem aos objetivos do processo de pesquisa, algo que aconteceu. A sua
validade sera garantida se e s se, na sua utilizacao, se observarem rigorosamente os protocolos
de prova e validagdao, acompanhados de perto por uma feroz vigilancia epistemoldgica sobre as
relacdes sociais de observagao e as interagoes que, no terreno, se vao tecendo entre observador

e observados, aspeto que procurdmos desenvolver, nomeadamente através de um diario de
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campo. Na verdade, este é um postulado ativo para todas as técnicas e ndao apenas para as de
pendor visual. S3o hoje sobejamente conhecidas as interferéncias que os inquéritos por
questionario e as entrevistas podem provocar nas realidades e sujeitos sob estudo, gerando
fendmenos de interferéncia, reagcdes de honra e de prestigio ou taticas de defesa perante a
violéncia simbolica de codigos linguisticos por vezes estranhos e hostis aos respondentes. Nada
qualifica, pois, as fotografias ou o cinema documental como especialmente perigosos ou pouco

fidedignos.

Nesta etnografia dos publicos em agdo, tentamos concretizar a articulacao entre
fendmenos estruturais (pertencas de classe e de género, idade, etc.) e as singularidades/
subjetividades dos participantes focando-nos nos quadros de interagdo como unidade de analise
facilitadora do continuo vaivém macro-micro, especialmente adequados a analise dos “modos
de relagdo entre as pessoas e os seus contextos de a¢ao”, neste caso quer os modos de relagao
“com as artes e a cultura enquanto esferas institucionais especializadas”, quer “os modos de
relagdo concretos, em situagdo, das pessoas singulares com os seus contextos imediatos de
acao, no dominio das praticas culturais” (Costa, 2004:134-135). Varios foram esses quadros de
interagdo: o enquadramento da Junta de Freguesia ou do Teatro Nacional Sao Jodo ou Teatro
Carlos Alberto, nas sessdes de conhecimento dos bastidores dos equipamentos ou durante o
antes, o agora e o depois dos espetaculos teatrais a que os participantes foram assistir; as
preparagdes da viagem em contexto associativo e, é claro, o apogeu da prdpria deslocagao a

Lisboa.

Com Bourdieu (1989), Mary Douglas (1996) e Foucault (1999), entre outros, procuramos
observar, nesta etnografia dos publicos em a¢do, a intima imbricacao entre as dimensdes mental
e corporal. No corpo ndo se inscreve apenas a logica ou a ordem pura dos determinismos. Nele
perdura um trabalho auténomo de transformacdo, de fabricacdo e de invengdo que faz da
corporeidade agéncia ativa da producao e reprodu¢do do mundo — da sua ordem e desordem;
dos seus multiplos sentidos. O corpo ndo é apenas veiculo ou motor da «alma»: ele é fonte
primeira de conhecimento. Conhece-se no corpo, pelo corpo, através do corpo. No corpo quando
se incorporam disposi¢Oes para a pratica e para a agao que sao permanente lembranga de que
habitamos lugares com for¢a socializadora; lugares que disciplinam, interditam, impdem,

libertam, condicionam, orientam.
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E no corpo que se afirma um determinado campo de possiveis para a nossa vida — campo que,
durante uma trajetdria social e biografica, ora se dilata, ora se aperta. E ainda pelo corpo que
expressamos rituais, signos, simbologias. Dessa forma interagimos e transformamo-nos em
maquinas comunicantes e produtoras de significado. O corpo fala, fala sem parar, até pelo
siléncio. E entre sujeitos em situacdo de copresenca — isto €, entre corpos a uma distancia
cultural e socialmente orientada — que se criam e recriam as condi¢des e convengdes de
comunicabilidade, tornando objetivo aquilo que anteriormente era magma interior, puramente
subjetivo e, por isso, socialmente inexistente. A linguagem torna acessiveis os significados
intimos da acdo e permite, enfim, a sua disseminacdo, em determinadas condi¢des, pelo tecido
social. Finalmente, através do corpo conhecemos as estruturas da dominacao e do poder, bem
como as marcas fisicas e simbolicas reveladoras de determinadas configuragdes e espacos
sociais — a historia feita corpo, como Bourdieu (1989) de forma lapidar relembra —toda a histdria
da dominacdo, da violéncia e das misérias humanas, mas também das possibilidades e dos

momentos — evanescentes ou sistematicos — de emancipagao.

Os participantes eram, ja o dissemos, espectadores e atores. Ora, o ator mantém a carga
do original termo grego: hypokrites, aquele que interpreta. Interpretar significa, em parte,
(re)criar; (re)inventar, ao invés da marioneta dependente de um demiurgo oculto — o oficio,

precisamente, do recetor cultural que participa na propria expressao e criacao artisticas.

Em suma, a etnografia dos publicos em agdo acionada neste estudo pretendeu resgatar as
possibilidades de criacao de disposicoes ou de ativagdao de disposicdes adormecidas e/ou
enfraquecidas através de um programa aparentemente inovador de formacao de publicos
através da sua dignificacdo enquanto agentes que “observam, selecionam, comparam,
interpretam” (Ranciére, 2008:19) em quadros de interacao delimitados e territorialmente

contextualizados.
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O Porto sentido: caracterizagao do “publico do Porto”

Delicada tarefa que o teatro meia volta se propoe, arriscar definir os difusos contornos do

publico teatral num universo de 237591 habitantes da cidade do Porto (INE, Censos 2011):

"... Quem vé teatro? Se esta é uma das dificeis tarefas da Sociologia do Teatro, a de
definir os contornos desse grupo instavel que é o publico teatral, herddmo-la nds ao
tentarmos identifica-lo entre a populagao portuense (...)".

(Projeto “O Publico Vai ao Teatro”, 2011)

De forma a limitar este extenso universo a companhia de teatro adota algumas
estratégicas. O “publico do Porto” seria selecionado pela sua proximidade com o TNSJ, i.e., a
escolha do possivel “publico” estaria circunscrita ao perimetro de 1 km desse equipamento.
Seguindo rigorosos critérios a que se manteriam relativamente “fiéis”, restringem a populacao a
3460 residentes da Freguesia da Sé (INE, Censos 2011). Ainda assim, um nUmero extremamente
elevado para as 5o pessoas que pretendiam "“levar” a Lisboa, na verdade uma soma determinada
pelos lugares disponiveis num autocarro. A solugdo seria contactar entidades que pudessem

mediar o0 acesso a populagdo (ASZF/JFS).

Abstraindo da equacado inicial critérios de amostragem sistematizados, tdo caros aos
sociologos, o critério territorial e a mediacdo da selecdo de “publico” através das associacoes
determinariam as particularidades sociodemograficas dos participantes. Tal acarretaria um certo
enviesamento das caracteristicas inerentes a populacdo residente na Freguesia da Sé, e

condicionaria uma série de outros componentes.

Por um lado, a centralizagdo da selecdo do “publico do Porto” numa das Freguesias
historicas do Porto, assinalada por processos de exclusdo social, poderia potenciar uma relagao
distante com a producdo teatral, e em particular com a criagdo contemporanea. Embora
condi¢ao contraditdria para quem se propoe estudar os publicos do teatro portuense, esta opgao

foi intencional. No fundo tratava-se de uma realidade que a companhia queria abranger, com o
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objetivo de trabalhar disposi¢des intrinsecas a individuos que ndo tivessem habitos regulares de

frequéncia teatral:

“Mas sera que ha uma coincidéncia real entre o publico teatral do Porto e «o nosso
publico do Porto»? Sera que a populagdo que vive nas imedia¢des da Praga da Batalha vai ao
teatro? Alguma vez entrou no seu vizinho teatro nacional? (sic) Sera que alguma vez viu
algum espetaculo de teatro que se produziu no Porto? Se ndo viu, vai ver.”

(Projeto “O Publico Vai ao Teatro”, 2011)

Por outro lado, a mediagao da sele¢do de “publico” através de institui¢cdes determinaria as
caracteristicas sociodemograficas dos participantes. Um “publico” predominantemente idoso e
reformado (42%), com reduzidas habilitagdes académicas, — proveniente dos contactos com a
JFS —, contraposto por um “publico” de jovens estudantes (29%) recrutado pela ASZF. No seu
conjunto com idades oscilando entre os 10 e 0s 84 anos. Mas importa analisar estes dados mais

atentamente, comecemos este exercicio pelo grau de participagdo da populagdo em estudo.

Ao longo do projeto participaram na sua totalidade 48 pessoas, e embora sé se tenham
registado 21% de desisténcias (15% antes do Ultimo encontro), observa-se alguma variabilidade

na assiduidade.”

Quadro 2: Total de participantes nas diferentes
sessoes do projeto "O Publico Vai ao Teatro”

TOTAL DE PARTICIPANTES PVT

Participantes
(n°)
28

32

27

Sessao 4 -8

38

Total de participantes 48

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

7 De salientar que 21% da populacdo total participou em apenas um encontro. Registaram-se 15% de desisténcias
efetivas do projeto, considerando que as desisténcias na sessdo final se deveram sobretudo a questdes de saude. De forma a
observar a listagem de participantes e o numero de desisténcias em cada uma das sessdes conferir quadros 2 e 3.

Padginal3s



r\ \
O PUBLICO VAI AO TEATRO 2011

& Teatro meia volta
proipdin.d

Quadro 3: Desisténcias e participagdao em apenas uma das sessdes do
projeto "O Publico Vai ao Teatro”

PARTICIPAGAO EM SESSAO ISOLADA E DESISTENCIAS

Participagao em apenas um encontro Desisténcias

(n°) (n°)

Sessao 1 2 2

Sessao 2 4 3
- z
: :

Sessao 5 4 3

10 10

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Nao obstante, no amago desta dispersdo foi possivel verificar uma certa continuidade na
comparéncia aos encontros numa populagdo de 38 elementos repartidos entre a JFS (53%) e

ASZF (47%).

Quadro 4: Distribuicao do "Publico do Porto" por associagao (n=38)

DISTRIBUICAO DA POPULACAO POR ASSOCIACAO (N=38)

Frequéncia Absoluta | Percentagem
(n°) (%)

Junta de Freguesia da Sé (JFS) I 20 53
Associacdo de Solidariedade da Zona 18

das Fontainhas (ASZF) 47

[ Toul] 3

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Associacao Local

Como podemos apurar no grafico sequinte (grafico 1), também entre a populagdo mais
assidua é exequivel descobrir uma certa variabilidade na sua participagdo. Apenas 39% esteve
presente em todos os encontros e 21% em quatro das cinco sessdes organizadas. O primeiro e
terceiro encontros foram os que contabilizaram maiores auséncias da totalidade do “publico do

Porto” (46%).
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Grafico 1: Assiduidade dos elementos com maior continuidade ao longo das

sessoes (n=38)

Participagdo em 2 sessdes

Participagdo em 3 sessdes

Participagdo em 4 sessdes

Presente em todas as sessdes

Grau de assiduidade as sess6es do "Publico do Porto"

| 26%
SR 23%
) -5
i
_ 39%
0% 5% 10% 15% 20% 25% 30% 35% 40%

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Contrariamente ao planeado (muito devido a constrangimentos de saude préprios das

faixas etarias em causa), na Ultima viagem somente foi possivel reunir 38 pessoas, e nao as 50

que o TMV se havia proposto. De notar que entre os participantes da Ultima sessdo estdo

presentes 89% dos elementos com maior continuidade no projeto, tendo sido recrutadas 4

pessoas (familiares diretos do “publico do Porto”) que unicamente presenciaram o Ultimo

encontro.

Quadro 5: Participagao dos elementos em cada uma das sessoes (n=38)

GRAU DE PARTICIPAGAO DA POPULACAO (N=38)

‘ Participaram Nao Participaram Nao I?raor::i:a::‘a';;

Encontros | (n°) (%) (n°) (%) (n°) (%)
26 68 12 32 22 46

28 74 10 26 20 42

26 68 12 32 22 46

Sessao 4 28 74 10 26 20 42
34 89 4 11 14 30

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011
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Mas quem é este “puUblico do Porto”? Para responder a esta questdo é preciso reanalisar os
dados referentes aos elementos com maior participa¢do e cruza-los com a informacao recolhida
dos que efetivamente se imiscuiram na performance final e foram inquiridos nesse Ultimo
encontro.? De forma a facilitar a exposicao iremos aqui decompor a mescla de caracteristicas
contidas nos individuos com uma maior assiduidade ao longo do projeto, tendo sempre presente
que os dados diferem em alguns pontos que nao foram menosprezados mas na generalidade se
aproximam bastante. °

Apesar da selecao arbitraria, notoriamente sem fiscalizacao no que concerne a critérios de
amostragem cientificos™, a populagao escolhida para fazer parte do “publico do Porto” acabaria

por refletir algumas das singularidades prdprias da populagao residente na Freguesia da Sé.

O género é um desses indicadores. Constatamos que 26% eram participantes masculinos e
74% femininos, o que pode sugerir uma acentuada feminizacdo da disponibilidade para a
participacdo associativa. Podera igualmente reproduzir assimetrias em termos de género
existentes na Freguesia da Sé, onde se assiste a uma residual predominancia do sexo feminino

(53%) em oposicao ao masculino (47%) (INE, Censos 2011).

Em relacdo a variavel idade averiguamos uma prevaléncia de jovens com menos de 15 anos
(18%) e entre a faixa-etaria dos 15 aos 24 anos (13%), situacdo incentivada pela pertencga
associativa (ASZF). Entre os 18 e 54 anos deparamo-nos com redes de apoio, i.e., familiares
relacionados a outros elementos que cooperaram no projeto (13%) ou individuos que mesmo
mantendo ligagdes profissionais com as instituicdes em causa, foram encarados como agentes

integrantes do “publico do Porto” pelo caracter participativo demonstrado (n=5).

®Na viagem final participaram 34 elementos dos quais apresentavam maior continuidade no projeto. Foram inquiridos
32 desses individuos, uma vez que ndo tinhamos informacdo relativa a algumas dessas pessoas. Os inquéritos administrados
serviram dois propositos: como forma de controlo dos dados disponiveis do “publico do Porto” e da participa¢do nas varias
sessdes; e medicdo do grau de satisfacdo e expetativas em relagdo a cada um dos encontros do “Publico vai ao Teatro”, e das
pecas apresentadas pelas companhias “emergentes” do Porto no Teatro Sdo Luiz.

° Similarmente aos participantes com maior continuidade no projeto, entre os 32 inquiridos 47% possuia uma filiacdo
com a JFS e 53% com a ASZF. Tratava-se de uma popula¢do predominantemente feminina (72%), com caracteristicas proximas
dos elementos mais assiduos, onde 38% pertencia a uma faixa etaria dos 10 aos 24 anos, e 46% acima dos 45 anos. Em termos de
escolaridade 66% da populagdo encontrava-se distribuida entre os trés primeiros ciclos de ensino, sendo o mais comum o 1° ciclo
(34%), e 19% possuia o ensino secundario completo ou incompleto. Como temos referido a pertenga institucional tera
condicionado a escolha do “puUblico”, tal determinismo implicou que o grupo fosse maioritariamente composto por estudantes
(34%) e reformados (34%). Por seu turno, o grau de participacdo destes 32 elementos revelou-se um pouco superior em
comparagdo com a restante populacdo, sendo que 47% esteve presente em todas as sessdes, 25% em quatro e 16% so tera
participado em dois encontros. Para uma melhor visualizagdo dos dados acima indicados conferir graficos (5- 9) em anexo 3.

*® Os individuos eram convidados a participar nas atividades do projeto sem qualquer tipo de obrigatoriedade ou
fidelizacdo em relagdo a presencga nos diversos encontros. Muitos foram convidados pessoalmente pelos membros do TMV,
outros seriam incentivados a participar diretamente pelos contactos da associagdo ou participantes ativos que convenciam
agentes diversos (familiares e amigos).
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Encontramos igualmente um elevado peso de populagao idosa entre os 65-75 anos (24%) e
idades superiores aos 75 anos (21%), fendmeno explicado pelo envolvimento com a JFS.
Extrapolando os dados para a populacdo do aglomerado da Sé, é possivel reparar que 26% dos
residentes desta Freguesia possuem 65 anos ou mais, 10% menos de 15 anos e 15% situa-se
entre 0s 15-24 anos (INE, Censos 2011), valores proximos dos identificados no “publico”

recrutado.

Quadro 6: Distribuicdo de idades do "Publico do Porto" (n=38)

DISTRIBUICAO DE IDADES DA POPULACAO (N=38)

Frequéncia Percentagem

Idades Absoluta (n°) (%)
7 18

5 13

5 13

4 11

9 24

8 21

38 100

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Considerando a elevada representatividade de jovens e idosos neste projeto, nao é de
admirar que quando analisada a condi¢do perante o trabalho se testemunhe uma elevada

percentagem de individuos reformados e estudantes (cf. quadro 7).

Quadro 7: Situacao na profissao do "Publico do Porto" (n=38)

SITUAGAO NA PROFISSAO DA POPULAGAO (N

Reformado 16 42
11 29
Trabalhador por conta de
outrem 7 18
Desempregado 2 5
Sem informacgao 2 5
38 =100

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011
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Entre as matizadas profissdoes desempenhadas pelos intervenientes reformados do
“publico do Porto”, sobressai no grupo feminino o desempenho de fung¢des na area dos servigos,
em particular o cargo de “empregada” (limpeza/restauragao/lojista). No meio masculino
evidenciam-se os sectores da constru¢do civil e metalurgia. Carreiras profissionais e
contributivas longas, dificeis, pouco remuneradas e que em alguns casos se prolongam para

além da idade desejavel.

A Freguesia da Sé, uma povoacdo que em 10 anos perde cerca de 1291 habitantes,
seqguindo assim a dramatica tendéncia de desertificacdo da cidade do Porto (que no mesmo
espaco temporal perde 25540 da sua populagao) (INE, Censos 2011), apresenta analogamente
algumas fragilidades inerentes ao instavel mercado profissional dos nossos dias. Entre a
populacao desempregada, 2,1% busca ainda o primeiro emprego (provavelmente a populagao
mais jovem) e 8,3% procura outra atividade profissional, num universo em que apenas 30% dos
seus elementos estd empregada. Mas ainda mais alarmante é o exponencial peso dos
reformados pensionistas (31%) e daqueles que ndo possuem atividade econdmica (49%) neste
agregado, equacionando aqui todas as desigualdades e precaridades economicas que destas

situacoes advém.

No que se refere aos niveis de escolaridade, cerca de 68% da nossa amostra possui nove
anos de escolaridade ou menos (ver quadro 8). Se pensarmos na historia recente de Portugal
encontramos inUmeras justificagdes para que se registe uma percentagem de 42% de individuos
que apenas possuem o primeiro ciclo. O peso determinante de reformados nesta amostra
relembra-nos vidas complicadas de familias numerosas (ou ndo), sem poder financeiro para
manter as suas criangas a estudar e em muitos casos dependente da entrada precoce destes
jovens nas fileiras do mercado de trabalho.

Dados recentes do INE (Censos 2011) corroboram uma tendéncia de reduzidas
qualificagbes académicas da populacgdo residente nesta Freguesia, onde 36% possuiu o 1° ciclo,
14% detém o 2° ciclo, um valor que cresce pouco em relagdo ao 3° ciclo (15%) e rapidamente
decresce em termos de ensino secundario (10%) e ensino superior (7,2%), alias nUmero muito

abaixo da média do distrito do Porto (96%).™

™ De notar um decréscimo na populacdo residente nesta Freguesia entre os Censos de 2001 e 2011, situacdo que se
reflete igualmente no indicador da escolaridade em relagdo ao 1° ciclo (46%) e 2° ciclo (32%), com um diminuto aumento em
relagdo ao 3° ciclo (14%) (INE, Censos 2001). Conferir dados e outros indicadores em anexo 3, (tabela 1-3).
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Em suma, como j& foi mencionado, estamos na presenca de jovens estudantes e
reformados pouco qualificados, englobdveis, em termos de pertenga social, no universo

heterogéneo das classes populares urbanas.

Quadro 8: Nivel de escolaridade "Publico do Porto" (n=38)

ESCOLARIDADE DA POPULACAO (N=38)

. . Fi énci P
Nivel de Escolaridade Ab:ﬂ;:?;:’a) ercentag;/r;;
Nao sabe ler/escrever | 1 3
T s -
T : s

Secundario Incompleto | 1

3

Secundario Completo | 5 13
[ Cnosupenn | : ;
Sem Informacao | 3 8

|
|
|
| ol ‘| 10
|
|
|
|
|

| moul "

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

100

Apesar de esbogadas principais dinamicas estatisticas, ainda se impoe a fulcral questao:
quem sdo os individuos que compdem o “publico do Porto”, e como se relacionam com o teatro?
Impedidos de apresentar todas as historias de vida que contribuiram para o enriquecimento
humano deste projeto, decidimos elaborar uma série de ideal-tipos conceptualmente proximos
do sentido weberiano, ou seja, perfis-tipo como instrumentos para a compreensao da pequena
comunidade formada sob o pretexto do teatro. Neste sentido, identificamos 3 grandes grupos:
reformados; jovens; e mdes. O conjunto dos reformados foi subdividido em duas distintas
realidades afetivas/sociais vividas por estes sujeitos: viuvos (Patrocinio, Laurinda, Nazaré, Gldria e
Amilcar) e casais (Alice e Alberto; Maria Laurinda e José, Joaquim e Alvarina). Os jovens foram
representados por crian¢as (Diogo, Nair e Juliana), mas também por adolescentes (Marco e
Angela). Neste projeto o papel de "mde” foi preenchido por Marlene e Gracinda. Acresce a estas
narrativas biograficas a historia de Ana Paula, que apesar de nao se “enquadrar” nos perfis
expostos, nao poderia ser descartada deste elenco de personalidades. Para uma sistematizacao

destas sempre incompletas e parcelares biografias ver o quadro que se segue.™

** N3o rejeitando dilemas éticos e deontoldgicos inscritos na disciplina socioldgica, neste relatério foram utilizados os
verdadeiros nomes das pessoas envolvidas, assim como as suas imagens. O caracter familiar, a auséncia de questdes de foro
demasiado intimo ou de tematicas extremamente sensiveis, e o objetivo final de criar um documentario, foram fatores-chave
que permitiram esse posicionamento.
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Quadro 9: Retratos do “Publico do Porto” - perfis tipo.

RETRATOS DO “PUBLICO DO PORTO"

Nome Idade Observagoes Excertos
65 | Participante ativa principalmente no inicio dos encontros, tendo sido o primeiro elemento do . . e A A 0 s . -
5 P princip ' P "(...) Mas gosto de fazer muitas coisas, e uma das coisas é ir ao teatro ou a revista. Conhego muito bem o Teatro de Sdo
grupo a voluntariar-se para a abertura das hostilidades do debate. Permaneceu sempre muito | Jodo, conheco muito bem o Rivoli e conhego muito bem o Sé da Bandeira e o Coliseu. Tenho visto, ndo o Carlos Alberto ja
. ~ 4 i A ”
) motivada ao longo de todas as sessoes. hé muitos anos que néo vou(...) ”.
S
S Casou-se cedo, apenas com 17 anos e atualmente encontra-se viUva. Reformada, mas com uma ] ) ]
‘E . "Depende. Gosto de revista também. Gosto bastante. Gosto muito (...) dos trabalhos do La Féria.”
o vida aparentemente ativa, dindmica e independente. Muito interessada em teatro (em todas as
suas formas), frequentadora e conhecedora de espagos culturais. Em algumas ocasiGes assiste | “ojpe q vitima vez que fui ao Rivoli, fui com o meu filho mais velho, a minha nora e as minhas netas acho isso. Eh,
mais que uma vez a mesma peca de teatro. quando vou, vou com a minha mée ou com o meu filho. Mas também vou sozinha (...)".
75| Sempre muito participativa, Alice “nascida e criada” na P6voa do Lanhoso, colaborou neste | wggpo, reformada. Estou em casa, vivo com o meu marido. Tenho um filho, um neto e um genro, mas ndo vivem comigo

projeto acompanhada pelo seu marido (Alberto). Um duradouro e amoroso casamento que ja

comemorou as bodas de ouro.

O convite para esta participagdo foi realizado através da Junta de Freguesia da Sé e o contacto
direto dos elementos do TMV numa aula de “ginastica” (Tai Chi) dinamizada pela JFS.
Prontamente tratou de angariar outros participantes, tendo efetivamente convencido muitas

pessoas a colaborar.

O gosto pelo teatro surgiu e desenvolveu-se apos o casamento. Nunca foi com a familia de origem
ao teatro. Trabalhou num hotel do Porto onde se hospedavam nomes do teatro como Eunice
Mundz. Esse contacto por vezes facilitava o acesso a bilhetes gratuitos, mas o horario laboral e a

rotina por este imposto limitaram uma maior frequéncia a espetaculos culturais como o teatro.

Refere que atualmente o prego excessivo dos bilhetes de teatro (20€ a 30€) impedem o casal de

cultivar esse gosto, tendo em conta as baixas reformas que usufruem.

Lamentavelmente por motivos de saude acabou por desistir da viagem a Lisboa.

vivem na casa deles (...)".

"(...) E 0 meu marido é como digo, vivemos os dois. Vamos pra aqui e pr'acold nés os dois sozinhos, andamos sempre os
dois.”

"(...) Gosto muito de ir ao teatro, ja fui vdrias vezes, ao Rivoli, ao Sdo Jodo. Ndo vou mais vezes porque... fica, fica caro

()

"21. Td a ver pra mim e pra o meu marido eram logo...”;
"Td a ver? A gente pra nossa reforma que é uma reforma muita grande!”

"(...) Entdo Eunice Mufoz. Eu trabalhei num hotel, ela esteve la hospedada eu era, precisava de qualquer coisa era eu que
a servia e digo com franqueza gostei muito, muito, muito de a ver. Ainda hoje admiro aquela senhora ao vé-la. Admiro
aquela senhora que é uma coisa fantastica. (...)"

"Eu cheguei a ter bilhetes de graga para ir ao teatro. Para ir ver a Florbela Queirds e tudo. Ainda houve o, o Ribeirinho, o
Raul Solnado gostei imenso de ver isso. Muitas das vezes tinha bilhetes e ndo ia porque, claro... era a noite e eu ja estava
cansada de trabalhar. Saia as sete horas da noite, ir a casa fazer o jantar e ir ao teatro... Digo, e acabava a meia-noite e
as sete horas tinha de entrar ao servico. E digo com franqueza muita das vezes a gente ndo ia. Mas cheguei a ter bilhetes
de graga parair.”
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RETRATOS DO “PUBLICO DO PORTO"

Observagoes

Excertos

Laurinda reside na Freguesia da Sé, nas Fontainhas. Possui um relacionamento muito forte com a
cidade do Porto e a Freguesia da Sé onde nasceu, cresceu, criou raizes e a sua propria familia, e
onde pretende passar os seus derradeiros dias antes de se desligar da vida.

Comecou a ir ao teatro em crianga com a mae. Habito que foi alimentado pelas atividades
culturais do seu falecido marido. Conta que este fazia parte do Grupo Cénico do Circulo Catdlico dos
Operarios do Porto, atividade que preenchia muito do seu tempo livre e acabava por influenciar as

escolhas de lazer da esposa.

"Moro aqui na Frequesia da Sé€, fui nascida e criada aqui na Sé e continuo a ser que ndo quero sair daqui pra fora! (risos)
Que ndo me tirem daqui pra fora que sendo eu morro, morro depressinha (risos) vou depressa fazer companhia ao meu
marido! (risos) E eu quero que ele esteja la sossegadinho e que me deixe estar cd também sossegadinha! (risos)”

"(...) E quando era midda... ia muitas vezes com a minha mde ao teatro, ao Sa da Bandeira. Muitas vezes. Porque nessa
altura podiam ir, as criangas podiam ir. Vi «A Costureirinha da Sé», vi «A Casa dos Gaiatos», vi muita coisa, muita coisa
de teatro. (...)”; "Revista, via, via sim senhora. (...)”

"(...) Depois namorei e casei, o meu marido fazia parte aqui do Grupo Cénico aqui do Circulo Catdlico dos Operdrios do
Porto. Representou aquela grande pega: «As Duas Causas»! No Circulo Catdlico... que aquilo foi um estrondo (...)".

"E... e quando era solteira ia vdrias vezes com ele ao teatro. Depois de casada... é claro... como ele era do Circulo Catdlico,

Laurinda

Revela possuir um enorme gosto pela arte teatral e por revista, mas lamenta ndo poder sustentar
ele entendia mais ir para o Circulo Catdlico que tinham os espetdculos deles ld!”

essa pratica de lazer devido a limitagdes financeiras impostas pela reduzida reforma que recebe - ~ -
"(...) gosto muito de teatro, gosto muito de revista! S6 que ndo tenho possibilidades... financeiras pra ir mais vezes! (...) E

do Estado. Salienta a importancia de entidades que proporcionem “oportunidades” de acesso ao | 1o oo c s 06 s reformas séo pequenas, nio é2”

teatro em grupos organizados, particularmente para pessoas com as suas caracteristicas: idosos,
"Agora, quando aparece assim estas oportunidadezinhas que a Junta faz o grande favor e as Companhias de nos levar

reformados, vivendo em estados de viuvez, e em casos extremos entregues a solidao. N&o s6 por | +onno muito gosto, tenho muito gosto de ir e de ver. Ainda noutro dia fomos ao... ao Rivoli ver também «A Alice no Pais

questdes monetarias mas também por representagdes de inseguranca existentes na cidade. das Maravilhas»...”

11 | O timido Diogo reside na Freguesia da Sé, nas Fontainhas. "(...) Nunca fui ao teatro.”

Nunca foi ao teatro com os pais, por falta de incentivo de ambas as partes.

. . . "Ndo. Mas gostaria de ir.”
Também nunca viu teatro através da escola.

Tem como hobby o futebol, embora mostre algum interesse em assistir a espetaculos de teatro. "Jogo, jogo a bola!”

15| Marco ja foi ao teatro com a escola, mas essa experiencia ndo o terd marcado, considerando a | "Fui ao teatro mas foi sempre pela escola sé."

auséncia de recordagdes acerca da pega que foi assistir. "Ndo me lembro, jd foi ha muito tempo."

Nunca foi ao teatro com os pais, talvez um pouco devido a falta de interesse demonstrado. "Acho que foi ao Sd da Bandeira."

Ainda assim, afirma gostar de teatro e demonstrou-se sempre muito empenhado nos encontros | “Foio ATL que proporcionou e eu quis vir e vim."

em que Marcou presenca. "Ndo. Eu também nunca lhes pedi, ndo é?"

”

15 | Angela frequenta o ATL porque os avds habitam na Sé e os pais trabalham no Porto. Na realidade | '(...) Jd fui vdrias vezes ao teatro. Andei 5 anos num grupo de teatro também.

despende a maioria do seu tempo na cidade do Porto, contudo, a sua residéncia situa-se na AMP.

- A ) . N - "Passo a maior parte do meu tempo no Porto. (risos)”.
O teatro ndo |he é indiferente, em Vila Nova de Gaia local onde habita, ja participou num grupo de p p (risos)

teatro amador. Muito interessada pelo teatro, revelou enorme motivagdo com a participagdo no

. "Foi o ATL que convidou(...).
projeto.
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Nome Idade Observagoes Excertos

”

| 11 | Nair colaborou neste projeto através do ATL, sempre na companhia de sua mae (Marlene). Com | "(...) tenho 10 anos, ja fui varias vezes ao teatro.

| apenas 11 anos afirma ja ter ido muitas vezes ao teatro, principalmente através da escola pois os “E jd participei em teatros também.”

Nair

pais ndo possuem o habito de frequentar esse género de espetaculos. Apesar desse contacto com

. . . - "Ndo me lembro.”
o teatro parece ter alguma dificuldade em recordar o que viu e os locais que visitou.

10 | Por estar muito intimidada com as gravagdes e perguntas que lhe eram dirigidas Juliana foi
respondendo apenas através de linguagem nao-verbal. Com alguma dificuldade e apos alguma

insisténcia, foi possivel perceber que Juliana vive e estuda na Freguesia da Sé. J& foi ao teatro

através da escola e assinala gostar dessa arte. Participou no projeto devido a esse interesse, mas
ndo o fez sozinha. A mae de Juliana, uma pessoa extremamente reservada, associa-se ao projeto
e participa ativamente em alguns encontros, inclusive na viagem final. A recetividade

demonstrada propicia uma excelente oportunidade de partilha familiar numa atividade conjunta.

29 | Marlene é uma jovem ma&e de duas criangas. O assiduo envolvimento neste projeto foi . . ) ) -
J ¢ Prol "Eu sou a Marlene, tenho 29 anos, sou a mde da Nair. E estou aqui porque fomos convidados pelo ATL a participar no

determinado pela participacdo de uma das suas filhas (Nair). A presenca de ambas acabaria por projeto. Eh, ja fui vdrias vezes ao teatro mas pela escola, por isso foi (riso) ja ha algum tempo. (pausa)”.

influenciar a cooperagdo de outros familiares. Ndo obstante o enorme interesse e motivagdo

demonstrados ao longo de todos os encontros, Marlene assume possuir uma relagdo distante com | “Gosto... gosto. E depois entretanto nasceram os filhos ndo é? E a gente fica mais um bocado mais...”

o teatro. Conta que depois dos tempos de escola nunca mais sentiu vontade de frequentar o | "Mais presos, jé ndo pode... E também é um bocado puxado para, pra ir uma familia € um bocado puxado ir ao teatro.”

teatro, um afastamento que ndo consegue explicar os motivos. Atualmente ndo tem por habito

assistir televisdo em casa, mas gosta de ir ao cinema. Refere que o alargamento da familia tera
. . . . .~ " . P . . . ngGj i 5 i 5 4 ”

contribuido para a diminuicio da frequéncia de atividades culturais, mas que ainda assim costuma | "> Sim. Até porque na, pelas ruas costuma a haver cartazes a anunciar o que é que estd em cena.

estar atenta a programacao cultural.

72 | Gracinda destacou-se do restante grupo devido ao seu génio melindroso, mas esse aspeto ndo

impediu que tivesse participado com entusiasmo no projeto e incentivado a participagdo de | w ) prontos, gosto muito de te, de revista. Ndo gosto muito de comédia. Tenho ido muitas vezes ao teatro, vou muitas
outros familiares. Ao longo de todos os encontros acompanhou de perto a sua filha, muito devido | vezes a Lisboa (agora ndo que o meu marido deu-lhe um AVC), mas ia de propdsito a Lisboa para ver os teatros do La
a deficiéncia de salde que Ana Paula padece. Gracinda partilha com a sua familia nuclear o gosto Reite

elo teatro, pese embora que o marido tenha apenas usufruido da Ultima sessdo. Relata que se . . . o . a .
P " P q P q "(...) la sozinha no comboio ou no carro com o meu marido. la sempre no sabado, ficava ld para o teatro e vinha o outro

deslocou em diversas ocasides a capital para assistir a pegas de teatro que ndo estavam em cena | dia. (pausa) la sempre era com a filha, prontos.”

no Porto. Conhece particularmente bem os espagos de espetaculo da cidade do Porto.
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46 | A participacdo de Ana Paula neste projeto provavelmente tera sido influenciada pela figura da
ma&e (Gracinda). As dificuldades que apresentava em termos de saude (deficiéncia mental) ndo
(]
= impediram que estivesse muito entusiasmada com o projeto e principalmente com o contacto
& ; - ) ) , "Eu gosto de tudo.”
8 estabelecido entre os restantes elementos do grupo pelo qual foi muito acarinhada. Foi possivel
< . . . .
perceber que ao longo da sua vida tem acompanhado os pais em diversas idas ao teatro, algo que
afirma gostar.
77 | Nazaré participa nestes encontros sob mediagdo da JFS, adotando uma postura sempre muito
o ) - , ) ) "(...)Eh, sou viva. Tenho 77 anos. Eh, trabalhei muitos anos no Cinema... Batalha. Gostava muito de ver filmes.”
recatada e timida. A idade avangada, as fragilidades de saUde e o seu estado de viuvez ativam a
atual disposicao para participar neste tipo de iniciativa. Situagdo também despertada pelas
adormecidas redes de solidariedade entre a vizinhanga. Nazaré é agora reformada, mas trabalhou || ., 3 mef . . . ] . .
14 anos. Eh, fui, e tinha muitos entradas para teatros e coisa, como eu tinha o meu filho pequeno ia sempre com ele, ia
durante muitos anos em salas de espetaculo, o que lhe permitiu ter acesso a bilhetes gratuitos, e | sempre com ele. Vi muitos, em vidrios Cinemas. Também tive, tive um bar no Cinema Olympia via aqueles filmes. O
criar uma predisposicdo para a frequéncia de atividades culturais que cedo partilha com o seu | ¢inema Estidio que gostava muito de ver os filmes.”
filho. Durante algum tempo a eximia doceira, — atividade muito adequada a doce personalidade
desta senhora —refugia-se no lazer doméstico e no visionamento televisivo (telenovelas), mas
cedo descobre a necessidade de reativar o convivio exterior ao espaco privado. Tendo participado | “Tive ld, explorei ld o bar, via aqueles filmes todos da meia-noite e tudo. Gosto muito de cinema.”
. . o . L. . . "Depois deixei de ir porque... comegou a televisdo... e agarrei-me a televisdo. E, mesmo a noite custa-me a sair por causa
em todos as sessGes promovidas no ambito deste projeto, um tragico acidente impede que ) .,
das novelas. (risos).
estivesse presente na viagem final.
62 "(...) Ja fui muitas, ja fui algumas vezes ao teatro ndo me lembro as pegas que fui ver, mas ja fui. Gosto muito de teatro

g
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O simpatico casal composto por Alvarina e Joaquim abraga uma moderna forma de
relacionamento, a unido de facto. Essa abertura a novas formas relacionais podera justificar-se
pelo facto de serem um pouco mais jovens que os restantes participantes. Ndo se encontram
casados mas no discurso construido por este casal brotam os tradicionais conceitos de “esposa” e
“marido”.

Alvarina, que durante 32 anos trabalhou com criangas num infantario, teve de abandonar o seu
emprego por motivos de salde, e por isso ainda ndo se encontra reformada mas sim
desempregada. Essa precaridade laboral impede-a de cultivar o gosto que tem pelo teatro.
Recorda inclusive ter representando uma “pecinha de teatro” no Coliseu do Porto, numa iniciativa
dinamizada pelo infantario onde trabalhava. Hoje cuida dos seus netos com o seu atual
companheiro de vida (filhos de uma anterior relagdo de Alvarina).

()

"(...) E... ndo vou agora porque... ndo tenho possibilidades, tou desempregada... tou pelo desemprego. E pronto... é isso.”

"Trabalhei também no infantdrio 32 anos, estou reformada por, reformada néo! Pelo fundo de desemprego de ld ndo
porque me mandaram embora, porque eu vim embora porque ja néo...”

"Tava-me a faltar... problemas de ossos e assim. E eu pequei vim-me embora por causa disso. E... mas gosto muito de
teatro. (pausa) Ndo vou agora porque ld estd... como eu digo ndo ha possibilidades para isso.”

"E tenho os netos pra cuidar, quando vou buscd-los ao infantario, ndo! O meu marido é que vai buscar um a escola e eu
vou buscar o outro ao infantdrio e estou a tomar conta deles.”
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Maria Laurinda

67

Maria Laurinda teve contacto com o projeto através da JFS, mas nao participa sozinha. José, seu
marido acompanha a esposa nesta aventura. Este casal apresenta uma organica muito propria,
Maria Laurinda assume um papel moderadamente dominante, mas alternadamente as frases e os
pensamentos vao sendo terminados pelo respetivo companheiro, dindmicas caracteristicas de um

casal junto ha quase meio século.

Comegou jovem a trabalhar num hotel da cidade do Porto, onde permaneceu durante 37 anos.
Esse trabalho permitia-lhe o acesso a bilhetes gratuitos para salas de espetaculo, contudo, a
agitagdo didria e vidas profissionais delicadas impediam que pudessem usufruir desse tipo de

vantagem.

Hoje, a escassa reforma que recebe do Estado, ndo lhe permite cultivar o gosto que assegura
possuir por teatro e revista. Atualmente, como alternativa ao lazer doméstico, o acesso a
espetaculos e outras atividades culturais e de lazer é efetuado através da mediagdo da JFS, ou em

rarissimos casos quando |he oferecem bilhetes para espetaculos.

"(...) vou poucas vezes ao teatro porque ndo tenho possibilidades. Ha uma, somos reformados, ndo é com 180 euros que
eu ganho ndo posso, que me posso esticar. Isto é, é portugués é assim! (...)"
"E! Com 180 euros que eu ganho por més? (pausa) E trabalhei 37 anos!”

"(...) Hd outra, ja tive bastantes bilhetes para ir ao Teatro Sa da Bandeira quando trabalhava (que era nova) no Grande
Hotel do Porto, tinha 25 anos. Porque estava ld... aquela... qual era o nome dela? (...) Cidalia Moreira. Tava la hospedada
e davam-me bilhetes se eu quisesse ir. Mas nessa altura, eu trabalhava até as tantas ndo podia ir. O meu marido
trabalhava até de noite...”

"Ele trabalhava, ele chegava de manhd, saia eu as sete da manhd, chegava ele quatro e meia... arranjava-se ndo
arranjava comia alguma coisa deitava-se cinco horas.”

"As oito horas jd estava a pé pra ir trabalhar para fora nos jardins pra ver se...”

"Pra ver se ganhava mais algum porque ndo dava, que isto é mesmo assim. E as oito horas tinha que ja entrar na empresa
pra trabalhar toda a noite. Onde é que dava pra gente ir para o teatro (...)".

"Mas fizemos muitos sacrificios...”

"E nds ndo... ndo iamos por causa disso, ndo é que eu ndo tivesse bilhetes! Eu até gostava de ir, muito de ir. Agora s6 vou
com as oportunidades que tenho, ou porque é a Junta que nos diz, ou porque a gente lé os editais, ou porque organiza
excursoes, ou que vamos pra qualquer lado porque isto é mesmo assim. As reformas ndo dédo ndo vamos!”

"Gosto, gosto muito de ver revista, gosto muito de... gosto mesmo! Gosto sim senhora, até na televisdo eu gosto de ver
revista quando da! Por isso...”

74

José partilha o gosto pelo teatro com Maria Laurinda, sua esposa ha quase 50 anos. Na sua
companhia ja visitou alguns equipamentos culturais da cidade do Porto, entre os quais Coliseu,
TNSJ, Teatro Sa da Bandeira... mas apesar de reconhecer e identificar os espagos, apresenta
alguma dificuldade em recordar-se dos espetaculos que viu. Este habitante da Freguesia da Sé
discorre sobre o seu passado como metalirgico, atividade que acumulava com as fungdes de
vigilante noutras empresas. O salario reduzido que advinha da sua profissdo ndo dava azo a
grandes liberdades or¢amentais, nem mesmo para férias. A ida ao teatro era ainda dificultada por
incompatibilidade de horarios laborais do casal. Lamenta todas as dificuldades e sacrificios que
teve de enfrentar para sobreviver, pensando que no final da carreira contributiva iria ser
compensado desse investimento. Mas apesar das dificuldades, mantém uma boa disposicdo e
mostrou-se entusiasmado com o projeto e até com possibilidade de visitar mais vezes salas de

teatro.

"(...) gosto muito de ir ao teatro portanto.”

"Eu trabalhei sempre de noite, nunca tive facilidades de, de ir. Mas, mas gosto. Ja fui ao Sa da Bandeira também, mas
ndo me lembro o que vi la. E ja fui ao Ti, ao Tivoli. (pausa) Ja fui a uma série de coisas mas..."”

"Eu era, era metalurgico. (...)";

"Era guarda das, fui guarda de 2 empresas e... E, pronto trabalhava de noite e de dia, e nunca tinha férias era muito raro
ter férias. (pausa).”

"Isto €, isto é assim: eu, eu chegava a casa de trabalhar ela ia trabalhar.”

"E pra ter uma reforma baixa também!”

"Sim, sim. Quero ver, os projetos todos que eu poder ir eu vou!”
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Alberto

79

A afetuosa personalidade e genuina boa disposi¢do ndo denunciam os obstaculos que Alberto
teve de enfrentar ao longo da sua vida. Desabafa que por ficar 6rfao muito cedo na sua infancia,
teve de lutar para sobreviver desde os seus quatro anos. Estudou durante pouco tempo, pois por
volta dos 8 anos teve que abandonar a escola e iniciar a sua longa carreira na construgdo civil.
Ainda hoje é quem se encarrega da manutencao da sua casa, apesar da idade e de ja se encontrar

reformado.

Mesmo com acesso a bilhetes gratuitos, a ida ao teatro era dificultada devido aos horarios
laborais incertos da sua area. Porém, as dificuldades financeiras e os horarios complicados nao
impediram uma frequéncia do teatro mais ativa por parte deste casal (Alberto e Alice). Alberto,

mesmo cansado “fazia o esfor¢o” para ir ao teatro, porque gosta desta arte e de se divertir.

Infelizmente, por solidariedade e preocupagdo com questdes de saide da esposa, ndo participa na

viagem a Lisboa.

"Trabalhei na construgdo civil, desde os 9 anos, 8 anos e meio! Sai da escola e fui logo trabalhar... foi a minha vida toda.
(pausa) Quando a minha mulher arranjava para ir ao teatro iamos ao teatro, mas no outro dia tinha que trabalhar. Néo,
ndo sabia se vinha as cinco, se vinha as seis, se vinha as oito, se vinha as nove, se vinha as onze... ndo havia horas a
quase (...) para trabalhar!”

"Pra ir ao teatro... mas eh, ld fazia o esforco ld ia ao teatro. Gosto muito de teatro... gosto mesmo... gosto mesmo muito
de fazer, que me fagcam rir.”

65

Apesar da sua postura discreta, Joaquim nao passava despercebido neste grupo. Nos encontros
esteve sempre presente com a sua imagem de marca, o chapéu de pano. Em alturas mais
“especiais” a sua figura esguia era vestia a rigor com gravata a condizer.

Nascido em Vila Nova de Famalicdo, vive durante alguns anos da década de 70 na Suica, o que
podera ter influenciado uma estrutura mental mais aberta e extremamente informada. Apesar
dos parcos estudos impostos por necessidade de sobrevivéncia familiar, quando retorna a
Portugal inicia a sua carreira como guia turistico.

Hoje reformado, afirma n&o ter por habito ir ao teatro. Talvez fruto de uma certa desilusdo com os
atores que fazem teatro nos nossos dias, por ndo manterem a “seriedade” e “dramatismo” que
outrora marcava esta arte. Fatores econdmicos também justificam esse afastamento do teatro,
ainda assim, sempre que tem acesso a bilhetes gratuitos aproveita para se distrair na companhia

da sua esposa Alvarina.

"(...) Porque eu digo-lhe uma coisa se eu tivesse estudado, que ndo estudei por acaso, cheguei aos 14, aos 10 anos deram-
me o exame de 49 classe como prémio o diploma, ta a ver? 10 anos! Aos 12 fui acartar cimento, sacos de cimento... areia,
carregar areia que agora é com empenhadoras, era a pa e etc. mas prontos. (...)"

"Ndo, ndo! Ndo acompanho. Acompanho assim de vez em quando, porque ha um convite ou isto, aquilo (...).”

"(...) Entdo ja nasci ator... entende? Eu tenho todos os dias uma maneira de estar na vida. Eu vou na rua vou a viver uma
personagem, embora as vezes eu ndo sei qual €, mas vou assim... a minha esposa bem (risos) sabe que é verdade. Chego

17

a casa diz ela assim... ndo sabe quem é que eu sou hoje
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Minhota de nascenga, Gldria cativa a estima de todos com quem se vai cruzando pela sua candida
sinceridade. Sempre muito “arranjada”, aproveita religiosamente os sabados para tratar da sua
cuidada aparéncia com uma visita ao cabeleireiro. Tem de aproveitar estes momentos, pois
apesar da idade ainda trabalha como empregada doméstica. Em boa verdade apesar das
dificuldades financeiras ditarem essa necessidade de continuar a vida laboral, as questdes afetivas
em muito pesam nessa permanéncia. Custa-lhe deixar os “meninos” que ajudou a criar, apesar de
ja serem quase jovens adultos.

Vive ha muitos anos na Freguesia da Sé, mas nao se recorda de uma vida facil. Narra que apos a
morte de seu pai viu-se obrigada a iniciar a sua aprendizagem como empregada doméstica, tinha
apenas 6 anos. Mas a numerosa familia e a viuvez de sua mae assim o determinariam.

O teatro ndo lhe é estranho. Foi durante muitos anos funcionaria do Teatro Sa da Bandeira onde
viu muitos espetdculos e se familiarizou com esta arte que aprecia. Mas Gloria é ela propria uma
artista. Sempre muito disponivel para este tipo de projetos, aceita o convite para participar como
atrizem dois filmes de estudantes de cinema da cidade do Porto.

Neste projeto, sempre se demonstrou animada e interessada em todas as sugestoes apresentadas
pelo TMV principalmente no dia correspondente a viagem final a Lisboa.

"(...) Reformada. Trabalho (...) ainda trabalho.”; *{(...) As seis horas saio de casa, pra ir apanhar o carro das seis e meia da
manhd pra ir entrar as sete horas a trabalhar.”; “Sou empregada doméstica. Sou ama de 3 meninos que criei ainda
andavam na barriga e ja tém 17 anos.”

"(...) éramos 10 filhos (...) o que eu ndo tenho e que gostava de ter é que ndo sei ler, nem sei escrever, porque fui servir
muito novinha, tinha 6 anos quando fui servir. O meu pai morreu, a minha mde ficou vidva tivemos que ir ajudd-la. Por
isso olhe a vida...”

"Vivo na Sé mas ndo sou da Sé€, sou de Vila Nova de Famalicdo. Também sou minhota.”

"(...) Teatro vejo muitas vezes, vejo, via muitas vezes, fui funciondria do Sa da Bandeira muitos anos.”; "Trabalhei la
muitos anos. Conheci bem...”

"Ja fiz um filme «A mulher do dia-a-dia», também ja fiz.”; "Até fiz 2, ndo foi 1 s6. Fiz 2.”; "Passou (...) no Teatro do Artista
aqui no Porto.”; "Passou ld esses filmes que eu fiz. Foi para ajudar uns rapazes que andavam a estudar e tinham que fazer
(...) aqueles filmes, ndo é? E como eles ndo tinham ninguém em uma ocasido estava a estender roupa na rua la a minha
porta e eles pediram-me e olhe eu ld fui. Fazer o filme com os senhores ajudei-os. Hoje sou muito amiga deles, um chama-
se José Antonio, parece-me que é diretor de um programa qualquer também de... teatro.”

Nome Idade
71
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A imprevisibilidade da existéncia humana por vezes sobressalta os mais incautos. Embora
apresentasse algumas fragilidades em termos de saide, nada fazia prever que Amilcar viria a
falecer pouco tempo depois deste projeto. Por essa razdo a sua histdria de vida aqui descrita
adquire um caracter especial em sua memodria.

E com alguma magoa que Amilcar resume sua biografia: "Sou, fui muito pobre toda a minha vida”.
Mas ainda que a sua historia teimasse em pregar partidas, recorda momentos de extrema
felicidade. Uma dessas memorias prende-se com a passagem por um grupo de teatro durante a
infancia: "Tinha doze anos.”; "Ah, andei la onze (sic) anitos. Era na Juventude Catdlica Portuguesa”.
Emocionado, recita a passagem de uma peca que representou naquela época: “... «Ndo é chuva,
ndo é vento... mas vento ndo é certamente, o vento ndo bate assim!» Aquilo foi bonito, lindo, lindo e
isso passou-se pela minha vida”. E nesta altura que se “apaixona” pelo teatro, mas
constrangimentos financeiros obrigam-no a desistir desse sonho e iniciar uma ardua luta pela
sobrevivéncia. Aos dezasseis anos torna-se pastor, pouco depois casa e no espago de dez anos
torna-se pai. Raramente ia ao teatro com sua esposa, dificilmente poderia manter uma frequéncia
mais assidua aos espetaculos que tanto estimava. A humilde subsisténcia obriga-o a emigrar para
Franga. Vive durante uns anos em Paris, talvez trabalhando como pintor da construgdo civil,
Ultima profissdo que desempenhou antes de se reformar. Em Paris procura conhecer a oferta
teatral, encontra um pequeno grupo de teatro francés, que ja havia acolhido artistas portugueses.
Gostou do que viu, mas a inicial pouca familiaridade com a lingua impediram-no de compreender
o espetaculo na totalidade. Apds o falecimento de sua esposa, passa os restantes anos de sua vida
na Freguesia da Sé, na companbhia de sua filha e netas: “...Sou sozinho... vivo com a minha filha...
sou, sou livre. (...) E é assim a vida”.

"Eu resumo a minha vida em poucos sequndos. Sou, fui muito pobre toda a minha vida.”

"Quer-se dizer, quando eu andava ld na JOC... havia la rapazes com uma certa cultura, superior... na Universidade e
outras coisas assim. Muito, dentro do catolicismo, e entdo eles diziam que eu que tinha muito estilo. Era pobrezinho, era o
mais pobre que la havia, sapatos rotos, calcas rotas! (...) Pois claro, depois entrei por outras fases, ndo é? Tentar
trabalhar pra ganhar dinheiro pra casa. Porque a minha mde era viuva com 2 filhos... ta a ver meu amigo que a coisa era
dura. Muito dura. E tive azar que comecei a trabalhar aos 16 anos de idade, ia guardar ovelhas pré monte... depois a vida
foi a volante. Mas é, uma das coisas que eu me apaixonei muito pelo, pelo teatro (...)”

"Depois, comecei outras vidas ndo é? Na questdo de teatro eh, quando podia, porque eu fui sempre pobre. Casei, fui pobre
quando casei levei um, um garfo e uma colher... e levei uma cama sendo dormia no chdo, ndo é? E entdo quer-se dizer, eu
ld de vez em quando, quando podia eu ia com a minha falecida mulher (que ela ja morreu) (...)".

"(...) Também estive em Paris, havia lad também, (...) uma casa particular, assim um grupo (...). Também la fui ver um
teatrozinho, mas nessa altura sabia falar poucochinho, mas eu estava ali como um, um sacana a ouvir pra ver se percebia
(risos). Eu matava-me todo! Mas foi, ia, ia coscuvilhando algumas palavrazitas, mas também gostei. Era la feito pelos
franceses e ja la trabalhavam portugueses também noutro, nesse teatro. Foi o "Gaze Chercher de la Cherche” (sic), foi
muito bonito (...).”

"Ndo tenho dinheiro, porque se tivesse dinheiro até na Franga eu ia la, em Paris ia la ao teatro e tudo mais. Ou onde eu
também ia era ao Moulin Rouge, ai isso eu também ia la! Ao Moulin Rouge, sabe o que é que é o Moulin Rouge? Aquilo
ndo é teatro, mas é teatro pré meu gosto. E muito lindo! (risos). E havia ld outro pegado também. Enfim, é a vida, é
assim.”
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Sessao o — Encontro preparatorio

Nos seguintes capitulos iremos examinar as cinco sessdes desenvolvidas na performance
comunitdria concebida pelo teatro meia volta. Esta tarefa, um pouco mais que itinerario
descritivo, agregara informagao empirica da forma como o “publico do Porto” tem escrito e
construido o seu proprio texto performativo na "mise en scéne” da vida quotidiana (Goffman,
1959 [2005]; Alexander, 2006):

"(...) Entdo j& nasci ator... entende? Eu tenho todos os dias uma maneira de estar na
vida. Eu vou na rua vou a viver uma personagem, embora as vezes eu nao sei qual €, mas vou
assim... @ minha esposa bem (risos) sabe que é verdade. Chego a casa diz ela assim... ndo
sabe quem é que eu sou hoje!”

(Joaquim, reformado)

“Persona. Tenho pouca memoria, por isso ja ndo sei se era no antigo teatro grego que
os atores, antes de entrar em cena, pregavam ao rosto uma mascara que representava pela
expressao o que o papel de cada um deles iria exprimir. Bem sei que uma das qualidades de
um ator esta nas mutagdes sensiveis de seu rosto, e que a mascara esconde. (...) Quem sabe,
eu acho que a mascara é um dar-se tdo importante quanto o dar-se pela dor do rosto.
Inclusive os adolescentes, estes que sdo puro rosto, a medida que vao vivendo fabricam a
propria mascara. E com muita dor. Porque saber que de entdo em diante se vai passar a
representar um papel é uma surpresa amedrontadora. E a liberdade horrivel de ndo ser. E a
hora da escolha”.

(Clarice Lispector, Persona, 1999:80)

Mascaras da memoria, representacdes e praticas relidas sob um plurifacetado olhar
etnografico que incorpora e une polos opostos deste campo, explanagao/interpretacao,
experimento/narracao, conceito do observador/perce¢dao nativa, num convite para o

conhecimento aprofundado do nosso objeto de estudo.

Relembremos novamente o projeto delineado pelo TMV:*

SESSAO 1 — Apresentacao do projeto ao “publico do Porto” e debate sobre o teatro (n=28);
SESSAO 2 — Ida ao Teatro Carlos Alberto para visionar espetaculo "Bela Adormecida", conversa
informal com elenco da Companhia Maior (n=32);

SESSAO 3 - Visita guiada ao Teatro Nacional Sao Jodo (n=27);

SESSAO 4 - Reflexao sobre os encontros com os participantes (n=28);

SESSAO 5 - Viagem a Lisboa: apresentacdo da performance no atrio do Teatro Municipal Sdo
Luiz, sob o ambiente de festa popular e visionamento de outras propostas teatrais (n=38).

3 Consultar em simultaneo quadro 12: caraterizacdo sumaria do projeto, para uma andlise detalhada do planeamento e
objetivos projetados para os varios encontros.
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Antecedendo o ciclo de encontros proposto pelo TMV foi organizada uma sessdo

preparatoria para a equipa, um encontro de discussao do projeto que havia sido planeado pela

companhia de teatro. A Junta de Frequesia da Sé foi o local escolhido para esse primeiro

contacto da equipa que iria desenvolver o estudo. A sele¢do democratica de representantes das

varias instituicdes envolvidas permitiu uma apresenta¢do mais detalhada dos contornos do

trabalho, mas também um debate inicial pluridisciplinar e fecundo que originou alguns topicos

de reflexdao que iriam balizar os objetivos desta investigacdo e delinear a estratégia de atuagdo

(ver quadros 10 e 11).

Quadro 10: Reunido encontro preparatorio: listagem de representantes.

Equipa

REUNIAO COM REPRESENTANTES

Filiagao

Alfredo Martins

T™MV

Ana Gomes Teixeira

Junta de Freguesia da Sé - Assistente Social

José Alcarva
Cristiana Fonseca

ATL — Espaco T: Associagdo de Solidariedade da Zona das Fontainhas

Jodo Teixeira Lopes
Sara Joana Dias

Departamento de Sociologia da FLUP - Equipa de Socidlogos

Olho de Vidro — Equipa de filmagem

Quadro 11: Tdpicos de reflexao inicial.

REUNIAO INICIAL: TOPICOS DE REFLEXAO

Participantes

Discussao acerca dos contornos que poderia ter o

primeiro encontro

Ideias para nova etapa de investigacao

Publico

Praticas e Representacdes Culturais

Questdes funcionais

Apresentacao de projeto e discussao de etapas ‘ Existéncia de aderegos: t-shirt - Publico do Porto

Registo video/ documentario Importdncia de consentimento informado de imagem de audio

NUmero de pessoas inscritas até a data: 20 (JFS e ASZF)

Alternativas: - Debate estilo TV (pros e contras); Julgamento; Lanche e conversa informal
(sugerido pelo realizador e equipa de socidlogos)

Futuras entrevistas (diretor do teatro/organizadores/ planeamento dos programas)

Questoes teodricas

“N&o publico”?

Frequéncia de ida ao teatro?

Razdes afastamento (razdes culturais? Financeiras?)

Poderiam tornar-se num “futuro pUblico” com estas atividades?
Politicas culturais: “socializagdo do gosto”?

Relagdes Porto — Lisboa
Como o publico vé o teatro do Porto?

Porqué a limitagdo de idade as criangas mais pequenas?

(questiona-se se ndo seria importante inclui-las para facilitar a criacdo de publicos).

Debate sobre a pouca visibilidade e incompreensao dos cartazes e escassa disponibilizagao de
informacdo acerca da programacao teatral na zona do Porto.
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Quadro 12: Caracterizagdo sumaria do projeto "PuUblico vai ao teatro”

CARACTERIZAGCAO SUMARIA DOS ENCONTROS

Encontro Data Horario Local Descricao Objetivos
Apresentacdo do projeto aos
= diferentes elementos da equipa.
Sessao o L
Troca de ideias acerca de
18hoo Junta de . . < -
. procedimentos e Discussao de objetivos e
10.02.11 - Freguesia da L . S . )
19h30 Sa direcionamento da investigacdo | posicionamento do projeto.
9 por parte de cada elemento
pertencente a equipa.
Exposicdo do projeto ao “publico”;
16hoo Associacdo Breve apresentagdo de cada um Levantamento da relacdo e
Sessio 1 |PEPM Solidariedade | dos participantes; representagdes de cada
3.02. 18h=0 daZonadas | Debate aberto sobre a tematica participante com o teatro.
3 Fontainhas inerente ao projeto.
Ida ao Teatro Carlos Alberto para Colocar o grupo em contacto
assistir ao espetaculo "Bela com propostas dramaturgicas
16hoo n . .
20.02.11 i Teatro Carlos | Adormecida" (pela Companhia alternativas;
o 18h=0 Alberto Maior) e posterior conversa com a Possibilitar um contacto direto
3 equipa. com os agentes teatrais
Possibilitar o acesso ao interior
do teatro e a visita a areas
10hoo
i normalmente fechadas ao
11hoo o . publico; iy
Teatro Visita guiada ao Teatro Nacional Familiarizar os participantes
Sessao 3 [HeLfeEkE! Nacional Sdo Sao Jodo. com o universo da produgdo
Jodo teatral;
11h30 .
Aproximar o grupo de
habitantes da Sé do seu vizinho
12h30 .
Teatro Nacional;
Reflexdo sobre encontros Avaliagdo do grau de satisfacdo
- anteriores através de um do “publico”;
Associagao . L . - ,
Sessdo 4 16hoo Solidariedade visionamento prévio de imagens Avaliacdo de possivel mudanca
20.03.11 - da Zona das editadas referentes a 12 sessdo; representacional acerca do
18hoo . Preparagao para aviagema teatro e preconceitos
Fontainhas : )
Lisboa. anteriores.
ghoo Teatro Apresentacdo final do projeto;
27.03.11 - Nacional Sdo Viagem a Lisboa Avaliagdo do grau de satisfacdo
22h30 Jodo dos participantes.
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llustracdo 4: Sessdo 1 — ASZF.

SESSAO1

Local ATL Associagdo de
Solidariedade da Zona das
Fontainhas

Data 13.02.2011

Olhar ASZF

Descri¢do: Na primeira sessdo os
participantes foram convidados a fazer
uma breve apresentacdo individual
(idade, profissdo...), iniciando-se depois
um debate informal. Foi reunido um
grupo composto por 28 elementos. Na
sua maioria reformados com idades
entre 0s 60-80 anos (60%),
representativamente mais saturado de
populagdo feminina (75%) do que
masculina. Pessoas com algumas
caracteristicas da populagdo da Sé, com
diminutos estudos, que comecaram a
trabalhar muito jovens. Reformas baixas
ou vidas arduas (em termos de horarios
ou pouco orgamento familiar) foram as
razdes mais assinaladas para o
afastamento do teatro. Atualmente
quando efetivamente frequentam o
teatro, fazem-no através de grupos
organizados ou bilhetes gratuitos. A
maioria ja foi ao teatro, mas interessa-se
sobretudo por revista ou obras de Filipe
La Féria.

Participaram apenas sete jovens com
idades entre 0s 10-15 anos, com uma
maior percentagem de mulheres (46%).

A gravacgdo do encontro ndo parece ter
causado grande transtorno. A maioria
sente-se a-vontade, porém os mais
novos ficam um pouco intimidados e
timidos com o efeito cdmaraou a
atengdo direta.

A ideia do lanche acabou por se revelar
agradavel, tornando o ambiente mais
confortavel e descontraido.

Muitos desconheciam o contetdo do
encontro, o que podera ter incentivado
algumas desisténcias. Ainda que a
motivagdo subjacente a participagdo
neste projeto passasse pela
oportunidade de sair,conviver, e ir ao
teatro a pregos acessiveis.
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Sessao 1 — Reuniao de (re)conhecimento e apresentagao de projeto

Uma tarde chuvosa do més de fevereiro marca o inicio do ciclo de encontros entre a
equipa e o nucleo de habitantes da Sé, populagao local que gentilmente se disponibilizou a
participar e se transformou no “publico do Porto” deste projeto. O tempo chuvoso ndo afastou
quem rumou a rua do Sol, ponto de encontro cedido pela ASZF. O reldgio assinalava 16h, e no
interior do ATL ja se podiam observar alguns dos elementos que participariam na pequena
reunido. Nesta primeira experiéncia com o “publico” associaram-se 28 pessoas, distribuidos
institucionalmente pelas duas entidades que cooperaram com o teatro meia volta, mais

concretamente ASZF (40%) e JFS (60%) (cf. quadro seguinte).

Quadro 13: Participantes primeira sessdo distribuicdo por sexo e institui¢cdo (n=28)

PARTICIPANTES DISTRIBUIDOS POR SEXO E INSTITUIGAO — SESSAO 1 (N=28)

| H | M | HM | Média
Associagdo Local | (n°) | (%) | (n°) | (%) | (n°) | (%) | Etéria

Junta de Freguesia da Sé (JFS) 4 o 13| 46 17 | 6o 71,8

Associacao de Solidariedade da Zona das Fontainhas (ASZF)

12,8

3 11 8 29 11 | 40

I )| 7| 5| = 75| 80| sno

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Como temos descrito, a constituicdo do “publico do Porto” regula-se inicialmente no
circuito de filiacao institucional, um processo de selegdo mediado pelos representantes dos
organismos envolvidos no projeto. Ainda assim, os primeiros contactos com a populacao foram
conquistados pelo teatro meia volta através de envolvimento direto, pela visita in loco a algumas
atividades disponibilizadas por estes organismos. Mais tarde o grupo seria ligeiramente
ampliado pela rede de conhecimentos dos elementos sénior e respetivos familiares das distintas
faixas etarias envolvidas. Relembramos que a média de idades dos participantes na primeira

sessao rondava os 72 anos nos individuos pertencentes a JFS e 12,8 anos nos mais jovens.
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Apds um pequeno interregno devido a preparacdo da sessdao, da-se o inicio do encontro
com uma explicacdo detalhada sobre o que consistiam as diferentes fases do projeto, logo
depois uma breve apresentagdo dos participantes, finalizando com um debate sobre o teatro.™
Verificou-se que o lanche oferecido e o local acolhedor proporcionaram um ambiente
descontraido que se manteve ao longo de toda a iniciativa, permitindo um bom entrosamento

entre a equipa e populagao.

llustracdo 5: Sessao 1 — Equipa.

SESSAO1

Local ATL Associagdo de
Solidariedade da Zona das
Fontainhas

Data 13.02.2011

Olhar ASZF

Descri¢do: No primeiro encontro
com o publico foi possivel reunir
uma multifacetada equipa
representada pelas varias disciplinas
que se associaram ao projeto:
teatro, produgado cultural, video,
sociologia, e animacao cultural.

Equipa:

Alfredo Martins (TMV); José Alcarva |
Cristiana Fonseca | Iris Alcarva (ASZF);
Sara Joana Dias (equipa de sociologos);
Ricardo Freitas | Jodo Rodrigues (equipa
de filmagem); Jodo Lemos (equipa de
producdo).

Entrevistadores: Alfredo Martins (TMV);
Sara Joana Dias (equipa de sociologos).

* Antes de dar inicio a ronda de perguntas e discussdo de ideias com o grupo, foi-lhes solicitado que preenchessem um
pequeno documento com o nome e contacto, o qual se acrescentou idade, situagdo na profissao, profissao e filiagdo associativa
para efeitos de recolha de elementos de identificagdo.
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Da analise rigorosa™ do primeiro contacto com o “publico do Porto” foi possivel identificar
nove categorias de observacdo (cf. quadro 14). Seqguidamente serdo focadas cinco dessas
categorias, designadamente: “"acesso mediado a espetdculos”; “frequéncia de ida ao teatro”
"razdes que os afastam do teatro”; “informagdo sobre os espetdculos”; e “"representacdes sobre
teatro/atores”. Para o estudo mais aprofundado do debate aconselhamos a leitura da sintese de

contetdo (quadro 15).%°

Quadro 14: Categorias de analise primeiro encontro

CATEGORIAS DE ANALISE - PRIMEIRO ENCONTRO

Categorias

| Conhecimento e razdes p/ participagdo no projeto
_| Memorias: espagos/espetaculos/atores
| Representagdes sobre os espagos
| Representacdes sobre teatro/atores
_| Frequéncia de ida ao teatro
_| Informagao sobre os espetaculos: representa¢des/acesso
| Acesso mediado a espetaculos
_| Razdes que os afastam do teatro
_| Outras atividades de lazer

Dados recentemente divulgadas pelo INE, relatam que em 2011 foram efetuadas 25871
sessoes de espetaculos ao vivo, que atrairam um total de 8,5 milhdes de espectadores.
Curiosamente, as receitas atingem um valor de 55,7 milhdes de euros, mas apenas 3,4 milhdes
desses espectadores compram bilhete. Questionamo-nos porque 5,1 milhdes terdo usufruido do
espetaculo sem o respetivo pagamento, talvez este valor possa indiciar novos modelos/parcerias
ou uma aposta no incentivo de eventos gratuitos de forma a estimular uma maior participagdo
cultural. Em todo o caso, entre as modalidades de espetaculos ao vivo ponderadas, o teatro foi
aquela que manteve o maior numero de sessoes (47,1% do total), registando 17% do total de
espectadores e 15% de receitas de bilheteira, convertendo-se numa das modalidades com mais
espectadores (cerca de 1,5 milhdes), rapidamente a perder terreno com a indiscutivel

concorréncia dos espetaculos de musica (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012:26-27).

*> Para uma melhor compreensao do material recolhido, as gravacdes audio foram analisadas e transcritas na integra.
Cada uma das sessdes (12 e 42) apresentava uma duragao de 1h30, tempo que acabaria por ser imposto pela capacidade de
resisténcia dos participantes neste tipo de discussado antes da sua dispersao.

* De forma a facilitar leitura das sessdes de debate foram elaborados quadros sintese organizados mediante categorias
de conteudo, para aceder a este registo ver quadro 15: Sessdo 1 — sintese de conteudo.
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Embora com menor investimento e severas contrariedades, no nosso pais continua a existir uma
oferta teatral que consegue cativar espectadores. Examinemos de que forma atraiu ou tem

aliciado este publico.

Desde cedo ficou claro o diversificado preenchimento dos tempos livres do “publico do
Porto”, evidente até mesmo na dificuldade em reunir os participantes em todos os encontros
promovidos. Possivelmente a “escolha” destes individuos podera ter condicionado uma
amostragem nesse sentido. Ora vejamos, quem se disponibilizou a participar no projeto
encontrava-se a partida numa relacao privilegiada de acesso a iniciativas deste tipo,
precisamente pela sua pertenca institucional. Logo, em muitos casos, a predisposi¢cao para uma
procura ativa de atividades de lazer e de ocupagao dos tempos livres ja se encontrava acionada.
Mesmo ocorrendo esse fendmeno, foi extremamente interessante e provavelmente invulgar,
agregar em espaco urbano um conjunto de pessoas portadoras de um visivel sentimento de
comunidade, forte identificagdo com o lugar onde habitam, aliando a esta afeicdo redes de

vizinhanca ativas.

Talvez seja pertinente recapitular um dos objetivos do teatro meia volta, especificamente o
envolvimento neste projeto de uma populacao detendo ténues relagdes com teatro. Certamente
um olhar desatento acharia enigmatica a consonancia deste grupo sobre o “"gosto” demostrado
pelo teatro, considerando que se procurava estudar um possivel distanciamento. Mas o apreco
unanime testemunhado, ainda que aparentemente sincero, em parte poderia ter sido motivado
pelo facto dos organizadores do evento estarem diretamente relacionados com teatro. Certo é
que quem participou neste projeto afirmava possuir uma representagao positiva no que respeita
a esta forma cultural ou estava interessado em conhecer melhor esta arte, uma caracteristica
transversal as diversas faixas etarias. No entanto, o “gosto” pelo teatro ndo determinaria
necessariamente uma conexao proxima com a frequéncia de espetaculos. Observou-se que esta
atividade encontrava-se intrinsecamente afeta a questdes geracionais mas ndao somente

dependente destas.

Constatamos que a presenca de organismos de mediagdo entre o teatro e a populagdo se
reveste da maior importancia neste grupo. No caso da populagdo sénior aqui representada
encontramos como principal mediador a Junta de Freguesia, e em casos esporadicos, entidades

culturais diversificadas. A organizagao de excursoes, visitas a teatros ou outro tipo de atividades
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sdo otimas oportunidades de convivio e desempenham um papel fundamental no bem-estar
social e cultural destes individuos, principalmente no combate a soliddo presente em situagdes
mais fragilizadas. Quanto a populacao mais jovem, observamos dois mediadores centrais: a
ASZF e a escola. Em relagdo ao ATL é evidente o empenho em aproximar as criangas do teatro.
No entanto, o parco orcamento que dispdem (obtido através das reduzidas ajudas de custo que
mensalmente solicitam aos utentes), ndao permite concretizar este objetivo na plenitude. O
numero elevado de familias que abarcam e o preco excessivo dos bilhetes condicionam a
dinamizagdo de visitas assiduas ao teatro. De forma a contornar estas limitacoes
ocasionalmente forjam parcerias com a Junta de Freguesia, outras companhias teatrais ou
projetos culturais. Todavia, o relacionamento dos mais jovens com o teatro reveste-se de
alguma ambivaléncia. Embora desfrutem de facilidades no acesso ao teatro proporcionadas pela
mediagdo escolar, possuem menores recordagdes e lagcos de afetividade oriundos dessas
experiéncias. A ida ao teatro através da escola revela-se importantissima para um primeiro
contacto dos jovens com espetaculos desta natureza, mas interrogamo-nos se isoladamente

esta estratégia fomentara o cultivo do gosto pelo teatro.

Paradoxalmente, percursos de vida mais longos como os dos inquiridos adultos ou idosos
abrigam experiéncias mais enriquecidas. Por vezes influenciados pelos pais, ou mais tarde
através do casamento, a pratica de ir ao teatro fez parte do quotidiano do nosso “publico do
Porto”. Na maioria dos casos permanecem nas memorias relatos vividos das pecas de teatro que
assistiram. Alguns recordam cristalinamente os espetaculos que viram quando jovens, apesar
deste se ter configurado um habito que foram perdendo. Outros h3, que ainda hoje mantém vivo
o gosto, mas dificilmente a frequéncia que desejariam. Varios condicionantes impediram a
grande maioria dos participantes de cultivar o gosto pelo teatro e tantos outros determinam que
ndo o possam fazer nesta etapa da vida. Ainda assim, possuem um conhecimento mais
esclarecido acerca dos espacos de espetaculo na cidade do Porto, tendo visitado a maioria dos
equipamentos. Explicam que a escassa oferta cultural existente e a auséncia dos media tornava

muito concorrida a frequéncia de teatro, inclusivamente no TNSJ.

Nao anulando o anteriormente exposto, é possivel verificar um ligeiro afastamento em
relagdo ao teatro, ainda que se perceba em todas as gera¢des envolvidas um manifesto interesse
nesta atividade. Durante o debate o “publico do Porto” elenca fatores que contribuiram para

esse distanciamento. Os reformados recordam que o acelerado dia-a-dia concedia poucos
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momentos de dcio. Mesmo tendo acesso a bilhetes gratuitos, os horarios de trabalho, a
acumulacdo de empregos, a auséncia de férias, e o cansaco deste ciclo desmotivavam a pratica
desta atividade. Cenario muito similar ao das familias recentes. Mas nao s6 encargos diarios
desmotivam o “publico”. Mais do que desinteresse, problemas financeiros influenciam
determinantemente uma saida cultural, usualmente de forma negativa. Por um lado, a
constituicdo e o alargamento familiar despoletam encargos que determinam escolhas de
consumo, sendo o teatro pouco contemplado nessas opgoes. A saida em familia praticada em
nucleos numerosos tornar-se efetivamente onerosa. No sentido inverso, também a reducao
familiar e velhice acarretam restricbes. As reduzidas reformas sdo sem duvida o fator mais
salientado pelos individuos que se encontram nesta situagdo. As parcas pensdes de subsisténcia
(100-200€) ndao permitem grande margem de manobra or¢gamental, e mais uma vez atividades
extras sdao suprimidas. Alguns participantes indicam que se encontram privados do teatro ha
algum tempo, em determinados casos passaram anos desde a sua Ultima visita a um espetaculo
de teatro.

Colocamos como hipotese a existéncia de uma representacdo errénea do preco de
ingresso praticado nos Teatros do nosso pais. Obviamente que a escassez de capital econdmico
limita a afluéncia ou até mesmo a “necessidade” de saidas culturais. Porém, o teatro ndo é dos
espetaculo que pratica precos mais elevados. A 6pera, por exemplo, foi a modalidade que em
2011 registou o preco médio mais elevado (29,5 euros), seqguida dos concertos de mdusica
rock/pop (28,6 euros), musica popular e tradicional portuguesa (22,2 euros) e o circo (19,2
euros). Pelo contrario, mista/variedades (4,4 euros) e o folclore (7,2 euros) foi quem estipulou o

preco médio mais baixo (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012:27).

Outro fator importante e transversal as varias geragoes, relaciona-se com o aparecimento do
entretenimento em espago privado. Os meios de comunicacdo (televisdo, cinema, video,
computadores e videojogos) sao mencionados como adversarios diretos do teatro, condicdo
visivel pela perda de publico para as variadas alternativas. Em particular para a faixas etarias
mais jovens, que parecem diversificar os seus interesses deixando de parte o teatro. A televisdo,

em (especial as telenovelas) cativam os mais idosos.

Determinantes sdo também as representacdes que os seniores possuem quanto ao
fendmeno de inseguranca da cidade do Porto. A maioria possui uma visdo um pouco negativa

em relagdo a seqguranca da cidade, em particular durante a noite. Claro que os espetaculos ao
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vivo ndo se efetuam apenas durante o periodo noturno, mas se atendermos ao resultados das
estatisticas da cultura em 2011, estes ocorrem maioritariamente neste periodo: 65% do total de

sessOes ao vivo tiveram inicio apds as 18 horas (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012:10).

Este sentimento de inseqguranca podera ter sido ampliado pela presenca significativa de
estados de viuvez no nosso grupo. A perda do conjuge pode estimular a procura de atividades de
lazer exteriores ao lar como meio de combater a soliddo, ou opostamente encurralar os
individuos nas suas habitacoes e solidao. Identicamente, o desinteresse por parte do conjuge e a
auséncia de companhia para praticas exteriores de lazer favorecem uma menor frequéncia do

teatro.

A escassa divulgacao da programacgao dos espagos culturais da cidade é entendido como
crucial para este afastamento. Mencionam que tém acesso a esse tipo de informacao através da
Junta, dos cartazes expostos na rua, dos editais e por vezes através da televisdo. Embora
reconhegcam que exista informacgao sobre os espetaculos, criticam a forma como os cartazes sao
concebidos e expostos, considerando-os pouco compreensiveis para os mais idosos, mesmo
aqueles que tém alguma convivéncia com a ida ao teatro. Indicam que entidades como a JFS
cedem alguma informacdo, mas que nao tém conhecimento de alternativas menos dispendiosas

de acesso a espetaculos.

Mas quando o “publico do Porto” vai ao teatro, o que gosta de ver? O “publico do Porto”
aqui analisado, principalmente o mais envelhecido, gosta de assistir a grandes producdes de
teatro, em particular as obras de Filipe La Féria (provavelmente devido ao papel que teve na
cidade do Porto com os trabalhos realizados no Teatro Rivoli). Talvez daqui origine a nogao que
o ingresso para um espetaculo seja exorbitantemente oneroso. Explicitam a sua preferéncia em
relagdo a espetaculos de comédia e revista em detrimento de dramas ou outras formas teatrais.
Compartilham a ideia que ir ao teatro deve ser um momento de lazer e descontracao, uma
ocasido que os faga esquecer os problemas didrios. No fundo que proporcione diversdo, uma

atividade que os faga rir e deixe bem-dispostos.

Estas sdao apenas algumas dimensdes recolhidas do debate realizado no primeiro
encontro. Para uma visdo mais aprofundada com acesso ao riquissimo discurso dos

participantes, recomendamos novamente a analise atenta do quadro que se segue.
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Quadro 15: Sessao 1 — sintese de conteudo.

QUESTOES TRANSVERSAIS — ANALISE DE CONTEUDO SESSAO 1

Topico Observagoes Excertos Participantes
"Por isso quando fomos convidados para este projeto eh, foi logo sim eh, sem conhecer o projeto. Ou seja, quando fomos
abordados para pertencermos a este grupo nds dissemos logo que sim. Eh, nds dire¢do, eu presidente dissemos sim i
o o o foi i ] ~ porque eu acho que era interessante. Portanto, passa por um projeto aqui na associagdo também, levar os middos
o A constituicdo do grupo de participantes no projeto foi incentivada num primeiro realmente ao teatro. Mas pra ja s6 ainda ta no esboco uma vez que realmente é bastante caro ir ao teatro. (...)”
& momento pela filiagdo institucional: Junta de Freguesia da Sé e pelo ATL da Associagao
o o ) o ) “Foi o ATL que proporcionou e eu quis vir e vim.” M
"2 de Solidariedade da Zona das Fontainhas. Os primeiros contactos foram conseguidos = = -
g "Foi o ATL que convidou. E acei...” AR
Al através da visita a algumas das atividades disponibilizadas por estes organismos. (...) estou aqui porque fomos convidados pelo ATL a participar no projeto (...)". MG
,2 Posteriormente o circulo do grupo foi um pouco ampliado pela rede de conhecimentos v pejq Junta.” 1G
Un
Pl dos elementos sénior e pelos respetivos pais das criancas envolvidas. "Eu... eu foi com a Junta.” ML
E "Eu ndio vim pela Junta, eu vim com aquela senhora. [referindo-se a Maria Alice].” MC
2%
Il O presidente da ASZF afirma que rapidamente aceitou o repto para a participacdo 'FoidaJunta, foieste senhor [referindo-se ao Alfredo] que estava... " 20
< S - - , . “Estavamos na gindstica. Na aula de, de Tai-Chi.”
< nesta iniciativa uma vez que um dos objetivos da associagdo sera expor as suas criangas
R  praticas culturais como o teatro, algo que raramente consegue concretizar devido ao  £Stdvamos na aula. (risos). MP
w0
Sl orcamento reduzido que dispdem. "Pois, fazemos gindstica ld. Foi filho.” MA
N
<
5 "Também ndo estava mas inscrevi-me.” LL
9 Os elementos mais jovens explicam que concordaram em participar no projeto face ao
A Convite exposto pelo ATL. Eu ando na gindstica também. Na ter¢a-feira ndo estava ld, que eu fui a uns exames.
= "Mas depois na quarta-feira, fui a outra gindstica e soube.” RN
prr "Porque gosto. Gosto de convivio, sendo estou sozinha em casa a ver a novela.”
% J& os mais idosos indicam que a possibilidade de convivio foi o motivo que mais pesou
(o)
V) na decisdo. L.
"Vim com esta senhora [referindo-se a Maria da Gloria].”
“Eu vim pra distrair, ndo é” GL
"Ndo vou assim a estes convivios porque sou... tenho... marido, ndo é?”
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MEMORIAS

Varias foram as memorias partilhadas pelos participantes acerca das suas vivéncias
com o teatro. A titulo exemplificativo sdo aqui expostas algumas das lembrancas que
nos demonstram como o teatro foi experienciado pelos diferentes elementos ao longo

dos tempos.

Alguns dos participantes menos jovens relembram como iam enquanto criangas com
os pais ao teatro, referindo que antigamente era uma das formas de recriagdo
procurada devido a auséncia de meios de comunicagdo como a televisao e possibilitada

pelainexisténcia de idades minimas estipuladas para a entrada de criancas.

Os tempos ditavam casamentos com idades jovens, o que também influenciava as

proprias experiéncias ludicas com os respetivos parceiros.
Explicam que a frequéncia de teatro era muito concorrida sendo comum a existéncia de

filas de pessoas para assistir a espetaculos no Teatro Nacional Sdo Jodo.

Recordam vivamente os espetaculos que viram quando jovens, e em muitos casos

comentam que foi um habito que foram perdendo ao longo da vida.

"(...) E tenho uma histéria com o Carlos Alberto. E que eu casei tinha 17 anos (pausa) e uma vez fui ver um filme (pausa)
que era para 21 e mandaram-me embora porque eu era casada mas ndo tinha 21 anos.(...)”
"Eu ia muitas vezes porque também ndo havia a televisdo que ha hoje em casa.”

"(...) E quando era miuda... ia muitas vezes com a minha mde ao teatro, ao Sa da Bandeira. Muitas vezes. Porque nessa
altura (...) as criangas podiam ir. Vi "A Costureirinha da Sé”, vi "A Casa dos Gaiatos”, vi muita coisa, muita coisa de
teatro.”

"Namorava eu com o meu marido (...) ja hd quatro anos, e fomos la ver um filme que era... "Cantara a Bilhetera” (sic) ...
Ja vai ha muitos anos... parece que era a Carmen Dolores... (...) gostei muito! E... e quando era solteira ia vdrias vezes
com ele ao teatro. Depois de casada... é claro... como ele era do Circulo Catdlico, ele entendia mais ir para o Circulo
Catdlico que tinham os espetdculos deles ld! (...)”

“Eu recorda-me do Sd da, do Rivoli eu tinha 15 anos...”
"(...) Com 15 anos eu assisti ao melhor peca de teatro no Sa da Bandeira com Laura Alves e Artur Semedo.”

"Aquilo faziam filas! Nesse tempo havia teatro tanto no Sdo Jodo, no Sdo Jodo havia teatro e as pessoas iam ao teatro!
Agora ndo sei prai ha 20 anos ou 30 que se calhar esqueceram-se... que o teatro que era uma coisa agraddvel porque
comegou a entrar muitas coisas na televisdo, ndo é?”

"(...) Eh, lembro-me de jovem ir muitas vezes ao teatro. Ainda me recordo da primeira peca que fui ver ao Teatro
Experimental do Porto que hoje ja ndo existe, "Um Pé de Laranja Lima” da Sophia de Mello Breyner, ainda me recordo.
Mas ia muitas vezes, eh, até a minha adolescéncia eh, de ir, de ir ao teatro. Depois perdi o habito por... seild!(...)”

"(...) Lembro-me de ir ver "A Menina do Mar” e "O Ulisses”, acho que era "O Ulisses” ou era "O Hércules”, agora ndo tenho
7 !
acerteza.(...)”.

MP

LL
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Revivem algumas reminiscéncias de inféncias complicadas, com familias compostas w ) i4 vi muita coisa, muitos filmes. O meu pai era, era porteiro do, de um Cinema também. E vi muitos filmes jd em

por agregados familiares numerosos, mas com momentos divertidos como a entrada a  pequenita, via muitas coisas.”
“socapa” no cinema auxiliada por parte de um dos pais que trabalhava como porteiro

"(...) as vezes quando eramos pequenitos a gente pedia-lhe ele la por baixo de mdo, ld me metia a ver os filmes, ndo €2 MC

numa sala de espetaculos.
P Conforme eles eram.”

"(...) Mas como éramos 10 filhos tinhamos que ir um de cada vez. (risos) Tinhamos que ir as prestagées. (risos) (...)".

Passados cerca de 65 anos, um dos participantes relembra os seus tempos de garoto e

a sua passagem pela Juventude Catdlica Portuguesa (JOC). Relata com saudosismo o “(...) na altura que eu era jovem fui prd... JOC... (...) a Juventude Catdlica. Entdo tive o prazer e a alegria de fazer teatro
teatro que representou nesses tempos felizes. (...). Foi das coisas mais belas que se passou na minha vida! Eu estou aqui farto de pensar, eu fui representar, eu fiz um
sketch digamos assim, que era uma coisa muita linda, muita linda. Eram prai 100 pessoas ndo se ouvia uma mosca,
porque era dramatico, uma coisa dramatica, pesada! Mas eu ndo me lembra o nome e era o que eu gostava de saber. (...)  AF
Entdo ha la uma frase que se diz: “tocam os sinos” (...) "Ndo é chuva ndo é vento... mas vento ndo é certamente que o
vento ndo bate assim!” Aquilo foi bonito, lindo, lindo e isso passou-se pela minha vida. E depois fiz outra mas so foi...

L ligeira.”
Claro que nem todas as memorias sdo tdo cristalinas. A passagem do tempo encarrega-
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se de suprimir algumas lembrangas.

(7))
é "(...) Ja fui ao Sa da Bandeira também, mas ndo me lembro o que vi la. E ja fui (...) ao Tivoli. (pausa) Ja fui a uma série de e
g Contrapondo as memérias mais presentes dos mais idosos, 0s mais jovens possuem  cojsas mas...”;"Jd fomos ao Coliseu também... mas eu ndo me lembra das coisas porque isso j é...”
§ poucas recordagdes das suas visitas a espetaculos de teatro, o que talvez demonstre
um certo afastamento desta forma cultural, ou excesso de informagdo e oferta ludica "Néio me lembro, jé foi hé muito tempo.” M
para processarem.
"Nédo me lembro.” NC
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Topico Observagoes Excertos Participantes
De forma geral os elementos mais idosos possuem um conhecimento mais esclarecido “Sim. Aquilo era do Vasco Melgado.”
acerca dos espacos de espetaculo na cidade do Porto. J4 visitaram a maioria dos Prontos. Depois passou para um sobrinho e abandalhou-se muito. Enquanto foi do Vascol Melgado e de Laura Alves e MC
. ) ) o ) ~assim, foi um Teatro que dava gosto ver, mas depois comegou ali a meter filmes pornogrdficos e aquela porcaria toda,
equipamentos culturais e dois dos participantes em determinado momento da sua vida abandalhou-se muito. Mas vi la muitos espetdculos, vi muitos, muitos filmes, vi muita coisa.”
chegaram a trabalhar em salas de espetaculo conhecidas. Este fato talvez possibilite
uma visdo mais critica acerca do funcionamento que estes espagos tiveram ao longo
dos tempos. “Agora por exemplo Sa da Bandeiras e isto e aquilo é s6 uma vez por acaso. Nédo, as pessoas ndo, é mais um bailarico, ai
8 Em relagdo ao Teatro S& da Bandeira referem que a passagem de proprietario ndo! (risos) Ha de ld ver agora quando for o Bob Marley [refere-se a tributo ao artista], no dia, agora em maio e vé casa
O . . . ia! i ilari G, é ia! 2§ bo B
< deteriorou a qualidade de oferta de espetaculos. Observam que a oferta de teatro cheia! E aos domingos de bailaricos g, € casa cheia! Agora se for uma pega de teatro é a base de alunos...”; W
0 L o et - .
3 diminui, sendo substituida por “bailaricos” e concertos tematicos ditados por "Estudiosos que vém e tal assim ver, agora as pessoas ja assim, casais e isto assim ja ndo perdem tempo a ndo ser os... 0s
8 condicionamentos da légica da procura. burgueses... que.... Pois o pobre arranja maneira de por exemplo ir até ao ViaCatarina...”
o
o
a
0 Nota-se um certo afastamento ou desconhecimento em relagdo ao Teatro Carlos “(..) Conheco muito bem o Teatro de Séo Jodo, conhego muito bem o Rivoli e conhego muito bem o Sd da Bandeira e o o
koM Alberto, antigo Auditorio Carlos Alberto. Existe uma maior identificacio deste Coliseu. Tenho visto, ndo o Carlos Alberto jé ha muitos anos que ndo vou. (...)".
<
E equipamento cultural como cinema. Talvez seja possivel encontrar os motivos desta ; .
frr} "(...) Digo com franqueza ao Carlos Alberto nunca fui. (...) Nem conhego. ” MA
9 representacdo revendo o historial do espago. Até a década de 70 este auditério
o
il encontrava-se quase exclusivamente dedicado & exibicdo cinematografica. Em finais “Era o cinema.” MP
& L
da década de 70 a SEC aluga o recinto que reabre nos finais de 8o com uma
programacao mais diferenciada. Porém sé a partir de 2003, apds ter sido adquirido pela "Eu conhego o Sdo Jodo, eu conheco o Carlos Alberto... Em antes de levar esta grande modificagdo.” LL
Sociedade Porto 2001 € que “foi devolvido a cidade” como uma sala de teatro.
"(...) Teatro do Artista aqui no Porto.”; "A Casa do Artista como hd em Lisboa.” MC
Mencionam em algumas ocasides o carismatico Teatro Experimental do Porto -TEP
(1953), entidade com uma grande histdria e importante papel no teatro feito e visto N0 wpoyia de sero TEP. o Teatro Experimental do Porto.” LL
A !
Porto. Identificam-no como sendo similar a Casa do Artista em Lisboa.
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Muito ligado a panoramica diaria dos residentes da Sé o TNSJ é bem conhecido mas
"0 Nacional do Sdo Jodo era muito bom enquanto foi cinema, enquanto ndo foi do Estado.”
or vezes esquecido pelo nosso grupo. O inicio dos anos 9o marca a passagem do Sao 5 4 ’ ] . ] 5
P q P grup 9 passag "Enquanto foi cinema levava filmes muito bons e essa coisa muito boa toda, depois passou a ser do, do Estado... leva
Jodo Cine para Teatro Nacional Sdo Jodo apos ter sido adquirido pelo Estado em 92. O coisas que eu... ndo percebo! Néo percebo néo vou!” GM
programa de espetaculos estabelecido na data pelo diretor Eduardo Paz Barroso & (...) E ja fui ver as obras nobres...”; “"Houve aqui hd tempos que houve ld uma revista, aqui hd anos e eu fui la! Até fuieu e
. , o . . , 0 meu marido e a minha sogra parece-me.”
preenchido por espetaculos musicais e produgdes externas teatrais. Apos obras de
restauro (93-95), reabre sobre a diregdo de Ricardo Pais (95-00) que mais tarde (2002)
voltaria a exercer funcdes analogas. A oferta cultural deste equipamento ndo é um "Acho que os espetaculos que tém ld, é mais pra “granfina” ndo é pra nossa classe. Acho que é assim mais pra gente... pra
- N meninos queques e assim senhores.”
topico consensual nesta pequena amostra da populagdo do Porto. Enquanto alguns dos . Y . , . ) . . . . . , MC
= E. Pra nés acho que ndo é muito prdprio pra isso. Acho que é... é mais isso. E vocé estd-se a rir, sabe muito bem que é
= nossos entrevistados reconhecam o trabalho de Ricardo Pais, outros ha que verdade (risos).”
o
AN considerem a programacdo cultural disponibilizada inacessivel, i.e., de dificil
(%)
ISl interpretacdo, o que acaba por afasté-los. Tanto que muitos dos nossos habitantes da “Mas vai muita gente, da nossa idade vai muita gente.” I
§ Sé ainda ndo tinham visitado o TNSJ apds as denominadas “obras nobres”. Outra "A gente as vezes vem a passar no verdo e vé alio... o recinto ali cheio de gente pra ir.”
w
(%) i a - i i . ~ 5
2 discussdo remete-nos para os frequentadores deste espago. Existe algum preconceito wrgmbém se néo for os velhotes, agora hoje, 0s novos...” MC
2 em relacdo & oferta de espetaculos. Esta é tida como direcionada para classes altas
o
el com elevado poder cultural e econémico, para “granfinos”, o que gera uma certa “Sdo os filhos vém trazer os pais e depois vdo dar uma volta e vém buscd-los outra vez.” 1\
w0
g vergonha social e os impede de usufruir deste espaco. Simultaneamente acreditam que
O > . . q .
g seja direcionada para adultos e pessoas com uma certa idade, ou seja, que a 'Ejdtenho vistopessoas de idade e de outra classe do que nds estamos a dizer...” RN
'_
4 = ~ . .
TR programagdo nao cativa os jovens. No entanto nem todos concordam com esta
i} . "Ha, mas é o que eu digo, aqueles que tém muito dinheiro, que tém muito dinheiro. Agora a gente quer do nosso, olhe eu a
o representacao. - ) - Y MC
a ganhar a reforma, se ndo continuasse a trabalhar ndo chegava.
["Z O Coliseu do Porto é um dos palcos referidos pelos nossos participantes. A maioria ja o - - —
"Estive no Coliseu quando esteve pra ser entregue a outra... eh... que era pra ser outra religico.”
havia visitado anteriormente. Recordam um dos momentos mais marcantes deste w0 s e estive no conjunto a fazer barulho.” MC
espaco. Nos anos 9o a empresa proprietaria do Coliseu solicita a CMP uma extensdo de “Queriamos que ele continuasse nosso.”
atividades de modo a possibilitar a exploragdo por parte da Igreja Universal do Reino de . .
P ploragao porp orel "Universal do Reino de Deus.” LL
Deus (IURD). Este processo gera uma acesa polémica entre os habitantes da cidade
chegando a originar uma onda de manifestagdes pela protecdo do equipamento
cultural. Apesar dos protestos populares, esta situagdo s¢ iria ficar normalizada com o “Acho muito bem.” AS
evento Porto Capital Europeia da Cultura 2001.
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O Teatro Rivoli (1913) ilustre herdeiro do Teatro Nacional, comega a partir dos anos 70 e efes queriam dar cabo daquilo, queriam fechar aquilo. Néio é7” MA
um longo processo de degradagdo provocado por questdes financeiras. A visivel
situacdo limite forca a sua aquisicao pela CMP, atitude bem aceite pela populagdo. Em “E ginda querem. Ainda ndo estd... ainda néo estd decidido.” 1G
2006, a entrega da gestdo financeira/cultural a entidades privadas causa uma série de
protestos. "Além de possivelmente ndo haver... fundos pra, para abranger mais dreas em que de facto tivesse por exemplo... Como

fizeram a Casa da MUsica, suponhamos, podiam também ter feito uma Casa do Teatro! Ndo é? Entdo ai é que se calhar IV

Similarmente, um pouco mais tarde, a concessio da gestio do teatro ao €r@mcapazde..”

produtor/encenador Filipe La Féria viria a gerar uma série de polémicas que ainda hoje

afetam a atividade do equipamento. Portanto, ndo sera de estranhar que os "Acho que foi ao S da Bandeira.” M
participantes ainda se lembrem destes acontecimentos envolvendo o teatro e se

mantenham a par dos desenvolvimentos sobre o caso.

Talvez uma das representagdes mais marcantes presente na maioria dos participantes
sera a auséncia de identificagdo na cidade do Porto de um espago dedicado ao teatro.
Acerca desta auséncia sugerem a criagdo de uma “Casa do Teatro” a semelhanca da
Casa da MUsica, embora tenham presente os encargos orgamentais que tal acarretaria.
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"Eu quando era nova nunca conheci um teatro!” ML
A fraca participagdo dos mais jovens no debate ndo nos permite retirar algumas
conclusdes, mas este siléncio podera indicar um certo afastamento em relagdo a
pratica teatral assim como a identificagdo e conhecimento dos equipamentos culturais.
Contudo podera apenas aludir a um gosto ainda ndo cultivado, como aconteceu a
alguns dos elementos sénior na sua juventude.
"(...) Gosto muito de ir ao teatro, ja fui vdrias vezes, ao Rivoli, ao Sdo Jodo. Ndo vou mais vezes porque (...) fica caro (...)". MA

Existe, na generalidade dos participantes, um certo consenso acerca do “gosto”

partilhado em relagdo ao teatro. Quem participou neste projeto a partida ja possuia

uma representacao positiva em relaggo a esta forma cultural ou estava interessado em “(...) Gosto de revista também. Gosto bastante. Gosto muito dos (...) trabalhos do La Féria.”

conhecer mais acerca desta arte, uma caracteristica transversal as diversas faixas wromos ver qualquer coisa do La Féria. Mas eu costumo ir ver muitas coisas do La Féria por acaso. E, e aqui o Dr. Ricardo ~ MP

etarias. Pais também. (...) Sei que agora ndo é o Dr. Ricardo Pais que estd ld [refere-se ao Teatro Sdo Jodo] ”.

A maioria dos entrevistados refere inUmeras vezes pecas de Filipe La Féria, muito

TEATRO/ATORES

provavelmente devido ao papel que teve na cidade do Porto com os trabalhos

realizados no Teatro Rivoli. Deixam igualmente explicita a sua preferéncia em relacio "Gosto, gosto muito de ver revista, gosto muito de... gosto mesmo! Gosto sim senhora, até na televisdo eu gosto de ver ol

REPRESENTACOES SOBRE

as revistas em detrimento de dramas ou outras formas teatrais. revista quando dd! Por isso...”
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"(...) gosto muito de te, de revista. Ndo gosto muito de comédia. (...)".
"(...) E i La Férit tos. Quando ele ti ista b Go Vi Port [ GM
Compartilham a ideia que ir ao teatro deve ser um momento de lazer e descontragio, (...) E ia sempre ao La Féria, prontos. Quando ele tivesse uma revista boa, que ndo viesse ao Porto como vem agora, eu ia
= o o aLisboa vé-las(...)".
uma ocasido que os faga esquecer os problemas diarios e os divirta. No fundo que
proporcione diversdo, uma atividade que os faga rir e deixe bem-dispostos. "(...) Claro, a gente gosta de ir a uma coisa que nos faga rir e a gente saia de [d, satisfeita. A dizer assim: “ah, isto valeu a
= pena o dinheiro que se deu porque cheguei ca fora vim satisfeita”. Agora, pra gente estar ali (pausa) mais vale a gente
= dormir ou entdo...”
E GM
U
~ : P . o = g s q 9 S SV, ) . 5 .
A Recordam algumas pecas pelos momentos de boa disposi¢ao que usufruiram, como Como o Teatro de, como o Sdo Carlos a maior parte que leva é dpera e outra coisa assim! Ndo é?”; “Eu épera menina s6
w
" . " - L. . i isd 1
=il por exemplo, “Um Violino no Telhado”, encenado por Filipe La Féria com José Raposo. se for (risos) na televisGo e mudo logo de canal!
'_
<
=
9 " gosto. Quando o Fernando estd na T.V. eu s6, s6 a posicdo dele me faz logo rir. (risos). (...)". AS
'—
<
w
'—
w
o
8 "(...) E tirando disso ou o Passos Manuel e ver, também ja fui ver o Filipe La Féria. Ja fui ver o Fernando Mendes também.
(")) . p “a 5 , g g g ; g
A ) " . Ja fui ver, gostei imenso de ver essas coisas no Sa da Bandeira. (...)". '(...) Gostava imenso de ir, adoro teatro. Ja fui ver
L Durante o debate foram identificando uma série de atores que os marcaram: Laura . g . .. . . ~ . . .
0 Eunice Murioz, ja fui ver a Rita Guerra (...) Gostei imenso. Entdo Eunice Mufioz. (...) Ainda hoje admiro aquela senhora ao
:;’" Alves, Eunice Mufioz, Simone de Oliveira, Raul Solnado, Ruy de Carvalho, Ribeirinho, vé-[q(...)".
'—
E Cidalia Moreira, Artur Semedo, Florbela Queirds, Antonio Feio, Fernando Mendes, Rita
) , . L "(...) Eu cheguei a ter bilhetes de graca para ir ao teatro. Para ir ver a Florbela Queirds e tudo. Ainda houve o, o Ribeirinho,
@ Guerra, José Raposo, Anabela, Oscar Branco... Varios foram os nomes que 5 _ .
a o0 Raul Solnado gostei imenso de ver isso (...)". MA
I2 espontaneamente foram enunciando, artistas presentes nas suas memorias dos quais
foram acompanharam o trabalho desenvolvido. "Eu gostava muito de ter visto aquele que morreu que era o Antdnio Feio... mas ndo fui ver, eu gostava imenso de ter visto
mas eu ndo vi.”
"Simone de Oliveira! Fui ver. Ainda o marido era vivo também, fui vé-lo a ele também. Fui ver... gostei imenso de ver.(...)".
Esta listagem demonstra tanto as geragdes que acompanharam mas também uma
certa identificagdo do teatro a grandes nomes, a artistas que construiram as suas "Olhe, gosto imenso de ver (...) o Oscar Branco. Gosto imenso de ver aquele rapaz.”
carreiras nos palcos.
"(...) Prontos. Ja vi de Filipe La Féria também no Rivoli, vi o “Jesus Super Star”, também vi. Eh...” MC
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FREQUENCIA DE IDA AO TEATRO

Inquiridos acerca do que anteriormente “chamava as pessoas ao teatro” respondem
sem grande hesitacdo que eram os nomes, os “grandes nomes”, ou seja, atores

reconhecidos de teatro. Essa criagdo do “nome” era incentivada através da televisdo.

Saudosamente recordam o papel da televisdo na divulgagdo do teatro e a existéncia de
programas especificos destinados a esta arte, algo que acreditam que se perdeu nos

tempos recentes.

Observam que atualmente existe uma promiscuidade em termos de especialidades dos
atores, que se movimentam permanentemente entre cinema, televisdo, comédia...o
que por vezes podera contribuir para a perda de qualidade das suas competéncias.

Um dos participantes sugere que os atores de teatro se deveriam dedicar apenas ao

teatro.

Um comentario bastante interessante foi proferido pelo presidente da ASZF. Na sua
opinido as pecas de teatro comecam a ser menos identificadas pelos autores que
escrevem grandes obras literarias, considerando a escrita contemporanea detentora de
um cariz jornalistico frequentemente pouco adaptado a pegas de teatro.

A frequéncia de ida ao teatro varia mediante a faixa etaria dos inquiridos.

Os mais jovens afirmam terem ido diversas vezes ao teatro, no entanto, sempre
através da escola, o que justifica que as criangas mais pequenas ainda nao tenham tido
essa experiéncia. Podera questionar-se a qualidade dessa experiéncia, uma vez que a
pratica de ir ao teatro enquanto crianga e através da escola constitui um ato que
dificilmente se recorda ou cria mecanismos de perpetuagdo dessa atividade, como
podemos constatar através do depoimento de uma jovem mae que participou no
encontro, ou o testemunho de uma antiga utente e atual funcionaria do ATL (28 anos),
que ia ao teatro enquanto crianga mas que atualmente apenas o faz quando se

organizam grupos para o efeito.

"Os nomes dos artistas.”; " Da televisdo! Eu conheci, eu, eu conheci...”

“Era. Era.”
"Os nomes dos artistas.”

"Os nomes dos artistas.”

Participantes
MA
JG

ML

RN

"(...) E alias, (...) se pesquisar um bocadinho recorda-se que a televisdo quando apareceu em 51, passado uns tempos dava

séries do Bonanza, disto daquilo, mas dava a quarta-feira ou a quinta salvo erro, uma peca de teatro.”

"Na televisdo ja nesse tempo.”

" Olhe e era uma série que eu gostava bem de a ver na televisdo!”

i\

ML

"A comédia é mais coisa. Mas eu acho que havia de haver mesmo atores que se dedicasse sé ao teatro. Porque eles fazem

teatro, fazem novelas, fazem cinema e etc. Depois fazem também aqueles programas de, de comicos coisa assim e as IV

vezes parece que se o ator for dedicado aquele... percebe?

"(...) Porque realmente o teatro é cultura, e ndo parte so pela peca em si, porque representa uma historia de alguém ou

representa um romance de, do autor. Apesar que nds perdemos um bocadinho dessa identificagdo. Dantes tinhamos o Gil

JA

Vicente, que ja deixamos de ter, hoje a nossa, a nossa cultura para escrita de teatro passa muito pelo jornalismo o que

ndo passa muito para o teatro.(...)"

"Nunca fui ao teatro.”
"(...) Fui ao teatro mas foi sempre pela escola so.”
"(...) Ja fui varias vezes ao teatro. (...)".

"(...) ja fui varias vezes ao teatro.”

"Com a escola.”

"(...) Eh, ja fui varias vezes ao teatro mas pela escola, por isso foi (risos) ja ha algum tempo."

"As vezes, mas ja hd muito tempo que néo.”

DF

AR

NC

MG
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Obviamente que percursos de vida mais longos como os dos inquiridos mais idosos
acondicionam experiéncias mais enriquecidas. Na maioria dos casos existem relatos

vividos das pegas de teatro que foram vendo durante as suas vidas.

Por vezes influenciados pelos pais, ou mais tarde através do casamento, a pratica de ir

ao teatro fez parte do quotidiano do nosso “publico do Porto”.

Vérios condicionantes impediram a grande maioria dos participantes de cultivar o
gosto pelo teatro e tantos outros determinam que ndo o possam fazer nesta etapa da

vida.

Para outros era uma pratica que até gostavam mas com o passar dos anos esse gosto

foi-se desvanecendo.

Atualmente é acentuado o afastamento do teatro. Ao contrario do que poderiam
esperar a frequéncia de ida ao teatro ndo aumentou com a libertagdo de

constrangimentos laborais e a chegada da reforma.

Na sua generalidade indicam que ja ndo vdo ao teatro ha algum tempo, em

determinados casos ja passaram anos desde a sua Ultima visita a um espago cultural.

Apesar desse afastamento é possivel perceber um enorme interesse pelo teatro e um

desejo de ampliar a sua frequéncia.

"Olhe a dltima vez que fui ao Rivoli, fui com o meu filho mais velho, a minha nora e as minhas netas acho isso. Eh,
quando vou, vou com a minha mée ou com o meu filho. Mas também vou sozinha(...)".

"(...) Tenho ido muitas vezes ao teatro, vou muitas vezes a Lisboa (agora ndo que o meu marido deu-lhe um AVC), mas ia
de propdsito a Lisboa para ver os teatros do La Féria.(...)".

"(...) Varias vezes que fui, mas agora por acaso ja ha bastante tempo até que ndo vou. Porque, digo com franqueza, fica
muito dispendioso para mim e para o meu marido. Fica muito, fica caro e a gente... Ndo é porque eu ndo gostasse de ir, eu
gostava de ir. Gostava imenso de ir, adoro teatro (...).”

“J& néo me recorda agora. Fomos ao Coliseu.”; "Amdlia com o La Féria. E isso.”

"Ja, também ja vai hd uns anos.”

"(...) Ndo acompanho. Acompanho assim de vez em quando, porque ha um convite ou isto, aquilo. Pra ir, por exemplo,
quando fomos, tou a falar agora aqui assim daquele que... La Féria!”

"Ndo vou ao teatro, ndo vou assim muito ndo.”

"Ja fui ao Sa da Bandeira, ja fui ao Coliseu... ao Rivoli... e ao Sdo Jodo... Mas jd foi ha muito tempo.”

"Agora ndo! Vejo novelas. (risos) Quase...”
"Mas gosto de teatro, gosto de revistas. Ainda foi o ano passado que fomos a Lisboa ver... a Marina Mota e o...”

"(...) Ja fui ver ld ha muitos anos a "Helga”.
"Atualmente ndo porque (pausa) ndo puxa.”

"(...) Eh, e por isso ndo, hoje jd ndio, ndo frequento o teatro. Mas era uma das coisas que eu gostava. Gostava muito de
teatro, mais de teatro do que de cinema por exemplo. Hoje ndo vou ao teatro. (pausa) Passou-me ao lado um bocadinho o
teatro.(...)".

17

"(...) Eu gostava até de ir, por exemplo, uma vez por semana, ndo me importava de ir (risos) ao teatro.

"Até uma vez por més jd ficava toda contente.”

MP

GM
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INFORMAC

Questionados acerca da forma de acesso a informagao referente aos espetaculos quem

responde prontamente sdo elementos seniores com ligagdes com a Junta de Freguesia.

Mencionam que tém acesso a esse tipo de informagdo através da Junta, dos cartazes

expostos na rua, dos editais e por vezes através da televisao.

Em relagdo a informagao disponibilizada sobre os espetaculos as representagdes sao
um pouco criticas. Embora reconhecam que exista informagao sobre os espetaculos
transmitida através de cartazes, consideram que esta ndo é suficiente chegando por
vezes a ser incompreensivel. Indicam que entidades como a JFS cedem alguma
informagdo, mas que ndo tém conhecimento de formas como poderiam aceder a
espetaculos sem despenderem tanto dinheiro.

O molde como os cartazes sdo concebidos e expostos também ¢é alvo de critica, uma
vez que sdo pouco compreensiveis para os mais idosos mesmo aqueles que tém
alguma convivéncia com a ida ao teatro.

Questionados acerca do que poderia ser mais aliciante, o que poderia despertar o
interesse em ver determinado espetaculo referem que independentemente do tipo de

espetaculo o género “alegre” seria 0 mais apelativo.

“E pela Junta."

“E, e ds vezes também dd na televisdo.”

"Agora quando a gente vai, quando a gente tem ido aqui é a Junta que nos...”

“E sim senhora. Que nos avisa, que nos diz sim senhora... Fomos a Casa da MUsica, foi, foi a Junta que nos levou.”
"Fomos, fomos ao teatro.”

"(...) Agora sé vou com as oportunidades que tenho, ou porque é a Junta que nos diz, ou porque a gente [é os editais, ou
porque organiza excursdes, ou que vamos pra qualquer lado porque isto é mesmo assim. As reformas ndo dédo ndo
vamos!”

', 6

"Fomos ao teatro.”

" porque a gente vé o cartaz.”

“E cartazes aqui no Sdo Jodo que a gente passa todos os dias...”
"Na televisdo que vai haver um teatro em Sa da Bandeira ou assim.”

"Sim, sim. Até porque na, pelas ruas costuma haver cartazes a anunciar o que € que esta em cena.”
"E as vezes dd na televisdo.”

"E as vezes também da na televisdo.”

"(...) é uma grande macacada. Para mim, os cartazes (incompreensivel) ndo tem grande coisa. E como aqueles que estd
em Lisboa, a gente as vezes pensa que vai ver uma coisa muito grande a Lisboa também ndo é (...)".

"(...) eu basta-me ver os cartazes que aquilo ndo me diz nada néo vou! Prontos.”;
"Sim, se experimentasse ir ver era capaz de gostar, mas como ndo experimento ver... ndo vou!”; (...) Que a gente vé os
cartazes aquilo as vezes ndo nos diz nada! O que é que aquilo nos diz? Ainda agora estd ld um... s6 vé um homem! E umas

letras assim ndo sei qué, aquilo ndo diz nada a gente!”

"Qualquer coisa que fosse mais alegre!”;"Claro! Porque eu ndo gosto muito de drama, pra chorar choro em casa!”

ML

JG

MA

MG
GL
LL

GM
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Em ambas as faixas etarias encontramos organismos que estabelecem a mediagdo

entre o teatro e a populagao.

No caso da populagao sénior aqui representada encontramos como mediador principal
a Junta de Freguesia. Muito frequente nos casos aqui estudados, a organizagdo de
excursdes, visitas a teatros ou outro tipo de atividades sdo otimas oportunidades de
convivio e desempenham um papel fundamental no bem-estar social e cultural do
individuo e também no combate & soliddo. Por vezes, sdo também convidados por

companhias de teatro para a participacdo em determinadas iniciativas.

Quanto a populagdo mais jovem do nosso “publico do Porto”, observamos dois

mediadores centrais: a ASZF e a escola.

Em relagdo ao ATL é evidente o empenho levado a cabo no sentido de aproximar os
jovens ao teatro. Entendem esta arte como uma fonte de cultura essencial que devera
ser exposta aos jovens. No entanto, o parco orcamento que possuem e as ajudas de
custo reduzidas que mensalmente solicitam aos utentes ndo permitem concretizar este
objetivo na plenitude. O numero elevado de frequentadores do espago ATL e o prego
excessivo dos bilhetes condicionam a aposta na frequéncia assidua a espetaculos de

teatro dinamizadas pela ASZF.

De forma a contornar estas limitagdes frequentemente forjam parcerias com a Junta
de Freguesia, com outras companhias de teatro ou projetos como os efetivado com o
Espago T. Contudo, explicam que ndo tem sido facil encontrar parcerias e dai
aproveitarem ao maximo as oportunidades subjacentes a participagdo no projeto

proposto pelo TMV.

"(...) Agora, quando aparece assim estas oportunidadezinhas que a Junta faz o grande favor e as Companhias de nos
levar tenho muito gosto, tenho muito gosto de ir e de ver. Ainda noutro dia fomos ao... ao Rivoli ver também «A Alice no
Pais das Maravilhas»,”

“Eh... ainda ha dias a Marilia me ligou para ir. Ja fomos também uma vez ali ao Rivoli aquela salinha.”

"Eu este ano ndo fui porque ndo pude. Tive que ir com a minha mde, tinha a minha mde doente. Mas o ano passado
fomos.”

"Fomos, fomos, fomos.”

"Sim, por norma é com os alunos daqui do ATL. Por norma é.”

“E assim, por norma nds tentamos levd-los ao teatro quando nos oferecem os bilhetes porque eh, como eles sdo
bastantes conseguir levd-los por nossa iniciativa é um bocadinho, torna-se complicado. Quando conseguimos que a Junta
nos oferega assim uns bilhetes, tentamos leva-los, prontos. Temos ido, os ultimos que fomos ver foi ao Rivoli, ver pegas de
La Féria. O dltimo foi "A Alice no Pais das Maravilhas”, pronto. Fora disso € muito complicado, porque os precos sdo
bastante elevados. Mesmo para grupo, pra nés é complicado, porque nds... cobramos 7.50 € por més, é uma mensalidade
que ndo da para esses gastos extra, ndo é? Infelizmente, porque é uma coisa até que ja gostdvamos, gostavamos de ter

(...)"

"(...) Ja tivemos também hd uns tempos atras um grupo de teatro que foi através do apoio do Espago T (...)";

"(...) Financiava o professor, o (...) ordenado dele era pago pelo Espago T e ai tivemos um grupo de teatro que chegou a
participar e a representar no Paldcio de Cristal, no auditdrio... como é que se chama aquele? Almeida Garrett.

"Nenhum desses ndo. Eles sdo recentes aqui no ATL, o grupo ja foi hd... 3 ou 4 anos atrds, mais ou menos. (...).”

"Portanto, passa por um projeto aqui na associagdo também, levar os miudos realmente ao teatro. Mas pra ja s6 ainda ta
no esbogco uma vez que realmente é bastante caro ir ao teatro. (...)";

"(...)Ta dificil, eh, os valores ndo sdo acessiveis. Mas vamos nos tentando aqui organizar para com parcerias com alguém
(.0
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“E. Aquelas pecas que tém a ver com os programas de lingua portuguesa.”

Relativamente ao processo mediado pela escola contamos com o depoimento de uma
) ) "E assim, eu penso que jd é muito bom o facto de eles irem ao teatro pela escola ja os sensibiliza para esse Gmbito e acho
professora que colabora em regime de voluntariado com a ASZF. 8 . B . .
que... podera abrir-lhes um bocadinho os olhos e (...) sensibiliza-los para eles quererem continuar a ir ao teatro, penso que

sim mas..."” "Mas acho que ainda, ainda podia haver mais uma maior sensibilizagdo nessa, nesse campo porque eles

A . e . . ~ . . . . . i A A i ”
A sua experiéncia demonstra que estas iniciativas s30 maioritariamente dinamizadas @/1dando estdo muito voltados para o teatro.

nas disciplinas de Portugués, perspetiva-as como relevantes para um primeiro contacto ) A G A R e, (SR e DS
, ;

dos jovens a esta arte, mas possui algumas reticéncias quanto ao cultivo do gosto pelo
teatro através desta estratégia. Comenta que o teatro deveria ir & escola e ndo tanto o “Eh, como vocés estGo aqui... '; “Podiam também fazer com as escolas.”
inverso, i.e., deveriam ser impulsionadas atividades com as companhias de teatro de

"Eu estou-me a lembrar que ha uma companhia de teatro inglés, o grupo de inglés, que costuma dinamizar eh, essa
forma a aproximar os jovens ao teatro.

ACESSO MEDIADO A ESPETACULOS

atividade todos os anos na minha escola. E uma, é uma companhia de teatro inglesa (que eu agora nédo me recordo o
nome) costuma ld ir, mas os alunos tém que pagar. (pausa) E... nem todos pagam. (pausa) E.”

Os participantes elencam ao longo de todo o debate uma série de motivos que nas () Muitas das vezes tinha bilhetes e ndo ia porque, claro... era a noite e eu jd estava cansada de trabalhar. Saia as sete

. . . i horas da noite, ir a casa fazer o jantar e ir ao teatro... Digo, e acabava a meia-noite e as sete horas tinha de entrarao ~ MA
diversas fases das suas vidas os foram afastando da frequéncia de espetaculos de ) ) ) L. ) ) . ”
servico. E digo com franqueza muita das vezes a gente ndo ia. Mas cheguei a ter bilhetes de graga parair (,,,)".

teatro e fruicdo de lazer.
Recordam que quando eram jovens o ritmo imposto pelo quotidiano impedia que "(..) Eu trabalhei sempre de noite, nunca tive facilidades de, deir(...)".

tivessem oportunidade para ter momentos de lazer. Mesmo tendo acesso a bilhetes "Mas gostei sempre, gostei muito. E gosto, pronto. Ndo tive é... facilidades de... poder ir. Eu trabalhei, trabalhei sempre
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. . - A - ; . JG
gratuitos os horarios de trabalho, a acumulagdo de empregos, a auséncia de férias, e o de noite, 47 anos que trabalhei.”
cansaco deste ciclo desmotivavam a pratica desta atividade.
"(...) E, pronto trabalhava de noite e de dia, e nunca tinha férias era muito raro ter férias”.
Nas atuais familias assistimos a cenarios similares, a constituicdo de familia e os
. "(...) E depois entretanto nasceram os filhos ndo é? E a gente fica mais um bocado mais...”; “"Mais presos, jd ndo pode... E
encargos que acarretam determinam escolhas de consumo e o teatro ndo tem sido o . T 5 . ” MG
também é um bocado puxado para, pra ir uma familia é um bocado puxado ir ao teatro.
muito acarinhado nessas opgoes.
"Ndo usa esse, esse coiso [refere-se a filha e a falta de habito de ir ao teatro]. Tem 2 filhas, mas sabe que a vida é pobre e

menina. Trabalha como uma negra mas a vida é pobre. Mas tenho impressdo que é o que gostaria, mas é dificil.”

Padginal|73



/ ]
\& O PUBLICO VAI AO TEATRO 2011
Tootre meia voita

QUESTOES TRANSVERSAIS — ANALISE DE CONTEUDO SESSAO 1

Topico Observagoes Excertos Participantes

"(...) vou poucas vezes ao teatro porque ndo tenho possibilidades. Ha uma, somos reformados, ndo é com 180 euros que

eu ganho (...) que me posso esticar. Isto €, é portugués é assim! Ha outra, ja tive bastantes bilhetes para ir ao teatro Sa da

Bandeira quando trabalhava (que era nova) no Grande Hotel do Porto, tinha 25 anos. (...) Mas nessa altura, eu ML
Contrariando expetativas de seguranca na reforma que pudessem acalentar na sua trabalhava até as tantas néo podia ir. O meu marido trabalhava até de noite...”;"E nés ndo... ndo iamos por causa disso,

. . e . ) ndo é que eu ndo tivesse bilhetes! Eu até gostava de ir, muito de ir. (...)”
juventude e vida adulta, os anos de sacrificio e trabalho &rduo apenas lhes garantiram q g ! )

reformas baixas entre os 100 e 200¢. Esta reduzida pensao de subsisténcia ndo permite

o : - (... mui T mui revista! S6 ndo tenh ibili ... financeiras pra ir mais vezes! (...) E
uma grande margem de manobra do orcamento familiar, e mais uma vez atividades (el o uto/de GIEHE) GREY U{O de revista 5‘3 qL{/e do tenho possibilidades... financeiras pra ir mais vezes! (...) LL
0 mal de todos nds. Que as reformas s@o pequenas, ndo €?”

extras sdo eliminadas da equagdo.

"(...) E vi a Laura Alves umas 2 ou 3 vezes. Gostei imenso. Sou apaixonado por isso! Mas o cacau é que era, era mais
As reduzidas reformas séo sem divida o fator mais salientado e talvez o primeiro a ser gpaixonado do que eu e néo ia! E foi assim a minha vida, sabe? Mas ainda hoje gosto muito de ver teatro. Gostava de ir ~ AF

referido. ver. Mas ndo, ndio se pode.”

As dificuldades econémicas vividas pelos habitantes desta Freguesia acabam por ser "(...) é bastante caro ir ao teatro .E o caro aqui é mesmo caro, ndo... Porque jd ouviram aqui qual é a faixa eh, etdria que

o . - . ~ .= teve a falar, que sdo muitos deles avés dos nossos middos aqui. E ha dificuldades eh, realmente econémicas eh, aqui
generalizaveis a todas as faixas etarias e situagbes na profissdo (reformados, falar, q ) ; ? if n ; b q ) JA
nesta zona, nesta Freguesia para que se possa ir ao teatro! Ndo podemos nos esquecer disso. Portanto é bastante dificil

desempregados, trabalhadores). eh, mas vamos tentando, vamos tentando... aos poucos... nos coordenar.”

"Naturalmente que sim, ah naturalmente...”

Mais do que falta de interesse, os problemas financeiros influenciam "Nao. Mas eu acho que € mais do dinheiro.” v

, ) , “E mais o dinheiro.”
determinantemente a escolha de uma ida ao teatro, usualmente de forma negativa.
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"E dinheiro é!” ML
"(...) E... ndo vou agora porque... ndo tenho possibilidades, tou desempregada... tou pelo desemprego. E pronto... éisso.”  AO

Outro elemento importante tera sido o aparecimento da televisdo, do entretenimento . ) .
P P ! "(...) Agora ndo sei prai ha 20 anos ou 30 que se calhar esqueceram-se... que o teatro que era uma coisa agraddvel porque

no conforto do lar. comegou a entrar muitas coisas na televisdo, ndo é?” W
"Tirou muita coisa das pessoas enquanto estar, sair prd rua ficam em casa.”
"Sim, a televisdo tirou muito!” ML
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Determinantes sdo também as representagdes que 0s seniores possuem em relagdo a

seguranga da cidade do Porto.

A maioria dos participantes possui uma visdo um pouco negativa em relagdo a
seguranga da cidade, em particular durante a noite. Tal também podera ser justificado

pela presenca significativa de senhoras viivas no nosso grupo.

A perda do conjuge pode por um lado levar a procura de atividades de lazer exterior do
lar de forma a combater a soliddo, ou contrariamente encerrar mais os individuos nas

suas habitagdes e na solidao.

O desinteresse por parte do conjuge e a auséncia de companhia para essas praticas

exteriores de lazer determinam igualmente uma menor frequéncia ao teatro.

A inexisténcia de divulgagao acerca dos programas culturais nos espagos culturais da

cidade é também entendido como crucial para este afastamento.

Meios de comunicagdo como televisdo, cinema, video, o boom da era digital e dos
videojogos sdo inUmeras vezes referidos como concorrentes diretos do teatro,

condigdo visivel pela perda de publico para as variadas alternativas.

Em particular para a faixas etarias mais jovens, que parecem diversificar os seus

interesses deixando de parte a arte de ver e de fazer teatro.

"Depois deixei de ir porque... comegou a televisdo... e agarrei-me a televisdo. E, mesmo a noite custa-me a sair por causa
das novelas. (risos).”

"E a gente agora também ndo pode andar muito, muito na rua.”
"Agora também ndo se pode andar na rua de noite.”

"Ndo, se me puxarem e assim. Se houver assim uma coisa boa eu vou. Mas tenho de ter alguém pra ir! Sozinha néo vou!
Dantes ia, agora néo.”

"E ndo tenho quem puxe. E pra esses lados tenho a minha filha, leva-me e eu vou com ela. (risos) Prontos. E o meu marido
ndo, ndo é nada destas coisas.”

"(...) Hoje ndo vou ao teatro porqué? Porque realmente ndo hd grande divulgagdo sobre o teatro na nossa cidade. As
nossas salas eh, apesar de serem bastante conhecidas como é o Teatro de Sédo Jodo e o, e o Trindade, e o, e o Rivoli... Eh,
mas, eh, ndo sdo divulgados os eh, o que se passa dentro do teatro, ou quais sdo as pegas que estdo la.(...)".

"(... ) Porque o cinema, porque a televisdo, porque o video eh, nos tirou realmente as salas onde nds antigamente iamos
mais vezes. Hoje ja ndo vou ao teatro. (...)"

"Os jovens querem é discotecas.”; "Olhe, diga-me uma coisa. A juventude agora quer é discotecas, ndo é teatros! Se ndo
for os velhotes os, os espetdculos acabam, néo 2"

"(...) As minhas netas ja sdo (...) doutra galdxia! Portanto (risos) eu ndo, elas ndo querem nada comigo (risos). S@o muito
queridinhas mas querem namoros.”

"Eh, nem todos gostam. (risos) Nem todos. Eu acho que eles agora estdo mais virados para a era do computador, os jogos

(...

" Ndo é facil, ndo é facil. Acho que devia haver mais iniciativas nesse sentido. Eu acho que o teatro devia de ir a escola e
ndo a escola ao teatro, por exemplo. Se bem que por vezes sdo dinamizadas pegas de teatro na escola. Mas sédo pecas
pequeninas e eles até gostam, mas mais os pequeninos. A nivel do 2° ciclo, porque depois a nivel do 3° ciclo os maiores
Ja... ndo estdo muito... virados pra esse lado (risos).”

"(...) Mas s@o muito poucos os teatros, eu acho que agora eles estdo mais voltados para a danga (risos). Dangas por
exemplo, estou-me a lembrar agora na, da festa (...) de Natal quero dizer, da escola e a maior parte dos numeros eram
todos de musica, de danga. Ndo, ndo me lembro de ver uma pega de teatro feita pelos meninos. Houve uma peca feita
pelos professores (risos) ndo pelos meninos! Acho que o teatro devia ir a escola, é essa a minha ideia.”

RN

LL
ML

RN

GL

JA

MC

AF

DS
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"Jogo, jogo a bola!” DF
Os participantes neste projeto, na sua maioria reformados e jovens, preenchem os seus ) i o, )
"(...) Andei 5 anos num grupo de teatro também.”; *(...) Deixei hd pouco tempo, por causa da... das aulas (risos)”. AR
tempos livres com diversas atividades. Entre os jovens encontramos como exemplos de
- . , . - L x - . "A gente na gindstica junta-se ali umas, umas 18/20. E a Igreja a mesma coisa, estamos 4 todas (...).”; “E um convivio
atividades o futebol, jogos de video, informatica, televisdo, musica e até mesmo g g J b /- grej b ()1
o que a gente tem.” MA
xperiénci ro amador. . q A . B om Areeref . L
experiéncias de teatro amado "Juntamo-nos ali todas € um convivio muito bom. E filho, € muito bom. E assim se houvesse mais coisas a gente... a gente
Juntava-se todas ld ia (risos).”
Para combater a soliddo imposta pela reforma e em muitos casos a viuvez, os . . . . _ Y
E, e ndo ando... na gindstica na Junta. Eu ando na hidrogindstica na piscina. Por causa dos 0ss0s. ML
participantes seniores ocupam os seus tempos livres em atividades dinamizadas pela
ﬁ JFS como a “gindstica” e a hidroginastica. "Gosta de um bom cinema que eu sei que ele que gosta [referindo-se ao marido].” MA
< i o . . . P oz . P
- “E o que eu gosto, ndo tirando a validade disso, eu gosto muito de musica, musica é que eu gosto muito. Eu de mUsica, iG
11}
.. I . . - . isa a 0z
a O visionamento de televisio e cinema também compdem o rol de atividades televisdondo gosto
Lt 7 B . . z . .~
CI procuradas por este grupo, em especial o visionamento de telenovelas. "Até a meia hora da noite ninguém me tira da televisGo!” MA
a i - T . . s . . . ]
S A audicdo de musica e a frequéncia de concertos também cativa este publico. "Novelas, gosto muito, e as vezes... dd um bom filme. *
= “E as vezes, se der eu prefiro ver o teatro do que ver a telenovela!” MA
5 "Mas, mas é muito raro. E muito raro dar um teatro na televis@o.”
P Paralelamente, viagens, excursdes e visitas dinamizadas pela JFS sdo aproveitadas ao
5 . . . ) "Ah, adoro ver as novelas! Vejo aquilo como a realidade! Choro assim como me rio. (risos). Néo pode estar ninguém ao pé
ol Maximo pelos participantes idosos. Outro meio para combater as parcas reformas e ) - L, . RN
de mim porque sendo as ldgrimas!
usufruir de tempos de lazer sdo as viagens dos “papéis baratos”, informagdo que
" i 57 ”
recebem por correio organizadas por agéncias de viagem ou empresas que pretendem Oh, fomos naquele passeios dos papéis baratos.
“Isso ja ndo tem a palestra. Eu ja fui a Holanda, fui &, a Bélgica e tudo com isso.”
reunir sujeitos para demonstrar os seus produtos. " Ger o g 20 a5 RN
(...) Mas eu agora tenho um casal vamos e puxa, porque eu dantes também tinha medo. (...) Até fui para a Bélgica 8
dias, Holanda e assim. Até fui, até fui a montra das "meninas”!”
*(...) Vou muitas vezes ao Coliseu... mas é ver...”; “Ver... musica.”
“E. O Tony (risos).”;"Marisa, e essas coisas assim que eu gosto muito (risos) portanto, néo vou..."”; “Teatro nunca... nunca  GL
fui porque ndo...”; "Ndo, mas gosto muito. Mas ndo... agora se fosse no... sim na televisdo e assim vejo.”
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llustracdo 7: Sessao 2 — TeCA e “Bela Adormecida”

BELA ADORMECIDA (2010)

Texto e encenagao Tiago Rodrigues
Assisténcia de encenagao Claudia
Gaiolas

Intérpretes Antonio Pedrosa de
Oliveira | Carlos Nery | Cristina
Gongcalves | Helena Marchand |
Isabel Millet | Isabel Sim&es | Iva
Delgado | Kimberley Ribeiro |
Manuela de Sousa Rama | Maria
Celeste de Melo Ribeiro | Maria Julia
Guerra | Michel | Vitor Lopes
Desenho de luz e Cenario Thomas
Walgrave

Producgdo executiva Magda Bizarro
| Mariana Sampaio

Fotografia Claudia Varejao
Coprodug¢do Mundo Perfeito |
Companhia Maior | CCB

Duragao aproximada 1:30

Em cena no TeCA: 18-20 Fevereiro
2011

"Bela Adormecida é um terreno
fértil para um espetaculo que pensa
o0 proprio conceito que levou a
criacdo desta companhia. E possivel
acordar num tempo que ndo é o seu
e torna-lo seu?, pergunta-nos esta
ficcdo. Sera sequer possivel que o
presente seja pertenca de alguém? E
que lugar reserva o mundo para
aqueles por quem passou um século
de sono, enfeiticados, e que agora
acordam no futuro?”

Tiago Rodrigues (2010), "O
espetaculo como
contemporaneidade pela via da
memoria”, in Companhia Maior:
[Dossier do Projeto], Lisboa, CCB.
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Sessao 2 — Visionamento da peca Bela Adormecida | reuniao com elenco
Companhia Maior

A segunda sessao planeada para o “publico do Porto” estrutura-se numa ida ao teatro.
Agradavel convite para um publico relativamente familiarizado com esta atividade, mas um pouco
arredado de propostas dramaturgicas mais recentes. Melhor ainda quando se propunha um
contacto direto com os agentes teatrais no final da peca. Portanto, ndo é de estranhar que tenham
comparecido ao encontro 32 elementos do nosso publico, tornando-o num dos mais procurados.”
Quanto ao espaco fisico (TeCA), foi possivel identificar um certo distanciamento ou até
desconhecimento do atual uso do equipamento. Se "o espaco ndo € mais do que uma atividade da
alma” (Simmel, cit in Fernandes, 1992:62), estar “préximo” ou “distante” de um lugar ndo se
manifesta de forma uniforme ou continua. Considerando esta ‘“descontinuidade da
espacialidade”, torna-se facilmente percetivel porque associam este local ao Cinema, memoria
construida em relacdo ao antigo Auditorio Carlos Alberto alicercada nas fungbes de exibicao

cinematografica desempenhadas até aos anos 70.

A escolha do espetaculo ndo poderia ter sido mais adequada ao publico em questdo, até
mesmo pelas caracteristicas da companhia em causa. Com um conceito inovador no nosso pais, a
Companhia Maior para além da sua 6bvia qualidade, distingue-se pelos elementos que compdem
este grupo e a sua particular faixa etaria: atores, musicos, bailarinos, mas ndo s6 — que excederam
os 60 anos, e talvez causa e consequéncia desse condicionalismo bioldgico, se encontravam
afastadas dos palcos, dos ecras, dos microfones. O enredo da pega escolhida aborda questodes
existenciais retratadas em assuntos como a passagem do tempo, o valor da experiéncia, o dom da
memoria e as segundas oportunidades. Tiago Rodrigues (escritor e encenador) reinterpreta de
uma forma tocante o classico Bela Adormecida, aqui um conto desencantado, onde o tempo passa
e envelhece o corpo mas estd ausente das memorias. A complexa teia de pensamento deste
espetdaculo revela um certo desencantamento do mundo, tematica muito presente nas angustias
que assolam a humanidade e nos reportam para um debate teorico que tem preocupado inUmeros

investigadores sociais: a condicdo pds-moderna.

7 Importa salientar que a companhia de teatro meia volta ndo imp6s em qualquer altura uma obrigatoriedade de
assiduidade, i.e., de presenca em todos os encontros. Os varios elementos eram livres de participar nas sessdes que achassem mais
interessantes ou tivessem possibilidade para comparecer.
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Na inquietacdo diaria, o homem contemporaneo questiona a sua existéncia num mundo
onde jd tudo foi pensado, inventado e escrito. Interroga se ainda podera confiar na salvagao pela
valorizacao da arte e da histdria, na confortavel ideia de desenvolvimento/progresso continuos e
consciéncia social como o moderno fez, ou despedir-se das “grandes narrativas deficientes da

modernidade” como o pds-moderno parece ter feito:

"0 lluminismo esta morto, o Marxismo estd morto, o movimento da classe de
trabalhadores esta morto... e 0 autor também nao se sente muito bem”

(Neil Smith, cit in Harvey, 1992)

"... ja sabe que ndo existe Céu nem sentido para a Histdria, e assim se entrega ao
presente e ao prazer, ao consumo e ao individualismo...”

(Santos, 2004:11)

O homem pds-moderno entrega-se a continua desconstrucao ludica, e privilegiando o modo
estético/cultural, joga parasitariamente com ironias, incoeréncias, inconsisténcias e
intertextualidades do passado, que encara como um eterno projeto fracassado. Paradoxalmente
ndo procura a superagdo desse processo “desgastado”, entende o seu tempo como "o fim da
Historia”: “...fim da crenca nas possibilidades de ultrapassar o presente, para se atingir algo de
verdadeiramente «novo» ...” (Featherstone, 1997:85). Esta posi¢ao significa, simultaneamente,
uma critica e uma rutura com a modernidade, reagdo a “decadéncia” dos grandes ideais, valores e
instituicdes ocidentais, com implicacoes desde a vida quotidiana até a producao do conhecimento
social. Numa soma negativa multiplicam-se os “des” que matizam a condi¢cdo pds-moderna:
desreferencializagdo do real; desmaterializacdo da economia; desestetizagdo da arte; desconstrugdo
da filosofia; despolitizagdo da sociedade; dessubstancializagdo do sujeito; descriagdo; desleitura;
descentralizagdo; desindustrializagdo; desurbanizagdo, tantos “des” quantos processos fracassados
e criticas a que a modernidade possam ser imputados. Num movimento de demarcagdo ao
“esgotado” o homem pds-moderno descentraliza a ciéncia e a epistemologia como fonte de
conhecimento e privilegia a pluralidade de reivindicagdes heterogéneas. Advoga por exceléncia o
ecletismo, a mistura de multiplas tendéncias, estilos e perspetivas e efetua colagens. Recorre ao
“pastiche” num mundo onde a inovacao estilistica ndo é mais possivel, no qual apenas restou
“...imitar estilos mortos, falar através de mascaras e com as vozes dos estilos do museu

imaginario...” (Jameson, 1985:19).
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Este bricolage que o pds-moderno efetua implica “...necessariamente a faléncia da estética e da
arte, a faléncia do novo, o encarceramento no passado...” (Jameson, 1985:19). Multiforme, plural,
anarquico e aberto, é assim que se caracteriza este movimento. Nele ndo existe uma unidade
subjacente, e conceitos como tempo e espago sao reequacionados num elogio a efemeridade e
imediatismo. No “capitalismo desorganizado” sob pressao da circulagdo e acumulacao de capital
ocorre a "compressdo do tempo-espaco” (Giddens, 1991; Harvey, 1992). Muito similarmente, no
“capitalismo multinacional” observa-se o "“hiperespaco” (Jameson, 1985) e no ‘“capitalismo

informacional” da sociedade em rede prevalece o "tempo atemporal” (Castells, 2006).

A esta condicdo pds-moderna é intrinseca a dificuldade de sentir e representar o mundo:
"...um sintoma alarmante e patoldgico de uma sociedade que se tornou incapaz de (...) relacionar
com o tempo e a historia...” (Jameson, 1985:20). Em antitese a experiéncia “paranoica” do
modernismo, o pds-moderno vive uma espécie de condi¢do “esquizofrénica”. Esta desconectada e
descontinua “experiéncia esquizofrénica” impede o reconhecimento da identidade pessoal,
atendendo que esse sentimento depende da percecao e sensacao de “...persisténcia do «eu» e de
«mim» através do tempo...” (idem, ibidem:21). Uma esquizofrenia também patente no narrador
desta histdria da Bela Adormecida, onde o tempo passa, envelhece os corpos mas ndo as mentes
nem tao pouco as suas memarias. Um tempo congelado de significacdes, alienado, sintomatico de
possiveis doencas do foro psiquiatrico que o narrador silenciosamente identifica. Devido ao seu
percurso profissional reconhece claramente as patologias dos “outros”, e nos apontamentos que
freneticamente vai desfolhando e deixando cair no palco, diagnostica sintomas e avalia indicios.
Mas as circunstancias impedem-no de admitir conscientemente a sua propria alienagdo da
realidade. Uma condigao patolodgica, proxima de alzheimer a que ndo consegue resgatar a razao.
Tal como o homem pds-moderno entregue a sua esquizofrenia, esse estado onirico permite-lhe
vivenciar com maior nitidez e intensidade o breve presente, esse instante perpétuo em que vive.
Desprovido de projetos, focaliza as suas perce¢cdes no momento e vive-o ativamente, mas
encontra-se permanentemente sujeito a uma visdo indiferenciada do mundo, ao constante

simulacro (Baudrillard, 1970).

O predominio de petit narrative (biografias individuais), e dilvicao de grand narrative
(Lyotard, 1979, 2002) fortalecem sentimentos de fragmentagdo, indeterminagdo, descontinuidade e
caos contraditério. Palavras como desencanto, desordem, descrenc¢a, deserto instalam-se e

proliferam no vocabulario quotidiano e erudito, como se ldgica e imaginacdo humana se
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esvaziassem, falhassem ao representar a realidade. O risco amplifica-se na incerteza premente
dum mundo em perpétuo movimento. Devido ao medo do desconhecido, mas também, quando o
niilismo (o desejo pelo nada, a auséncia de valores para agir, a descrenca de um sentido para a
existéncia, a morte em vida) ameaca irremediavelmente fazer parte do pdés-moderno. Numa visao
um pouco desarmante ao homem moderno, — habituado a meta-narrativas e visdes estruturadas
ou organizadas do mundo —, o pds-moderno extremo ndo aspira a uma representacao unificada e
totalizadora do mundo (repleta de conexdes e diferenciagdes), isto porque, representacao e acdo
coerentes sao repressivas ou ilusdrias, fadadas a auto-dissolucao e auto-derrota (Harvey, 1992).
Em Ultima instancia, para o pds-moderno prevalece o que Foucault (1967) designa por heterotopia,
a coexisténcia de um “grande numero de mundos possiveis fragmentarios” num “espaco

impossivel” ou projeto indeterminado:

"...mescla de purpurina com circuito integrado — é decadéncia fatal ou renascimento
hesitante, agonia ou éxtase. Ambiente? Estilo? Modismo? Charme? Para dor dos coragoes

Ill

dogmaticos, o poés-modernismo por enquanto flutua no indecidive
(Santos, 2004:19)

Poderemos ser céticos quanto ao conceito de pds-modernidade, alias muitos sdo os que
partilham esse olhar critico, que rejeitam a existéncia de uma rutura definitiva entre modernidade
e pds-modernidade, preferindo termos como modernidade tardia, capitalismo tardio (Giddens,
1991), segunda modernidade (Beck, 1995, 2005), modernidade reflexiva (Beck, 1995; Giddens,
1995), terceiro estdagio do capitalismo, capitalismo avangado, capitalismo tardio (Jameson, 1985),
capitalismo desorganizado (Giddens, 1995; Harvey, 1992), capitalismo informacional ou sociedade
em rede (Castells, 2006). Mas um olhar desprovido dos tradicionais chavoes deste conceito,
permite-nos compartilhar a ideia fundamental desta corrente: mudanga. Talvez esta seja a mais-
valia do termo pds-modernismo, transfere a nossa aten¢ao para mudancas que vém sucedendo na
contemporaneidade. Tomemos como exemplo a cultura. Antes periférica nas disciplinas das
ciéncias sociais, progressivamente e com alguma tenacidade, passa a ser percecionada como
elemento central na compreensao da realidade social (Bovone, 1997; Castells, 2006; Costa, 2000;
Featherstone, 1997, 2007; Ferreira, 2002; Harvey, 1992; Lopes, 2000; Jameson, 1985; Zukin, 1982,
1997). A sua capacidade de interpenetracdo em todas as dimensdes da vida social confere-lhe um
poder explicativo crescentemente reivindicado, particularmente na singular conexao com

economia, reproducdo social e quotidiano.
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Gradualmente, as antigas fronteiras entre producdo econdémica e vida cultural desaparecem e
processa-se aquilo que os tedricos denominam “transformac¢do da cultura em economia e da
economia em cultura”. A expansao do capital “atinge” de tal forma a dimensao cultural, que
imagens, representagdes e formas culturais convertem-se em mercadorias e tornam-se areas de
atuacao fundamentais do mercado capitalista. Conflitos e contradi¢des antes relacionados
principalmente com produ¢ao material invadem também a producao cultural: habitos/atitudes de
consumo, modo de produgao e circulagao de bens, padroes de desigualdade no acesso a bens
(materiais/simbdlicos), estruturacdao da vida quotidiana (sociabilidades, ambiente urbano, lazer,

estilos de vida...), como sabemos tudo parece estar relacionado com cultura.

Sequindo a proposta do TMV, importa questionar o lugar do teatro neste processo, que
papel pode desempenhar, e qual a sua relagdo com o publico numa sociedade de consumo onde “ja
ndao consumimos coisas, mas somente signos” (Baudrillard, 1970; Jameson, 1995; Harvey, 1992;
Featherstone, 1995; Bauman, 2007). Numa “economia da transitoriedade” em que sao eleitos
novos conceitos de tempo, onde impera a rapidez do mercado em explorar novas possibilidades,
apresentar novos produtos, criar novas necessidades e novos desejos. Onde através de marketing
se opera a ascensao e legitimacao de no¢des como produto, design e publicidade, conceitos bem

presentes, para quem como estas companhias de teatro sobrevive através da arte.

David Harvey (1992) explica que a publicidade “¢ a arte oficial do capitalismo” porque manipula os
desejos e gostos através de estratégias publicitarias imbuidas elas proprias de um certo conceito
artistico. Numa “nova versao expandida e atualizada do velho mundo do capital”: *...ndo mais se
trata de ver a cultura como expressao relativamente autonoma da organizagao social, mas sim de
entender que nesse novo estagio do capital a ldgica do sistema é cultural...” (Costa et al., cit in

Jamesson, 1995:5).

N3o é nosso intento definir se estamos ou ndo na pds-modernidade, nem tdo pouco
esclarecer qual a melhor forma de conceber o mundo. Na verdade o debate tedrico narrado serviu
apenas como pretexto para refletir sobre os nossos tempos. Considerando o teor da peca e as
caracteristicas do grupo que assistiu a esta obra (composto maioritariamente por idosos e jovens),
o encontro representou uma boa oportunidade para questionar a atualidade e as angustias que se
colocam a ambas as geracdes nos dias recentes. Uma oportunidade de repensar a nossa

contemporaneidade dialogando com os atores que representaram este conto de fadas atualizado.
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llustragao 8: Sessao 2 — Reunido com Companhia Maior.

SESSAO 2

Local Teatro Carlos Alberto
Data 25.02.2011
Olhar Equipa de socidlogos | ASZF

Descricao:

“Eu gostei por isto: porque aquilo foi
eh, 0s 100 anos que esteve adormecida
e depois ficaram todos admirados
como é que estiveram tantos anos a
dormir! Portanto, aquilo foi ja vida
contada daquilo, daquela cena que se
deu. Eu gostei de ver e achei muito
bem e gostei muito das pessoas que
trabalharam foram espetaculares. Eu
gostei, gostei muito!”

(Laurinda, reformada)

Curiosamente, a presenca de atores e
personagens facilmente reconheciveis
dos media nao intimidaram o “publico
do Porto”. Num ambiente bastante
informal foram colocadas questdes e
partilhadas respostas entre elenco e

publico. Abordaram temas como os
percursos profissionais dos atores, a

importancia das suas idades, mas
também questdes existencialistas que
a peca levanta: como viver num tempo
que pertence a juventude.

Foi um momento muito agradavel para
todos os intervenientes e dificilmente
esquecido pelas geragdes mais novas.

Equipa:

Alfredo Martins | Silvia Silva (TMV);
Cristiana Fonseca | Iris Alcarva (ASZF); Sara
Joana Dias | Jodo Teixeira Lopes (equipa de

socidlogos); Ricardo Freitas | Jodo
Rodrigues (equipa de filmagem).
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llustracdo g: Sessao 3- Visita guiada TNSJ

N
A

SESSAO3

Local Teatro Nacional Sdo Jodo

=

Data 05.03.2011

Olhar Equipa de socidlogos |
ASZF

=

Descri¢do: Marcada para o periodo
da manha (11h), a visita guiada ao
TNSJ obriga a uma separagao dos 27
participantes em 2 grupos:

- Primeiro grupo JFS (10 p.)

- Segundo grupo ASZF (17 p.)

Periodo da visita
(programacao de guia TNSJ)

Sala principal - auditério

o Historial TNSJ (acompanhado de
perguntas acerca do Teatro);

e Estrutura do auditorio;

o Profissdes associadas ao Teatro
(maior participagdo do 1° grupo);

o Importancia e beleza do fresco de
Acacio Lino e José de Brito;

e Questoes classistas
(nobreza/povo) associadas a
disposi¢do dos balcdes.

Visita aos camarins
Ambos os grupos gostaram dessa
proximidade com os bastidores.

Sub-palco
(passagem complicada para 1°

grupo)

Saldo Nobre

(+ busto de Eunice Mufioz)

[1° grupo — discussao acerca dos
cartazes; preco; e tipo de teatro]

Visita ao 1° Balc&o do auditdrio

Equipa:

Alfredo Martins | Silvia Silva (TMV);
José Alcarva | Cristiana Fonseca | Iris
Alcarva (ASZF); Sara Joana Dias
(equipa de socidlogos); Ricardo
Freitas | Jodo Rodrigues (equipa de
filmagem); Guia TNSJ.
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Sessao 3 - Visita guiada ao Teatro Nacional Sao Joao

O terceiro encontro programado para o “publico do Porto” reflete prenogdes, ndo muito
infundadas, da equipa criadora em relacao ao “publico” reunido neste projeto. Partindo da
premissa que o grupo constituido se encontraria desligado dos equipamentos culturais existentes
na cidade, o teatro meia volta entende imprescindivel a criagdo de uma sessao que permitisse a
familiarizacdo com o universo da producao teatral portuense, ou antes, que aproximasse o grupo
de habitantes da Sé fisica e simbolicamente do seu vizinho TNSJ. O objetivo seria facultar, através
de uma visita guiada ao interior deste monumento nacional, o acesso a areas funcionais do teatro

normalmente inacessiveis ao publico.

De forma a facilitar a movimentacgao no interior do TNSJ, os 27 elementos que participaram
nesta visita guiada foram divididos em dois grupos, sendo o primeiro composto pelos individuos
relacionados com a JFS (37%) e o segundo pelos elementos da ASZF (63%). A visita percorreu
cinco areas principais do TNSJ: auditdrio, camarins, sub-palco, saldo-nobre e primeiro balcao.
Verificou-se um enorme interesse na atividade desenvolvida e excelente entrosamento com a guia
encarregue da visita. Embora muito similar, notamos pequenas adaptag¢oes alusivas ao texto e
apresenta¢ao do espago mediante as caracteristicas dos participantes, por exemplo, o discurso
enderegado aos jovens era um pouco mais simples e com menor interagdo por se tratar de um
conjunto mais timido.*® Percetivel em ambas as visitas e de extrema utilidade, tera sido a procura

de informacgao acerca do preco dos bilhetes e das possibilidades em obter pregos mais acessiveis.

Entre as varias sessoes do projeto “O Publico Vai ao Teatro”, a visita ao TNSJ tera de alguma
forma “encantado” os participantes, conclusdao mesuravel pelo elevado grau de satisfagao
relatado mas também pela utilizacdo de uma emocionada descricao referente a decoracao e

estrutura do edificio:

*(...) aquilo estd com um amor, com uma perfei¢do”
(Maria Laurinda, reformada)

8 .. ~ . N . 4 .
* Aquando da visita ao 1° Balc3o a guia refere a existéncia de um suposto “Fantasma Bebe Agua” que assusta os mais
pequenos, ja com aos idosos € indicada a disposi¢ao classista dos lugares em séculos anteriores.
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“Eu gostei da visita, da visita guiada ao Teatro de Sdo Jodo!”; “Gostei de ver a
parte de baixo, gostei de ver aquilo tudo!”;"E de ver aquelas grandes obras que esta
uma maravilha!”;“Parece um... um Teatro so para opera. Ta muito lindo!”

(Laurinda, reformada)

“Nunca pensei que estivesse assim tao bonito (...)".

(Alvarinda, desempregada)

A proximidade fisica, que por vezes passa despercebida devido a convivéncia quotidiana,
nao corresponde obrigatoriamente a uma proximidade social ou funcional com o espaco. Apesar
da contiguidade do edificio marcar as rotinas dos residentes da Sé, ndo raro foi relatado um
profundo desconhecimento referente ao interior do atual TNSJ. Constatamos que o “publico do
Porto” encontrava-se efetivamente apartado do usufruto deste equipamento cultural, e que em
muitos casos este distanciamento ocorria ha mais de vinte anos, vizinhos que pelo convivio diario
com este objeto se “esqueceram” de o visitar:

*(...) Acho que me ficou na memoéria eu tinha prai uns 13 anos/12 anos, eu acho
que foi até a Ultima vez que eu entrei no Sdo Jodo. Eu ja ha 30 anos que ndo entrava no
Sao Joao, aqui tdo perto moro a 200 metros do Sdo Jodo! (...)".

(José, presidente ASZF/vigilante)

Como explicar esta situacao? Tal como Rennes (1994) consideramos que os individuos se
relacionam com o espago de variadissimas formas, podendo a mesma realidade ser processada
através: 1) das representacées cognitivas que lhe estdo associadas, 2) das reagbes afetivas que
estimula e 3) dos comportamentos que suscita (Rennes,1994:19). O homem é portanto ser
relacional que produz automatismos através das suas praticas, determinismos que num ciclo
vicioso se convertem em contextos estruturais de acao e representagdo. Neste sentido, o espaco
social é também definido por coordenadas da memdria, sistema de significagdes em fung¢ao do

imaginario coletivo:

"Nos sistemas de relagdes sociais, o entrelagado das experiéncias produz uma
modalidade de ser em comum, como alvéolo de localizagdo das recordagdes, que é
também uma forma de identidade, dando origem a memdria coletiva dos grupos e das
instituicdes. Nas pessoas, a memoria vai-se diluindo com a idade e reduzindo a mera
memoria individual isolada, que é o Unico processo de reinventar a vida, agora somente no
impossivel".

"Pela memoria, conserva-se o que acontece em nos do que realmente se deu. E este
acontecer vai mudando com a prdpria trajetoria das pessoas, com o seu estar sendo, e
assim, pela metamorfose das representagdes, se transforma em ou ira memoria".

(Fernandes, 1992:73-74)
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A memoria é simultaneamente sincronica e diacrénica, evento permanentemente relido com base
em novas vivéncias, novos conhecimentos adquiridos e novas representa¢des (Halbwachs, 1957-
2006). Desta forma, a memoria ndo sera mero resgate de informagdes do passado, mas uma
resinificagdo de historias ja vividas a partir da experiéncia presente Apos estas consideragoes
tedricas, estamos agora preparados para rever o nosso problema inicial: o acentuado

distanciamento do “publico do Porto” respeitante as salas de espetaculo da urbe.

Provavelmente fruto das diversas fungdes incorporadas por este espaco, os entrevistados
ndo identificam num primeiro momento o TNSJ como a “Casa de Teatro do Porto”, mas antes
como sala de cinema. Como vimos, a histéria da cidade frequentemente confunde-se com as
multiplas narrativas dos seus habitantes, e sera por esse mesmo motivo que a identificacdo de um
equipamento cultural como Teatro ou Cinema provenha das fun¢des desempenhadas em
determinado periodo, mas também das representagdes e comportamentos continuamente
construidas sobre o espago. Logo, ndo sera surpreendente que existam confusdes quanto aos
nomes dos icones culturais portuenses e principais atividades, uma vez que se foram moldando
temporalmente mediante a relagdo que mantinham com os mesmos. Lembremos que o espaco é
essencialmente relacional intrinsecamente marcado pela “possibilidade de coexisténcias”

(Fernandes, 1992:63).

Talvez seja plausivel encontrar a origem destas representa¢des revendo o historial das salas
de espetaculo que o “publico do Porto” identifica nas suas memorias. Comecemos a analise pela
institui¢ao/edificio que atualmente acreditam mais relacionada com o teatro na cidade do Porto, o

TNSJ.

O Teatro Nacional de Sao Jodao manteve durante muito tempo a designacao de Sao Joao
Cine, sendo reclassificado apenas no inicio dos anos go apos a sua aquisicao pelo Estado. O
programa de espetaculos estabelecido em 1992 pelo diretor Eduardo Paz Barroso fez jus a sua
nova denominac¢do sendo preenchido por espetaculos musicais e produgdes externas teatrais.
Apos obras de restauro (93-95), reabre sobre a marcante dire¢do de Ricardo Pais (95-00) que em
2002 voltaria a exercer fungdes analogas, um periodo entretanto assegurado pelo trabalho do ator
e encenador José Wallenstein. Mais recentemente a dire¢do artistica encontra-se a cargo do
encenador Nuno Carinhas, que tem vindo a incrementar um notavel esfor¢o no desenvolvimento

da producdo teatral da cidade do Porto e reaproximacgdo do TNSJ ao publico. Contudo, a oferta
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cultural deste equipamento ndo é topico consensual nesta pequena amostra da populacdo do
Porto. Enquanto alguns dos nossos entrevistados reconhecem o trabalho de Ricardo Pais, outros
ha que considerem a programacao cultural disponibilizada inacessivel, ou melhor, de dificil
interpretacdo, criando um certo hiato entre o possivel publico que reside nas imedia¢des do
Teatro e o proprio TNSJ. As razdes deste distanciamento sao variadas, mas subsiste também um
preconceito quanto ao publico que frequenta este local, “gente mais chique”, *mais moderna”,
com maior capital cultural e financeiro. Em muitos casos, uma certa vergonha social impede uma

ligagdo mais intima entre os equipamentos culturais e a populagdo local.

A fraca participagdo dos mais jovens nos debates dinamizados ndo nos permite retirar
conclusdes assertivas sobre o relacionamento que mantém com a oferta cultural da cidade, no
entanto, este siléncio podera indicar um certo afastamento da pratica teatral assim como dos
espacgos existentes. Por outro lado, podera apenas representar um gosto ainda nao cultivado,

como aconteceu na juventude dos elementos sénior:

“Eu quando era nova nunca conheci um teatro!”
(Maria Laurinda, reformada)

O Coliseu do Porto é outro palco abordado pelos participantes adultos e idosos do Publico
do Porto” (como vimos as memorias dos mais jovens s3o ténues no que concerne a estas
tematicas). A maioria dos intervenientes conhece bem o espago e sua polémica historia.
Recordam que nos anos 9o a empresa proprietaria do Coliseu solicita a Camara Municipal do Porto
(CMP) uma extensdo de atividades de modo a possibilitar a exploragdo por parte da Igreja
Universal do Reino de Deus (IURD). Este processo gera uma acesa contestagao entre os habitantes
da cidade chegando a originar uma onda de manifestacdes pela protecdo do equipamento
cultural, protesto que curiosamente também participam. Apesar da obtestacao popular, esta
situagdo so iria ficar normalizada com o evento Porto Capital Europeia da Cultura 2001.

Nesta ronda de equipamentos controversos existentes na cidade Identificam igualmente o
Teatro Municipal Rivoli (1913). llustre herdeiro do Teatro Nacional, comeca a partir dos anos 70 um
longo processo de degradacdo provocado por questdes financeiras. A visivel situa¢ao limite obriga
a sua aquisicao pela CMP, atitude bem aceite pela populacdo. Em 2006, a entrega da gestao
financeira/cultural a entidades privadas causa uma série de protestos. Um pouco mais tarde, a
concessao da gestao do teatro ao produtor/encenador Filipe La Féria viria a gerar uma série de

polémicas que ainda hoje afetam a atividade do equipamento. Portanto, ndo sera de estranhar
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que os entrevistados ainda se lembrem destes acontecimentos envolvendo o teatro e se
mantenham a par dos desenvolvimentos sobre o caso, até porque o frequentaram mais

reiteradamente devido as grandes producdes que este lugar acolheu.

O Teatro Sa da Bandeira por seu turno revela-se um caso peculiar por ter conservado a

denominacao “Teatro”:

"Ca no Porto, ca no Porto o que foi sempre Teatro era o Sa da Bandeira, o resto era
tudo Cinemas.”
(Laurinda, reformada)
Admitem que a passagem de proprietario tenha deteriorado a qualidade de oferta de
espetdaculos, em especial as sessoes de cinema para adultos. Observam uma crescente diminui¢ao
da oferta de teatral, sendo substituida por “bailaricos” e concertos tematicos ditados por

condicionamentos da logica da procura.

Relativamente ao Teatro Carlos Alberto (TeCA), fica evidente uma certa abstracdo ou
desconhecimento sobre as instalacbes. Averiguamos que este equipamento cultural era
percecionado como cinema, o antigo Auditorio Carlos Alberto, isto porque até a década de 70
dedicava-se quase exclusivamente a exibicdo cinematografica. S6 a partir de 2003, apds ter sido
adquirido pela Sociedade Porto 2001 é que “foi devolvido a cidade” como sala de teatro. Com
alguma propriedade podemos concluir que apesar do “publico do Porto” apresentar uma ligagao
memorial e afetiva com equipamentos culturais mais antigos na cidade, os individuos que se
associaram a este projeto encontram-se profundamente desligados de espagos mais recentes
como o Teatro Campo Alegre, Helena Sa e Costa, Teatro da Vilarinha, ou o Teatro de Belomonte -
Teatro de Marionetas do Porto ou o proprio TeCA.

Possivelmente uma das representacdes mais dramaticas deste publico sobre o teatro
portuense terd sido a caréncia de um espago dedicado exclusivamente ao teatro na cidade. O
“publico do Porto” acredita que existe uma “Casa do Teatro” sim, mas situada em Lisboa: a “Casa
do Artista”, uma associa¢ao sem fins lucrativos que apoia os artistas no ambito das artes cénicas,
cinema, radio e televisdo, sendo por essa razdao mais abrangente que os espagos dedicados ao
teatro na urbe portuense. Acreditam que deveria ser criada uma “Casa do Teatro” no Porto de
forma a quebrar com o etnocentrismo cultural existente na capital, embora tenham presente os

encargos orcamentais que tal acarretaria:
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“Este senhor falou, falou muito bem! Foram, fizeram a Casa da Musica faziam a Casa
do Teatro também! Lisboa se tem nods também podiamos ter! Ndo é assim? La esta a tal
diferenca em que ha sempre Porto e Lisboa! E Benfica e Porto! E sempre assim!”

(Laurinda, reformada)

Ainda acerca deste topico e questionados sobre que instituicdo poderia ser considerada a
“Casa de Teatro do Porto”, assinalam o carismatico Teatro Experimental do Porto — TEP (1953),
entidade com um importante papel no teatro da cidade do Porto. Identificam este grupo como
sendo similar a “Casa do Artista”, mesmo conhecendo a deslocacao das suas instalagoes para o
concelho vizinho (Vila Nova de Gaia). Paulo Eduardo Carvalho (1997) explica particularmente bem

0 porqué deste raciocinio aquando a resenha que desenvolve sobre o teatro do Porto:

"A importancia da experiéncia realizada entre 1953 e 1960 pelo TEP resulta, (...) da
singularidade das suas propostas no contexto da pratica teatral entdo dominante. A
atividade do TEP ndo s6 antecede a emergéncia, em inicios dos anos setenta, das
companhias “independentes” (expressdo utilizada como forma de explicitar a
“independéncia” do ponto de vista estético, ideoldgico e institucional, dos projetos entdo
emergentes), como contribui de forma significativa para reduzir o atraso do repertério e da
“experimentacdo” teatral em Portugal relativamente aos grandes movimentos estéticos
europeus e americanos, bem como para, sendo inaugurar, por em pratica de forma mais
regular e sistematica um entendimento globalizante do espetaculo teatral, atento a delicada
articulacdo das diferentes tarefas ligadas ao texto, a interpreta¢do, ao espago cénico, aos
figurinos, a iluminagdo, ao material sonoro, ao mesmo tempo que, de forma mais decisiva e
com algumas décadas de atraso, equaciona definitivamente o papel do encenador (...)".

(Paulo Eduardo Carvalho, in Sao Luiz Fev./Mar. ~ 11, Ciclo de Teatro do Porto?, 2011: 7-8)

Julgamos que a producao teatral existente hoje no Porto fica em muito a dever-se ao
surgimento do TEP nos anos 5o, a criagdo nos anos 9o de formacgdo profissional do espetaculo:
Balleteatro Escola Profissional (1989), Academia Contemporanea do Espetaculo (1989) e Escola
Superior de Musica e Artes do Espetaculo e da série de projetos que dai germinam. Anteriormente

o Porto seria:

"(...) espectador entusiasta de obras ndo sé de Teatro, mas também de Opera e
Opereta, vindas de fora (quer de Lisboa quer do estrangeiro) e apresentadas sempre com
enorme éxito nos espagos teatrais da época: o Teatro Sa da Bandeira, O Teatro Nacional S.
Jodo e o Teatro Rivoli (...)".

(Isabel Alves Costa, in “Brevissimo Historial do Teatro no Porto no Século XX”)

Situacdo que em parte esclarece o proprio posicionamento do grupo quanto aos espagos e

até mesmo no que respeita a producdo teatral recente da cidade.
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llustracdo 10: Sessao 4 — ASZF.

SESSAO 4
Local: ASZF
Data 20.03.2011

Olhar Equipa de socidlogos | ASZF

Descricao:

O Ultimo encontro antes da viagem final
decorre novamente nas instalagdes do
ATL da ASZF. Esta entidade fundada em
1976 por um grupo de residentes
emerge como resposta as necessidades
da comunidade da Sé. Previamente uma
Associagdo de Moradores, movimento
empenhado na ardua luta por habitagdo
condigna, transforma-se em 2003 numa
I.P.S.S. face a necessidade de apoiar a
populacdo desta zona noutras areas
(educagdo e saude). Como muitos dos
equipamentos culturais desta cidade,
apés um lamentavel incéndio que
destrdi as suas instalagdes, renasce das
cinzas e desde entdo tem realizado um
reconhecido trabalho na sociedade.
Todos os anos letivos, o espago muda de
semblante, ode em celebracdo da
diversidade social que representa.

Apo6s indicagdes preparatorias de
viagem e performance finais, a proposta
do TMV para esta sessdo estrutura-se
num incentivo ao debate, desta feita
decorrente do  visionamento de
pequenos teasers elaborados pela
equipa de video e referentes ao primeiro
encontro. No total participam 28
individuos, distribuidos entre a ASZF
(39%) e a JFS (61%).

Equipa:

Alfredo Martins | Silvia Silva (TMV); José
Alcarva | Cristiana Fonseca | Iris Alcarva
(ASZF); Sara Joana Dias (equipa de
socidlogos); Ricardo Freitas | Jodo
Rodrigues (equipa de filmagem);
Entrevistadores:

Alfredo Martins | Silvia Silva (TMV); Sara
Joana Dias (equipa de sociodlogos).
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Sessao 4 — Preparacao de viagem e debate com o publico 7

Conforme projetado pela companhia teatro meia volta, a quarta e Ultima sessdo antes da
performance final ocorre na ASZF. Este encontro encerrava alguma complexidade nos objetivos
que se propunha alcancar, também por ser o Ultimo momento planeado de interacdo direta e

didlogo com os participantes.

Por um lado, era designio instruir o “publico” sobre os contornos da performance que
tencionavam apresentar no Teatro Municipal de Sdo Luiz. A preparacao e apresentacao do
programa de viagem, muito mais que apenas informar pormenorizadamente o horario
estabelecido para as varias etapas do dia dedicado ao teatro, pretendia esclarecer qual o papel que

iriam desempenhar e quais os aderecos que deveriam transportar na derradeira encenagao.

Porém, nesta sessdao aventurava-se mais... uma reflexao final sobre encontros anteriores.
Para aceder a esse feedback recorre-se ao visionamento de teasers, imagens editadas alusivas a
primeira sessdo. Os teasers produzidos serviriam dois propdsitos, funcionariam como mecanismos
de discussao e confrontagdo representacional do “pubico do Porto”, e como instrumentos de

divulgagao do projeto a comunidade artistica (cf. ilustra¢do 11-25).*

Quadro 16: Participantes quarta sessao distribuidos por sexo e institui¢dao (n=28)

PARTICIPANTES DISTRIBUIDOS POR SEXO E INSTITUIGAO (N=28)
| H | M | HM

Associagdo Local | (n°) | (%) | (n°) | (%) | (n°) | (%)

Junta de Freguesia da Sé (JFS) s 18 1 i 17 61

Associacdo de Solidariedade da Zona das Fontainhas (ASZF)

2 7 9 32 1] 39
Total 7| 25| 21| 75| 28‘100

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

* Os teasers apresentados entre a ilustracdo 11 e 25 encontram-se dispostos pela ordem de visionamentos dos mesmos
pelo “publico do Porto”. Pormenor interessante, pois a sequéncia de apresentacdo, mesmo que inconscientemente, possui efeitos
representacionais para quem observa pela primeira vez a sua imagem em video.
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llustragdo 11: TEASER 1.

TEASER1

13.02.2011
00.325
Visualizagbes YouTube | 144

"Tocam os sinos (umas chapas) que
era a trovoada e eu entdo entrei e
disse... [pausal é como eu digo ndo
ma lembra!

«Ndo é chuva ndo é vento... mas
vento ndo é certamente, o vento
ndo bate assim!»

Agquilo foi bonito, lindo, lindo e isso
passou-se pela minha vida”.

(Amilcar, reformado)

llustragdo 12: TEASER 2.

TEASER 2

13.02.2011
00.265
Visualiza¢des YouTube | 104

"Tenho 65 anos. Sou reformada.
Mas gosto de fazer muitas coisas, e
uma das coisas é ir ao Teatro ou a
Revista. Conheco muito bem o
Teatro de Sao Jodo, conheco muito
bem o Rivoli e conheco muito bem o
Sa da Bandeira e o Coliseu.”

(Patrocinio, reformada)

k ‘teatro meia volta
e s g o
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llustragdo 13: TEASER 3.

TEASER 3

13.02.2011
00.18s
Visualizagbes YouTube | 58

"Chamo-me Diogo, tenho 11 anos.
Nunca fui ao teatro”
(Diogo, estudante)

"Nunca foste?”
(Alfredo Martins, ator)

"Ndo, mas gostaria de ir!”

(Diogo, estudante)

llustracdo 14: TEASER 4.

TEASER 4

13.02.2011
00.215
Visualizagbes YouTube | 52

"Depois deixei de ir porque...
comecou a televisdo e agarrei-me a

televisdo. E... mesmo a noite custa-
me a sair por causa das novelas!
(risos)”.

(Nazaré, reformada)

Nagané
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llustragdo 15: TEASER 5.

TEASER 5

13.02.2011
00.325
Visualizagbes YouTube | 24

"Com 15 anos eu assisti ao
melhor... peca de teatro no Sd da
Bandeira com Laura Alves e Artur
Semedo. [pausal Devem-se
recordar disso, sdo mais idosos”.

(Joaquim, reformado)

[concordancia de varios
elementos do grupo]

"Aquilo...faziam  filas!  Nesse
tempo havia teatro tanto no S.
Jodo, no Sdo Jodo. Havia teatro e
as pessoas iam ao teatro.”

(Joaquim, reformado)

a
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llustragdo 16: TEASER 6.

TEASER 6

13.02.2011
00.215
Visualizagbes YouTube | 30

“Fui ao teatro mas foi sempre
pela escola s6.”
(Marco, estudante)

"Entdo ja foste com, com a
escola ver espetaculos?”
(Alfredo Martins, ator)

"Sim, s6 foi com a escola”.
(Marco, estudante)

"Foste ver o qué? Ainda te
lembras?”
(Alfredo Martins, ator)

"Ndo me lembro. Jd foi hd

muito tempo”.
(Marco, estudante)

llustracdo 17: TEASER 7.

TEASER 7

13.02.2011
00.195
Visualizagdes YouTube | 37

"A  juventude agora quer ¢é
discotecas, ndo é teatros! Se ndo
for os velhotes os, os espetaculos
acabam”.

(Gldria, empregada de limpeza) Glinia
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llustragdo 18: TEASER 8.

TEASER 8

13.02.2011
00.165
Visualiza¢des YouTube | 39

"Jd foste ao teatro alguma

vez?”
(Alfredo Martins, ator)

Assinala que sim com a
cabeca.
(Juliana, estudante)

"Lembras-te de alguma coisa
que tenhas ido ver?”
(Alfredo Martins, ator)

Assinala que ndo com a
cabega.
(Juliana, estudante)

llustragdo 19: TEASER g.

TEASER 9

13.02.2011
00.215
Visualizagbes YouTube | 23

“Que isto é mesmo assim, as
reformas ndo ddo ndo vamos!”
(Maria Laurinda, reformada)

"E mais por essa a razdo que a
gente ndo vai ao teatro”
(Gldria, empregada de limpeza)

"E! Com 180 euros que eu ganho
por més!”
(Maria Laurinda, reformada) aria Lawinda
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llustragdo 20: TEASER 10.

TEASER 10

13.02.2011
00.155
Visualizagbes YouTube | 29

"Ndo sei se é muito caro se é
barato que eu nunca paguei bilhete!
(risos)”.

(Iris, aux. acdo educativa)

Dnés

llustracdo 21: TEASER 11.

TEASER 11

13.02.2011
00.225
Visualizagbes YouTube | 33

"Entretanto nasceram os filhos,
ndo é? E a gente fica mais um
bocado... (risos).”

(Marlene, assist. tec. Min. Saude)

"Mais presos?”
(Alfredo Martins, ator)

“(risos) Mais presos. Ja ndao
pode... [pausal. E também é, é um
bocado puxado pa, pra ir uma antene
familia é um bocado puxado ir ao
teatro.”

(Marlene, assist. tec. Min. Saude)
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llustragdo 22: TEASER 12.

TEASER 12

13.02.2011
00.365
Visualiza¢des YouTube | 18

"As nossas salas apesar de serem
bastante conhecidas como é o Teatro
de Sdo Jodo, e 0, e 0 Trindade, e o... e

0 Rivoli... Eh, mas ndo, ndo sdo
divulgados os, o que se passa dentro
do teatro, ou quais sdo as pecas que
estdo ld. Eh, e por isso ndo... hoje ja
ndo, ndo frequento o teatro. Mas era
uma das coisas que eu gostava.
Gostava muito de teatro!

(José, presidente ASZF/vigilante)

llustragdo 23: TEASER 13.

TEASER 13

13.02.2011
00.265
Visualizagbes YouTube | 17

"Acho que os espetaculos que tem
la é mais para granfina ndo é pa
nossa classe! Acho que é assim mais
pra gente... pa meninos queques e
assim senhores... ou da... ”

(Gldria, empregada de limpeza)

[risos de restantes participantes]

“E. Pra nés acho que ndo é muito
proprio pra isso.” Ploria
(Gldria, empregada de limpeza)
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llustragdo 24: TEASER 14.

TEASER 14

13.02.2011

00.215

Visualizagbes YouTube | 12

"Que a gente [é os cartazes, aquilo
as vezes ndo nos diz nada! O que é
que aquilo nos diz? Ainda agora estd
la um... s6 vé um homem, e umas
letras assim e ndo sei qué. Aquilo
ndo diz nada a gente! Ndo me diz

17

nada néo vou.

(Gracinda, empregada de limpeza)

llustracdo 25: TEASER 15.

TEASER 15

13.02.2011
00.165
Visualizagbes YouTube | 21

"Como fizeram a Casa da Musica,
suponhamos. Podiam também ter
feito uma Casa do Teatro.”

(Joaquim, reformado)
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Caixa 2: Excerto Diario de Campo 20.03.11 (1)

%
,:/ Notas encontro 4: W
I, Certo atraso provocado por demora de equipa de filmagem, tempo aproveitado para I
i, completar alguns dados. Tarefa rapidamente interrompida passando para ultimo encontro. |
i, Explicagdo do plano de viagem e importdncia dos aderecos (t-shirt e cesto com 2 sumos, I
i, duas sandes, uma maga e uma laranja). I
Discussdo acerca dos objetivos finais do projeto (questdes de politica social). "
" Alguma agitagdo acerca do plano de viagem quanto a paragens para comida quente. I
I Preocupacdo de ator pela auséncia de jornalista que havia convidado. I
i, Animos um pouco inquietos, paragem para pequeno lanche e convivio.
,, Visionamento dos teasers e debate (alguma demora na exibigao dos videos devido a I
i| problemas técnicos). I

N

1,/ Visionamento de teasers: \\\
i, Aprovacdo das imagens. Revela-se de enorme interesse a possibilidade de confrontarem i
I as suas ideias. L
I Alguma timidez por parte dos participantes (em especial os mais jovens). I
I Na generalidade concordam e refor¢cam o que haviam dito anteriormente (2° encontro). ::

I Conclusdes intermédias de debate: I
I Solidao e inseguranca na cidade (sobretudo mulheres vidvas); I
I Predominio do lazer doméstico (em especial televisao); I
' Carente acesso a divulgacdo de programagao cultural; I
I Desconstrucdo de ideias preconcebidas: I
! —Teatro ndo é para todos (snobismo e elitismo)
I —Preco elevado dos bilhetes I
I Papel das companhias e de instituicdes culturais. I
Sugestdes como aproximar o teatro a populacdo. I
\\ Possivel mudanca de atitude em relagdo ao teatro (?) (casal que planeia ir ao teatro). ////,'

Apds o visionamento das gravacdes da primeira sessdao do projeto, inicia-se um momento
de debate no qual se recuperam muitas das dimensdes anteriormente discutidas. No fundo, uma
tentativa de apreender se as representacdes precedentes se haviam modificado, ou se pelo
contrario, a série de encontros havia perpetuado ou até mesmo reforcado as suas perspetivas
preambulares. No quadro subsequente é visivel a repeticao de algumas categorias retratadas no
primeiro encontro. Mais que mera repeticdao de conclusdoes supramencionadas, preocupa aqui
reanalisar representagdes com fim a desvendar eventuais (des)continuidades na linha de

pensamento deste grupo.
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Quadro 17: Categorias de analise quarto encontro

CATEGORIAS DE ANALISE: DEBATE SESSAO 4

Categorias

_‘ Representagdes sobre os espagos
_‘ Representagdes sobre teatro/atores
‘ Informagao sobre os espetdculos: representagdes/acesso
‘ Acesso mediado a espetaculos
_‘ Razbes que os afastam do teatro
_‘ Formacao de publicos
‘ Sugestdes do publico
_‘ Projeto PVT —representagdes

Apuramos que no “publico do Porto” integracdo via associativismo contribui, ainda que
superficialmente, para a mitigacdo de situacdes extremas de exclusdo social e solidao nos
intervenientes mais idosos. O envolvimento em varios projetos e atividades mantém este grupo,
fisica e psicologicamente ativo e incrementa redes de vizinhanga atentas, particularmente em
situagdes de doenca ou em conjunturas familiares fragilizadas. Associa¢oes, Juntas de Freguesia e
organismos similares estabelecem um importante elo de ligagdo entre os equipamentos culturais
e a populagdo. O acesso a atividades culturais e de lazer mediado por organismos institucionais
sao por esta populagdo encarados como instrumentos positivos de inclusdo social, isto
independentemente da filiagdo ou cor partidaria dos mesmos. Os intervenientes descrevem
inumeros “convivios” dinamizados sob forma de parcerias entre instituicdes, sublinhando a
importancia que este tipo de evento adquire no, por vezes, cinzento quotidiano de um reformado.
Sugerem que a divulgacao da programacao teatral poderia adquirir uma maior articulagdo e

proximidade com estes mecanismos institucionais.

Conforme previamente examinado, o nosso “publico” assume algum entusiasmo no
visionamento de teatro, utilizando com relativa frequéncia palavras como “adoro” e “gosto muito”
para exprimir o seu apre¢o. O género predileto varia entre comédia e revista, mesmo que em
algumas ocasides sejam referidos outros como o teatro de marionetas, que apelidam de “teatro
de trapos”. Fruto do género artistico raia um indicador interessante, a seriedade do espetaculo.
Segundo alguns elementos do nosso grupo de reformados, o teatro “sério” tera esse atributo
quanto mais proximo estiver do drama e mais distante estiver da comédia e de grandes producoes
teatrais (como as de La Féria). O método, a disciplina e a forma circunspecta de representar sao

considerados como referenciais que deveriam ser preservados pela nova geracao de artistas.
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No cerne deste raciocinio encontramos representacdes estereotipadas sobre “atores antigos” e
seus “descendentes”, isto apesar do “publico do Porto” mais envelhecido referir ndao ter
conhecimento do trabalho desenvolvido pela jovem geragdo, mas admitir reconhecer com maior
facilidade os que utilizem a televisdo como palco e “aparecam” nas novelas. Aparentemente a
presenca de nomes consagrados, — ainda que nao exclusivamente do mundo do teatro —, influi
como fator atrativo no visionamento de uma peca. Apesar de existirem vozes dissonantes que
destaquem a importancia do conteudo da obra exibida, assiste-se a um certo consenso quanto a
relevancia de um nome famoso e o seu peso num éxito de bilheteira.

Em relacdo aos jovens, so foi possivel descortinar algumas pistas para analise através de
alguma insisténcia. Quando confrontados se seria mais significativo um nome conhecido no
elenco ou antes a pertinéncia da peca (por exemplo, que tivesse como tematica a adolescéncia) as
opinioes dividem-se. Os mais novos admitem preferir assistir um espetaculo pela presenca de uma
figura publica estimada pela adolescéncia, ja os restantes escolheriam mediante a tematica da

mesma.

Preocupante é o crescente desinteresse no que respeita ao teatro inerente a populagdo mais
jovem, que notoriamente nao se reflete apenas nos participantes do projeto. Este fendmeno
coloca em risco a sobrevivéncia desta forma cultural num futuro préximo. O “publico do Porto”
adianta que esse afastamento podera em grande medida ser explicado pelo caracter obrigatério
da ida ao teatro em contexto escolar. Como nos esclarece uma jovem mae, a falta de memoria dos
espetaculos ndo se deve a questdes de esquecimento, mas sim a imposicao desta atividade no
ambito escolar. O depoimento do publico jovem deixa essa hipdtese nitida. Quando visitam algum
espetdculo através da escola reparam que o grau de aten¢do dos colegas rapidamente se dispersa,
acabando por impedir o usufruto da peca teatral. Sobre esta questdo, a populacdo mais
envelhecida recorda a escassa oferta lUdica existente nas suas infancias, mas também a auséncia
de restricdes etarias a entrada de criangas nos equipamentos culturais. Acreditam que a
conjugacao destes fatores podera ter influenciado um maior gosto pelo teatro comparativamente
a juventude atual, que diariamente se encontra exposta a formas de lazer concorrenciais.

Mas o contacto distanciado com o mundo teatral é também justificado por uma série de
entraves socioecondmicos. A varidvel monetaria destaca-se como das mais citadas razoes
enumeradas pelo grupo em estudo, particularmente pelos aposentados. O valor quase simbdlico

das reformas que auferem limita o poder or¢amental e impoe uma série de escolhas de consumo.
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Associadamente, o elevado preco dos bilhetes (correspondendo ou néo a realidade), e a propria
hierarquia de gosto do “publico” condicionam uma aproximagao aos equipamentos culturais e ao
teatro. Até porque os constrangimentos economicos nao se resumem ao preco dos bilhetes,
incluem também gastos associados a uma ida ao teatro, principalmente se esta for organizada no
seio familiar. Constatamos ainda, que habitos familiares construidos em torno de rotinas diarias
laborais podem influenciar uma maior ou menor participagao em atividades exteriores a esfera do
lar. Na maioria dos casos, a rotina laboral exerce uma pressao negativa na atividade ludica fora do
espaco privado. Em conjunturas familiares fragilizadas como nos casos de viuvez, a saida do
ambiente doméstico pode constituir um dilema ndo apenas pelo orcamento despendido, mas
também pelas enraizadas representagdes relativas a (in)seguranga da cidade. Se estados de viuvez
podem por um lado incentivar uma participacao mais ativa em projetos associativos, o medo de
sair, mesmo durante o periodo do dia, pode limitar essa mesma participagao. O sentimento de
inseguranca em relacdo a cidade do Porto, representacdo generalizada nos mais idosos
(independente do sexo ou estado civil), encerra um fator bastante relevante para a contra¢ao de

atividades culturais, especialmente vividas em horario noturno.

Os media foram identificados como concorrentes diretos ao teatro, sobretudo programas
como telenovelas, o que corrobora algumas conclusdes de estudos estatisticos realizados no
ambito dos publicos de teatro. O “publico” considera que a incorporacdao dos meios de
comunicagao social no quotidiano dos portugueses terd determinado um distanciamento em
relacdo ao teatro e aos atores que se especializam nesta arte. Justificam-se observando que
contrariamente ao visionamento televisivo, a ida ao teatro carateriza-se como uma forma de lazer
fora do espaco doméstico, e essa deslocacdo fisica desincentiva a sua pratica. Recordam que
“antigamente”, antes do aparecimento da televisdo, existia uma elevada procura pela arte teatral.
As casas de espetaculo enchiam, e ouvia-se teatro até mesmo pela radio. Descrevem como as
pessoas se reuniam para assistir ao encontro marcado com o teatro na telefonia, numa altura em
que este meio de comunicagao era raro na casa dos portugueses. Os rituais que se iam formando
em torno do teatro e a aten¢do da imprensa tornava os atores figuras (re)conhecidas pela
sociedade, o que por sua vez ajudava nas vendas de bilheteira. Os participantes concordam que a
televisdo tem vindo a tirar publico ao teatro, e simultaneamente indicam outros meios que
competem diretamente com estas praticas de lazer, entre os quais, os “computadores” e os

“videos”. Vozes criticas apontam que a pretensa concorréncia funciona como justificagdo para o
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afastamento do teatro, argumentando que quem realmente detém apreco por esta arte ira ao seu
encontro independentemente das distracdes que possam existir.

Outro elemento que influi na separagdo deste grupo com o teatro remete-nos para a
divulgacao, ou melhor a sua escassez. A impossibilidade de utilizagao dos media pelas companhias
de teatro independentes, e o desconhecimento do trabalho que vém desenvolvendo limita um
maior entrosamento do que se faz neste dominio no nosso pais, e em particular na propria cidade.
A auséncia de informacdo pratica acerca do prego “real” dos bilhetes ou dicas de como auferir
ingressos a precos reduzidos acarreta efeitos nefastos na propria participagao dos publicos.
Piorando este cendrio, para o nosso “publico do Porto” a divulgacao efetuada pelos Teatros ndo
consegue ser totalmente percetivel, tanto pelo uso de linguagem estrangeira como pela falta de
informacdo mais concreta sobre o teor da pega, em particular nos cartazes. Esta situacdo leva-nos
a concordar com o presidente da ASZF, quando nos esclarece que nao apenas questoes
monetarias ou concorrenciais afastam esta populacdo do teatro mas sobretudo o
desconhecimento das caracteristicas que o teatro hoje assume.

A divulgacao dos espetaculos de teatro parece assim encontrar alguns obstaculos no seu
objetivo de informar o publico, ou pelo menos, o “publico do Porto” aqui analisado. Assumindo
esta dificuldade de comunicagao langamos uma provocacao aos participantes: que podem fazer os
Teatros para chegar mais perto das pessoas?

No decorrer do debate o “publico” foi incentivado a apresentar ideias, mas frequentemente
as sugestoes brotavam espontaneamente. Observemos alguns exemplos. Com a finalidade de
animar o ambiente urbano sugerem o incentivo de atividades artisticas nas pragas das cidades.
Propdem a gratuidade dos espetaculos, e a diversificacdo desses mesmos eventos: teatro,
marionetas, palhagos..., uma atividade a ser desenvolvida principalmente ao fim-de-semana, de
forma a atrair pessoas. Nitidamente uma proposta interessante no sentido de animagao da malha
urbana, contudo, interroga-se como estes artistas seriam remunerados. Neste ponto revelam
alguma desconfianga em relacao ao papel da Camara do Porto no fomento/patrocinio deste tipo
de iniciativa cultural. Retornando a tematica do marketing, discute-se a hipdtese de utilizar a
televisdao como plataforma de divulgacdo da programacao teatral. Ainda que eficaz esta é uma
alternativa raramente acessivel a pequenas companhias. Surgem entdo alternativas: a utilizagao
de cartazes (espalhados pela cidade) ou de panfletos (colocados nas caixas de correio ou

distribuidos nas Juntas de Freguesia).
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Em guisa de conclusdo serdo expostas algumas ponderacdes sobre como foi entendido o
projeto “O Publico Vai ao Teatro” pelo seu “publico”. Embora de dificil determina¢do sem um
acompanhamento diacronico, é possivel considerar que protagonizou alguns efeitos no publico

em questao.

De modo geral concordam que a participagdao nos encontros constituiu uma mais-valia para
as suas vidas, estimulando a procura do lazer fora do espago domeéstico, o convivio e encorajando
a procura da oferta teatral disponivel na cidade. A informacao e as dicas Uteis disponibilizadas
foram encaradas como componentes importantes que motivaram o interesse.

A oportunidade de encontro e socializagdo entre os diversos intervenientes foi muito
acolhida. Refere o presidente da ASZF, que nos quase 40 anos da associagao este tipo de convivio
nunca foi impulsionado entre as organizag¢des locais. Nao sera portanto de estranhar, que a troca
intergeracional entre os diversos participantes seja referida como ponto forte do programa de
trabalhos. Concluem que a “mensagem” principal deste projeto passa precisamente pela
necessidade de dinamizar encontros deste tipo, que permitam socializagdo entre as diversas

geracdes e instituicdes locais, mas também um maior contacto com a realidade teatral portuense.

A formacdo de publicos é entendida como fundamental para uma maior aproximacao deste
“publico do Porto” ao teatro, que devido a limitagdes na divulgacao ou incompreensao da mesma,
por vezes se encontra alheado da atual oferta existente. Entendem que a aposta neste tipo de
encontro, i.e., formacado de publicos, colmataria o indiscernimento da qualidade artistica dos atores

e propostas dramaturgicas, incentivando uma maior predisposicao para a ida ao teatro.

Testemunhamos assim uma ligeira mudanca no relacionamento com o teatro, ou melhor,
com as representagoes subjacentes a esta atividade. O “publico do Porto”, que no inicio dos
encontros achava que ir ao teatro era algo para pessoas “granfinas”, ao fim de quatro sessoes
conclui que este estereodtipo é acima de tudo um sistema de autoexclusdo, que em muito se afasta

da realidade.

Aludimos novamente ao visionamento das conclusdes apresentadas neste ponto em
permanente confronto com as representacdes iniciais deste grupo. Aconselhamos igualmente a
leitura do quadro sintese da quarta sessdo, para uma visao mais enriquecida com recurso ao

discurso da populagdo em estudo (cf. quadro seguinte).
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Quadro 18: Sessao 4 — sintese de contetdo.

QUESTOES ABERTAS E/OU TRANSVERSAIS — ANALISE DE CONTEUDO SESSAO 4

Topico

Observagoes

Excertos

Participantes

)
o
O
<
o
0
wl
)
o
[
o
m
(o)
0
0
[
0
U
¢
[ =
4
|
0
ri]
24
o
L
o

Ao reverem as gravagdes da primeira sessao do projeto, um dos temas que cativa os

participantes evoca classicos preconceitos sobre o relacionamento entre Porto e Lisboa.

Depressa sao articulados ditados populares que matizam ancias rivalidades, prenogoes que

"W

asseguram existir em relagdo a cidade do Porto: “o Porto é provincia”, “somos saloios”,

“Porto é para trabalhar e Lisboa é para passear!”

Inevitavel e ironicamente, contestam e perpetuam representagdes preconceituosas sobre a

relagao Porto/Lisboa.

Iniciam o debate recuperando uma ideia discutida anteriormente, a criagdo de uma “Casa do
Teatro” a semelhancga da “Casa da MUsica”, equipamento cultural que conhecem devido ao
esforco da Junta de Freguesia em auxiliar este grupo social envelhecido através de passeios

organizados e ocupagao de tempos livres.

O “publico do Porto” reconhece a existéncia de uma “Casa do Teatro” no nosso pais, situam-
na em Lisboa e identificam-na como a “Casa do Artista”, uma associagdo sem fins lucrativos
que apoia os artistas no dmbito das artes cénicas, cinema, radio e televisdo, sendo por essa
razdo mais abrangente que os espacos dedicados ao teatro na cidade portuense. Acreditam
que deveria ser criada uma “Casa do Teatro” no Porto de forma a quebrar com o

etnocentrismo cultural existente na capital.

Questionados sobre que instituicdo poderia ser considerada a “Casa de Teatro do Porto”,
identificam o Teatro Experimental do Porto - TEP, mesmo conhecendo a deslocagdo das

instalages deste grupo para o concelho vizinho, Vila Nova de Gaia.

"E sempre se falou que o Porto é para trabalhar e Lisboa é para passear!”
"Nds fomos sempre (...) marginalizados.”
"Porto é provincia! E é para trabalhar, é para trabalhar! E Lisboa é para passear!”

"Porto é uma provincia e Lisboa é a capital!”; "E melhor.”

"(...) O Alfredo permita-me que diga isso nés com um cestinho eles jG@ nos chamam saloios confirma que nés somos
saloios!”

"'Ja nos chamam parolos e tudo, ta bem ta!”

"Este senhor falou, falou muito bem! Foram, fizeram a Casa da Msica faziam a Casa do Teatro também! Lisboa se tem
nds também podiamos ter! Néo é assim? Ld estd a tal diferenca em que hd sempre Porto e Lisboa! E Benfica e Porto! E
sempre assim!”

"Eu conhego a Casa da MUsica porque fizeram uma visita guiada, fizemos uma visita guiada com o senhor presidente da
Junta que nos levou ld. Nao foi ele?”

"Foi a Dr.@ Ana que nos levou ld. Fizemos uma visita guiada sendo eu ndo conhecia!”

"E muito bonita.”

"A "Casa do Teatro” em Lisboa é dos Artistas.”
"Do Teatro como a do Cinema é vista com, com... eu acho que portanto que Lisboa tem muito mais, mais abrangente!”

"E a capital, tem mais zonas onde hd precisamente (...) teatro. E como o fado. O fado portanto podia ser também no
Porto, podia também tar a ser equipado (sic) e ndo existe muito. E uma casa ou outra. Em Lisboa a mesma coisa, tem
aquelas grandes avenidas que é Teatro (...)".

"Ndo é verdade? Ali naquelas avenidas até ao Rossio desde o Marqués tem ali vdrios Teatros.”

"Aqui temos o Sdo Jodo (sic) o resto é paisagem!”

"0 Teatro Experimental do Porto.”
"Pronto! Eu acho que sim, eu acho que sim! {(...).”
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Topico Observagoes Excertos Participantes
Este posicionamento inicial poderia contrariar algumas ideias pré-concebidas quanto a 0 Sdo Jodo é muito bonito!”; "Parece o Teatro da dpera.” LL
relagdo dos habitantes e os icones culturais locais. No entanto, quando novamente uq Sdo Jodo.”; "O Teatro Rivoli tem um Cinema bem bonito! O Teatro de Sdo Jodo...” RN
inquiridos sobre qual institui¢ao/edificio poderia atualmente ser entendida como a “Casa do “Dizia logo que era o Teatro SGo Jodo.” 1G
Teatro” da cidade do Porto, respondem sem grandes duvidas, que quem ocupa o lugar é o ) . , . . _ , .

i T€SP 9 1 queq P 9 "Mais conhecido, também esta mais conhecido o Teatro de Sao Jodo... que o Sa da Bandeira.” RN
TNSJ.
"Era Cinema, como a Batalha também era Cinema. " AS
"Cinema.” MA
Ko
= ) . ) "Antigamente era o Cinema.” AS
% Provavelmente fruto das diversas facetas que este espaco ja incorporou, os entrevistados
) . L "Antigamente era Cinema. " JG
=1 ndo reconhecem num primeiro momento o TNSJ como a “Casa de Teatro do Porto”, mas 9
o . . . "“Era o Cinema Sdo Jodo.” @\
Z antes como uma sala de cinema. Recordam perfeitamente que este era um espaco dedicado
o ) . ) < . . R . B e @A .
7 ao cinema e apenas mais tarde, com a intervencdo do Estado, passar a ser conhecido como "“Era o Cinema Sdo Jodo. Era o Cinema Sdo Jodo. S6 passou a ser Teatro...”; "Depois que o Governo tomou conta dele!” GM
w0
8 Teatro. "Pois mas era conhecido como Cinema Rivoli e ali ndo, o Teatro Sdo Jodo a gente ndo dizia o Cinema Sdo Jodo! Dizia mais o
= Teatro de Sdo Jodo!”
o
3 "E depois comegou também o Rivoli. Também era, também era Cinema...” AS
w
'8 "0 Teatro Rivoli também era Cinema.” JG
E A histéria dos equipamentos culturais da cidade confunde-se com as multiplas narrativas g g, digo mais Teatro Rivoli.” .
i dos seus habitantes. "Eu dd-me impressdo que era assim que estava ca fora a dizer, Teatro Rivoli.”
il
E "Pois mas era conhecido como Cinema Rivoli e ali ndo, o Teatro Sdo Jodo a gente ndo dizia o Cinema Sdo Jodo! Dizia mais o
1]
. . . - . Go Jodo!”
x Serd por esse mesmo motivo que a identificagdo de um equipamento como Teatro ou Teatro de Sdo Jodo!
Cinema provenha das funcées desempenhadas em determinado periodo, mas também das E 0 Sd da Bandeira também era! O Sd da Bandeira era Cinema!” M
. . ) "Depois passou para Teatro.”
representagdes que os residentes da cidade construam sobre o mesmo.
"Teatro era o Sd da Bandeira (...)". AS
Logo, ndo sera de estranhar que existam confusdes quanto ao nome dos icones culturais "Cdno Porto, cd no Porto o que foi sempre Teatro era 0 Sd da Bandeira, o resto era tudo Cinemas.” LL
o "E depois de, e depois veio... o Teatro Experimental do Porto.”
portuenses e principais atividades, uma vez que se foram moldando temporalmente.
"Era o Cinema da Batalha, o Aguia D’Ouro! O Olimpia.” EP
"Tinha épocas. Havia épocas. Havia épocas de Teatro e havia épocas de Cinema.” AF

Paginalll2



a 1
O PUBLICO VAI AO TEATRO 2011

\ teatro meia volta

QUESTOES ABERTAS E/OU TRANSVERSAIS — ANALISE DE CONTEUDO SESSAO 4

Topico Observagoes Excertos Participantes
"Eu gostei da visita, da visita guiada ao Teatro de Sdo Jodo!”;"Gostei de ver a parte de baixo, gostei de ver aquilo tudo!”; n
"E de ver aquelas grandes obras que estd uma maravilha!”
Entre as varias sessdes do projeto PVT, a visita ao TNSJ tera de alguma forma “encantado” .
"Eu também!” 1\
os participantes. Conclusdo mesuravel pelo elevado grau de satisfagdo relatado mas AR muito.” ML
também pela utilizagdo de uma emocionada descri¢do referente a decoragdo e estruturado upg,q aquilo que ele era estd muito bonito!” MC
equipamento: “aquilo esta com um amor, com uma perfei¢ao”. "Nunca pensei que estivesse assim tdo bonito (...).” AO
"Tudo, tudo, tudo! Esta tudo bonito! Tudo ta muito bonito!”; “Parece um... um Teatro s para épera. Ta muito lindo!” LL
"A cor das sala[s] estd muito bonita! " MC

Eu falei com uma senhora que trabalha la precisamente (...) e disse-lhe... que tinha ld ido no domingo e ela até disse: {(...)

- - . , - : ; " , L = ) ML
Apesar da proximidade fisica do edificio marcar as rotinas dos habitantes da S¢, ndo raro «aquilo estd com um amor, com uma perfeicdo com tudo!» E estd! E estd, ndo haja duvida. Eu gostei imenso daquilo”.

foram descritas historias de puro apartamento e desconhecimento do estado atual das

) . » o o ) "Hd mais de 20, ha mais de 20 anos que eu ndo entrava la!” JG
instalagdes do TNSJ. Vizinhos que pela familiaridade diaria com este objeto o esqueceram

. "Eu sou aqui vizinha e ja hd muitos anos que, desde que foi (...)"; “[rJenovado eu nunca mais ld fui”. MA
de visitar durante 20 ou 30 anos.

"Eu, eu gostei de uma frase do Mario Viegas aqui ha uns anos atrds, (...) o Mdrio Viegas proferiu esta frase no Estad... no
Teatro Experimental do Porto, tive oportunidade de o ver: «Viva a vida alegre e divertida!» Acho que me ficou na memoria
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eu tinha prai uns 13 anos / 12 anos, eu acho que foi até a Ultima vez que eu entrei no Séo Jodo. Eu ja hd 30 anos que ndo
entrava no Sdo Jodo, aqui tdo perto moro a 200 metros do Sdo Jodo! {(...)".

As razdes deste distanciamento sdo variadas, mas subsiste claramente um preconceito em
" L g, s L a "
relacio ao publico, “gente mais chique”, “mais moderna”, com maior capital cultural e 'Mas no Sdo Jodo quando hd assim umas pegas em condicbes ainda se vé aquelas peruas.
financeiro. Em muitos casos, uma certa vergonha social impede uma relagdo mais intima . e Fom v ooyt e . . . .
! 9 P s "Porque agora no Sdo Jodo s vai gente mais chique, vai gente mais moderna, vai gente de, de rabona... vai gente de... e a
entre os equipamentos culturais e a populagéo local. Por vezes a oferta cultural permanece gente ndo tem capacidade por isso néo vai! (...)".
alienada a quem por direito deveria usufruir destes lugares. MC

"Quando hd assim pecas boas é! Vai assim estas pessoas mais... e 0s pequeninos tornam-se mais pequeninos a beira
daquelas pessoas.”

"(...) «oh ndo tenho este vestido em condi¢des ndo vou!» Ndo tenho aquela pega de roupa em condigées ja ndo vou. (...)".
"Sendo ficamos mais pequeninos a beira deles.”
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Topico Observagoes Excertos Participantes
A populagdo em estudo assume algum entusiasmo no visionamento de teatro, utilizando "Gostava imenso de ir ver um teatro!” A
. A . . L " sdial [ ! ito!”
com relativa frequéncia palavras como “adoro” e “gosto muito” para exprimir o seu apreco. ‘Adoro comédia! Adoro revista! Gosto muito!
"Eu gosto também muito de ir ao teatro, e acho que ndo ha ninguém que ndo goste!” n
"Dantes via o teatro de trapos!”
O género predileto varia entre comédia e revista, ainda que em algumas ocasides sejam L. ) ) .
(...) Gostam, entdo ndo gostam? Eu acho que sim, eu gostei sempre de teatro! AS
referidos outros como o teatro de marionetas, que apelidam de “teatro de trapos”. : » L ; ; o o
"(...) pra mim o teatro La Féria ou o teatro a sério ndo conjuga as duas coisas! Porque eu ndo vejo, (...) as pecas do La Féria
ndo as vejo como teatro a sério. Vejo-as mais como uma comédia eh, ndo vejo drama, ndo vejo... O teatro é um bocadinho
Fruto desta discussdo surge uma variavel interessante, a seriedade do espetaculo. De a base de drama e hoje ndo se vé atores por exemplo como, aquele que morreu hd uns anos atrds... o Viegas. Esse, esse era 1Y,
acordo com alguns elementos do nosso grupo, o teatro “sério” terd esse atributo quanto Y™ homem do teatro! E vdrios outros que se calhar ja se afastaram, agora nesta juventude ndo vejo muito teatro vejo
!
o ) o ) L _ mais comédia. Basta que ver que o La Féria praticamente ta sempre cheio néo é?”
mais proximo estiver do drama e mais distante estiver da comédia e de grandes produgdes
: - . P - = "E que a gente praticamente tem conhecimento dos atores antigos.”; "E portanto a gente agora tem que ir ver os jovens
teatrais (como as de La Féria). O método, a disciplina e a forma “séria” de representar sao q g 2 Bk ME [ 9 9 q J LL

) o . . ] para fazer um confronto. Se realmente estdo a altura de chegar aos velhinhos.”
considerados como referenciais que deveriam ser preservados pela nova geragao de artistas.
L - . N "Mas é! E assim. Eu digo-vos porque o meu marido trabalhou (...) fazia teatro no Circulo Catélico. Trabalhou em vdrias
No cerne deste raciocinio encontramos representagdes estereotipadas sobre “atores ’ ) ) ) ) »
pecas e eu gostava muito de ir com ele para ver essas coisas. E claro, como os velhinhos do Circulo Catdlico morreram, os n
H " w "o Wea ) H " H H H
antigos” e seus “descendentes”, isto apesar do “publico do Porto” mais envelhecido referir que ficaram acabou-se com o teatro, acabou-se com tudo! E era uma sala de espetdculos muito jeitosa que era para socios

ndo ter conhecimento do trabalho desenvolvido pela jovem geragdo, mas admitir e ndo-sdcios, para os familiares. Era muito jeitoso aquilo.”

reconhecer com maior facilidade os que utilizem a televisdo como palco e “aparecam” nas “Ryy de Carvalho que é um grande dinossauro ainda e, (...) Eunice Mufioz, néo é? Mas ja hd bastantes descendentes, (...)
novelas. mesmo na novela (...) querem ver porque participa fulano e fulano. E a mesma coisa (...) o teatro também se for, por
exemplo, assim aqui ao vivo e com (...) essas pessoas (...) que atraem a, a juventude ja mesmo nas novelas até senhoras 1\,

de idade gostam de ver as novelas, gostam de ver ali o Pedro Cerdeira, o Pedro Teixeira e outros vice-versa! E raparigas
A propodsito dos meios de comunicagdo social, um dos participantes especula que a sua entgo também... " "Aderem néo é2(...)"
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incorporagdo no quotidiano dos portugueses tera determinado o distanciamento em relagao ~ .

"Sdo os atores conhecidos deles!” LL
ao teatro e aos atuais atores que se especializam nesta arte. Justifica-se observando que

"(...) hoje praticamente quem é que conhece (...) quem esta no teatro? Quais sdo os atores de teatro? Eu ndo vejo por

contrariamente ao visionamento televisivo, a ida ao teatro carateriza-se como uma forma . ) ., ., i i )
exemplo, ndo acompanho muito ndo é? Mas ndo ha aqueles atores famosos de teatro. Eles hoje fogem (sic) mais para a

- = g , . ) T - 1\,
de lazer fora do espago doméstico, e essa deslocacao fisica podera desincentivar a sua televisio. Ndo é? Para as novelas, porque (...) téo sempre em casa das pessoas, do espetador na novela, enquanto que o
pratica. teatro ndo. O teatro as pessoas tém de se deslocar ld fora.”
"/sso é como as compras que se fazem agora, que se faziam na rua e agora vai ao supermercado e faz tudo.”; "E a mesma
coisa. Agora os jovens que estdo a comegar no teatro também ndo podem aparecer todos na televisdo.”; “Para MP

aparecerem na televisdo tém de ser convidados.”
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Topico Observagoes Excertos Participantes
"Hoje é apelativo realmente aos jovens ir a uma pega de teatro se for por causa de, do nome. Ja esta (...) geragdo mais
Segundo a nossa populagdo, a presenca de nomes consagrados, - ainda que ndo antiga, ja ta a ir para esse lado porque neste momento consomem a televisdo (...). E se vier para aqui para o Sdo Jodo,
exclusivamente do mundo do teatro -, parece ser um fator atrativo para o visionamento de €0M@ ha bocado tava-se a falar no cartaz «ta la um boneco nem sei o que é que diz!» Mas se la dissesse assim: Virgilio JA
Castelo, Alexandra Lencastre, «epah que boneco tdo giro, até chamou...», mas o que chamou foi a Alexandra Lencastre e
uma pega. . -
pes o Virgilio Castelo que sdo grandes atores ou Ruy de Carvalho. (...)".
"Ndo vdo ver a peca (...) porque é interessante, porque é a vida social, por exemplo, ndo véo ver! Mas se tiver la o FF e a
pega é a vida social do bairro onde eles moram eles vdo la ver. Portanto e tem a ver com uma questdo que se estd a perder JA
"_? Embora possam existir vozes dissonantes que indiquem que o contetdo da obra exibida seja © habito do portugués, tamos a falar do teatro, tamos a falar da cultura, tamos a falar do livro (...) os jovens ndo leem! E
z L . ‘. A isso € muito importante.”
S 0 mais importante, assiste-se a um certo consenso quanto a importancia da presenga de um P
N
0 nome famoso e o seu peso num éxito de bilheteira. "Eu acho que é muito mais importante a peca. N@o interessa quem!”
noc "Eu por exemplo, eu como lhe disse vou muitas, vou muitas vezes aqui ao teatro de S@o Jodo e ao contrdrio das outras MP
E pessoas eu ndo fui ver Eunice Murioz! E ndo fui ver porque ndo quis.”; “Porque acho que ia ser uma coisa muito cansativa.
™ Foi por isso que eu ndo fui ver. So por isso. (...)"
(o] ~ . . . s A . . .
ln_g Em relagdo aos jovens, sé apos alguma insisténcia é que foi possivel descortinar algumas "Conhecidos.” v
< . .
o pistas para analise. "Um espetdculo que tivesse o FF.” JF
w
= "Um espetdculo que tivesse o FF.” AC
o Quando inquiridos se preferiam ver um espetaculo que tivesse uma figura piblica queridada . L . L,
r 'No meu caso eu ia no que falasse da adolescéncia (risos). O FF? Eu ndo gosto do FF! (risos).
o) adolescéncia (FF) ou uma peca de teatro que tivesse como tematica a adolescéncia, as “Depende, por exemplo, eh... quando vem um musical do, dos "Morangos com Agucar” td sempre cheio!”; “E uma (risos)é AR
O e L o
= opinides dividiram-se. uma série conhecida!
Z [y L i i ”
g E uma série para a juventude (sic). AF
x Enquanto as criangas mais novas preferiam assistir uma peca devido a figura publica que “E g estd.”; "Vai tudo dar ao mesmo, ndo 7 IV
w . . " .
x compunha o elenco, a adolescente escolheria mediante a tematica da mesma, e isto porque |ugggq pergunta que fez, (...) é interessante mas tem um principio. Pergunte a estes jovens ja com uma certa idade, mas sGo
se relacionava com os seus interesses diretos. Jjovens na mesma, se ndo liam um livro? Antigamente liam um livro, estes ndo leem hoje um livro! Portanto o que passava
para, para o teatro era através do livro."
Apesar de ser um pouco abusiva e até mesmo contestada pelas partes envolvidas, surge do a2 . JA
P P P P 1 SUrg "Sei la, tantos! Tantas pecas de teatro da Laura Alves e do Artur Semedo.”; "Vasco Santana, Raul Solnado...”; *{(...) eram
nosso grupo uma teoria para este relativo desinteresse: a auséncia do “gosto” e da “pratica” escritos por escritores que tinham também outra vocagdo mas, mas o essencial é que as pessoas liam e depois iam ver a
da leitura por parte dos jovens. pega. Estes jovens ndo, estes jovens realmente véo ver uma pega de teatro por causa do FF, que até é péssimo a
representar.”; “(...) Mas contudo, eles vdo ver por causa do FF.”
"Aj, eu li os "Lusiadas”.”; "Ler eu gosto!” AC
"Até lemos!”; “Eu leio muitos livros! (...)"; “A stéra obriga... Mas eu gosto.” JF
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"Porque ndo havia televisdo.”; ‘{(...) ndo havia televisio ndo havia nada.” MP
§ Recordam que “antigamente”, antes do aparecimento da televisdo, existia uma elevada wa | ;e Alves estava sempre em cartaz.”: "Era sempre capa de cartaz.” MP
|_
rocura pela arte teatral. . . 2 .
= P P "Onde ela estivesse depois vinha outros atrds, mas era logo... era logo casa cheia.” 1\
|_
W . . . . - "Pois a verdade é que as pessoas iam ao teatro.” RN
= E As casas de espetaculo enchiam, e ouvia-se teatro até mesmo pela radio. q P
o o ) o " . . . _ 4R ) 2
DI Relatam como as pessoas se reuniam para assistir ao encontro marcado com o teatro na Eh, quem se recorda que havia muitas pessoas que iam ao teatro pelo, pelo radio. Pelo radio antigamente as pessoas até
prH ) ) L se juntavam porque nem toda a gente tinha radio. E juntavam-se por exemplo aquela hora do meio-dia, por exemplo, que 1\Y;
o)l telefonia, numa altura em que este meio de comunicagao era raro na casa dos portugueses. . e
% g ia dar a peca de teatro pelo radio.
E E
IR Os rituais que se iam formando em toro do teatro e a atencio da imprensa tornava os “Davamuito teatro dava.” LL
0
& atores figuras (re)conhecidas pela sociedade, o que por sua vez ajudava nas vendas de s . . o . . P
o E as pessoas ficavam todas deslumbradas (sic) esta a perceber?”;”Por uma hora perdiam-se ali assim, e era no radio. 1\Y;
11} . .
o bilheteira.
"Era uma loucura!” AF

O marketing utilizado na divulgagdo dos espetaculos e a escassez de informagio continuam "0 que fazem os outros!”; "Como na televisGo. Entdo ndo fazem? Como fazem ld fora!”
"0 La Féria faz reclame ao teatros que leva em Lisboa, faz aos que leva cd no Porto quando vem ca e ai a gente jd fica GM

/

a ser apontados pelos participantes como lacunas que por vezes os afastam da recegao

mais ou menos a saber. O Sdo Jodo s6 pée ali aquele coiso ao dependuro e ndo diz mais nada!”
cultural. Varios problemas vao sendo enumerados ao longo dos encontros, como a

) B ) L ) . " . / 17 j7n ; 17
incompreensdo da mensagem dos cartazes, ou a excessiva utilizagao de lingua estrangeira. Ter um reclame, (...) tipo propaganda! Dum carro!”; "Como fazem... como fazem com governo!”;"Pela cidade fora! AS

"Antigamente também havia uma coisa que chamava muito a atengdo as pessoas, eram as fotografias que punham no
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Obviamente que limitar a criatividade, a esséncia, o tema e até mesmo a maior abrangéncia dtrio!”; "E a gente as vezes dizia: «vamos ver uma sessdo de quadros!»;(...) E a gente jamos e viamos e «ai deve ser

N . ) . . I -sel”
linguistica do espetaculo no sentido de satisfazer uma franja da populagdo ndo parece ser a engracado e tal, e a pessoa tentava-se! LL

h e "E, e agora se estivesse a gente talvez fizéssemos a mesma coisa. A gente ia e via as fotografias...”
melhor solugdo. ; . . . L . .
S "Era sim senhora. Era sim senhora. Isso incentivava muito, incentivava muito.”

"La esta, ld estd (...) era um chamariz”

ACESSO

De forma a aproximar os equipamentos e propostas culturais a realidade do “publico do

"E verdade.”; "Era como o cinema, como no cinema”. “E ds vezes ja se via (sic) metade do filme”. "Via-se um quadro,

aquele e aquele e fazia o desenho do filme. Fazia de conta que ja tinha ido ver.” 1\,
"Era uma vista por via do artista. (...).”

Porto” os participantes sugerem trés abordagens distintas de divulgagdo: cartazes
publicitarios distribuidos pela cidade; recurso a anuncios televisivos; e recuperagdo de uma

pratica antiga dinamizada no &trio dos espacos de espetaculo, a exposicdo fotogréfica.
"Tentava-se mesmo!”; "Agora ndo se vé nada disso!” MA

"Era uma tentagdo!”; "Era, era como os filmes do Sdo Jodo. A gente ia ver os quadros, gostava...

, AS
"Um chamariz.”

INFORMAGAO SOBRE OS ESPETACULOS
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"Seja como for. Seja, seja quem for que esteja ld (A, B, C) logo que organize!” ML
Associagbes, Juntas de Freguesia e organismos similares estabelecem um importante elo de w4 |4 estiveram muitos anos...”: "E nunca fez nada pelos velhos... e também havia problemas politicos e nunca fizeram n
ligagdo entre os equipamentos culturais e a populagdo. O acesso a atividades culturais e de nada pelos velhos!”
lazer mediado por organismos institucionais sdo encarados por esta populagio como “Enuncaninguém organizou...” ML
instrumentos positivos de inclusdo social, isto independentemente da filiagio ou cor "Sdo sim senhora. Sdo! [Referindo-se a importancia das organizagdes no acesso a cultura] “. ML

partidaria dos mesmos. Os participantes narram inUmeros “convivios” dinamizados sob "Se fizesse por exemplo, isto (...) eu acho que todos... sdo capazes até de se dar conta. Se fizesse uma, uma divulgagdo,
f q ) o blinhando a i . 0o d por exemplo, pela Junta! Vai haver um teatro, dizia-se. Chamavam a gente e a gente... acho que muita gente (se ndo for MA
orma de parcerias entre instituies, sublinhando a importancia que este tipo de evento . i caron que a gente que se redne e vai ver os meninos!”

adquire no, por vezes, cinzento quotidiano de um reformado. Sugerem que a divulgagao da “Claro! A gente também ndo vai aos passeios?” LL

rogramacao teatral poderia adquirir uma maior articulagdo e proximidade com estes . . , . _ . L
prog s P q ¢ P "Vai aos passeios também gasta, gasta 7 euros e meio ou 10 euros! E a gente vai ndo é? Uma vez por acaso, pois entdo nGo

. e . 2 . . g .y MA
mecanismos institucionais. se vai porqué? Também gostdvamos de ver os meninos a representarem! Néo é?”

"A gente também ndo pode andar sempre, porque a menina sabe muito bem que as nossas reformas sdo pequenas e a
gente ou vai passar 8 dias a Colonia, ou tem que juntar para ir passar uns diinhas ao Luso ou tem que juntar para ir passar LL

o ] B ~ . . ) ) ao Peodom (sic).”
superficialmente, atenua situagdes extremas de exclusdo social e soliddo nos intervenientes
"Nds fomos a esses todos (risos). Fomos. Fomos. Mas la esta por iniciativa da Junta, uma iniciativa da Junta junto com o

No nosso “publico do Porto” verificamos que a integracdo via associativismo, ainda que
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mais idosos. O envolvimento em varios projetos e atividades mantém este grupo, fisica e nATEL e fomos a esses todos.” ML
psicologicamente ativo e incrementa redes de vizinhanca atentas, particularmente em ug 400 passado fizemos 3,3 semanas de hotel.” 16
y ;
situagdes de doenga ou em conjunturas familiares fragilizadas como a viuvez. B i . o et - . - .
s 5 ) 9 "Sdo, sdo, sdo. [referindo-se a importancia de associagdes e organismos como a JFS na promogao de atividades].” JG
"Para termos esse... essa...”; “Esse convivio .” ML
"0 convivio percebe?”; “Esse convivio.” JG
o B . "A gente ndo ter possibilidades de ir ao teatro!”; '\(...) Se tivéssemos mais possibilidades a gente ia!” LL
(a) Claramente ndo se reduzindo a esta dimensao, a variavel monetaria destaca-se como uma
= "Quem quer ver o teatro vai ao teatro! Vai ao teatro.” AS
I ~ . y I )
= das mais citadas razbes que o “publico do Porto” enumera para uma relagdo distanciada ugg que a finanga é que é pouca.”: "Agora... a massa é que é pouca!”
(7
oy o Bk mundo teatral. O valor quase simbdlico das reformas de sobrevivéncia que auferem wporgue néo podem! Porque néo podem! E uma miséria e cada vez é mais miséria que eles téio a tirar tudo & gente! Como é e
< . - - ) tdei 5 inhei Z
a =l limita o poder orcamental e impde uma série de escolhas de consumo. Cumulativamente, o que se hd-de ir ao teatro que a gente ndo tem dinheiro para governar-se?
< u u n
. s s . L ’ 0 euros /15 euros.”; " Conforme! RN
= =l clevado preco dos bilhetes (correspondendo ou ndo a realidade), e a propria hierarquia de 3 /15 L :f
o "Ha bilhetes que as vezes tdo a 10 euros, e mais... e 15!”; “E 20, consoante...” MA
n gosto do “puUblico” condicionam uma aproximagao aos equipamentos culturais e ao teatro. "E conforme a pega e conforme o lugar do teatro!” GM
Rl
g “7eurose...” AR
24 "Acho que foi 25 euros que nds pagamos nos outros bilhetes!” LL
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"(...) Esse fui ver! Paguei 10 euros! Cada um para mim e para o meu marido foram 20 euros! Néo é? Mas gostei, gostei
Constrangimentos econdmicos ndo se resumem ao preco dos bilhetes incluem também imenso de ir! Gostei muito de ir ver. Ndo fui ver a Amadlia (...) Ndo fui ver porque realmente eram... 15 ou 20 euros cada
um!”
gastos associados a uma ida ao teatro, particularmente se esta for organizada no seio MA
familiar. "Mas pra mim e para o meu marido os 20, por exemplo, eram quase 10 contos! Ndo é? Se quisesse ld (...) beber uma dgua

eram 10 contos, ndo é? Eram 5o euros, isto é verdade filha! Se a gente tem 70, 70 ou 300 e tal euros de reforma, Deus me

) " L , . o livre, ndo é! Isto € mesmo assim é muito chato!”
Constatamos ainda, que habitos familiares construidos em torno de rotinas diarias laborais

. . . . ~ P 0 fi - i i i *kk i
podem influenciar uma maior ou menor participacio em atividades fora da esfera do lar. Na 'EUfago, junto-me mais agora porque estou vidva, desde que o meu marido faleceu (***). O meu marido era uma pessoq,
o ) - ) o o durante o dia trabalhava, chegava cansado de andar agarrado a regueifa (sic) e depois chegava a casa depois de tomar
maioria dos casos, a rotina laboral exerce uma pressdo negativa na atividade ludica fora do ) . ) LL
um banho queria comer e deitar-se na cama, pronto e ficar ali.

espago doméstico. "Agora estou, sou livre como os passarinhos vou pra todo o lado!”

Em conjunturas familiares fragilizadas como nos casos de viuvez, a saida do ambiente "Ora bem, eu falo por mim. Quem tem maridos tudo bem vdo como é com os maridos. Agora nds que somos (a maior

doméstico pode constituir um dilema ndo apenas pelo orcamento despendido, mas também parte) que somos viuvas e moramos numa zona muito degradada ndo podemos andar sozinhas por ai. Eu falo por mim.”
!
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LL
pelas enraizadas representagdes relativas & (in)seguranca da cidade. Se por um lado o "Agora se... Se tivesse por exemplo um casal, se tivesse por exemplo um casal que fosse ao teatro, ou ao cinema que nds
estado de viuvez pode incentivar uma participagdo mais ativa em projetos associativos, o nos pudéssemos juntar eu ia de boa vontade!”
U
medo de sair, mesmo durante o periodo do dia, pode limitar essa mesma participagdo. A . L . " . .
'Mas o teatro ndo existe so a noite também ha de tarde.”; "Ao domingo de tarde! MP
procura de redes de auxilio e a aproximagao a casais que possam minimizar esse sentimento
. . . L . "(risos) Mas, mas eh, ainda noutro dia fomos ver (...) o "Peso Certo” (com esta senhora), pra la fomos muito bem porque
de inseguranca parece ser uma estratégia seguida por varios participantes. ) ) T, ) ) ) ,
ainda estava mais ou menos mas pra cd viemos a correr por ali pela avenida da ponte acima parece que vinhamos LL
- ) ) escolhidas (sic) a policia! Porqué? Porque o ambiente é fraco! E muito fraco!”
Nao obstante, nos diversos encontros deparamo-nos com depoimentos marcados pelo
] . o " A . : 5 ~ L
sentimento de inseguranca em relacio & cidade do Porto. Parece tratar-se de uma Vou ver se vou ver este que é aqui perto de minha casa td a compreend’er. Porque sendo de noite ndo andava na rua
. ) o o ) também, além de ir com o marido. Ndo andava na rua que é perigoso.”; "A noite, a noite chega-se as oito horas da noite, ML
representagdo generalizada nos participantes mais idosos, independente do sexo ou estado . .,
oito e meia...
civil, o que nos leva a concluir que a inseguranga que sentem encerra um fator bastante Ty — . e
as é perigoso.
relevante para o afastamento do “publico do Porto” de atividades culturais, especialmente X ) L, . 3 o, . .
P P 1 &P "E, a cidade, a cidade do Porto estd... é muito s6.”; "Néo hd nada!”; “Comega a cidade a ficar toda deserta!” JG
vividas em horario noturno. As sete horas da tarde jd.. d..." 0
"Na rua Santa Catarina tudo por ali fora esta tudo vazio! Tudo deserto! Ndo se vé ninguém!” ML
"0 perigo de andar de noite na rua, que é perigoso! Também conta ndo é?” MP
"E! O perigo de andar na rua.” ML
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Os media foram identificados como concorrentes diretos ao teatro, particularmente “Ajveio muito! [referindo-se ao papel da televisdo na subtracdo de pUblico ao teatro] “. ML
programas como telenovelas, o que corrobora algumas conclusdes de estudos estatisticos "Ao teatro e ao cinema!”; “Claro que tirou.” AF

. A . R .. .~ o f f incii e
realizados no ambito dos publicos de teatro. Os participantes concordam que a televisio ' V€i0, veio. As novelas. Principalmente as novelas! AO
. . . . - . "Veio, veio, veio, veio!” ML
tem vindo a tirar publico ao teatro, mas simultaneamente indicam outros meios que L 7
) L ) "E ao cinema.”; "Ndo s6 ao teatro!” MG
competem diretamente com estas praticas de lazer, entre os quais, os "computadores” e os
Eu acho que a televisdo que tirou muito. As telenovelas... MA
“videos”. Entre os participantes ouvem-se algumas vozes discordantes, que apontam que a e
P P 9 1 que ap q "A televisdo.” LA
= suposta concorréncia é apenas uma justificagdo para se afastarem do teatro, considerando wqem gosta de teatro deixa a televisdo e vai ao teatro.” AS
% que quem realmente tem apreco por esta arte ira ao seu encontro independentemente das “Deixa ficar a televisdo, deixa ficar a telenovela e vai na mesma!” MA
- , ; g 7 3 g
B’ distragdes que possam existir. "E agora os computadores (...) os videos no computador.”; “E agora os computadores também tira. Usam (sic) mais coisas .
'n_: nos computadores.”
i o ) L "Se a gente vai a feira compra um... filme vé na televisdo ja ndo vai ver filme nenhum ndo é? Ja ha muitos filmes
= Outro elemento que em grande medida influencia a distancia deste grupo com o teatro . Az MC
fo) comprados nas feiras que a gente vé.
[a] i 3 anci i 3 s o 2 = 2 . R
= remete-nos para a divulgacao, ou melhor a escassez desta. A auséncia de informac&o sobre v 45 vezes g gente também ndo esta dentro do assunto.”; "Ndo esta dentro do prego que custam os bilhetes, ndo é?”'\...) YIA
,‘E o “real” preco dos bilhetes ou de dicas sobre precos reduzidos praticados em saidas em porque para pagar 5 euros ou 7 euros a gente uma vez por acaso também gostava. Gostava muito! (...)".
0
" o . a P A
< grupo, acaba por vezes por ter efeitos negativos na prépria participacio dos publicos. (...) O La Féria faz reclame ao teatros que leva em Lisboa, faz aos que leva ca no Porto quando vem cd e ai a gente ja fica -
: maios ou menos a saber. O Sdo Jodo sé pée ali aquele coiso ao dependuro e ndo diz mais nada!”
& N . S ] N "Aquilo pode ser muito bom! O senhor aquela coisa que vé la ao dependuro diz-lhe alguma coisa do que vai ver la dentro?
i A impossibilidade de utilizagdo dos media pelas pequenas companhias de teatro, e 0o “7 g : ’ GM
8 Ndo lhe diz nada!”
nhecimen rabalh vém nvolvendo limitam um maior conhecimen r 5 . 5 = = ]
\ desconhecimento do trabalho que vém desenvolvendo limitam u aior conhecimento por wyy it das vezes estd em estrangeiro e a gente ndo percebe!”; "Ndo percebe aquilo!” MA
'g parte da populagdo sobre o que se faz atualmente neste dominio no nosso pais, e em ug gente néo percebe nada!”; "Néo diz nada!" GM
< T , . - 7 ~ ; o o o
o particular na propria cidade. Mas por vezes também a divulgacdo efetuada pelos Teatros ‘(...) dd-me a sensagdo que afinal de contas as pessoas ndo vdo ao teatro ndo é por causa do dinheiro... absolutamente!
- , . Eu penso que ndo se vai ao teatro hoje por causa da divulgagdo! Tudo aquilo que eu ja estive a ouvir aqui realmente ndo é
ndo consegue ser totalmente percetivel para o nosso “publico do Porto”, tanto pelo uso da =P q o = S p~ - g _g q ~ g J q
] ) ) ~ ) por causa do dinheiro! Primeiro porque ndo sabem! Se ndo vdo ao Teatro ndo sabem...”
linguagem estrangeira, como pela falta de informag&o mais concreta sobre o teor da peca,
em particular nos cartazes. "Ndo sabem qual é o valor! E, e depois depreendo que realmente aqui é a falta de divulgagdo das pegas de teatro, porque
também ouvimos aqui alguns testemunhos que s6 falam no La Féria! Realmente é uma empresa, € um particular e IA

Esta situacdo leva-nos a concordar com o presidente da ASZF, quando nos esclarece que consegue por isso no audiovisual! E € por isso que as pessoas falam: «eu ndo fui...»; «eu néo fui aquela peca do La Férial»
Mas nédo dizem que ndo foi ao Campo Alegre, ou ao Carlos Alberto porque ndo sabem! Portanto ha falta de divulgagdo

eh... do que os Teatros fazem e isso é que acho que é o cerne da questdo. Agora falta de dinheiro eh, eh... também poderd,
o desconhecimento sobre as caracteristicas que hoje o teatro assume. é essencial se eu ndo tiver os 7 euros e meio néo consigo entrar é [égico! Mas, mas arranjava-se sempre 5 euros para se ir

ndo sdo apenas as questdes monetarias que afastam esta populagdo do teatro, mas também

ao Teatro se nds gostassemos e se fosse divulgado o que é que a companhia ou aquele grupo de teatro esta a fazer em
determinado Teatro. E eu acho que é fundamental essa abordagem (sic).”
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"Néo é uma questdo de memdria. E uma questdo de obrigago! Porque eles na escola séo obrigados a ir ver a peca! Eles
Relativamente a populagdo mais jovem observa-se um claro afastamento no que concerne ndo védo porque gostam sdo obrigados a ir!” MG

ao teatro, que aparentemente ndo se reflete apenas nos participantes do projeto “0 Pblico "Se calhar se eles fossem ver uma coisa que dissessem assim: «olhe eu vou porque gosto!» Se calhar lembravam-se!”
!

Vai ao Teatro”. O “publico do Porto” adianta que esse distanciamento podera em grande “Pois jd se sabe! Como a PlayStation (...).” LL
medida ser explicado pelo caracter obrigatdrio da ida ao teatro em contexto escolar. Como _ >& Sefosse o Wrestling, Wrestling! Eles lembravam-se logo do Wrestling!” v
. . - . . ~ "Sinto.”; “(risos) A maior parte! [referindo-se aos jovens amigos que vao ao teatro por obrigacdo]”. AR
nos esclarece uma jovem mae, a falta de memaria dos espetaculos ndo se deve a questdes i (ris0s) P [ ] 9059 P gagao

. . , . . . = o "Sinto!” [Referindo-se aos colegas que vao ao teatro por obrigacdo]. MR

de esquecimento, mas sim ao caracter impositivo subjacente a esta atividade em ambito = - —
"Porque os stdres obrigam! Porque sendo ndo iamos!” JF

lar. imen Ublico jovem dei hipé lara. n isitam algum NS R . .
escolar. O depoimento do piblico jovem deixa essa hipdtese clara. Quando visitam algu "Foi. NGs, nés fomos ao... [referindo-se ao desinteresse demonstrado na peca pelos colegas]”. AR
espetaculo através da escola com alguma frequéncia notam que o grau de atengéo dos wngo tdo atentos. ” JF
colegas rapidamente se dispersa, acabando por impedir o usufruto da pega teatral. "Eles entram, aquilo comega, passado cinco minutos jd tdo a falar para o lado! (risos) Perdem logo o interesse.” AR

"E ndo havia este problema das idades de entrar! Eu fui muitas vezes com a minha mde ao Sd da Bandeira, era bem
Sobre esta questdo, a populacdo mais envelhecida recorda a escassa oferta ludica existente pequeneta! Tinha 7/8 anos e ia muitas vezes com a minha mde ao cinema, ao teatro! Ao Sd da Bandeira, jd se sabe que era
o que havia! Veio esta coisa das leis, as leis por causa das idades pronto, ficou tudo em casa! Os pais ndo iam por causa de
ndo deixar os filhos sozinhos em casa! Por isso...”

LL
nas suas infancias, mas também a auséncia de restri¢des etarias a entrada de criangas nos

equipamentos culturais. Acreditam que a conjugagao destes fatores podera ter influenciado
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um maior gosto pelo teatro em comparagdo com a juventude atual, que diariamente se “Eu s6 fui ao cinema depois da minha filha ter 7/8 anos. Fui ver os "Sete”, "Sete Noivas para Sete Irmdos”. Porque (risos)
encontra exposta a formas de lazer concorrenciais. pu‘de [e\{ara mmh.afllha sen.ao em antes n.ao podia 1evc~1r. E fui ver esse filme mL‘uto bonito, muito bom porque pude levar a MA
minha filha... e fui ver esse filme. E a "Musica no Coragdo” também, também fui ver.”

Ao analisar o projeto PVT, importa sublinhar o importantissimo papel de formagdo de

publicos desempenhado pelo TMV. Ainda que informalmente, no decorrer dos encontros , . . , L . . , .
(...) € preciso ter atencdo que as vezes sdo ideias feitas que nos afastam das coisas também. Porque eh, (...) ha varios

foram trabalhadas representagbes erréneas sobre o teatro e preconceitos referentes ao tinos de teatro que se faz ndo é? Eu jd nem estou a falar no tipo de espetdculo que é, mas em termos da pratiné hd
mundo teatral 1) introduzindo este grupo ao funcionamento do teatro em sentido mais lato, espetdculos que sdo de teatro comercial (...). SGo empresas privadas que estdo a explorar, que estdo a produzir os
. - . .. espetdculos, ou seja, eh... os precos sdo mais caros! (...) Eles querem ter lucro com os espetdculos, por isso é que os precos
mas em permanente didlogo com as suas especificidades (como por exemplo, aimportancia o ! o s
sdo altos. Mas se forem a teatros publicos eh, como o Sao Jodo, agora pronto, como dantes era o Rivoli e agora ndo, ndo, AM
dos aderecos nas pegas); 2) introduzindo-os ao funcionamento de estruturas de producdo e 4 cidade estd sem Teatro Municipal néo é2 O que é vergonhoso! Eh, ou o Teatro Campo Alegre, eh ou outro tipo de Teatro,
divulgacdo; 3) esclarecendo quais as dificuldades que pequenas companhias de teatro eh, 0s precos ndo sdo esses! Os precos sGo mais baixos, ainda por cima estes grupos aqui eh, e os mais novos e os mais

: TR TES RS . . velhos tém condicdes especiais. Portanto, € bom também pensar sobre estas coisas que as vezes, que ha diferencas entre a
g g
atravessam; e 4) aproximando este “publico”, simbdlica e fisicamente dos equipamentos

FORMACAO DE PUBLICOS

oferta de teatro e é preciso também as vezes desmitificar, ou seja, afastar estas ideias feitas (...)".
culturais e sua oferta cultural.
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Assim, a necessaria recolha de informagdo sobre o “publico do Porto” foi sendo . L P . S .
! s P "0 Teatro Nacional de Sdo Jodo eh, faz, tem publicitarios na televisdo. Tem publicitdrios (...) por norma tem sempre uma s
intimamente articulada com o empowerment da populagéo de cédigos interpretativos. No ' reportagem no telejornal e hd separadores de publicidade.”
fundo, um reforgo do conhecimento sobre o teatro e suas particularidades. Este processo de . L 2 - . L .
U inhei X U visi i ...) foi u
! s P P "(...) Mesmo esta questdo do dinheiro, por exemplo quando nds fomos visitar o Teatro Nacional de Sdo Jodo ‘0i uma
desconstrugdo conceptual e reconstrugdo tedrica foi acompanhado de estratégias praticas das coisas que nds falamos também quando fomos [G. (...)”; "...) hd dias em que é mais barato e também que se forem em SS
e para uma maior aproximacdo a atividades culturais. Como exemplo ilustrativo podemos grupo fica mais barato(...)".
Z P . . o . .
S apontar a referéncia da ida ao teatro em grupo ou em dias especificos menos dispendiosos, "Antigamente havia a segunda-feira que era mais barato a gente ainda ia.”; "Agora as folgas dos artistas é a sequnda- MC
g ) o . ) o . . : iy ey R
g dicas Uteis para o acesso a bilhetes mais baratos que os possibilitariam apreciar mais de Jfeira. Pronto, jd a gente ja néo vai.
5 perto esta arte. "Mas hd um dia mais barato. Ou é quarta, eu acho que é quarta-feira, ou terca ou quarta que é o dia mais barato para ver ss
= teatro.”
o - e o . S N ; ~ . . .
[ Numa primeira analise é possivel indicar que o esforco empreendido na aproximagdo da “Entdo porque € que néo se puxam uns aos outros para irem ver, para irem ver a peca? MP
(a]
o populagdo ao teatro parece ter nutrido alguns reflexos no grupo. Isto se tivermos em "0 filhq, juntai e vamos la! Vamos ai 10 ou 12. Ndo é? Quanto mais tivermos melhor.” MA
U . < , . . .
g consideracdo o genuino entusiasmo com o projeto e o planeamento de futuras idas ao w45 juntamo-nos, mas juntamo-nos quando houver uma peca que a gente esteja interessada em ver. Juntamo-nos umas T
g teatro em grupo ou contexto familiar. No entanto, seria abusivo concluir sobre os efeitos poucas e vamos ver."
(1}
desta formagdo sem dados adicionais ou um maior acompanhamento posterior a este "Mas se calhar esta semana até vou!”; "No Sdo Jodo.” JG
mesmo grupo. "Esta semana vou ver se vou ver esta pe¢a que estd aqui no...”; "No Sdo Jodo. (pausa). Vai ld estar més e meio e eu vou ver ML
se... sevou ver(...).”
A divulgagdo atual dos espetaculos de teatro parece encontrar alguns obstaculos no seu o . . .
93¢ P P 9 "Olhe e ja que faz teatro sugira que fagam teatro na Avenida dos Aliados!”
objetivo de informar o publico, ou pelo menos, o “publico do Porto” aqui analisado. "Ao sdbado a tarde... ao domingo a tarde! Ainda ontem esteve na Avenida dos Aliados e & beira da estacdo de Sdo Bento W
Assumindo esta dificuldade de comunicacdo lancamos outro repto: questionar o que os t€ve, eraum rancho folcldrico. E as pessoas quase que néo podiam que eles bloguearam alj, e era quem mais estava ali por
8 Teat dem f h ) o d > Neste debate o “pUblico” foi cima da estagdo e tal, ndo pagaram nada! Tiveram ali quem gostou, eu também tive ali assim prai meia hora a vé-los!”
Y eatros podem fazer para chegar mais perto das pessoas? Neste debate o “publico” foi
= p p 9 p p p
E sendo incentivado a apresentacdo de ideias, mas frequentemente as sugestdes foram "4 temos visto!” RN
8 surgindo espontaneamente. "Se a Avenida dos Aliados tivesse ali assim de vez em quando uma pega de teatro, uma pega de palhacos até... Palhaco
9 também é artista! Agora por exemplo, passa-se muitas vezes pela Avenida dos Aliados é...” 1\
0 . . . ! . - "E como a senhora diz, é... ¢ morto! E morto!”
5 Para animar o ambiente urbano sugerem o incentivo de atividades artisticas nas pragas das !
o . . . "S6 se vé cimento!” LL
g cidades. Chegam a ser bastante pormenorizados nos pedidos e um tanto ao quanto
a ) . ) ) o . _  “Emorto. EI” ML
exigentes. Propdem a gratuidade dos espetaculos para o publico em geral, e a diversificagdo — —
"E 50 pedras! E s6 pedras!” JG
desses mesmos eventos: teatro, marionetas, palhagos... Segundo este grupo, uma atividade - . ~
"Ndo se vé, ndo se vé portanto vida! E era preciso, e isso também era uma maneira da cidade... chamar a atengdo!
. . . . ’ ’ JV
a desenvolver principalmente ao fim-de-semana, de forma a atrair pessoas. Marionetes...”
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Esta questdo levanta alguma polémica. Obviamente que seria uma proposta interessante no '(...) Eles também tém de comer, ndo podem viver da gente sé olhar pra eles de graga!”; “"Exatamente... ai a Camara? A oM
. . . . ) Camara ndo me acredito!”

sentido de animar a malha urbana, contudo, questiona-se como estes artistas seriam —— = - - - - -
— "Divulgam na televisdo, olhe sabado ou domingo, um dia qualquer, vai haver um teatro ou uma pega de qualquer coisa na il
= - i 3 3 . . . . ; .
> remunerados. Observa-se alguma desconfianca em relagdo ao papel da Camara do Porto N0 A wnida dos Aliados isto assim (..) 0 pessoal ficava a saber... e vai chegando!”
9 fomento/patrocinio deste tipo de iniciativa cultural. "No Carnaval néo estiveram lé os carrosséis e ndo foi tanta gente pra [G?" LL
(o) . ” . o - - - . . . . ; . . :
(9] Voltando a tematica da divulgagdo, discute-se a hipdtese de utilizar a televisdo como meio "Por isso mesmo. Por isso é que eu digo tudo vai da divulgagdo que se fizerem!” ML
|
o de comunicar os programas de teatro, embora eficaz esta é uma alternativa que raramente "“N@Go tém. [Referindo-se a auséncia de orcamento das pequenas companhias de teatro]”. G
% estd acessivel a pequenas companhias, ora entdo surgem alternativas: a utilizacio de "Pois, pois. Concordo. [Referindo-se a incapacidade orcamental em apostar na divulgagdo através dos media]” ML

, :

(a] "(...) Ja vi bilhetes nas caixas dos correios!”;"Dos passeios, ora claro.” LL
0 cartazes (espalhados pela cidade) ou de panfletos (colocados nas caixas de correio ou () - . . ! P L - e -
& "Nas caixas dos correios!”; "E pronto, como fazem publicidade dos passeios.”; "Os passeios (sic) botam nas caixas de AO
= distribuidos nas Juntas de Freguesia). correio.”
bk ) ) . ; . ;
[C) Quanto aos temas abordados nas pecas, apesar de correr o risco de ser tendenciosa, a "Deitar (sic) uns folhetos nas caixas dos correios!”
(?1 "Olhe tal dia ha um passeio naqueles folhetos, tal dia faz um passeio a Marrocos, tal dia faz um passeio a Espanha, tal dia ML

sugestdo brota de uma jovem participante: atualidade e adolescéncia. No fundo, realidades .. E a gente fica a saber por isso. Por isso se fizesse a mesma coisa... (pausa).”

que sejam proximas a este publico. "Basear-se em coisas da atualidade.”; "Que envolvesse mais a adolescéncia e isso tudo.” AR
"Uma mais-valia porque se a gente puder ja tem mais animagdo, ja puxa mais a gente ir ver.” ML
"Porque é que hei-de estar a dizer que ndo? Se a gente puder e que tenha, assim ja tenho mais animagdo para eu ver.” ML
"E um incentivo que estéo a dar.”; "Pois, acho bem.” LL

[y H i ~ ) ”
Embora de dificil determinacio sem um acompanhamento diacrénico, é possivel considerar £ UM incentivo que estdo a dar a gente. ML
. . . - - "Pois, assim a gente jd procura os dias que estdo mais baratos ja a gente pode ir!” LL

que este projeto acionou alguns efeitos no publico em questdo. De modo geral concordam g gentejap q Jaag P

L ) ) . . "Por isso mesmo. Por isso é que eu jd procurei saber se podia ir ali! (risos) Sendo ndo me interessava.” ML

que tera sido uma mais-valia para as suas vidas, estimulando a procura do lazer fora do ~ ; o,
"E bom a gente ficar a saber, entdo ndo é?” ML
espago domeéstico, o convivio e incentivando a procura pela oferta teatral disponivel na “E bom!” G
cidade. A informagdo e as dicas Uteis disponibilizadas foram encaradas como componentes wg pom . “E sim senhora.” LL

L% L

importantes que motivaram o interesse. "Se puder... tenho mais vontade de ir.” ML

"Pois. Eu gostei imenso. Eu gostei muito. Gostei, eu gostei de tudo... gostei sim senhora. E assim como gosto destas
reunides que a gente tem tido. Em tudo por tudo. Fazemos convivio uns com os outros."

]
wl
Lo)
U
<
i
Z
w
n
w
o
o
w
14
|
[
>
o
o
[t
w
=
o
4
o

an . 7 LL
~ “a ~ . "Fazemos convivio com os jovens, saimos de casa, e puxa-se uns aos outros! «Vamos embora, vamos embora!»";
As reagdes em relacdo a ida ao teatro Carlos Alberto sdo extremamente positivas, T ) .
"«Ah hoje ndo vou!; Vamos sim senhora, vamos embora»! E muito bom.”
particularmente pela possibilidade do contacto direto com os atores, a hipotese de verem “Entdo néio 67" ML
esclarecidas algumas questdes pessoais que se colocaram com o visionamento da pega. "Eu gostei por isto: porque aquilo foi eh, 0s 100 anos que esteve adormecida e depois ficaram todos admirados como é que
estiveram tantos anos a dormir! Portanto, aquilo foi ja vida contada (...) daquela cena que se deu. Eu gostei de ver e achei LL
muito bem e gostei muito das pessoas que trabalharam foram espetaculares. Eu gostei, gostei muito!”
"Eles trabalhavam muito bem!” ML
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Topico Observagoes Excertos Participantes

A oportunidade de encontro e socializagdo entre os diversos intervenientes foi muito () Gostei sim senhora. Porque eu vi aquela senhora que dancava ballet e vi logo que aquela senhora néo era sé, s6
artista. Que tinha mais qualquer coisa e era a que era professora. Pois. Porque da maneira que ela dangou eu vi. Porque eu

acolhida. O presidente da ASZF refere que nos quase 40 anos da associagdo, este tipo de #'* - = o ) S
vejo muita televisdo... e vejo as vezes programas que da de ballet e tenho uma neta que também ja andou no ballet e por

i i di i i23cH ; ; ) . . N ) LL
convivio nunca foi dinamizado entre as organizagdes locais, pese embora que um dos essas coisas todas eu via a maneira dessa senhora dancar e eu disse logo: «esta senhora ndo é so... uma...»";"«é pessoa
elementos mais idosos tenha feito parte da génese criadora da prépria ASZF, como membro  9U€ sabe o que é o ballet». E foi po.rllss_o que eu tamben7 perguntei e ela respondeu-me que sim. Que agora ndo, que ndo

dava aquelas cambalhotas porque ja ndo tem idade pra isso mas que era professora que dava aulas de ballet.”
fundador.
"Mas €, é curioso gostei muito de terem vindo aqui a associacdo. Gostei daquela frase que a senhora disse que a
. ) . . L, . socializagdo hoje nestes meios ndo, ndo é possivel a ndo ser quando hd estes pequenos eventos. Porque a Associagdo de
A troca intergeracional entre os diversos participantes é inUmeras vezes referida como um JA

Solidariedade da Zona das Fontainhas existe ha 38 anos e eu nunca me juntei, ou seja, aqui o bairro da Sé. Eh, eu nunca
ponto forte do programa de trabalhos. me juntei com vocés. Eu sou das Fontainhas vocés sdo aqui da, dos Guindais...”

"Também sdo da Sé mas (...) nunca nos juntamos. Eh, eu acho que [realizar] estes encontros é benéfico.”
Os participantes concluem que a “mensagem” principal deste projeto passa precisamente "E benéfico. Vocés juntarem-se com os jovens, juntarem-se com os menos jovens (que ja sGo menos jovens, sGo um JA

. . . ) . L bocadinho usados), e acho que é (...) muito importante (...) esta mensagem...”
pela necessidade de dinamizar encontros deste tipo, que permitam socializagdo entre as

Ko
-
Z
o
O
N
w0
w
'8 B . ) "[E]sses convivios até sdo bons, passa-se um bom bocado.” ML
< diversas geragdes e instituicdes locais, mas também um maior contacto com a realidade ~, = .~
= 'Muito! LL
Z = ‘blicos & acci ; — 7 - 7 7 ; . :
w teatral portuense. A formagéo de pUblicos ¢ assim entendida como fundamental para uma “Quando fundaram a associagéo nds estdvamos incluidos.” “Nés estdvamos juntos com a associagdo que eu ainda RN
o maior aproximagdo deste “publico do Porto” ao teatro, que devido a limitagdes na cheguei a participar.”; *(...) Até era sicia, nds até eramos sociedade. (...)".
= ) . ) . "Mas depois foi passando, ndo é? E as pessoas ndo se juntaram porque ndo se faz esse, esses convivios realmente.” JA
a2 divulgagdo ou incompreensdo da mesma, por vezes se encontra alheado da atual oferta - - . : - . -
| "Mas agora quase que ndo se faz isto. Isto é mesmo a mensagem que nds estamos aqui a receber. «NG6s» associacdo. (...)
|; existente. [E] muito importante a divulgagdo, a socializag@o. E é (...) este o facto que ndo vamos muitas vezes ao teatro: é a falta de
o divulgagdo. Porque nés nos nossos meios se realmente naquele cartaz td um Paulo ou ta ld um Alcino (sic) e ndo diz nada A
'9 0 “publico do Porto” entende que a aposta neste tipo de encontro, i.e., o incentivo a ¢ Fallzar nos nestes, nestfes amblen~tes ou nestas fo.aallzagoes dlvglgavamos. «Voceés néo conhecem o Antorllo f.'ardqso
] ois ndo? E o ator que estd no, no Sdo Jodo. E um dtimo ator!» Vocés comecavam a acreditar que realmente néo é preciso
w ?Eoat T Sdo J E t) tor!» Vi dit l t
8 formagdo de publicos, colmataria a incapacidade de discernimento acerca da qualidade g [qura Alves, nem o FF nem o JJ, 0 Antdnio Cardoso é bom. Se houvesse estas reunides e se houvesse esta socializag@o.”
o - P . . . . .~ g o =
artistica dos atores e propostas dramaturgicas, incentivando uma maior predisposicdo para “(...) Eu leio sempre o cartaz e tem o nome dos atores, o que é, é que a gente néo os conhece!” RN
aida ao teatro "Mas nds ndo consequimos, ndo é? Discernir..." A
"Se nds fizéssemos estas socializacbes era muito importante porque nés comegavamos a divulgar.”
"Saber quem é. Saber quem é.” 1\

Constatamos também uma ligeira mudanga acerca do relacionamento com o teatro, ou - . .
"Entdo espero que leia a mensagem e vamos ao teatro!”; "De vez em quando e ponham, ponham esse preconceito dos

melhor, com as representagdes subjacentes a esta atividade. O “publico do Porto”, que no valores altos e das roupas, desses estereotipos que se criou e ndo sei qué...”; “Juntem-se, unam-se todos e vamos ao teatro JA

s . ) ) do vai ] il il il ”
inicio dos encontros achava que ir ao teatro era algo para pessoas “granfinas”, ao fim de que o teatro ndo vai pra casa! E sem essa questdo de ndo ser Laura Alves ou ndo ser FF.

"Ah desde que a gente venha limpinha! E tenha dinheiro para pagar o bilhete toca a andar! Se ha-de meter mais dinheiro

quatro sessdes conclui que este esteredtipo é acima de tudo um sistema de autoexclusao, - ey—— LL
que em muito se afasta da realidade. "Sentimo-nos bem.” RN
"Ndo!” ML
"Ndo, nada.” JG
"Exatamente.” JA
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llustracdo 26: Palavras mais utilizadas quarto encontro (Wordle®).
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Sessao 5 — Viagem e performance

O calendario marca dia 27 do més de margo, no interior do TNSJ sobressai o soalho
repleto de cestinhos com merenda, denunciando que algo extraordinario a este espago se
desenvolve. Eis chegado o grande dia da viagem final a Lisboa, e o pontualissimo “publico do
Porto” marca presenca no local estabelecido para a distribuicao dos aderecos da performance.
Sempre muito animados, os grupos organizam-se sobre o olhar atento do criador da Inculta
TV, que reunia imagens para uma reportagem versando este projeto. A agitac¢ao inicial ndo
impede que se cumpra o horario estipulado no itinerario preparado pelo teatro meia volta, e as

gh3o inicia-se a partida para terras do sul (cf. Caixa 4).

Caixa 4: Itinerario fornecido pelo TMV.

i\ ITINERARIO 27.03.11: U
h 8h45 — ponto de encontro: entrada do TNSJ I
! gh3o - partida I
I 11hoo — paragem curta WC I
i, 12hoo—paragem para almogo h
h 13hoo —retomar a viagem I
I 14h30 — encontro com os batedores da GNR I
i, 15hoo —chegada ao Teatro S&o Luiz I
I 16hoo — inicio dos espetaculos h
" 18hoo —regresso ao Porto I
I 20hoo — paragem X
v  21h30-chegadaao Porto )

A viagem corre tranquilamente. Enquanto alguns participantes aproveitam para
descansar do horario matinal imposto (adivinhando o dia preenchido que se seguiria), outros,
(principalmente os mais jovens) utilizam o tempo para conviver entre eles, conversar com os
atores e equipa de filmagem, ou responder inquéritos da equipa de socidlogos. O entusiasmo
ndo esmoreceu, também fruto do esfor¢o do teatro meia volta em animar as hostes, ora
fotografando e filmando, ora interagindo com o “publico do Porto”.

Poderiamos aqui descrever pormenores da viagem e da chegada ao Teatro Municipal Sao
Luiz, mas achamos adequado e até mais esclarecedor, fazé-lo através das percecoes pessoais

das diferentes equipas e intervenientes (cf. ilustracdes 27/28 e caixas 5/6).
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llustragdo 27: Sessao 5 — A viagem.

SESSAO 5

Local Teatro Nacional Sdo Jodo |
Interior de autocarro “Espirito
Santo”

Data 27.03.2011

Olhar TMV | Equipa de socidlogos |
ASZF

Descrigao: A Viagem

"Comida podem levar porque depois ainda hd a
viagem de regresso e se calhar ai vocés vio
querer comer alguma coisa. A paragem
provavelmente é numa estacdo de servico la
também podem comprar se ndo quiserem estar

alevar. [...] Agora o que nds [...] lhes vamos dar
é [...] a cestinha do farnel, tem duas sandes,
dois sumos e duas pegas de fruta. [...] esta
cestinha para além de ter a comida [...] é
também uma espécie de... aderego.”

(Alfredo Martins, ator)

"[...] [E]sta cestinha para além de ter a comida
é também um aderego da nossa apresentagdo,
ou seja, eh, ndo vai, ndo é muito prdtico eu sei,
mas quando sairmos do autocarro nds
queriamos que vocés também levassem a
cestinha.”

(Alfredo Martins, ator)

"Claro!”
(Maria Laurinda, reformada)

"Ou seja (risos) vdo ter, vdo ter de andar de
cestinha durante a tarde! (risos).
(Alfredo Martins, ator)

[agitacdo entre os participantes]

"Eh (risos) pronto, mas é também para
brincarmos com esta ideia do, do grupo que vai
de excursdo, ndo é?”

(Alfredo Martins, ator)
"Claro!”
(Maria Laurinda, reformada)

“Realmente era mesmo isso que se devia ter
dito antes. O Alfredo permita-me que diga isso
nés com um cestinho eles ja nos chamam
saloios confirma que nés somos saloios!”

(José, presidente ASZF/vigilante)
"Ndo faz mal!”
(Laurinda, reformada)

"Mas a brincadeira € essa, a brincadeira é essa!”
(Alfredo Martins, ator)
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llustragdo 28: Sessdo 5 — A chegada.

SESSAO 5

Local S3o Luiz Teatro Municipal
Data 27.03.2011
Olhar Equipa de socidlogos | ASZF

Descri¢do: A Chegada

"[...] [EIntdo quando nds chegarmos a Lisboa as
duas e meia da tarde [...] vamos parar ali perto
de Santa Apoldnia [...] os batedores da GNR
vdo-se encontrar connosco la as duas e meia.
[...] [V]@o-nos acompanhar em marcha lenta
até, até a entrada do Teatro. Portanto (risos)
pela janela vdo poder ver ali o Cais de Sodré, a
Baixa, Camées, o Chiado...”

"Eh, depois entdo quando chegarmos as trés da
tarde a porta do Teatro como eu vos disse vai
estar a nossa espera uma fanfarra. Portanto,
chegada apotedtica (risos) as portas do Sdo
Luiz (risos). Com uma fanfarra e o arraial.”

"[...]1 [T]Jemos [...] uma hora pra estar ali, [...]
no arraial, sardinhas e essas coisas todas. Eh e
depois para nos dividirmos em 2 grupos para
irmos ver os espetaculos.”

(Alfredo Martins, ator)

"Por isso depois as quatro menos dez, vocés jd
sabem que metade [vai] ter com o Alfredo
metade vem ter comigo para depois
comegarmos a entrar.”

(Silvia Silva, atriz)

"[...]1 [N]a entrada do Sdo Luiz, vai haver outra
companhia a fazer uma coisa na rua portanto

se calhar nés ainda vamos ver ai um bocadinho.
Mas depois as quatro é que comegam
oficialmente os espetdculos e nés vamos ver

L.

“[...]1 [O]s espetaculos vdo ser em vdrios pontos
do Teatro ha uns que sdo na sala principal, ha
uns que sdo no, no Café-Teatro, hd uns que sdo
nos corredores, ha um que é no sub-palco. Ha
espetdculos na rua também. Portanto nds
vamos andar a correr por ali um bocadinho por
todo o lado.”

" [...] As seis da tarde temos de estar todos a
porta porque os batedores da GNR vdo levar
outra vez o autocarro até a entrada, e pra, pra
sairmos de Lisboa. Pronto, este é o programa de
festas (risos) pra dia 27[...]".

(Alfredo Martins, ator)
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Caixa 5: Excerto Diario de Campo 27.03.11 (1)

\,
" Atrasos na programacao definida pelo Teatro Municipal Sdo Luiz (SLTM), mudanca de horario de
inicio de evento e da apresentacdo dos grupos de teatro convidados. Estas alteragdes acabaram por
I condicionar visionamento de pecas e atrasar a partida (18h30 — 22h00). I
I Chegada ao SLTM acompanhada por batedores da GNR. h
I No atrio do SLTM: sardinhada, febras, salada, sangria... (gratis para todos os visitantes do Teatro). "
,, Decoracdo alusiva ao Sdo Jodo (com baldes e fitas azuis). Pequena banda que acompanhava churrasco
i, (ndo muito boa, ou animada segundo o publico). Comitiva de boas vindas através de responsaveis do 1
' SLTM (programador). I
I O “publico do Porto” participou na iniciativa e acabou por comer. Acharam sardinhas boas e féveras
I um pouco duras (até porque ndo tinham facas!) h
I Curiosidade por parte do publico que se deslocou ao SLTM. Apds um espaco de adaptagdo acaba
i, por participar e também disfrutar da sardinhada. I
N Divisdo em dois grupos Silvia e Alfredo (com o adere¢o do guarda-chuva). y

e e -
-

-
,*° Estranha condicdo a que me encontro, simultaneamente investigadora e membro do “publico do™.
Porto”: observadora e observada. Nio que wme sinta desconfortivel por ser parte integrante desta
performance, vesti literalmente a “camisola” do “publico do Porto”, ou melhor a t-shirt e o cestinho com
o lanche! Mas revelou-se uma posicdo desconcertante por vezes, confesso. Apesar do incémodo e limitagdo
de movimentos causados pelo adereco imposto, ndo abandonei o cestinho! Mantive-me fiel ao repto da
companhia TMV, e tal como restante “publico”, fi-lo por lacos de afetividade que foram criados nestes
encontros e pelo compromisso de acompanhar este projeto até ao fim. Com o decorrer das vdrias sessbes
foi possivel construir pontes e empatias com estas diversas personalidades, conhecer as suas preferéncias,
as suas relagdes interpessoais, os seus dilemas didrios e de saide e até mesmo os seus medos. Por tudo isto
sentia-me orqulhosa por fazer parte do “piblico do Porto”. Para os “outros” (o piblico de Lisboa) seria
apenas mais um elemento do “piblico do Porto”. Talvez sé quando confrontada com esta situagdo me
tenha apercebido o que o “nosso piblico” sentia. E certo que estavam habituados ao olhar do “outro”, e
ndo pareciam estranhar esse olhar de fora, até porque sempre demonstraram grande ad-vontade nas
relagdes intersubjetivas, chegando mesmo a procurar os “outros”. Lembro-me perfeitamente de uma das
senhoras encontrar um ator que reconheceu de uma telenovela e no meio da confusdo, corver para lhe
pedir um autégrafo e tirar umas fotografias. Mas para mim? Sim, o momento de adaptagdo foi um pouco
constrangedor. Sentir os olhares dos “outros” a dissecar o significado da performance, a estranheza da
proposta e a andlise fria de quem ndo conhece estas pessoas mas as avaliam através de esterestipos e
preconceitos. Recordo que s6 consegui ultrapassar este desconforto inicial quando assumi novamente o
papel de investigadora, quando mentalmente tomava notas do que se passava a minha volta. Quando
comecei a interagir com o meu “piblico”. Quando o instante era eternizado em fotografias que me pediam
para tirar ou me tiravam. Guardo com muito carinho os momentos que partilhei com este grupo, a
viagem onde fiquei a conhecé-los mais de perto através dos inquéritos administrados aos solavancos no
autocarvo Porto-Lisboa e Lisboa-Porto! Como me responsabilizei pelo seu retorno em seguranga até tervas
nortenhas, e do respeito e generosidade que sempre demonstraram com a investigadora e companheira de
viagem destes encontros. Nunca me poderei esquecer do lanchinho de regresso, nem destas vidas que

AN
N @ s@o nosso objeto de estudo.
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O que por la se viu...

A chegada “apoteotica” do “publico do Porto” ao Teatro Municipal Sdo Luiz,
solenemente acompanhada por batedores da GNR, s6 culminaria apds a rececdao num
ambiente de verdadeiro arraial S3o Joanino. Este espetaculo vernacular, a performance
proposta pelo teatro meia volta, concentrava toda uma complexidade metafdrica e
conceptual. Teatro ‘"dentro” do teatro, onde “publicos do Porto” deambulavam
orquestradamente no Teatro Sao Luiz para “espreitar” outras performances. Simultaneamente
teatro "dentro” da vida, assumindo os “publicos do Porto” uma personae em que realidade e
representacao se confundiam.

Terminada a “sardinhada”, é tempo do publico vindo do Porto imiscuir-se na populagdo
de visitantes e descobrir o que raramente vé no seu préprio territdrio, teatro feito no Porto por
companhias “emergentes” desta cidade. Os “publicos do Porto” criteriosamente conduzidos
pelos atores do teatro meia volta, passeiam-se pelo Teatro Municipal Sdo Luiz com uma t-shirt
alusiva a performance e assistem a varias pecas: “Arrumadores de Pessoas” (Radar 360°, 2011),
“Meto a Colher?!” (Pele,2008), “Dimas e Gestas. Um espetdculo de café-teatro para crucificados”
(Palmilha Dentada, 2011), “Fio de Prumo” (Erva Daninha, 2011), “Deambulacgdes (de Utdpolis)” e
"Siléncio (de diz que diz)” (Teatro do Frio, 2011).

Em relacdo ao que assiste, o "publico” inquirido (n=32) demonstra um forte grau de
satisfacdo e uma clara superagdo das expetativas. Mas ajusta-se examinar prudentemente

nuances correspondentes a estes indicadores.*

A performance do Radar 360° foi sem qualquer questdo a pega que reuniu maior
consenso (100%). Ninguém fica indiferente a este espetaculo, superando ligeiramente as

expetativas da populacdo ligada a JFS (87%) (ASZF=71%).

O café-teatro da companhia Palmilha Dentada é também muito acarinhado (94%) mas
mais admirado pelos participantes jovens (100%) e menos pelos seniores (87%), chegando a
desiludir 27% do publico envelhecido. As razoes desse desagrado (e vice-versa) prendem-se

Com O recurso excessivo a vocabulario um pouco indecoroso.

*° Para uma visdo mais sistematizada dos dados explanados neste ponto esmiucar grafico 2 e quadro 22 (este Gltimo
exposto em anexo 3).
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"Fio de Prumo", apresentado pela companhia Erva Daninha recolhe um nivel de
satisfacdo de 88%. Um género menos interativo com o publico, e talvez complexo em termos
de compreensao. Desilude as expetativas de 18% dos elementos da ASZF, deixa indiferente
12%, e 6% afirma mesmo que ndo gostou desta apresenta¢do teatral. No entanto, é mais
apreciada pelos individuos com idade superior (93%), ainda que deixe indiferente 7% desta

mesma amostra.

Talvez seja necessaria cautela acrescida na analise dos espetaculos que se seguem.
"Meto a Colher?!" da companhia Pele, pelas suas caracteristicas estruturais, i.e., um cenario
criado no interior de uma tenda, implicava uma observagao nao passiva por parte do publico.
Quem queria ver este espetaculo tinha de "espreitar" pelas brechas da constru¢ao montada.
Este componente podera ter desmotivado a participagdo do "publico do Porto", basta ter em
conta que no total 31% dos individuos ndo viram a peca (47% pertencente a JFS e 18% relativos
a ASZF). Entre os que efetivamente viram esta peca, especula-se que a curiosidade juvenil
podera ter favorecido um maior apreco (71%), contrastando com uma menor disposi¢ao dos
idosos (53%) para esta tipologia artistica. Mais uma vez impera a precaucao lidando com estes
valores, pois mesmo gostando, as expetativas sairam defraldadas em 24% dos elementos da
ASZF. No competo final aprovaram a performance 63% dos inquiridos que assistiram, e viram

superadas expetativas em 44% dos casos.

"Siléncio (de diz que diz)" do Teatro do Frio foi visto apenas por um dos grupos, e por essa
mesma razdo demanda um especial cuidado nas conclusdes extraidas. Na generalidade acolhe
reacdes um pouco menos positivas, 53% da populagdo total afirma ter gostado do espetaculo,
mas é claramente melhor acolhido pelos individuos sénior (71%), superando 57% das
expetativas dos individuos da JFS. Na verdade desilude 63% dos elementos da ASZF e no

somatorio 47% do “publico do Porto”.

Poderemos apenas supor quais os fundamentos subjacentes a paleta de gosto deste
publico, ou em qualquer outro. Mas neste caso, o cansago despoletado pela viagem e célere
corrida pelas preformances, certamente tera dificultado uma fruicdo com qualidade daquilo
que observavam, sobretudo nas uUltimas visitas, e eventualmente influenciado a perce¢do das
mesmas. Nao obstante, é de realcar o interesse do “publico do Porto” na oferta teatral do

programa do “Ciclo de Teatro do Porto?”.
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Grafico 2: Grau de satisfagdo do total de inquiridos em relagdo a algumas pecas de teatro apresentadas no

“Ciclo do Teatro do Porto?”

Grau de satisfagao e expetativas do "Publico do Porto" em relagdo a algumas das pecas do Ciclo de
Teatro do Porto? - TSL
22%
M Desiludiu
H Correspondeu expetativas
78% Superou expetativas
M Nao gostaram
+ Indiferente
Gostaram
200% H Nao viu
94% 88%
"Arrumadores "Dimas e "Fio de Prumo"- "Meto a “Siléncio (de diz
de Pessoas" - Gestas"- Companhia Erva  Colher?!"- Pele que diz)” -
Radar 360° Palmilha Daninha Teatro do Frio
Dentada (Grupo A)

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Recorremos novamente a imagens, desta feita capturadas pelo préprio “publico do Porto”,

um olhar Unico de como

os participantes recordaram momentos do que viram no Teatro

Municipal de Sdo Luiz (cf. llustracao 29-33). Para complementar este registo apresentamos um

novo excerto do didrio de campo que acompanhou este projeto (ver caixa 7).
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llustragao 29: Performance RADAR 360°.
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Arrumadores de Pessoas (2011)
RADAR 360°

Direcao artistica Julieta Rodrigues
Movimento e coreografia Antonio
Oliveira

Direcgao plastica Julieta Rogrigues
Construgdo e montagem Emanuel
Santos

Figurinos Julieta Rodrigues
Producdo RADAR 360° Associacdo
Cultural

Interpretagao Antonio Oliveira |
Julieta Rodrigues e os participantes
da acgdo de formagéo

Local: Largo e Foyer de entrada /
circulagdo pelo Teatro

16hoo

M/3

“Existem os arrumadores de roupa, os de
discos, os de livros, os de lixo... Mas nés
somos os arrumadores de pessoas! Esta
proposta artistica vive da interagdo com o
publico e com o espago fisico que acolhe a
intervencdo. Apostamos numa linguagem
plastica forte e procuramos a nossa
inspiragdo na sinalética e nas imagens
codificadas que revestem o0 nosso
quotidiano. Introduzimos o cdmico e o
absurdo. Orientamos e Desorientamos as
regras de organizagdo que suportam as
nossas deslocagdes de um lado para o
outro. Este ato performativo serd o
resultado de uma agdo de formacgdo sob a
orientagdo da Radar 360, que ird decorrer
ao longo do Ciclo de Teatro do Porto. O
objetivo desta formagao sera
experimentar as ferramentas essenciais
que suportam o trabalho de um intérprete
de teatro de rua.”

“Programa Tarde Mundial do
Teatro” (2011), in Ciclo de Teatro do Porto?,
Fev./Mar, Teatro Sao Luiz.
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llustragao 30: Performance PELE.

Meto a Colher?! (2008)

PELE

Criagdo PELE 2008

Direcgao artistica Hugo Cruz
Cenografia e figurinos PELE
Interpretagao musical Afonso Passos
e elementos da comunidade local
Criagdo Musical Original Miguel
Ramos

Producdo Joana Ventura
Interpretagao Eva Fernandes | Jodo
Pedro Correia | Manuel Magalhdes |
Maria Jodo Mota e elementos da
comunidade local

Local: Largo do Picadeiro

16hoo as 20hoo

M/16

“Esta instalacdo/ performance continua
resulta da pesquisa e aprofundamento do
tema da violéncia doméstica, ao longo
dos Ultimos cinco anos, através de varios
projetos com diferentes populagdes,
nomeadamente vitimas e agressores.
Numa estrutura em forma de cubo, varios
intérpretes alternam entre si e recriam
quadros domésticos, retratando as
diferentes formas de violéncia no
contexto da esfera privada. Como fundo,
uma sonoridade constante e ciclica que
sustenta a violéncia doméstica e a
improvisagdo dos intérpretes. Diz o ditado
popular que «Entre marido e mulher,
ninguém mete a colher!» Pegando nesta
maxima tdo profundamente enraizada no
quotidiano  dos  portugueses,  esta
proposta transfere o espago privado para
0 espaco publico, desnudando-se aquilo
que muitas vezes preferimos nao ver,
ouvir ou saber. O publico opta se entra, ou
ndo, neste espaco intimo, para que
simbolicamente possa, ou ndo, “meter a
colher”.

“Programa Tarde Mundial do Teatro” (2011),
in Ciclo de Teatro do Porto?, Fev./Mar, Teatro
Sao Luiz.
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llustragao 31: Performance PALMILHA DENTADA.

Dimas e Gestas. Um espetaculo de
café-teatrro para  crucificados
(2011)

PALMILHA DENTADA

Texto e encenagao Ricardo Alves
Dire¢do plastica Sandra Neves
Direcdao musical Rodrigo Santos
Producdo executiva Adelaide
Barreiros

Interpretagdo Ivo Bastos | Rodrigo
Santos

Local: Jardins de Inverno

16hoo0 as 20hoo

M/16

“Dimas, o bom, e Gestas, o mau ladrao,
aguardam a chegada de um terceiro
elemento que se adivinha que vira pois ha
uma cruz livre entre as cruzes onde os dois
estdo crucificados. Enquanto aguardam as
personagens vagueiam pelas memdrias
da sua vida, pelas opgdes que tomaram e
pelas oportunidades que perderam.
Quando as personagens se cansam
desaparecem, até porque é quase imoral
pedir a atores que aguentem 4 horas
crucificados.

Nesses momentos os dois atores
descansam, aproveitando para vaguear
pelas memodrias da sua vida, pelas opgdes
que tomaram e pelas oportunidades que
perderam.”

“Programa Tarde Mundial do Teatro” (2011),
in Ciclo de Teatro do Porto?, Fev./Mar, Teatro
Sao Luiz.
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llustragao 32: Performance TEATRO DO FRIO.

Deambulagdes (de Utdpolis) (2011)
TEATRO DO FRIO

Direcdo artistica Rosario Costa
Assisténcia Catarina Lacerda

Objetos cénicos Ana Gormicho |
Daniel Teixeira

Figurinos Inés Mariana Moitas
Producao executiva Silvia Carvalho
Producdo Teatro do Frio
Interpretacdo Antdnio Julio | Barbara
Andrez (em substituicdo de Susana
Madeira) | Filipe Caco | Freddy
Trinidad | Rodrigo Malvar | Sara
Pereira

Local Chiado

Duragado 2om

15h3o0

M/6

“Eles chegam vindos de outras rotinas em
busca de novas perspetivas para o0s
enquadramentos de sempre ”.

Siléncio (de diz que diz ) (2011)
TEATRO DO FRIO

Texto Adaptacdo dramaturgica do
poema Siléncio de Antdnio Torrado
Adaptacdo dramatuirgica e criagdo
Catarina Lacerda | Rodrigo Malvar |
Rosario Costa

Criacdo e execucao plastica Teatro
do Frio | Sofia Pereira

Desenho de luz José Nuno Lima
Producdo executiva Silvia Carvalho
Producgdo Teatro do Frio
Interpretacdo Antdnio Julio | Barbara
Andrez | Filipe Caco | Freddy Trinidad |
Rodrigo Malvar | Rosario Costa [Sara
Pereira

Local Sala Principal

Duragao 1om

16h30/17hoo/17h30

M/6

“Em Diz que Diz tomdmos um poema e
cantamos uma cena.

Agora transbordamos essa cena numa
atmosfera polifonica a algumas vozes e
muitos lengdis ”.

“Programa Tarde Mundial do Teatro” (2011),
in Ciclo de Teatro do Porto?, Fev./Mar, Teatro
Sdo Luiz.
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llustragao 33: Performance COMPANHIA ERVA DANINHA.

Fio de Prumo (2011)

COMPANHIA ERVA DANINHA
Criagdo J. Lix | Vasco Gomes
Assisténcia de direcdo Ana Vargas
Musica Baltasar Molina

Luz e operagdo Romeu Guimaraes
Producao Julieta Guimardes
Interpretacdo J. Lix | Vasco Gomes
Local: Largo do Picadeiro

16hoo/ 17h30/ 18h30

Duragao 20 min.

M/12

“Encontramo-nos num ambiente
industrial assombrado pelos fortes
ruidos das maquinas, pelo ar opaco
envolto de uma névoa de po. Perdidos
neste amontoado de calor, tijolos e
cansago trés malabaristas deixam-se
levar pela poesia da constru¢do. Da

rigidez de um trabalho arduo nasce a
maleabilidade da expressdo maxima do
Corpo com o espago € com 0s objetos
que o rodeiam.

Neste excerto podemos visualizar uma

composicdo de diferentes momentos
deste espetaculo de Circo
Contempordneo.

O seu caracter experimental surge do
cruzamento entre o malabarismo, a
manipulagdo de tijolos e outras
expressdes das artes performativas. O
trabalho busca um olhar contemporaneo
do individuo/ artista e do seu lugar na
sociedade e na criagdo ”.

“Programa Tarde Mundial do Teatro” (2011),

in Ciclo de Teatro do Porto?, Fev./Mar, Teatro
Sao Luiz.
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Caixa 7: Excerto Diario de Campo 27.03.11 (3)

+" Ainda na entrada do SLTM, os “Arrumadores de Pessoas” consequem cativar a atengdo do “p&blic;\
do Porto”. A improvisacdo e a constante interagdo parecem ser chaves mestras para o gosto deste
piblico. O wesmo parece acontecer com as “deambulagbes” do Teatro do Frio, que foram
“enquadrando” as suas interagbes e improvisagdes com o nosso “piblico”. Foi possivel verificar diversos
comentdrios positivos sobre estas propostas. Muitas fotografias tiradas pelos participantes!
[Sinto alguma agitagdo por parte da companhia meia volta, talvez pelas propostas das outras
companhias terem interagido tanto com o “publico do Porto”?].

Aventuro-me conhecer as propostas dramatirgicas dos emergentes do Porto na companhia do
grupo liderado pelo Alfredo (grupo A). Noto que o atraso da programagido tem vindo a afetar os
criadores, mas o “publico do Porto” seque com grande entusiasmo o guarda-chuva que marca o tempo
de partir para outro espeticulo.

Comegamos com a crucificagdo de “Dimas e Gestas”, um café-concerto muito apreciado, mas creio
que ndo estaria a ser injusta se pensasse que esse apreco em muito se devesse ao vocabuldrio vernacular
utilizado na pega. Ainda assim muito comentado pelo “publico do Porto”, e muito aplaudido por entre
risadas maldosas.

Atraso e troca de plano de visionamento de pegas programado pelo TMV, devido a limitagdes
internas de nidmero maximo de participantes na sala e atrasos da programagdo SLTM. Em substituigdo
do planeado fomos ver o “Siléncio (de diz que diz)’ do Teatro do Frio (grupo B ndo assiste a este
espetdculo). A entrada de uma motorizada no Teatro Sdo Luiz e o estendal de roupa que tinham a
decorar todo o auditério pareceu ter agradado ao “piblico”, que prontamente se identifica com as
imagens e situagdes retratadas. Chegam a comentar que em casa, na Sé: “também estendemos a roupa
assim!”’

O cansago acumulado ao longo do dia e o peso da viagem comeca a atingir elementos mais idosos.
Algum desdnimo por parte dos criadores, talvez pelo que estavam a assistir de outras companhias,
talvez algum desalento (ndo assumido) da proposta que ofereciam, ou cansago e desmotivagio face a
problemas de hordrios. Desmotivagdo alastra-se a participantes mais jovens dado o longo periodo no
Largo do Picadeiro onde estava “Meto a Colher?!”, proposta interessantissima que muitos nem
chegaram a ver. Os que “espreitaram” gostaram, principalmente os mais novos, isto apés ter sido
explicado, pelos membros do TMV, todo o trabalho envolvido nesta proposta.

Terminamos com “as obras” da Companhia Erva Daninha. Uma proposta de teatro que trabalhava
0 movimento do corpo em sintonia com a construgdo civil. Infelizmente ndo foi muito bem entendida
pelo “piblico” nem mesmo pelos mais jovens.

Periodo de espera pelo outro grupo. Novamente momentos de interagéo do publico do Porto” com
o0s “Arrumadores de Pessoas” que iam indicando os locais e a programagdo aos visitantes.

Chegada de batedores da policia para escoltar grupo, apés alguma demora despedida dos criadores
em Lisboa e partida para o Porto.

Administracdo de inquérito de satisfagcdo do visionamento das pecas no caminho de regresso ao

*\ Porto.
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Encontros e desencontros

Debatemos qual seria a imagem mais adequada para sintetizar a proposta de trabalho
do teatro meia volta, desalentados desse esfor¢o decidimos que as variadissimas camadas que
compdem este projeto s6 poderiam ser desvendadas individualmente, desconstruindo o

complexo “patchwork” tecido de encontros e desencontros com o teatro.

Neste palimpsesto da perce¢cdao desde logo, aturdiu-nos o elevado interesse de
participacdo da populacao. Tal disposi¢ao podera ser explicada por uma forte exposicao destes
grupos (idosos e jovens) a socializacdo de base associativa. Os elementos mais jovens, com
idades rondando em média os 12,7 anos, explicam que concordaram em participar no projeto
face ao convite exposto pela ASZF; os mais idosos (em média com idades proximas dos 72

anos) indicam que a possibilidade de convivio foi o motivo que mais pesou na decisao:

"Porque gosto. Gosto de convivio, sendo estou sozinha em casa a ver a novela.”
(Nazare, reformada)

“Eu vim para distrair, ndo &"”
(Maria da Gldria, empregada de limpeza)

A forte exposicao destes grupos a socializacdo de base associativa abre as suas
disposi¢oes a um sentimento de boa vontade face a contextos potenciadores de ocasides de
convivio. Na verdade, estao “habituados” a “iniciativas” e “projetos”, bem como a uma certa

proximidade face a institui¢des que colaboram com as suas associagoes:

" [Estes] convivios até sdo bons, passa-se um bom bocado.”
(Maria Laurinda, reformada)

Inesperadamente, atendendo ao contexto em que se inserem, as praticas culturais desta
populacao sdo relativamente diversificadas. Entre os jovens encontramos o futebol, os jogos
de video, a informatica, a televisdo, a musica e até mesmo experiéncias de teatro amador.
Para combater a soliddo imposta pela reforma e em muitos casos a viuvez, os participantes

seniores ocupam os seus tempos livres em atividades dinamizadas pela Junta de Freguesia,
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nomeadamente a “ginastica” e a hidroginastica. Simultaneamente, viagens, excursodes e
visitas dinamizadas pela JFS sdo aproveitadas ao maximo pelos participantes idosos. O
visionamento de televisao e cinema igualmente compdem o rol de atividades procuradas por
este grupo, em especial o visionamento de telenovelas. A audi¢do de musica e a frequéncia de
concertos também os cativa. Mas entre as estratégias de combate as parcas reformas e
usufruto de tempos de lazer destacam-se as peculiares viagens dos “papéis baratos”, panfletos
informativos que recebem via correio de eventos organizados por agéncias de viagem ou

empresas que pretendem reunir grupos para demonstrar os seus produtos.

Terceira novidade: apesar de pertencerem a classes sociais frequentemente afastadas de
praticas teatrais, varias foram as memdrias partilhadas de encontros e vivéncias com esta
atividade. Alguns dos participantes idosos recordam como iam enquanto crian¢as com os pais
ao teatro, referindo que, outrora, era uma das formas de recriacao procurada, devido a
auséncia de meios de comunicacdo, particularmente a televisdo, e possibilitada pela
inexisténcia de idades minimas estipuladas para a entrada de criangas. A experiéncia teatral,

por sua vez, estava longe de ser confinada aos géneros mais “nobres” e distintivos:

*(...) E quando era midda... ia muitas vezes com a minha mae ao teatro, ao Sa
da Bandeira. Muitas vezes. Porque nessa altura (...) as criancas podiam ir. Vi “A
Costureirinha da Sé”, vi “A Casa dos Gaiatos”, vi muita coisa, muita coisa de teatro.”
“(...) Eu fui muitas vezes com a minha mae ao Sa da Bandeira, era bem
pequeneta! Tinha 7/8 anos e ia muitas vezes com a minha mae ao cinema, ao teatro!
Ao Sa da Bandeira, ja se sabe que era o que havia! Veio esta coisa das leis, as leis por
causa das idades pronto, ficou tudo em casa! Os pais ndo iam por causa de nao deixar
os filhos sozinhos em casa! Por isso...”
(Laurinda, reformada)

Indagados acerca do que anteriormente “chamava as pessoas ao teatro” respondem sem
grande hesitagdao que eram os “grandes nomes”, os atores reconhecidos de teatro. Relembram
saudosamente o papel da televisdo na divulgacdo do teatro e a existéncia de programas

especificos destinados a esta arte, algo que consideram perdido:

"(...) hoje praticamente quem é que conhece (...) quem esta no teatro? Quais
sdo os atores de teatro? Eu ndo vejo por exemplo, ndo acompanho muito nao é? Mas
ndo ha aqueles atores famosos de teatro. Eles hoje fogem (sic) mais para a televisdo.
N3o é? Para as novelas, porque (...) tdo sempre em casa das pessoas, do espetador na
novela, enquanto que o teatro ndo. O teatro as pessoas tém de se deslocar ld fora.”

(Joaquim, reformado)
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Atualmente, as suas redes de pensamento misturam e agregam “estrelas” de
“antigamente” com intérpretes de agora, provavelmente conhecidos através de “novelas” ou
outros programas televisivos nacionais: Laura Alves, Eunice Mufioz, Simone de Oliveira, Raul
Solnado, Ruy de Carvalho, Ribeirinho, Cidalia Moreira, Artur Semedo, Vasco Santana, Vasco
Melgado, Florbela Queirds, Mdrio Viegas, Antdnio Feio, Fernando Mendes, Rita Guerra, José
Raposo, Anabela, Oscar Branco, Alexandra Lencastre, Virgilio Castelo, Pedro Cerdeira, Pedro

Teixeira, FF...

Este tipo de memodria, que apela a uma rececao estética emocional (longe da estética
pura kantiana, baseada no ascetismo e distanciamento) — mas que é uma estética e ndo um
subproduto degenerado do entretenimento popular —, esta ainda associada a ciclos de vida em

que ir ao teatro facilitava o namoro e o casamento:

“Namorava eu com o0 meu marido (...) ja ha quatro anos, e fomos la ver um filme

que era... “Cantara a Bilhetera” (sic) ... Ja vai ha muitos anos... parece que era a

Carmen Dolores... (...) gostei muito! E... e quando era solteira ia varias vezes com ele

ao teatro. Depois de casada... é claro... como ele era do Circulo Catdlico, ele entendia
mais ir para o Circulo Catdlico que tinham os espetaculos deles 13! (...)".

(Laurinda, reformada)

A vivéncia e o lado sensivel da fruicdao suplantam claramente as categorias analiticas
(Lopes, 2004), proprias de uma rece¢do em sentido estrito. Confundem-se nomes e misturam-
se referéncias:

“(...) Lembro-me de ir ver "A Menina do Mar” e “O Ulisses”, acho que era O

Ulisses” ou era “O Hércules”, agora ndo tenho a certeza. (...)".
(Iris, colaboradora ASZF)

“Ainda me recordo da primeira pega que fui ver ao Teatro Experimental do
Porto que hoje ja ndo existe, "Um Pé de Laranja Lima” da Sophia de Mello Breyner,
ainda me recordo”.

(José, presidente ASZF/vigilante)

Presentemente o desencontro do “publico” com o teatro é acentuado. Mesmo revelando
uma inesperada familiaridade com teatro, patente, ainda, no conhecimento das varias salas da
cidade (Sa da Bandeira, Carlos Alberto, Rivoli, Coliseu...), cedo os habitos se vdao perdendo
num envelhecimento cultural precoce, configurando uma espécie de regressao disposicional

por auséncia de contextos de ativacao:
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“Tenho 65 anos. Sou reformada. Mas gosto de fazer muitas coisas, e uma das
coisas é ir ao teatro ou a revista. Conhe¢o muito bem o Teatro de Sdo Jodo, conhego
muito bem o Rivoli e conhe¢o muito bem o Sa da Bandeira e o Coliseu.”

(Patrocinio, reformada)

“(...) J& fui ver I3 ha muitos anos a “Helga”.
“Atualmente ndo porque (pausa) ndo puxa.”
(Gldria, empregada limpeza)

“Mas ia muitas vezes, eh, até a minha adolescéncia (...) ao teatro. Depois perdi
o habito por... seila! (...)".
(José, presidente ASZF/vigilante)

O “habito perde-se” por constrangimentos familiares, laborais e financeiros. Porém, e ao
contrario do que poderiam esperar, a frequéncia de ida ao teatro ndo acresce com a libertacao

de constrangimentos laborais e a chegada da reforma.

Confrontados com a atualidade do teatro portuense, dificilmente conseguem identificar
salas recentes em funcionamento, omitindo nomes como o Teatro Campo Alegre, Teatro
Helena Sa e Costa, Teatro da Vilarinha ou Teatro de Belomonte — Teatro de Marionetas do
Porto. O proprio TNSJ, com o qual convivem diariamente nas suas deambulacdes urbanas,

suscita estranheza e até desconfianca:

“Acho que os espetaculos que tém 13, é mais pra “granfina” ndo é pra nossa
classe. Acho que é assim mais pra gente... pra meninos queques e assim senhores.”

“E. Pra nds acho que ndo é muito proprio pra isso. Acho que é... é mais isso. E
VOCé esta-se a rir, sabe muito bem que é verdade (risos).”

“Porque agora no Sado Jodo so vai gente mais chique, vai gente mais moderna,
vai gente de, de rabona... (...) e a gente ndo tem capacidade porisso nao vai! (...)".

(Gldria, empregada limpeza)

“Eu sou aqui vizinha e ja ha muitos anos que, desde que foi (...)" ; “[rlenovado
eu nunca mais la fui”.
(Alice, reformada)

“Ha mais de 20, ha mais de 20 anos que eu ndo entrava [3!”

(José, reformado)

Mas apesar desse afastamento, é possivel perceber um enorme interesse por esta arte e

um desejo de ampliar a sua frequéncia:

"(...) Eh, e por isso ndo, hoje ja ndo, nao frequento o teatro. Mas era uma das
coisas que eu gostava. Gostava muito de teatro, mais de teatro do que de cinema por
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exemplo. Hoje ndo vou ao teatro. (pausa) Passou-me ao lado um bocadinho o teatro
(...)".
(José, presidente ASZF/vigilante)

“Gostava imenso de ir ver um teatro!”
“Adoro comédia! Adoro revista! Gosto muito!”
"(...) Eu gostava até de ir, por exemplo, uma vez por semana, ndo me importava
de ir (risos) ao teatro!”
(Alice, reformada)

“Eu gosto também muito de ir ao teatro, e acho que ndo ha ninguém que ndo

III

goste
“Até uma vez por més ja ficava toda contente.”
(Laurinda, reformada)

*(...) Gostam, entdo ndo gostam? Eu acho que sim, eu gostei sempre de teatro!”
(Alberto, reformado)

Quarta surpresa: Contrapondo as memorias mais presentes dos idosos, os mais jovens
possuem poucas recordacoes das suas visitas a espetaculos de teatro, o que talvez demonstre
a franca concorréncia de outras fontes de informacao e oferta ludica. Os adolescentes afirmam
terem ido diversas vezes ao teatro, no entanto sempre através da escola, o que justifica que as
criangas mais pequenas ainda ndo tenham tido essa vivéncia. Podera questionar-se a
qualidade dessa experiéncia, que os transforma em publicos cativos dos equipamentos
culturais (Coulangeon, 2003), uma vez que a pratica de ir ao teatro enquanto crianga e através

da escola constitui um ato que dificilmente se recorda ou cria mecanismos de perpetuacao.

“N&o é uma questdo de memoria. E uma questdo de obrigacado! Porque eles na
escola sdo obrigados a ir ver a peca! Eles ndo vao porque gostam sao obrigados a ir!”
“Se calhar se eles fossem ver uma coisa que dissessem assim: «olhe eu vou
porque gosto!» Se calhar lembravam-se!”
(Marlene, assistente técnica ministério da saude)

Em contrapartida, conquanto cientes de limitagcdes na dinamiza¢do de parcerias e iniciativas
deste tipo, como menciona uma das professoras voluntarias no ATL, seria porventura mais

importante o teatro ir a escola e ndo o inverso:

“E assim, eu penso que ja é muito bom o facto de eles irem ao teatro pela
escola ja os sensibiliza para esse ambito e acho que... poderd abrir-lhes um bocadinho
os olhos e (...) sensibiliza-los para eles quererem continuar a ir ao teatro, penso que
sim mas...”;

“Mas acho que ainda, ainda podia haver mais, uma maior sensibilizacao nessa,
nesse campo porque eles ainda ndo estao muito voltados para o teatro (...) Acho que o
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teatro devia ir a escola, é essa a minha ideia. (...)”. “"Eh, como vocés estdo aqui... %;
“Podiam também fazer com as escolas.”
(Deolinda, professora)

Outro elemento importante para explicar a rarefacao de saidas culturais neste grupo,
terd sido o aparecimento da televisao, enquanto “entretenimento no conforto do lar”, em
especial para geragdes mais envelhecidas. Cumulativamente sao referidos como concorrentes
diretos do teatro o cinema, o video e a "cibernetizagdo coletiva do habitat" decorrente do boom
da era digital e dos videojogos, fendmeno proximo do que Edgar Morin considerava ser a
transformacao do homem em cibernantropo, em particular para faixas etarias mais jovens, que
salvo raras excecdes, parecem diversificar os seus interesses deixando de parte a arte de ver e

de fazer teatro.

“Eh, quem se recorda que havia muitas pessoas que iam ao teatro pelo, pelo radio?
Pelo radio antigamente as pessoas até se juntavam porque nem toda a gente tinha radio. E
juntavam-se por exemplo aquela hora do meio-dia (...) que ia dar a pega de teatro pelo
radio.”

“Aquilo faziam filas! Nesse tempo havia teatro tanto no Sao Jodo, no Sao Jodo havia
teatro e as pessoas iam ao teatro! Agora ndo sei prai ha 20 anos ou 30 que se calhar
esqueceram-se... que o teatro que era uma coisa agradavel porque comegou a entrar muitas
coisas na televisdo, nao é?”

(Joaquim, reformado)

“Pois a verdade é que as pessoas iam ao teatro.”
“Ah, adoro ver as novelas! Vejo aquilo como a realidade! Choro assim como me rio.
(risos). Nao pode estar ninguém ao pé de mim porque sendo as lagrimas!”
(Nazaré, reformada)

Os adultos da nossa populagdo referem, por seu turno, que as obrigagdes familiares e os
encargos que acarretam determinam opg¢oes de consumo e subalternizam a escolha do teatro
como pratica de lazer:

"(...) E depois entretanto nasceram os filhos ndo é? E a gente fica mais um
bocado mais...”; “Mais presos, ja ndo pode... E também é um bocado puxado para, pra

ir uma familia é um bocado puxado ir ao teatro.”
(Marlene, assistente técnica ministério da saude)

Contrariando expetativas que pudessem acalentar de seqguranca financeira na idade de
reforma, os anos de sacrificio e trabalho arduo nas suas juventude e vida adulta garantiram
apenas baixos subsidios de subsisténcia (entre os 100 e 200¢€). Estas reduzidas pensdes nao
permitem grande margem de manobra do orcamento familiar e, mais uma vez, atividades

extra sao eliminadas da equacao:
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“(...) vou poucas vezes ao teatro porque ndo tenho possibilidades. Ha uma,
somos reformados, ndo é com 180 euros que eu ganho (...) que me posso esticar. Isto
é, é portugués é assim! Ha outra, ja tive bastantes bilhetes para ir ao teatro Sa da
Bandeira quando trabalhava (que era nova) no Grande Hotel do Porto, tinha 25 anos.
(...) Mas nessa altura, eu trabalhava até as tantas ndo podia ir. O meu marido
trabalhava até de noite...”; “E nds ndo... ndo iamos por causa disso, ndo é que eu ndo
tivesse bilhetes! Eu até gostava de ir, muito deir. (...)".

(Maria Laurinda, reformada)

“Quem quer ver o teatro vai ao teatro! Vai ao teatro.”

“S6 que a finanga é que é pouca.”; “Agora... a massa é que é pouca!”

“Porque ndo podem! Porque ndo podem! E uma miséria e cada vez é mais
miséria que eles tdo a tirar tudo a gente! Como é que se ha-de ir ao teatro que a gente
nao tem dinheiro para governar-se?”

(Alberto, reformado)

Acreditamos que talvez subsista uma erronea representacao quanto ao excessivo preco

dos ingressos de teatro, que em muito desresponsabiliza esta populagdo de um possivel

desinteresse. Se atendermos aos dados publicados pelo INE no ano de 2011 o pre¢o médio do

bilhete de teatro era de 5,6 euros na regidao Norte e ligeiramente superior em Lisboa (12,2

euros, alias o registo mais elevado do pais) (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012). Obviamente

que em situagoes de diminuto capital econdmico este tipo de despesa encerra um peso

demasiado marcante, considerando a correspondéncia custo/beneficio. E também em Lisboa

que se apresenta e assiste a mais espetaculos de teatro, ficando o Porto um pouco atras com

3118 sessOes e 470659 espectadores (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012) (ver quadro

seguinte).

Quadro 19: Teatro: sessoes, bilhetes vendidos e oferecidos, espectadores, receita e pre¢o médio, distribuido por regido

(2011)

ESPETACULOS AO VIVO MODALIDADE TEATRO — TOTAL DAS SESSOES, BILHETES VENDIDOS E OFERECIDOS, ESPECTADORES,

RECEITAS E PRECO MEDIO, POR REGIAO (2011)

Ambito Geografico

o]

o

Alentejo

Sessdes Bilhfetes Bilhfetes el Rec.eitas .de 'Prego Médio.dos
Vendidos Oferecidos Bilheteira | Bilhetes Vendidos

|| Ne Euros
12174 911449 548859 1460308 8241307 9,0
| 11803 884536 526739 1411275 8086928 9,1
3118 310857 159802 470659 1747750 5,6
Centro 1170 57077 71397 128474 247660 4,3
6616 486029 203273 689302 5949755 12,2
554 20987 64109 85096 89991 4,3
245 9586 28158 37744 51772 514
108 11704 4203 15907 79242 6,8
263 15209 17917 33126 75137 4,9

R. A. da Madeira ‘

Fonte: Adaptado INE, Estatisticas da Cultura — 2011, 2012.
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A soliddo ou o desinteresse por parte do cOnjuge para praticas exteriores de lazer
determinam igualmente uma menor frequéncia do teatro. A perda do cdnjuge desempenha
um papel ambivalente, consoante o tipo de relacdo afetiva: tanto pode levar a procura de
saidas culturais no combate a exclusao social como, contrariamente, encerrar mais os
individuos nas suas habitac¢des e na soliddo:

“Eu (...) junto-me mais agora porque estou vilva, desde que o meu marido
faleceu (...). O meu marido era uma pessoa, durante o dia trabalhava, chegava
cansado de andar agarrado a regueifa (sic) e depois chegava a casa depois de tomar
um banho queria comer e deitar-se na cama, pronto e ficar ali.”

“Agora estou, sou livre como os passarinhos vou pra todo o lado!”

(Laurinda, reformada)

"N&o vou assim a estes convivios porque sou... tenho... marido, ndo é?”
(Maria da Gldria, empregada de limpeza)

O medo da cidade, associado a uma percecao subjetiva de inseguranga, contribui
também para o retraimento na esfera privada:

“Agora também ndo se pode andar na rua de noite.”
(Alice, reformada)

“Ora bem, eu falo por mim. Quem tem maridos tudo bem vao como é com os
maridos. Agora nds que somos (a maior parte) que somos vilvas e moramos numa
zona muito degradada ndo podemos andar sozinhas por ai. Eu falo por mim.”

“Agora se... Se tivesse por exemplo um casal, se tivesse por exemplo um casal
que fosse ao teatro, ou ao cinema que nds nos pudéssemos juntar eu ia de boa
vontade!”

(Laurinda, reformada)

*Vou ver se vou ver este que é aqui perto de minha casa ta a compreender?
Porque sendo de noite ndo andava na rua também, além de ir com o marido. Nao
andava na rua que é perigoso.”; “A noite, a noite chega-se as oito horas da noite, oito
e meija...”

(Maria Laurinda, reformada)

“E, a cidade, a cidade do Porto esta... € muito s6.”; *“Nao ha nada!”; “Comeca a
cidade a ficar toda deserta!”
(Joaquim, reformado)

Este receio compreendido numa certa agorafobia, torna-se ainda mais perturbador
quando sabemos que 57% das sessdes de teatro sao efetuadas no periodo noturno, i.e., depois

das 18h (Estatisticas da Cultura — 2011, 2012) (cf. quadro seguinte).
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Quadro 20: Teatro: sessdes, bilhetes vendidos e oferecidos, espectadores, receita e preco médio, distribuido por horario

(2011)

ESPETACULOS AO VIVO MODALIDADE TEATRO — SESSOES, BILHETES VENDIDOS E OFERECIDOS, ESPECTADORES, RECEITAS E
PRECO MEDIO, POR HORARIO (2011)

Ambito
Geografico

Portugal

Portugal

Fonte: Adaptado, in INE, Estatisticas da Cultura — 2011, 2012.

Sessdes Bilhetes Bilhetes Espectadores Receitas de Preco Médio dos
Vendidos Oferecidos p Bilheteira | Bilhetes Vendidos

| Ne Euros
5230 438942 220625 659567 2700597 11,7
5027 42851 204881 628696 2640932 6,2
6944 472507 328234 800741 5540710 11,7
6776 460721 321858 782579 5445996 12,8

Surpreendentemente ou nem tanto, a carente divulgacao da programacao organizada

pelos espagos culturais da cidade é compreendida como uma enorme falha que distancia o

publico do teatro:

"(...) as pessoas ndo vao ao teatro ndo é por causa do dinheiro... absolutamente!
Eu penso que ndo se vai ao teatro hoje por causa da divulgagao! (...) Primeiro porque
nao sabem! Se ndo vao ao Teatro ndo sabem..."

"(...) arranjava-se sempre 5 euros para se ir ao Teatro se nos gostassemos e se
fosse divulgado o que é que a companhia ou aquele grupo de teatro esta a fazer em

determinado Teatro (...)".

(José, presidente ASZF/vigilante)

“Vai aos passeios também gasta, gasta 7 euros e meio ou 10 euros! E a gente vai
ndo é? Uma vez por acaso, pois entdo ndo se vai porqué? Também gostavamos de ver

0s meninos a representarem! Nao é?”

(Alice, reformada)

O marketing utilizado na divulgacdao dos espetaculos e a insuficiente informacgdo

persistem em ser apontados como lacunas que por vezes os apartam da rece¢ao cultural.

Varios problemas vao sendo enumerados ao longo dos encontros, como a incompreensdo da

mensagem dos cartazes, ou a excessiva utilizacdo de lingua estrangeira. Obviamente que

limitar a criatividade, a esséncia, o tema e até mesmo a maior abrangéncia linguistica do

espetaculo no sentido de satisfazer uma franja da populagdo nao parece ser a melhor solugao.

De forma a aproximar os equipamentos e propostas culturais a realidade do “publico do Porto”

os participantes sugerem trés abordagens distintas de divulgacdo: cartazes publicitarios
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distribuidos pela cidade; recurso a anuncios televisivos; e recupera¢do de uma pratica antiga

dinamizada no atrio dos espagos de espetaculo, a exposi¢ao fotografica.

Ora, varias das instituicdes mencionadas (TNSJ, Teatro Municipal Rivoli, etc.), tém ao
seu dispor meios de difusdo sofisticados e diversificados. No entanto, mesmo concedendo que
esta referéncia pode surgir, nas atitudes dos entrevistados, como transferéncia de uma
“responsabilidade” a outrem (até porque tém consciéncia aguda de que é socialmente
“desejavel” frequentarem tais instituicdes...), ndo é menos verdadeiro que diversos estudos
(por exemplo, Lopes, 2011) tém recorrentemente demonstrado que os dispositivos de
divulgagao falham amiude na sua eficacia, tanto porque os destinatarios mais retraidos ndo
estdo familiarizados com as linguagens utilizadas, como porque as cadeias de transmissao da
informacdo passam, antes de mais, pelas redes de sociabilidade e ndo pelos suportes

institucionais.

"Que a gente |é os cartazes, aquilo as vezes ndo nos diz nada! O que é que aquilo nos
diz? Ainda agora esta la um... s6 vé um homem, e umas letras assim e nao sei qué. Aquilo
ndo diz nada a gente! Nao me diz nada ndo vou!”

(Gracinda, empregada de limpeza)

Resultante da série de encontros dinamizados surge a quinta surpresa... o grupo em
analise admite um certo desconhecimento do panorama teatral da cidade onde habita.
Acresce a este distanciamento uma incapacidade de discernimento da oferta teatral existente
no nosso pais, provocado pela impossibilidade de cultivo do gosto e fraca inculcagdo de
predisposi¢des, por esse motivo reconhece uma necessaria formagdo de publicos em contextos

institucionais e associativos:

"(...) Isto é mesmo a mensagem que nos estamos aqui a receber. “Nds”
associacdo. (...) [E] muito importante a divulgacao, a socializacdo. E (...) é este o facto
que ndo vamos muitas vezes ao teatro: é a falta de divulgacdo. Porque nds nos nossos
meios (...) nestes ambientes ou nestas socializagdes divulgadvamos. (...) Se houvesse
estas reunioes e se houvesse esta socializa¢ao."

(José, presidente ASZF/vigilante)
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E como reagiu o “publico do Porto” aos encontros dinamizados? O inquérito de
satisfacdo, — alusivo as sessdes e aos espetaculos que haviam assistido no Teatro Séo Luiz —,
aplicado no ultimo encontro a uma amostra da populagao (n=32) faculta algumas informagoes
nesse ambito. Como é visivel no grafico seguinte, presenciamos uma reacao positiva referente
aos diversos encontros, principalmente em relacao a viagem a Lisboa (100%), ao visionamento
da peca de teatro "Bela Adormecida” (81%) e a visita ao TNSJ (78%), superando na maioria dos
casos as expetativas que tinham sobre os encontros, em especial o momento da viagem final

(78%).

Grafico 3: Grau de satisfagcdo do total de inquiridos em relagdo ao projeto

Grau de satisfacdo e expetativas do "Publico do Porto" em relacdo a cada
uma das sessoes

M Desiludiu
| Correspondeu expetativas
M Superou expetativas
M Nao gostaram
M Indiferente
- Gostaram

M N3o participaram

Sessdo 1 Sessao 2 Sessdo 3 Sessao 4 Sessdo 5

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Destes dados conseguimos concluir que a fruicdo das pecas propriamente dita é o que mais
mobiliza este conjunto de pessoas, o que indicia uma franca abertura para um trabalho de formagao

de publicos. Mas um olhar mais profundo dar-nos-a novas pistas.

Paginal|ls0



a |
\ O PUBLICO VAI AO TEATRO 2011
Teatrs m

Apesar do registo de valores sempre acima dos 70%, nos individuos com liga¢des a JFS é
verificavel a preferéncia dos Ultimos dois encontros (87% sessdao quatro e 100% sessao cinco).
Estes nUmeros poderao indicar uma maior fidelizacdo ao projeto com o avangar do mesmo. De
certa forma, podemos considerar que nao sé o visionamento de teatro cativa este grupo, mas
também a propria experiéncia, a troca intergeracional e o convivio proporcionado nestes
encontros. Confortamo-nos mesmo com alguma desilusdo nas pecas que assistem nas sessdes

dinamizadas, mas seguramente nunca em rela¢do a atividade de ida ao teatro (cf. grafico 4).

Grafico 4: Grau de satisfagdo dos inquiridos em relagdo ao projeto, discriminado por afiliagdo associativa

Grau de satisfacdo e expetativas do "PUblico do Porto" em relagao a cada uma das sessdes, distribuido
por-associacao

it |

ﬂ‘
/ L
JFS | AszF | JFs | AszF | JFs | AszF | JFs | AszF | JFS | AszF | JFs | AszF | JFs | AszF
Nao Indiferente N&o gostou Gostou Sup. expet. Corresp. Desiludiu
participou expet.
.1 Sessdao5 | 0% 0% 0% 0% 0% 0% | 100% | 100% | 87% | 71% 0% 29% | 13% 0%

M Sessdaos4 | 13% | 35% o% 0% 0% 0% 87% | 65% | 73% | 20% | 13% | 29% 0% 6%

Sessdo3 | 27% | 18% 0% 0% 0% 0% 73% | 82% | 67% | 31% 7% 24% | o% 0%
M Sessdo2| 27% | 12% 0% 0% 0% 0% 73% | 88% | 67% | 53% 0% 29% 7% 6%
M Sessdo1 | 27% | 35% 0% 6% 0% 0% 73% | 59% | 47% | 42% | 27% | 24% 0% 0%

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Opostamente, averiguamos uma menor participagdao dos mais jovens nas sessoes que
impliguem em estrito senso a partilha de ideias e debate (35%). A primeira sessdao chega
mesmo a ser indiferente a 6% dos jovens, e a quarta sessao desilude outros 6%. Estes valores
aludem no sentido dos elementos da ASZF elegerem encontros que impliquem deslocagoes e
contacto direto com o teatro designadamente: sequnda sessao (88%), terceira sessao (82%) e
quinta sessao (100%), superando esta Ultima 71% das expetativas existentes em quanto a

viagem.

Paginall51l



O PUBLICO VAI AO TEATRO

2011

De notar a auséncia de insatisfacdo e diminuta percentagem de indiferenca que este
projeto provocou aos seus participantes finais:

*(...) Eu gostei imenso. Eu gostei muito. Gostei, eu gostei de tudo... gostei
sim senhora. E assim como gosto destas reunides que a gente tem tido. Em tudo
por tudo. Fazemos convivio uns com os outros."; “Fazemos convivio com os jovens,
saimos de casa, e puxa-se uns aos outros! «Vamos embora, vamos embora!»”;
“«Ah hoje ndo vou!; Vamos sim senhora, vamos embora»! E muito bom.”

(Laurinda, reformada)

Nao sendo ainda esta a altura para fazer a avaliagdo de impacto do programa
(nomeadamente no seu eventual sucesso de criagdo de apeténcias e/ou disposi¢des culturais
favoraveis a fruicao teatral, que exige continuidade quer no projeto, quer na sua monitorizagao
socioldgica, ambos ja assegurados),® importa contudo registar algumas surpresas no
diagndstico dos modos de relagdo destes publicos com a cultura: ndo sé apresentam, dentro
de um quadro de privagdo relativa, atividades culturais e de lazer relativamente diversificadas
(fruto, em parte, de uma forte exposicao aos dispositivos e ofertas associativos), como

revelam uma atitude favoravel a novidade e a reativagao/incorporagdo de apeténcias teatrais.

No caso dos adultos e dos participantes mais velhos, as memorias do teatro e das salas de
espetaculo da cidade continuam ativas, embora fortemente relacionadas com fases de vida
especificas. Todavia, constrangimentos financeiros, obrigagdes familiares, sentimento de
inseguranca e défice de capital social podem contribuir para uma certa anomia doméstica. Os
mais jovens, por outro lado, apesar do contacto escolar esporadico com esta forma artistica
ndo lograram ainda constituir um patrimodnio afetivo. Entre as diversas geragoes, sobressai
ainda a densa concorréncia de outras praticas culturais. Mas que nao destruiram, em qualquer
dos casos, uma intensa curiosidade e uma expetativa positiva face a possibilidade de uma

renovada fruicdo teatral aberta por este projeto.

No que concerne ao processo criativo do projeto, desde logo interessa destacar o
caracter inovador que apresentou, ndao somente pelo recurso a transdisciplinaridade mas
também por esse fator. Compreendendo as dificuldades do estudo em causa, o teatro meia
volta enfatiza uma colaboracdo plural, incentivando outras técnicas a encontrar o seu proprio

olhar sobre o objeto de forma a enriquecé-lo.

** A sequnda fase do projeto decorre em 2012, abrangendo varios dos participantes da primeira fase mas incluindo
também novos destinatarios, em torno da peca Casas Pardas, uma encenacdo de Nuno Carinhas a partir do texto de Maria
Velho da Costa com dramaturgia de Luisa Costa Gomes. A equipa também sofre algumas alteragdes entre as quais a
participagdo do jornalista Tiago Bartolomeu Costa e a edi¢do de imagem de Beatriz Tomaz.
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A proliferacao de objetos hibridos deste tipo acompanha uma nova abordagem ao teatro mais
proxima do conceito wagneriano de obra de arte total (Gesamtkunstwerk). Fica bem patente o
envolvimento dos criadores/atores em todas as fases do projeto, contudo nao sao estas as
figuras centrais da performance, ressaltando aqui a procura de um novo papel para o publico

numa utilizacdo ndo-convencional de espago e comunidade.

Fazendo jus ao entendimento do teatro como forma privilegiada de interpelagao do
real, a companhia teatro meia volta e depois a esquerda quando eu disser desempenha neste

projeto um importantissimo papel de formacdo de publicos.

Ainda que informalmente, no decorrer dos encontros foram trabalhadas
representagoes referentes ao mundo teatral. Este processo de desconstru¢ao e reconstrucao
conceptual consubstancia-se pela introdu¢dao a realidades tdo distintas como: (1)
funcionamento lato do teatro e suas especificidades; (2) papel das estruturas de produgao e
divulgacao; (3) contrariedades que companhias de teatro independentes padecem; (4)
aproximacao corporea e simbolica do “publico” aos equipamentos culturais e sua oferta
cultural. Assim, a necessaria recolha de informacao sobre o “publico do Porto” foi sendo
intimamente articulada com o empowerment da populacdo através de cédigos interpretativos.
No fundo, um refor¢o do conhecimento sobre o teatro e suas particularidades acompanhado
de estratégias praticas para uma reconciliagdo com a frequéncia teatral. Como exemplo
ilustrativo podemos apontar a referéncia da ida ao teatro em grupo ou em dias especificos
menos dispendiosos, dicas Uteis para o acesso a bilhetes mais baratos que os possibilitariam

apreciar mais de perto esta arte.

Embora de enorme interesse, desprovido de processos de acompanhamento
sistematizados por parte de instituicdes, plataformas associativas, ou entidades como
companhias teatrais, este tipo de intervencdo isolada resume-se a meros momentos de
convivio. Considerando o nosso “publico do Porto” terdo todo o mérito por si s6, mas
dificilmente cumprirdo a funcao estrita de formagdo de publicos, talvez antes de inclusdo social.
Ndo seremos inexatos se conjuntamente com um plausivel reencontro com o teatro,
reconhecermos como mais-valias deste projeto a partilha intergeracional gerada pela pertenca
associativa, o intercambio de experiéncias e a socializagdo entre habitantes do mesmo

territorio que raramente se cruzam.
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Consideragoes finais

*O Pubico Vai ao Teatro”, projeto esbogado pela companhia teatro meia volta e depois a
esquerda quando eu disser, emana de um conjunto de interrogag¢des alusivas ao sistema politico
cultural instituido no nosso pais, contudo, ndo permanece espartilhado a consideragdes macro
estruturalistas, percorrendo também niveis meso e micro de compreensao da realidade. Este
estudo sobre o publico do Porto, e por isso mesmo contextualizado em locus, desenvolve um
profundo questionamento do papel desempenhado por atores, instituicdes e publico no teatro
contemporaneo. Performance? Satira? Critica politica e cultural? Formacao de publicos?
Investigacdo-acdao? Etnografia? Projeto comunitdrio? Arte social? Certamente uma juncao
conceptual inusitada, mas sera esta aglutinacdo multidimensional de exequivel harmonizagao e
de aplicabilidade pratica numa proposta isolada? Acreditamos que seja possivel, e até certo
ponto desejavel, uma vez que sdo precisamente estas distintas (por vezes complementares)

dimensdes que alimentam e enriquecem o plano de trabalhos delineado pelo teatro meia volta.

Num sincero elogio a imprevisibilidade criativa do campo artistico, o conceito de
performance adquire nesta proposta uma nova roupagem, mantendo no entanto, algumas das
principais linhas orientadoras que caracterizam esta tipologia desde finais dos anos sessenta,
sobretudo a critica ao sistema estabelecido, atributo que tem transformado arte performativa
numa espécie de "arte fronteira” ou “arte viva”, ou seja, irreverente, em continua rutura com a
"arte-estabelecida” (convencional), mas permanentemente em didlogo com os “(...) ténues
limites que separam vida e arte (...)” (Cohen, 2002:38). A respeito da dinamica performativa, o

sociologo alemao Bernhard Giesen (2006) enfatiza a centralidade conferida ao publico:

“Arte [performativa] tenta esbater as fronteiras entre arte e realidade, artista e
espectador (...). Ndo é nem a intencdo criadora do artista nem a qualidade substancial da
peca de arte ou o simbolismo convencional, que constitui a arte, mas, em vez disso, a
perspetiva do espectador ou o publico sobre ela que transforma algo em arte (...)".

(Giesen,2006:316)
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Nesta performance, o “publico” ndo é retratado como mera abstracgao estatistica ou recetor
passivo da criagdo artistica, mas antes como elemento central do objeto criativo. Se preferirmos
"mise en scéne” da vida quotidiana (Goffman, 1959 [2005]) de um publico que ndo sendo habitué
do espaco teatral “(...) se pretende que entre nele ndo como o outro lado, o que observa, mas
como o que participa (...)” (Madeira, 2012: 7). Comportamento nitidamente relacionado com o
reposicionamento do papel de espectador no processo de criagdo do teatro moderno (ou pds-
moderno), um fendmeno que o fildsofo francés Jacques Ranciére (2008; 2010) aponta como a
inadiavel “emancipacdo do espectador”, segundo o autor: “(...) é preciso um teatro sem
espectadores, no qual quem assiste aprenda, em vez de ser seduzido por imagens, no qual quem
assiste se torne participante ativo, em vez de ser um voyeur passivo” (Ranciére, 2010:10). |deia
partilhada por Denis Guénoun (2004), quando nos indica ser necessario “chamar o homem
comum a cena”: “(...) E preciso trazer os homens para a cena. Ndo sua imagem, mas suas
singularidades e seus grupos, efetivamente, vivos. E preciso abrir as cenas a vinda daqueles que
foram delas banidos: os ditos nao-atores, os ndo-artistas” (Guénoun, 2004:156-157).

O grupo de habitantes da Freguesia da Sé, — prudentemente selecionado através de
mediagdo institucional —, transforma-se entdo em agente ativo e reflexivo que discorre sobre o
que anteriormente aproximava esta populacdo do teatro e os condicionalismos que hoje
determinam o desencontro com esta forma cultural. Mas o papel do “publico” prolonga-se para
além do debate, estes atores sociais (Goffman, 1959 [2005]; Alexander, 2006) sdo convidados a
participar numa série de eventos, de encontros com o teatro com vista a reavivar um
relacionamento adormecido.

Invulgarmente, na performance conduzida por esta companhia teatral ndo apenas ao
publico é atribuido um papel diferente, um guido ativo. Extrapolando as tradicionais barreiras
existentes entre o mundo das artes e o academismo, o teatro meia volta organiza um esforco de
articulagcdo entre ciéncias sociais e outras esferas do mundo das artes, na procura de um
conhecimento amplo sobre o objeto em analise. Evidentemente que a ativa¢do do publico no
ato artistico ndo se traduz numa pratica absolutamente nova, nem tdo pouco uma experiéncia
exclusiva deste projeto, mas tratando-se de uma dindmica recente, com sérias implicagdes
sociais, parece inevitavel (e de todo o interesse) que se estimule um maior acompanhamento
empirico e académico, até mesmo pelo contexto de abertura a multidisciplinariedade e
hibridacao (Pieterse, 2001) exaltado no ambito desta estratégia artistica, mas principalmente

pelas concretas consequéncias que pode desencadear numa populagao.
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Pensemos com alguma prudéncia nas adverténcias identificadas pela investigadora

Claudia Madeira (2012) ao lidar com espetaculos de “gente real”:

*(...) se é verdade que participar num espetaculo pode funcionar como um acrescento
a experiéncia dos que nela participam, por outro lado, ndo ha certezas do seu impacto no
tempo mais ou menos longo, ou até que essa experiéncia ndo se traduza apenas numa
reproducdo das discriminagdes existentes (numa “antecipa¢do reprodutiva”, como referem
Rogoff e Schneider), uma vez que muitas vezes, esta arte assenta no fragmento e ndo na
realidade que configura a identidade de um individuo, de um grupo ou de um local.
Funcionando mais como uma abstratitizagdo e estereotipizacdo através de clichés. Os
atores e grupos sociais colocados em palco sdao «encenados» para determinados
enquadramentos sociais, sdo fragmentos recortados da realidade, perdendo assim a sua
multidimensionalidade.”
(Madeira, 2012:8)

Ainda que respeitando a liberdade criadora do artista torna-se fundamental uma
vigilancia epistemoldgica, um trabalho em parceria de diferentes valéncias que permita
resqguardar os interesses do elo mais importante, o proprio publico. Ponderemos uma vez mais

sobre o que esta autora ilustra:

"(...) é preciso avaliar os processos de participagdo, de forma a tornar transparente

ndo sé a forma (quem e como participam os agentes?), ou o seu conteudo (participam em

qué?), mas também o jogo de consensos e conflitos inerentes, assim como os seus efeitos.

Pois, tal como ndo ha uma definicdo clara de quem sdo os participantes, também nao ha

uma definicdo clara das fung¢des sociais que estes espetaculos procuram cumprir, que tanto

podem ser, a vez ou em conjunto, pedagdgicas, formativas, catarticas, de transformagao,

mas também podem ser, ao contrario, de reitera¢ao e exotiza¢ao.”

(Madeira, 2012:8)
Projetos hibridos como o aqui analisado (designados por vezes de performance social)
reivindicam novos espacos de discussdao, novas tipologias de participagdo artistica e de
interven¢do na sociedade. Sendo vejamos, ao elegerem comunidades especificas, grupos ou

concretas situagoes de exclusdo social criam oportunidades de integracao para estes fragilizados

atores sociais, mais-valias valiosissimas que podem ser desempenhadas pelo mundo da arte.

"O Publico Vai ao Teatro” coloca no centro de discussao o publico e a sua relagdo com o
teatro e o seu territorio. Uma experiéncia simultaneamente artistica e investigativa que reune
dados reveladores para quem programa a cultura na cidade; uma experiéncia que aprende com o
publico, mas também tenta dar-lhe as ferramentas necessarias para lidar com esta realidade. Em

suma, uma esperangosa plataforma para (re)pensar o futuro do teatro na cidade e no pais.
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Recomendagoes

Para finalizar a apreciacdao do projeto “O Publico Vai ao Teatro” expomos algumas
sugestdes que procuram anular dificuldades experienciadas no trabalho de campo. Nao se
pretende que assumam um caracter impositivo, mas acreditamos que as recomendacgoes
apresentadas se ponderadas em etapas subsequentes suavizariam algumas contrariedades,
observemos o que propomos: (1) cria¢do de grupos de trabalho mais reduzidos; (2) maior
distribui¢do das faixas-etdrias entre os grupos; (3) constituicdo de grupos de trabalho especificos; ()
organizagdo de sessbes praticas; intercruzadas com (5) organizagdo de sessoes pedagdgicas;
juntamente com (6) formagdo das proprias entidades associativas. Examinemos mais

cuidadosamente o enunciado...

1. Criacdo de grupos de trabalho mais reduzidos

Ainda que muito enriquecedor, a presenca de grupos extensos dificulta um pouco o controle
por parte de quem organiza a sessdo, assim como potencia alguma dispersdo dos
intervenientes. Aconselhamos a reducdao do numero de participantes por sessdo nas
atividades dinamizadas, reunindo-os talvez em encontros mais oportunos, como em

momentos de ida ao teatro ou convivio mais amplo.

2. Maior distribuicdo das faixas-etdrias entre 0s grupos

Verificou-se que apesar da interagdo e das pontes etarias criadas, por vezes permanecia uma
disposicao interna sustentada por filiagdo institucional, minimizando a partilha entre
geracOes. Sugerimos alguma diversificacdo etdria na constituicdo dos grupos, de forma a

suprimir as habituais preferéncias afetivas provenientes de conhecimentos anteriores.

3. Constituicdo de grupos de trabalho especificos

Notou-se alguma timidez na participacao dos jovens em sessoes de debate. Para diminuir
este efeito talvez fosse pertinente a organizacdo de encontros informais de debate com os
jovens ou até mesmo entrevistas individuais ou pequenos inquéritos com fim a aprofundar o

conhecimento sobre este grupo.
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4. Qrganizacdo de sessoes praticas

Seria interessante promover algumas atividades praticas entre os participantes (por exemplo
workshops tematicos), momentos de aprendizagem, de envolvimento no processo criativo e

nao apenas de rece¢ao passiva de informacao.

5. .Qrganizacdo de sessoes pedagdgicas

Cumulativamente a esta componente mais pratica seria importante desenvolver formacgao
propriamente dita, familiarizar estes publicos com as mais atuais e diversificadas linguagens
da producao teatral. Por outras palavras, ndo basta trabalhar com as comunidades no
sentido de favorecer uma rececdo empatica e afetiva ou desocultando o trabalho coletivo
dos mundos da arte (visitas aos bastidores, conversas com atores, encenadores, produtores).
Urge encontrar espagos-tempo de didlogo onde se debatam os cddigos intrinsecos da
criagdo cultural e artistica contemporanea, recorrendo a dispositivos pedagdgicos
adequados, i.e., ndo violentos do ponto de vista simbdlico, respeitando as disposi¢oes dos
publicos, as suas percecdes e os seus modos de vida. Trata-se, enfim, de sugerir atividades

de interpretagao como multiplicagdo de sentidos e de pontos de vista.

6. Formacdo das proprias entidades associativas

Seria igualmente proficuo a formac¢do das entidades institucionais, uma estratégia para
colmatar o efeito de intermiténcia deste tipo de evento. A capacitacao de elementos
pertencentes ao tecido associativo poderia incentivar uma maior proximidade destas
entidades com o teatro, criando as necessarias redes para a continuidade deste tipo de
intervencdo. O futuro da formacgdo de publicos passard pela constituicdo de uma rede
descentralizada de intermediarios culturais — ndo necessariamente pertencentes as “grandes
instituicdes” — que assumam plenamente a mediagao enquanto constru¢ao de compromissos
de trabalho, inevitavelmente dialdgicos, tensos (o conflito € uma matéria-prima a ser

trabalhada, ndo algo que se deve varrer para debaixo do tapete do “consenso”) e provisorios.
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teatro meia volta e depois a esquerda quando eu disser

1) Historial
o Quando foi constituido o grupo?
o Objetivos?
o Localizacdo fisica do grupo? Tipo de instalagdes?
o Membros (nUmero/areas artisticas)?
o Financiamentos?

2) Projetos/pegas mais emblematicos?

3) Projetos para o futuro?

Projeto: “O Publico Vai ao Teatro”
4) Descricdo detalhada do projeto
o Como surgiu a ideia do projeto?
o Ambito do projeto (inserido em que contexto)?
o Objetivos?
o Membros da equipa
i. Numero de elementos?
ii. Areasde conhecimento/especializa¢cdo?
iii. Razoes de selecao da equipa em questao
(Porqué da multidisciplinaridade? Quais os objetivos pretendidos? Quais os critérios de sele¢do
das diferentes areas de conhecimento?)
o Razdes da sele¢ao dos elementos em particular
(Areas de conhecimento? Contactos anteriormente estabelecidos? Como foi o processo de
sele¢do e quais os critérios?)

5) Patrocinios/Financiamentos?

6) Etapasdo projeto
o Descri¢ao detalhada das etapas
o Numero/Caracterizagao/Objetivos de cada um desses encontros?
o Critérios de sele¢do do “publico”?
= Que “pUblico”?
= Contactos realizados: com quem? Porqué?
Associagdes?
Junta de Freguesia da Sé?
Outras? Quais?
Como foram as reagdes acerca da ideia do projeto e qual o grau e intensidade de
participagao?

AN

e Parcerias com outras entidades
= Teatro Carlos Alberto
v Ambito da parceria e disponibilidade face ao projeto?
= Teatro S3o Joao
v Ambito da parceria e disponibilidade face ao projeto?
7) Feedback
e Satisfagdo com o decorrer do projeto?
e Objetivos alcangados até ao momento foram os planeados?
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[ Inquéritos de satisfacao “publico do Porto”

PUBLICO

GRAU DE SATISFAGAO (GOSTOU/INDIFERENTE/NAO GOSTOU)

EXPETATIVAS (SUPEROU/CORRESPONDEU/DESILUDIU)

OBSERVACOES

NoME

SESSAO1

SESSAO 2

SESSAO3

SESSAO 4

SESSAO 5

SESSAO1

SESSAO 2

SESSAO 3

SESSAO 4

SESSAO 5
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PuBLICO GRAU DE SATISFACAO (GOSTOU/INDIFERENTE/NAO GOSTOU) EXPETATIVAS (SUPEROU/CORRESPONDEU/DESILUDIU)
“Arrumadores Dlmaie Fio dej, .Sllenac? (‘?,e “"Metoa | “Deambulagdes | “Arrumadores de Dlmaie Fio de” .Sllenac? (‘f,e “"Metoa | “Deambulagdes de
” Gestas” — prumo diz que diz)” - " AP " Gestas” — prumo diz que diz)" - " g
NOME de Pessoas” — Palmilha Companhia | Teatro do Frio Colher?” | de Utopolis”— | Pessoas” —Radar Palmilha Companhia | Teatro do Frio Colher?”— | Utopodlis” — Teatro
Radar 360° P —Pele® | Teatro do Frio 360° P Pele® do Frio

Dentada Erva Daninha (Grupo A) Dentada Erva Daninha (Grupo A)
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[ Listagem total de participantes projeto “O Publico Vai ao Teatro”

Quadro 21: Listagem total de participantes

PusLICO ESCOLARIDADE SESSA01  SESSAO 2

PROFISSAO/ ULTIMA PROFISSAO

SITUACAO NA PROFISSAO ASSOCIACAO SESSA0O3 SESSAO4  SESSAO 5

1 MaSilva 84 32 classe Reformado Proprietario Agricola JFS NP P NP NP P -
2 Alberto Zamora 79 32 classe Reformado Construgao Civil JFS P NP NP P NP AS
3 Lidia Almeida 79 42 classe Reformado Aux. Agao Educativa JFS P P P P P LA
4 RosaNazaré Magalhaes 77 42 classe Reformado Restauracdo (copista) JFS P P P P NP RN
5 VirginiadeS. e Pereira 77 Sem informagao Reformado Sem informagao JFS P P P NP NP VP
6  Amilcar C. Fonseca 76 42 classe Reformado Pintor Construgao Civil JFS P NP NP P P AF
7 M@ Alice Peixoto 75 32 classe Reformado Empregada Lavandaria JFS P NP NP P NP MA
8 LaurindaF. Lopes 75 42 classe Reformado Empregada Limpeza JFS P P P P P LL
9 José Gomes 74 32 classe Reformado MetalUrgico JFS P P P P P JG
10 Gracinda F. Marques 72 32 classe Reformado Empregada Limpeza JFS P P P P P GM
11 Mada Gléria Carneiro 71 Nao sabe ler/escrever Trab. por conta de outrem Empregada Limpeza JFS P P P P P MC
12 Ermelinda Pereira 69 6°ano Reformado Fabrica (Costureira Téxtil) JFS NP NP NP P P EP
13 Ma Laurinda Soares 67 42 classe Reformado Doméstica JFS P P P P P ML
14 Carlos A. P. Martins 67 42 classe Reformado Metalurgico JFS NP NP NP P P c™M
15 Mado Patrocinio 65 42 classe Reformado Lojista (Comércio de Rua) JFS P P P P P MP
16 Joaquim Jesus Veiga 65 42 classe Reformado Guia Turistico JFS P NP P P P i\
17 Ma3da Conceigdo Martins 65 23 classe Reformado Empregada Limpeza JFS NP P NP NP P -
18 Alvarina Oliveira 62 42 classe Desempregado Aux. Acdo Educativa Infantério JFS P NP P P P AO
19 Ana Gomes Teixeira 54 Licenciatura Trab. por conta de outrem Assistente Social JES NP P NP NP P =
20 AnaPaula M. Teixeira 46 Sem informagao N3ao se aplica Ndo se aplica JSF P P P P P APT
21 José Alcarva 45 12°ano Trab. por conta de outrem Vigilante / Presidente ASZF ASZF P NP P P P JA
22 Deolinda Silva 4t Licenciatura Trab. por conta de outrem Professora ASZF P P P P P DS
23 Maria da Graga Costa 4t 42 classe Trab. por conta de outrem Aux. Apoio a Idosos JFS NP NP NP P P -
24 Fernanda Soares 42 Sem informagao Sem informacao Sem informagao ASZF NP P P NP P -
25 Cristiana Fonseca 33 12°ano Trab. por conta de outrem Coordenadora ATL ASZF P P P P P CF
26 Marlene Gomes 29 12°ano Trab. por conta de outrem Assist. Téc. Min. Saude ASZF P P P P P MG
27 Sara Gomes 21 12°ano Desempregado Call Center (part-time) ASZF NP P P NP P -
28 lIris Alcarva 18 12°ano Trab. por conta de outrem Aux. Agao Educativa ASZF P P P P P 1A
29 Angela Rocha 15 Freqt. g°ano Est.|EB 2,3 ASZF P P P P P AR
30 Marco Pacheco 15 Freqt. 10° ano Est.|EB 2,3 ASZF P P P NP P M
31 AnaMaria 15 9°ano Est.|EB 2,3 ASZF NP P P P P AC
32 Paulo Carneiro 13 Freqt. 7°ano Est. | Colégio dos Orfaos ASZF NP NP P P P -
33 Daniela Oliveira 12 Freqt. 6° ano Est.|EB 2,3 ASZF P P NP P P DO
34 Hugo Major 12 Freqt. 7° ano Est.|EB 2,3 ASZF NP P NP NP P -
35 Diogo Filipe 11 Freqt. 6° ano Est.|EB 2,3 ASZF P P P NP P DF
36 Ana Marisa Fernandes 11 Freqt. 6°ano Est.|EB 2,3 ASZF NP P NP NP P -
37 Nair Carvalho 11 Freqt. 5° ano Est.|EB 2,3 ASZF P P P P P NC
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38 Juliana Freitas 10
39 Isolina Dantas 78
40 Mada Gloria Leal 56
41 Barbara Moreira 13
42 Bertelina P. Rodrigues -
43 Armando Farinha -
44 Made Lurdes Farinha -
45 Paulo Carneiro (Pai) -
46 Maria Amélia Barbosa -
47 Susana Carneiro -
48 Mario Teixeira -
Legenda:

ESCOLARIDADE

Freqt. 5° ano
Sem informagdo
Sem informacao

Freqt. 8°ano
Sem informagdo
Sem informagdo
Sem informagao
Sem informagdo
Sem informagdo
Sem informagao
Sem informagdo
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SITUACAO NA PROFISSAO

Est.|EB 2,3

Reformado

Trab. por conta de outrem
Est.|EB 2,3

Sem informagdo

Sem informagdo

Sem informagdo

Sem informagdo

Sem informagdo

Sem informagdo

Trab. por conta de outrem

Individuos ligados profissionalmente a associagdo que representam

Participagao esporadica

PROFISSAO/ ULTIMA PROFISSAO

Restauragao

Empregada Limpeza

Sem informagdo
Sem informagdo
Sem informagao
Sem informacédo
Sem informacédo
Sem informagao
Sem informagédo

ASSOCIACAO

ASZF
JFS
JFS

ASZF
JFS
JFS
JFS

Familiares
Familiares
Familiares
Familiares

SESSAO1

SESSAO 2

SESSAO3

NP
NP
NP

NP
NP
NP
NP
NP
NP

SESSAO 4

NP
NP
NP
NP
NP
NP
NP
NP
NP
NP
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\ Teotro meia volta

Dados estatisticos Freguesia da Sé

Tabela 1: Populagdo Residente na Freguesia da Sé em 2001/2011, sequndo os grupos etarios e a sua evolucao entre
1991/2001

Populagdo Residente em 2001/2011, segundo os grupos etarios e a sua evolucao entre 1991 e 2001 Freguesia da Sé

Variagdo entre 1991 e 2001 (%)

Total Grupos Etarios Grupos Etarios
HM H 0-14 15-24 25-64 650U mais Var.Total o0-14 15-24 25-64 650U mMais
263131 119715 34584 36850 140694 51003 -13 -32,5  -26,1 -10,1 13,9
237591 108104 26205 39086 129112 55083
4751 2151 662 633 2316 1140 35,3 52,9 -45 32,9 L
3460 1609 350 536 1829 908

Fonte: Adaptado INE, Censos 2001/2011

Tabela 2: Populagao residente na Freguesia da Sé segundo o nivel de ensino/sexo/taxa de analfabetismo (1991 e 2001)

Populacgao residente sequndo o nivel de ensino atingido e sexo e taxa de analfabetismo (1991 e 2001) Freguesia da Sé

1° Ciclo 2° Ciclo 3° Ciclo Secundario Médio Superior Taxa de Analfabetismo
HM H HM H HM H HM H HM H HM H Em1991 | Em 2001 | Em 2011
LT o MY E N 78536 32724 25893 | 13011 | 27152 | 13307 | 45104 22832 4780 2376 57109 | 26408 4,8 4,8 26
m 55297 | - | 26265 - 35633 - 32936 - 1917 . |52985| -
M 1895 791 | 610 339 |« 587 297 704 394 33 23 301 116 8,8 8,8 £a
1249 - 481 - 523 - 330 - 16 - 251 -

Fonte: Adaptado INE, Censos 2001/2011

Tabela 3: Populagao residente na Freguesia da Sé, segundo condigdo na profissdo (2011)

Situacao na profissdo populagao residente Freguesia da Sé (2011)

‘ Desempregado

‘Proc. 1° Emprego Proc. Emprego Empregados Reformado (Pensionista) S/ Atividade Econémica

3665 15214 88452 63612 101881

75 290 1034 1056 1679

Fonte: Adaptado INE, Censos 2001/2011
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Resultados inquéritos de satisfacao “publico do Porto”

DADOS GERAIS DE INQUERITOS

Populacao Total (n) 32

Total JFS 15 (47%)

Total ASZF 17 (53%)

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Grafico 5: Distribuicao por nivel de escolaridade dos inquiridos

Nivel de escolaridade do "Publico do Porto" inquirido

34%

16% 16% 16%

1§ S B
2 F 5 ri o B 74

w
B3

5

Néo sabe
ler/escrever
1° Ciclo
20 Ciclo
3°Ciclo
Sec. Incompleto
Sec. Completo
Ensino Superior
Sem informagao

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Grafico 6: Distribuicao por género dos inquiridos

Sexo do "Publico do Porto" inquirido

Feminino ...
72%

Masculino
28%

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011
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Grafico 7: Distribuicao por idades dos inquiridos

Idade dos inquiridos
28%
%
16% 16%
9% o%.
- o =
<15 15-24 25-44 4564 6574  75€ mais

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Grafico 8: Distribuicao situagao na profissao dos inquiridos

Sem informagdo

Desempregado

Trabalhador por conta de outrem

Estudante

Reformado

Situacgdo na profissdo do "PUblico do Porto" inquirido

. B%

) .

) 5%
) 5%
D) .

0% 10% 20% 30% 4,0%

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011
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Grafico 9: Frequéncia de participagdo dos inquiridos no projeto

Grau de assiduidade as sessées do "Publico do Porto" inquirido

.. ~ ~ 0,
Participagio €M 2 SESSBES | w. 16%

Participagdo em 3 sessdes _ 13%
Participaso em 4 sessoes. | (D) ;'
Presents e toes a2 sezsces | (NN >

o% 10% 20% 30% 40% 50%

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

Quadro 22: Grau de satisfacdo e expetativas dos inquiridos em relagdo aos espetaculos observados, discriminado por ASZF
e JFS.

GRAU DE SATISFACAO E EXPETATIVAS DO “"PUBLICO DO PORTO" EM RELACAO A ALGUNS ESPETACULOS DO CICLO DE TEATRO DO

PORTO? — TSL. DISCRIMINAGCAO POR FILIACAO INSTITUCIONAL

Grau de satisfagdo Expetativas N3o viu

ESPETACULOS

Indiferente N&o Gostaram Superou Correspondeu Desiludiu

JFS ASZF JFS ASZF JFS ASZF JFS ASZF JFS ASZF JFS ASZF JFS ASZF

“Arrumadores
de Pessoas” — 100% 100% - - - - 87% 71% 13% 29% - - - -
Radar 360°

“Dimas e
Gestas” —
Palmilha
Dentada

87% 100% 7% - 7% - 67% 88% 7% 12% 27% - - -

“Fio de Prumo”
Companhia 93% 82% 7% 12% - 6% 73% 59% 20% 24% 7% 18% - -
Erva Daninha

“Siléncio (de

diz que diz)" - " 5 " N " s

Teatro do Frio 71% 38% 38% 29% 25% 57% 13% 14% 25% 29% 63%

(Grupo A)

“Meto a

Colher?!” - 53% 71% - 12% 25% - 40% 47% 13% 24% - 24% 47% 18%

Pele @

Fonte: Dados recolhidos no terreno 2011

(a) Alguns inquiridos responderam a questao das expetativas e grau de satisfagdo ndo tendo visto a peca na sua totalidade, por esse
fator o somatdrio das frequéncias relativas ndo representa o universo total. Foi dada oportunidade aos inquiridos de responderem a
esta questdo pois afirmaram ter ido “espreitar” a peca.
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