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Résumé :Cet article analyse les rapports de parenté stistentre I'écriture romanesque de
Jean Echenoz, notamment dduesMéridien de Greenwiglet le travail scriptural du Nouveau
Roman, faisant apparaitre des lignes de contimlg plus pertinentes pour I'approche de la
littérature francaise contemporaine.
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Abstract: This paper analyses the stylistic relationshippeen Jean Echenoz’s novelistic
writing, namely inLe Méridien de Greenwichand Nouveau Roman writing. Some relevant
continuity features will appear for the approacltaftemporary French literature.
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« Clair enfin fin de journée sombre le soleil leri#nfin et disparait »

Samuel Becketimmobile

« Je suppose que ce serait compliqué de vivre dargys ou la veille et le
lendemain seraient distants de quelques centim&tnessquerait de se perdre a la fois
dans I'espace et dans le calendrier, ce seraitable. », peut-on lire dans les premieres
pages du roman (Echenoz, 1979: 10s). C’est poukagoari tenu par J. Echenoz dont
l'ceuvre offre des parentés certaines avec le NouReaman : une captation de la
description, un godt prononcé pour la paralittéefux accents d’A. Robbe-Grillet, des

résurgences simoniennes ou diverses réminiscealmsles compétences des lecteurs.

D’entrée, son premier roman s’'impose par une daoenudique, humoristique,
décalée qui ne peut que créer une connivence aviecteur et dont, heureusement, il
ne se départira pas au fil des années. Jean-Claelotein insiste sur ce point dans

I'ouvrage qu'il lui consacre en 1992 :

Jean Echenoz fait rire. (...) A chaque page, quetinase est |a, qui révéle combien I'écriture
ne se prend pas au sérieux, combien l'intrigue &ét regardée a distance, combien la langue
est source de quiproquos et de pieges, combienpelie a tout moment déboucher sur le

saugrenu et l'inattend(l_ebrun, 1992: 13)

Pour parfaire le jeu, dah® Méridien de Greenwigha configuration spatiale du
récit transite par le puzzle, communément vu comm@asse-temps. Et, parmi toutes
les pistes et les fausses pistes d'une saisiéedes hous retiendrons ici celles des héros
qui éprouvent le besoin de prendre de la hauteur.

L'espace-temps littéraire : Minuit

Pour les lecteurs avertis du Nouveau Roman veseéHiteurs, la parution du

roman de Jean Echenoz offre des connexions flaagaiin effet, dans son ouvrage
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consacré a Jérbme Lindon, J. Echenoz se souvientégliteur avait d’'emblée opéré le
rapprochement avec A. Robbe-Grillet : « Vous aiRebbe-Grillet, bien sar, me dit-il
sur le ton de I'évidence, comme si mon livre déauhaturellement de cette
influence. »et révele aussi.. : « J'acquiesce elliptiquement sans lui avouer gune
I'ai lu de Robbe-Grillet quées Gommesl y a unequinzaine d’années. fEchenoz,
2001: 13s). D. Viart, B. Vercier, dans leur ouvraggulé La Littérature francaise au
présent, Héritage, modernité, mutatiprsulignent a la fois le lien entre les deux

univers et la spécificité de J. Echenoz :

Son premier romanl.e Méridien de Greenwich(...), qui demeure marqué par les
déconstructions du Nouveau Roman, s'impose desaitels (changer de lieux et de
personnages a chaque chapitre, comme pour ‘affalerarration), et reprend en le
perturbant, comme Robbe-Grillet ddres Gommede modéle du roman policier, voire

de I'espionnage. Mais déja domine un sens de laifd@ et de la gratuité qui confine a
la dérision »(Viart & Vercier, 2005: 385)

Qui plus est, a la lecture du romé&e, Méridien de Greenwiclta description de
I'architecture du palais ou évoluent les espionssinpas sans évoquer lI'atmosphere
déployée dans le roman d’A. Robbe-Grillet, publi®@ ¥976, Topologie d'une cité
fantbme: « Le palais reposait sur des fondations de hé&toulées sur 'emplacement
des ruines indatables.(Echenoz, 1979: 37). Et si, nous inversons le cdursemps,
nous remarquons gquea Reprised’A. Robbe-Grillet, en 2001, développe a nouveau
cette implosion de I'espace-temps dans 'univerogé des espions du Berlin d’apres-

guerre !

De fait, les romans de J. Echenoz trouvent desseeh des correspondances
chez les écrivains du Nouveau Roman, méme si celd pas délibéré de la part de
lauteur. Ainsi, D. Rabaté décéle une parenté aMecSarraute ; au-dela de la
présentation de la conversation, il retient « leapl révélatrice : ‘et les mots avangaient
un a un sur ce précaire échafaudage, parfois lekésns aux autres’ comme l'attention
gu’elle ttmoigne a une physique périlleuse de teml discours. §Jérusalem & Vray,
(sous la direction), 2006: 191). Dominique Vianbitv« dans les déreglements

romanesques », « quelques familiarités » avec Elddiier : « De I'un a l'autre on
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noterait un méme godt pour un romanesque défuln, de I'aventure, de I'exploration,
du voyage, de Jules Verne et Stevenson. Méme in@é@et pour les disparitions (...),

pour I'étrange et la science-fiction. idém 246s).

Nous pouvons aussi établir des analogies avecolasins de Claude Simon,
notamment autour de la restitution temporelle stideerrogations qu’elle suscite.
« - C’était pour aujourd'hui ?
- Oui, hésita Carrier, enfin, pour hier, on ne gyrouve pas avec le décalage horaire.

C’est énervant. »idem 242).

Cet extrait de la conversation, dans Méridien de Greenwighbouscule les
catégories mentales ; il rappelle les efforts faunpar le personnage qui, lors d’'un
voyage en avion tente, en vain, de calculer, lealdée horaire, dankes Corps
conducteurstoman publié en 1971 (Simon, 1971: 119s).

De méme, nous lisons, dans les deux romans [iéfimale progression d'un
rai de lumiére qui améne a réfléchir sur la dimamstosmique. Danses Corps
conducteurs,la lumiere joue un rdle essentiel ; nous pouvorienie la séquence
récurrente de la tache de soleil dans la salleadesbElle recouvre, selon les moments,
diverses formes géométriques et varie en couléersectangle « jaune franc, citronné
et uni »semble tracer un temps une configuration susceptildvoluer, idem 166),
pourtant, dix pages plus loin, il ne semble pasres’éodifieé {dem 176). Le doute
s'immisce chez le narrateur conscient des limigeetadoerception humaine : « Peut-étre
s’est-il déplacé, mais sur une distance infinitédenque I'ceil ne peut apprécier. »
(ibidem). Alors, la réalité cosmique s’impose ou du maadaisse deviner : « Il semble
que (...) le soleil se soit maintenant presque imiisghi commencant a entamer sa
course avec cette solennelle lenteur des astresoliiten lancés a de fantastiques

vitesses a travers l'espacdidem 177).
Le rapprochement avdece Méridien de Greenwichse manifeste ainsi : « Le

temps n'avait pas changé ; le soleil était undeétoiprte. Son rayonnement provisoire,

décroissant, s’efforgait laborieusement de s’irdiltau travers d’une masse solide dont
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on renoncait a croire que de simples nuages emgtidésnt 'origine, et qu’il s’agissait
bien plutdt d’'une sorte de pesanteur, d’épaissieseinréversible de I'air. » (Echenoz,
1979: 115).

Paul, reclus dans sa chambre, refuse de donnesigm&cation : « Il devenait
chaque jour plus improbable qu’une étendue infpiie exister au-dela de ce fragment
contracté de I'atmosphére, et I'espace étriquéfigistque sur lui on tirat les rideaux. »
(ibidem). Donc, dans sa chambre aux rideaux tirés, untdbprés-midi, il tentait de
« ressusciter ses idées pour les hiérarchiser et ce, « les yigég $ur un rai de clarté
pouilleuse qui s’acheminait péniblement entre ldeaux mal joints et avortait d’'un
reflet terne sur le renflement d’un sac de cuirgpesus la fenétre. (ldem 115s). Mais,
plus que ses idées, c’est la lumiére qui obségernsonnage et concentre son attention :
« De son lit, Paul surveillait toujours le rayonldmiere blafarde, pres de la fenétre, qui
se déplacait insensiblement. Imperceptible dangremier temps, son mouvement
devenait de plus en plus manifeste si I'on prolaiigéobservation ; et plus longtemps

on regardait le déplacement de la lumiére, pliselie semblait aller. sidem 117).

Les finalités different dans chaque contexte ragsguoe : pour le personnage de
J. Echenoz, il semble que ce soit un passe-tempsnayen comme un autre de
combattre I'ennui, de meubler l'attente : « C’'étaite de ces journées ou I'on ne peut
s'intéresser qu’'a des choses comme celle-la, etrens (bidem.

Chez l'auteur dOrion aveuglejl s’agit d'une interrogation fondamentale. Mais,
les deux veulent mettre de lI'ordre dans les idéms Paul, dans la configuration du
récit chez Cl. Simon ; combler les déficiencesimdge des horloges qui n’'indiquent
plus I'heure (Simon, 1971: 92 et 100), de la mod&eThéo Selmer dans le dernier
chapitre du romarLe Méridien de Greenwich « Le verre était casse, les aiguilles
tordues, le ressort mutique ». Il ne lui reste mu& la jeter a la mer vers d’autres
imaginaires (Echenoz, 1979: 253).

Publier aux éditions de Minuit n’est pas anodimmpd. Echenoz : il s’agit d’'un

choix littéraire. Son premier roman porte les tsad®ine conception scripturale, (a son
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corps déefendant ?), mais il apporte aussi une rowvelle qui se fait entendre dans les
romans suivants. D. Viart et B. Vercier souligneett entre-deux : « les textes s’offrent a
la lecture immédiate sans aucune difficulté, méaussent aussi les lecteurs cultivés par
leur systéme allusif constant. Il ne s’agit plus‘blequer’ la mécanique romanesque
mais de la faire fonctionner en en dévoilant leslisses. » (Viart& Vercier, 2005:
385).

Parmi ces coulisses, nous pouvons nous fier, eniires éléments, au roman-
puzzle, a la fois mise en espace et brillante mmsabyme qui ne saurait se passer d’'un

lecteur actif !

Le puzzle romanesque

Le puzzle apparait incidemment comme un élémendeder : « La surface de la
plus grande table était presque entierement occypge un puzzle inachevé,
représentant 1¥isite d'une galeriede Van Haecht, par fragments » (Echerd®@79:
38). Byron Caine, le héros, se passionne pour la réalisde puzzles. Nous assistons
au moment crucial ou il pose la derniere piecéAvec un geste théatral, Byron Caine
s'était brusquement éloigné de la table ou s'dtalan puzzle, et maintenant il le
considérait de loin, immobile, avec un vague seudie fierté attendrie qu’il ne tentait

plus de masquer. Il se tenait tres droit. »

Selon un phénomeéne spéculaire, un second persgniiag&ano l'observe
observant son puzzle, lequel n'est qu'une réddiglitaen lui-méme et rameéne une
centaine de pages auparavant a cet objet appardmemedin, disséminé parmi

d’'autres :

Il se leva et se dirigea vers le puzzle achevé Hamenteur lissait amoureusement la
surface du tranchant de la main. Les morceaux dersaassemblés reconstituaient un
tableau figurant une vaste galerie aux murs deelégétaient suspendus une multitude
de tableaux, dont certains représentaient encaenetrds tableaux ; la mise en abyme

s'arrétant 1a, le peintre ne s’étant pas aventdos jpoin dans I'emboitement des
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représentationgidem 140)

Tristano explicite, de I'extérieur, ainsi I'in&rpour le puzzle :

Mais il me semble que ce qui est important, cetrpes I'image elle-méme, I'image
finie, reconstituée. Une fois assemblée, on ne ag lui trouver de l'intérét. Ce qui
est plus séduisant, c'est que chaque fragment tle iteage ne représente rien, la
plupart du temps. Un fragment du puzzle, c’estrimfm c’est abstrait, c’est presque
identique a n'importe quel fragment, et d'ailleges pourrait faire partie de n’'importe

quelle autre imagédem 164)

Le puzzle dévoile une conception particuliere decd@ation ; d’ailleurs, ne
déclare-t-il pas : « C’est un peu comme le langagg(ibiden). Il est intéressant de
rapprocher cette scéne de celle du roman de Clainden, Triptyque publié en 1973,
et de déceler une variante significative. En effletns les dernieres pages du roman,
alors que le puzzle qui représente un village gsesque terming, que I'on s’attend a
la vision d’ensemble déja bien dessinée, le pemgamme franchit pas la derniére
étape : « brusquement, sa main droite balaie aoéence la surface de la table, aller et
retour, dispersant les petites pieces du puzzle gjgparpillent tout autour ».
Délibérément, le personnage refuse la cohérencerietiégie la divergence, et
subséquemment la permanence des fragments...rpiatation est ouverte : y aurait-il
quelque chose d’'insupportable a voir un mondeiBeerait-ce la volonté de tout refaire
ou de passer a autre chose ? Le parallele avemiancier est aisé d’autant gu'’il s’agit

de la fin du roman.

Curieusement les piéces du puzzle qui damgtyque « forment comme un
archipel de petites iles creusées de baies, desgdirissées de capgSimon, 1973:
220-224) nous ramenent vers l'univers du rorbarMéridien de Greenwicioutefois,
I'on décele une attitude différente. En effet, Byit©aine s’empresse d’émettre le voeu
d’avoir un nouveau puzzle (Echenoz, 1979: 141).shirdans ce cas, le puzzle
reconstitué a terminé sa mission et épuisé safelohises en abyme. Mais le monde de
'espionnage a des lois étranges et ses acolytéspmvu une autre arrivée
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« Lamusant, c’est que l'autre attend toujours pamzle et on va lui offrir une femme a
la place. »(idem 163). De son co6té, compte tenu de I'enchainermeitictable des
reglements de compte, Byron Caine fait preuve dertze : « Il n'osa pas faire allusion
a son puzzle. Ce n’était sirement pas le mome(tem 170). Pourtant, le puzzle
demeure « sa » marque a tel point que les autresmpeages lisent I'archipel dans cette
optique : « Curieux, exprima Arbogoast, c’est comumepuzzle. Il faudrait y amener

I'inventeur, un de ces jours. iém 187)

Telle est la contribution de Jean Echenoz au puzbleme piéce de la
(dé)composition du roman francais, a I'époque oor@es Perec publie, en 19718
Vie mode d’emploiEt, 'anecdote révélée par J. Echenoz a C. Jémsatedeviendrait
presque décevante - J. Echenoz réalisait le fapezzle et I'a donc transposé dans son
roman - (Jérusalem, 2005: 195) tant le puzzle ouerechamp romanesque et

I'imagination des lecteurs. Et tout change si Ifegarde de pres ou a distance...

Prendre de la hauteur ou visions panoramiques

Séquence intérieure et séquences exterieuresentédiétre rapprochées, car
elles dispensent des mécanismes et des ouverteesques et révelent le besoin de
prendre de la hauteur, au sens propre et au spng.fiDans I'avant-dernier chapitre se
met en place, par I'intermédiaire du personnage, interrogation de la perception de

I'espace, une fois encore mise en abyme du ronuarg ge la vie.

Le personnage, Abel, attend dans un « hall dérdesDés le départ, la vision
est marquée par I'effacement des limites : « Ledsokette vaste entrée était couvert
d’un tapis si vieux, et qui s’appliquait si remaafjiement a sa surface, que I'on pouvait
légitimement se demander lequel, du tapis ou dl babkit été fait pour l'autre
(Echenoz, 1979: 237 ). En raison de cette attientée, Abel se concentre sur le tapis,
non sans perplexité. Il s'interroge sur I'endroitilgfaudrait trouver pour parvenir a
réellement le saisir car, comme le roman, le tapdique que le personnage se perd en

conjonctures : « De ce tapis saillaient des détagroclites, sans lien ni suite entre
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eux, sans logique apparente et sans qu’il fat ptessid’ou se trouvait Abel, de
reconstituer l'unité de son motif, ni méme d’extikgy I'existence d'un motif. »
(Echenoz, 1979: 238 ). Abel émet donc une hypotipese pallier ces défaillances :
« Peut-étre fallait-il se trouver au milieu du hpdlur joindre ces formes éparses, les
synthétiser en une forme unique, fOt-ce une formul@bidem). Il se met en
mouvement pour capter les images du tapis. Si éhagage révele une figuration
identifiable, le sens global lui échappe puisqu’ihe pouvait établir entre elles aucun
lien logique, qu'il ft de ressemblance ou de cgpmmdance, de continuité ou de
contiguité. » ipidem. Lensemble, figuratif pourtant, échappe donc aute
configuration et, paradoxalement, se transformahetraction. ¢f. idem 239). Mais, a
la fin du rendez-vous, le hasard donne la solutitm.empruntant I'escalier, Abel, se
trouve a I'emplacement idéal, sur le palier du peendétage et alors la divergence se
mue en convergence : « il redécouvrit le hall vduson tapis. Comme il I'avait pensé,
seule une vue plongeante permettait de reconstifuaité de son motif : cela
représentait une barque énorme » (Echenoz, 198): Cétte barque, sorte d’Arche de
Noé, devient le miroir du personnage : « Et il éaitéle cet ordre et de ce bateau qui
traversait en diagonale I'espace de chanvre ehd®mimme de la vie d’Abel ; opaque et
indistincte au ras du sol, elle s’éclairditine logique nouvelle des qu’'on s’élevait un

peu dans les hauteurs de I'immeuble Hasgidgm)

Abel, personnage en train de mettre de I'ordresdas affaires professionnelles
et privées, incarne la quéte d’'une maitrise, fi¢-@phémere et illusoire, comme Byron
Caine du haut de son ile. Le méridien de Greenwiolre I'espace-temps comme un
défi romanesque. Les personnages n'auront de dessapproprier ces données vitales
dont les repéres arbitraires sont paradoxalemduayants et entremélés.

Byron Caine, du haut du monticule central de,|dipere cette lecture conjointe :
« Tout le secteur occidental de I'lle, qui en tesnae méridien de Greenwich,
représentait demain, était en revanche d'une eetréndité ; ce n'étaient que pierres,
galets, cailloux, rochers. Peu d’animaux s’y risgqog alors que la partie représentant

hier abondait en marsupiaux et monotréemes repa#srdu continent. »dem 94s).
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Tout au long du roman, le personnage recherchendnmnoit lui permettant de
s’approprier I'espace, de le maitriser. Pour ceefgirendre de la hauteur s’avere étre la
solution pour saisir, autant que faire se peudg.lAinsi, Byron ne se contente pas du
monticule central, « du sommet duquel on pouvainbrasser tout entiére mais il
grimpe dans un arbre pour parfaire la captatiorielw : « D’ou il se trouvait, elle
semblait presque parfaitement ronde ; seul un grdser blanc triangulaire, saillant a
I'ouest, masquait un bout d’'océan, déformant |égeérg le contour du terrain. Caine
grimpa a I'arbre pour mieux voir idem 94).

Le panorama s’enrichit par un jeu de structurebadtées : « Outre sa division
en deux parties par les soins du méridien de Grebnet perpendiculairement a celle-
ci, I'lle était encore coupée en deux par un r@gsieconsistant qui prenait sa source

sur la cbte orientale, tout prés du palais, etdadpercait d’est en ouestibiden).

Finalement, le personnage a le sentiment de se& &atméme a l'intérieur de
cet espace. Mais la certitude passe par la forinalak Voila I'lle, pensa Byron Caine,
c’est ici que je suis. Et la chose lui parut extdamairement arbitraire. fidem 95).
Nous percevons un entrelacs de cette notion deitfaire : a celui du découpage du
méridien de Greenwich, se superpose celui de dagsion d’espion qui se rend la ou
lui ordonne, et bien sdr celui, sous-jacent, dassiinguistique. Le référent est la, mais
il lui faut reformuler pour y croire : « Il répédavoix haute :

— Clest ici que je suis. gibidem) Notons le passage de la pensée au discours

prononce.

Du point de vue métaphorique, nous pourrions giire les héros prennent de la
hauteur poétique face a I'espace-temps commedtatia séquence du chapitre 20 ou
ils contemplent un coucher de soleil dans I'lleLoksqu’ils étaient arrivés au blockhaus
ouest, l'apres-midi s’achevait et le soleil veramlhant s’apprétait a plonger au vu de
tous ». [dem 130). Donc, Théo Selmer — qui, ne l'oublions past du genre a
dissimuler son arme aux alentours de la page 430ationnaire Gaffiot ¢f. idem 102)

— et Arbogast s’accordent une pause dans leur mégéigpions. Ce dernier pour parfaire

la scéne (pour ajouter un stéréotype ?) récupérgstit magnétophone « de mauvaise
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qualité » pour écouter un quatuor de Schubert. Le spectamhe et lumiere peut
commencer : « lIs regarderent I'astre s’approcteesah reflet, se confondre avec lui,
s'amenuiser et se dissoudre, et ils virent encapegs qu’il eut disparu, ses derniers
rayons fuser par-dessus I'horizon, de l'autre afidgda sphere, et faiblir (idem 131).
Limaginaire, dans ses faces diurne et nocturne,sas la breche lors du passage
angoissant « entre chien et loud)espace et ldemps, aprés I'aperture du coucher de
soleil reflété dans la mer, se conjuguent dansracegsus de rétrécissement suscitant la
peur et un sentiment d’impuissance : « L'espacebf®tnse contracter tout en
s’opacifiant, comme s’il imposait aux corps, auxetd le franchissement d’'un passage
trop étroit pour eux »La condensation, comme dans les réves, cesselargdiace a la
dilatation nocturne, somme toute plus rassurangel’qutre-deux : « L'espace nocturne
revint s'étaler comme une mer montante, se diledenme le jour lui-méme xidem
131). L'imaginaire poursuit sa course a tendancgchamalytigue avec la nuit
matricielle : « La nuit liquide baignait maintendas corps d’'un élément plus doux,
plus maternel, au sein duquel les angles semblaients acérés, quels gu’ils fussent. »
(idem 131s). La pause achevée, la routine peut ocdapgramp romanesque avec les
conversations des professionnels ! Du moins aul®ngccompli le programme
descriptif attendu selon I'approche de Ph. HamenLa pose (posture) de spectateur
réclame ungausede l'intrigue, I'oubli de lintrigue un ‘oubli’ dypersonnage, la ‘perte
de vue’ une perte de voyeur, I'abandon du mouvemmentatif un abandon du

personnage qui s’absorbe dans le spectacle. » (Rat88: 190).

Vue plongeante, contre-plongée ; miniaturisatiangrama..., tous les artifices
sont convoqués pour tenter de restituer une cordigun spatiale, pendant un temps
déterminé ou a déterminer, comme une mise au [E@ins cesse réactivée par un

mauvais génie des lieux !

En dehors des écrivains dont nous pouvons raperaldan Echenoz en ce qui
concerne la création romanesque telle qu’elle @pdand_e Méridien deGreenwich,
nous constatons une parenté avec les travaux db. En effet, I'esprit ouvert de ce
dernier 'amene a étudier la construction des sédibut en faisant frequemment

référence a la paralittérature et en insistantesustratégies ludiques.
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Le Méridien de Greenwiche saurait se lire sans une contextualisationdite
et critique. Sa parution en 1979 s’avere étre yoogj@e de transition qui pourrait aussi
étre percue comme la ligne du méridien de Greenwitthn c6té, la décennie soixante-
dix marquée par une littérature de recherche, sasei des formes ; de l'autre, la
décennie quatre-vingt avec son retour du moi, de®ifes linéaires etc... Le roman,
avec le recul, symbolise ce changement radical m&hdéaut se méfier d’'une trop
grande schématisation. Entre la mise en scéne dwuaeturation du récit concertée, et
qui, cesse de devenir déconcertante pour un cextealic, comme 'avoue, au début des
années quatre-vingt, A. Robbe-Grillet dalbs Miroir qui revient et des tonalités
nouvelles, Jean Echenoz aviee Méridien deGreenwichreprésente a la fois la fin

d’'une époque littéraire expérimentale et le déleunauvelles aventures singulieres.

Quant a I'évolution personnelle de J. Echenoz,trlggas curieux de lire dans
Le Méridien de Greenwich« Abel mettait en ordre sa mémoire. Il parlditacontait
sa vie, découpait sa biographie en épisodes qtugis les uns par rapport aux autres,
reconstituant quand il y avait lieu la logique @thainement. $Echenoz, 1979: 171)
? Ne seraient-ce pas les prémisses des inventiomsnesques a suivre, la premiére de

ce nouveau genre éteRavel.
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