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Luiz Francisco Rebello celebrava, em 1984, o avanco por uma
vez do Teatro Portugués em relacdo «ao resto mundo» com «a planta
exética» que, precedendo Dada, Surrealismo e Pirandello, «exactamente
39 anos, 10 meses e 10 dias» antes do tumulto de Ubu Roi de Alfred
Jarry, antecipava o teatro moderno'. Mais de vinte anos depois, o Teatro
e a investigacdo universitdria franceses viriam ndo s6 a dar razdo ao
antigo presidente da Sociedade Portuguesa de Autores como a projectar
a sua intuigdo e o seu aprego: género maledvel e furtivo, de desprezado
o vaudeville tem passado a ser comédia bien faite levada ao paroxismo,
irmao gémeo das dramaturgias de Ibsen ou de Strindberg, precursor do
dadaismo, inversdo da tragédia, subversdo pura do interior do teatro
burgués; as suas divisdes de classe, os seus divércios, o caos dos seus
didlogos saturados de exclamacgdes e de afirmacdes que denegam os
teatros intimos, as suas hesitacdes, a que quase maniacamente sempre
regressa, ressurgem tanto nas escritas dramdticas contempordneas
como nos palcos recentes, pela mdo de encenadores destacados como
Alain Francon, Jean-Francois Sivadier, Jean-Louis Martinelli ou Gian
Manuel Rau, em companhias como MC2 ou L'Hexagone® e em vadrios
teatros publicos. Da acepcdo estrita de cangdo popular, no século XVII, o
vaudeville passa do Pont Neuf para as feiras, composto originariamente
por trechos cantados, encadeados, dada a oposi¢do da Comédie Francgaise
que detém o monopdlio da palavra dita em cena, transita, no inicio do
século XIX, para os Théatres de la Gaité, du Vaudeville, des Variétés e da
Porte Saint-Martin, em Paris. Conquista até teatros de segunda ordem
como o Gymnase Dramatique e o Palais-Royal, designa entdo comédia

! GOMES DE AMORIM Francisco, Figados de Tigre, Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 1984,
Prefacio de Luiz Francisco Rebello, « Uma Planta Exética de hd Cem Anos», p.23. Ionesco, em Notes et Contre-
notes, Paris, Gallimard, 1962, na pagina 204, identifica-se com Feydeau na «accélération vertigineuse dans le
mouvement, une progression dans la folie, et croit y voir da propre obsession de la prolifération.»

2 Ariane Martinez e Luc Boucris organizaram, a 10 de Novembro de 2010, uma jornada cientifica intitulada
«Le Vaudeville Aujourd hui», cuja apresentagdo refere precisamente a encenagdo de Alain Frangon de
La Dame de Chez Maxim de Georges Feydeau, assim como de vérios pegas breves deste dramaturgo, em
Novembro de 2010. Alude, ainda, a Un pied dans le crime de Eugene Labiche, encenado por Jean-Louis
Benoit, em L"Hexagone.
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integrandorefroes, até que adesterritorializagdo dos teatros pelos decretos
de 1864 permite a sua prépria evolucdo dramattirgica no aprofundamento
da intriga, dispensando a cantoria. Grandes efeitos a partir de pequenos
nadas parece ter constituido a originalidade e poder do vaudeville’,
espécie de poética da desproporcdo que um sdbio encadeamento de
trivialidades exponenciaria, dignificado pela contaminacdo reciproca
com a comédia, Scribe eleva-o a partir de 1822 no Frangais, com Valérie,
sem que tenha deixado de significar despretenséo literdria, psicoldgica
ou filoséfica, a0 mesmo tempo que se dota da solidez estrutural da
comédia, enxertada de encontros tempestuosos, cenas de farsa, situagdes
absurdas, superando, deste modo, a concorréncia gradual da opereta e
do café-concerto. Scribe, disfarcando a sua profundidade, Labiche e a sua
accdo construida sobre causa evanescente, Feydeau que sofistica o efeito
de concatenagdo combinando-a com processos repetitivos, convergem
emblematicamente numa dramaturgia mecanista do tipo social, cuja
espessura humana foi roubada até a inverosimilhanga pelo peso dos
acontecimentos que o foi reduzindo até o aniquilar; pesadelo genuino,
de recursos complexos até ao inconsciente, o vaudeville encobriria os seus
automatismos profundos com a facilidade de efeitos espectaculares.

Esta «Parédia de Melodramas», estreado, em Lisboa, no Teatro de
D. Maria II, em 31 de Janeiro de 1857, apresenta-se, no «Prélogo», doze
anos apds a composicdo, do préprio autor, de modo ainda histriénico,
como salvagdo do Teatro Portugués, segundo o pragmadtico juizo do
actor Epifanio Aniceto Gongalves contrastando com a lucidez de Gomes
de Amorim que nela ndo via mais do que «uma brincadeira, que eu
escrevo por desenfado de outros trabalhos aborrecidos»*. O sarcasmo do
dramaturgo distribui-se pelo contemporaneo gosto folgazao das 6peras
de Offenbach, distinto do apreco, ainda pela intensa sensibilidade trdgica
no publico de Figados de Tigre, pela inutilidade do esforgo garrettiano
de educagdo pelo teatro, que a ironia do actor sugeria na lucidez das
receitas que fariam dele um homem muito rico, pela dentncia da oferta

3HEYRAUD Violaine, « Laction de la comédie-vaudeville en France: petites causes et grands effets», Teatro
do Mundo, da pdgina a cena, da cena a pdgina, Centro de Estudos Teatrais da Universidade do Porto,
CLEPUL, 2012, no prelo.

4+ GOMES DE AMORIM Francisco, Figados de Tigre, ed. cit., « Prélogo», pp.27-29. Na pdgina 28, o dramaturgo
afirma:

« (...) Inspirei-me, pois, nesses assuntos sanguinolentos, escrevi o primeiro acto do Figados de Tigre e li-o a
Epifanio. O grande artista rugiu de entusiasmo, logo as primeiras cenas. (...) assim o ilustre actor farejara, no
comeco da minha obra, o género que havia muitos anos acariciava a sua fantasia! »
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miserdvel dos palcosnacionais, inspiradora dasua criagdo, pelarespectiva
autorizac¢do do comissdrio régio para por em cena «mais sarrabulho, do
que hd em toda a provincia do Minho, durante a matanca dos porcos».
Instintivos, primadrios até a animalidade, autor, actor-encenador, ptblico,
governacao convergiam, entdo, na verdade de que «uma parédia burlesca
é superior a uma literatura inteira», ndo sem a superior dissonancia de
Almeida Garrett que o seu bidgrafo subtrai, derradeira homenagem,
a zoologia portuguesa triunfante em que ele préprio aparentemente
se inclui’. A um tempo tomado de «desejos» de escrita desta lavra e
consciente da sua participagdo na decadéncia reinante, como se de uma
guerra entre consciente e inconsciente se tratasse, clara a vitéria da
fraqueza subliminar que a humanidade critica também nele nio levou
a melhor, o dramaturgo desdobra-se em explicagdes, em nota, pelo
menos tdo teatrais, para ndo dizer ja metateatrais, como a sua prépria
peca: a tentagdo, no sentido edénico do termo, ganhara-o, pois «a triste
fraqueza humana», sem o elevado controle de Garrett, falecido hé dois
anos, vencera a prudéncia que agora dava lugar ao arrependimento, ndo
sem sublinhar o quanto a sua obra foi festejada ndo por acaso « a aurora
do Carnaval de 1857»°. Luiz Francisco Rebello seguird, de resto, Andrée
Crabbé Rocha na inclusédo do fundador do Teatro Nacional no pecadilho
da tal «danca macabra de assassinios, de adultérios e de incestos...» que
ele préprio, humanissimo na contradi¢do, cometera com o fragmento de
um melodrama, assim o designam os dois criticos, Serapido o Monstro,
inédito do seu espolio, «caricatura de um teatro jé de si caricato», falha
agravada que o génio redime enquanto virtude no crime’. Importard,
desde jd, notar a adesdo simples do canone histérico-literdrio portugués
aodiscurso carnavalizado do autor®, dos autores, por umlado, assim como

51dem, ibidem, «Prologo», p.28:

«(...) _ Garrett, o préprio Garrett, dizia-lhe muitas vezes: _ O st Epifénio, aquela bicha maravilhosa, que
esguicha fogo por todos os buracos, é a passarola mais estupenda dos tempos modernos! O actor esfregava
as maos, (...)

Eu, sem ter como ele o condao de ler no futuro, andava, desde muito tempo, com desejos de escrever uma
peca, que, sem eu saber, rastejava pelos seus sonhos» (...) ».

6 Idem, ibidem, «Notas e Esclarecimentos», p.171:

«(...) O maior castigo para os que desobedecem a voz da razdo e da amizade, estd na consciéncia das préprias
faltas. A minha obra foi festejada por muita gente; mas eu sinto que nio devia té-la escrito...»

7 Idem, ibidem, « Uma Planta Exética de H4 Cem Anos», p.18, onde Luiz Francisco Rebello cita O Teatro de
Garrett de Andrée Crabbé Rocha no sentido em que exponho para concluir que «ainda bem que Gomes de
Amorim, depois de resistir dois anos a tenta¢do, acabou por «vencer a prudéncia que o detinha».
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aojuizo critico dominante da época, por outro,como se o seu préprio deficit
de distanciamento inibisse a compreensdo fundamental da inversao por
exceléncia que a dimensdo metadramadtica de uma qualquer «Parédia
de Melodramas» naturalmente comportaria de distanciamento axial em
relacdo a uma praxis teatral. De Garrett se sublinha, no mesmo sentido,
a incoeréncia de ter cedido gradualmente ao gosto dominante estragado
que ele tanto deplorara, tomando a realidade dramadtica como um bloco
homogéneo sem matizes, degradado todo ele, seguindo a letra a prépria
hipérbole garrettiana de que o préprio ficou canonicamente prisioneiro.
Ora, a «planta exdtica de hd cem anos» corresponde a um subgénero que
o Teatro oitocentista francés cultivou como exercicio autoirénico e, de
certo modo, vigilancia autoreguladora da deliberada excentricidade de
composigdo dramadtica que o talento promoveria, mas a falta dele deitaria
a perder. Ainda projecgdo francesa no Teatro Portugués, portanto, esta
«Parédia de Melodramas» adoptaria a prépria organica do vaudeville
provocando o riso com o riso sobre si’, de pleno direito no Teatro Nacional
D.Maria II, como foi conquistando, ao longo do século XIX, o prestigio
dos melhores palcos parisienses com a mesma fluidez terminolégica
portuguesa que tanto tem frustrado a Histéria literdria, entre nés, pouco
inclinada a rever-se na complexidade resistente a disciplina. Tipicamente,
mais uma vez, o dramaturgo disfarga-se na pacotilha, cujas 36 pdginas
de notas finais, entre o enquadramento literdrio, mitolégico e filoséfico,
de edigdo ostensivamente erudita automaticamente desmentiriam e que
a sua colorida, aplaudida diversidade dramadtica, incluindo o drama

8 Epifanio Aniceto Gongalves é apresentado, no «Prélogo» da supracitada edigao, pp.27-29, como o «ilustre
actor (...) mestre dos artistas dramdticos portugueses» , consciencioso no ensaio das pecas da actualidade, mas
«quando ele via os esfor¢os herdicos, empregados por alguns escritores, para formar o gosto das plateias, sorria-se,
com um sorriso fino e inteligente, que poucas pessoas entendiam»; com efeito, Gomes de Amorim dota-o de
uma lucidez aparentemente ambigua, como o seu préprio texto, pois o actor parece «rosnar» de avidez
das excentricidades que os Figados de Tigre finalmente satisfardo, alimentando a loucura das plateias.O
dramaturgo centra o «Prélogo» num didlogo entre ele e o actor, cabendo naturalmente ao tltimo a defesa
radical, p. 30, desta Parédia que s6 pecaria por ndo ser « um pouco mais imoral, mais de actualidade, e mais sem
sabor ainda. (...) »

Vide GOMES DE Amorim, Teatro, Odio de Raca- O Cedro Vermelho, ed. de Maria Aparecida Ribeiro e
Fernando Matos Oliveira, Braga, Angelus Novus Ed., 2000, Notas a Cedro Vermelho, p. 365, as consideragdes
elogiosas do dramaturgo quanto ao famoso actor que profundamente pode bem reconhecer os méritos e
alcance desta Parddia de Melodramas:

« (...) Comprazo-me em declarar aqui, honrando a memdria do mestre dos actores portugueses,Epifinio Aniceto
Gongalves, que poucas pecas tém sido postas na cena nacional com mais rigorosa fidelidade do que O Cedro Vermelho.
Nio se faltou as grandes nem as pequenas coisas. Epifinio demonstrou uma vez mais que ninguém antes dele tinha tido
em Portugal tantos conhecimentos, gosto e inteligéncia para as combinagdes cénicas. (...) »

9 BARA Olivier, Texte intégral et dossier, LABICHE Eugene, L Affaire de la rue de Lourcine, Paris, folioplus,
classiques, 2007. Nesta edigdo, Bara identifica os vaudevilles parodiados no préprio vaudeville de Labiche,
discorrendo sobre estes processos intrinsecos ao género.
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histérico e o drama de actualidade, contrariava. Jardim de variedade
excepcional, o Teatro Portugués do século XIX fundird tempos estéticos
seja na concomitancia de praticas s6 superficialmente incompativeis, seja
na sua consubstanciagdo no interior de uma composigdo, como a Franca
fazia e para além dela, no sincretismo préprio dos paises periféricos de
recepgdo, densidade suplementar aprecidvel. As macaquices francesas
que Almeida Garrett lamentara ndo incluiriam, se lidas literalmente,
todo um programa garrettiano ndo s6 de traducdo de obras estrangeiras,
a incluir em desenhos de repertérios para o Teatro Nacional, patentes
no seu espolio, como de reminiscéncia, bem mais do que ela, francesa,
e ndo s6, das suas leituras que uma ansiedade da influéncia nao
confessava facilmente'. O préprio tempo de Figados de Tigre ilustra o
noé de alienacdo e de consolidagdo que a presenga dramdtica francesa
constitui, em Portugal, muito obviamente até na docéncia oficial de
Emile Doux", cabendo a uma companhia estrangeira a formagdo de uma
prética teatral nacional, por demais subtilmente no desdém com que os
criticos coevos exorcizam a sua paixdo por ela. O entusiasmo inicial do
fundador do Conservatério Nacional e dos seus prémios' temperara-
se com o equilibrio de Herculano, recomendando mais actualidade em
dramas mais profundos, 1857 oferecia, no D. Maria II, Camilo, Mendes
Leal, Costa Cascais, Ernesto Biester, Ricardo Cordeiro, ainda outra
faceta de Gomes de Amorim, matizes - a reapreciar seriamente - mais ou
menos combinados de drama sentimental na verdade do contemporaneo
ainda dividido no passado das Descobertas. Mas a parddia obriga ao
reconhecimento de um objecto prévio na sua deformacdo presente e
as pateadas que a estreia de Figados de Tigre conheceu, no registo de
Matos Sequeira®, poderdo tomar algum significado, tanto mais que

10 MARINHO Cristina, O Teatro Francés em Portugal: entre a alienac¢do e a consolidagdo de um Teatro
Nacional ( 1737-1820), dissertagdo de Doutoramento, Faculdade de Letras do Porto, 1998, IV. A Regra do
Génio, O jovem Garrett: fundamentos franceses de um teatro nacional, pp.534-582., e MARINHO Cristina,
«De uma versdo oitocentista portuguesa do Cato de Addison ao Catdo de Almeida Garrett», in org. por MONTEIRO
Ofélia Paiva e SANTANA Maria Helena, Almeida Garrett Um Romdntico, Um Moderno Actas do Congresso
Internacional Comemorativo do Bicentendrio do Nascimento do Escritor, Lisboa, Imprensa Nacional Casa
da Moeda, 2003, pp.403-413.

SANTOS Ana Clara e VASCONCELOS Ana Isabel, Repertdrio teatral na Lisboa oitocentista ( 1835-1846),
Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2007, e SANTOS Ana Clara e VASCONCELOS Ana Isabel,
Repertdrio teatral na Lisboa oitocentista (1846-1852), Lisboa, Imprensa Nacional Casa da Moeda, 2011.

12 FERREIRA Maria Gabriela, Jornal do Conservatdrio: Comédia e Drama de Almeida Garrett, Porto,
Fronteira do Caos, 2010
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foram seguidas de enchentes. Essa memoria das plateias ndo deverd ser
longinqua, elas vivem de 1" air du temps.

Se considerarmos o0s repertorios teatrais lisboetas do ano
anterior' «o Teatro D. Maria II contava com 39 vaudevilles, 19 comédias
traduzidas ou imitadas do francés e 24 comédias francesas. Num
total de 106 pecas levadas a cena as 82 pegas francesas ou traduzidas
representam a esmagadora maioria», a imprensa oitocentista regista
como que uma imposi¢do, um privilégio do teatro francés em Lisboa,
degradando o gosto do ptublico, apesar do esforco da reforma de 1853
que reformulava as inten¢des programdticas de 1836. « Lisboa possuia
seis teatros abertos e sete companhias. Dessas sete companhias, quatro
eram nacionais e as outras trés eram estrangeiras. O S.Carlos e o Salitre
marcam os dois extremos da escala social'®», o primeiro com o canto
e os melhores pianistas europeus, o segundo com géneros populares e
baixa comédia da companhia espanhola, o D. Maria acabava de acolher
uma nova companhia francesa, o Teatro do Gymnasio oferecia a maior
variedade de espectdculos da capital, o da Rua dos Condes era o que
conhecia mais aplausos, o Teatro de D.Fernando agradava muito pela
diversidade e luxo da sala a italiana. Géneros e subgéneros ndo sé se
consubstanciam como se combinam sequencialmente num mesmo
espectdculo, coordenagdo curiosa da gargalhada e do choro entre
comédia e drama burgués, ao som de operettes, entre mégicas e revistas
de couplets maliciosos, ainda a farsa, composicdo, de resto, babélica, pois
num mesmo serdo alternava-se idiomas vdrios: Ernesto Biester lamentou
que tivessem feito « a lingua o mesmo que aos espectdculos, mesclaram-
na e ninguém fala jd a sua, nem a alheia!"» A Gazeta Theatral de 1856
anunciava que o «drama foi substituido pela comédia, e todos gostam de
rir muito no teatro, salvo honrosas excepgdes. Ainda hd quem prefira, e
com razao, os bons trechos dramadticos, a um desenvolvimento de cenas
jocosas» para concluir que «tudo tem o seu lugar, todavia é inegdvel que
para nés morreu inteiramente o drama carregado, as cenas de cdrcere,
de subterraneos e o punhal homicida que com méao segura descarregava

13 MATOS SEQUEIRA, Historia do Teatro Nacional D.Maria I1, Lisboa, 1945, vol. I, p. 202.

14 COSTA Sénia Irene Gongalves da, Camdes e o Jdo no Repertorio Teatral: Casimiro de Abreu em Lisboa, em
1856, dissertagao de Mestrado, Faculdade de Letras do Porto, 2011, p. 37.

15 Idem, ibidem, «Introducdo», p.2.

16 BIESTER Ernesto, Illustragdo Luso-Brazileira, Lisboa, no 19, vol. I, 1856, p.144.
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o golpe fatal.”» Todavia, a critica, nas vozes sensiveis de Eca, Camilo
ou Andrade Ferreira'®, acentua a superficialidade da frequéncia teatral,
mais para dar nas vistas do que verdadeiramente para ver, carecendo
Portugal de uma representativa burguesia sélida também culturalmente,
a que Garrett aspirara como consequéncia e depois causa do seu Teatro
Nacional. Nas vésperas de Figados de Tigre, a Companhia Francesa do D.
Maria conquistara visibilidade, estava na moda, mas Biester lamentard a
natureza exaustiva e repetitiva do repertdrio francés que terd levado ao
despedimento dos melhores actores:

« De repente desapareceram de cenas as melhores pecas do repertorio e
passamos a ouvir declamar pegas mediocres, e na maioria jd representadas, sem
que o seu valor justifique a repeticdo. Tigre de bengale, vaudeville; L image;
La femme aux oeufs d or; On demande un gouverneur; Croque- poule: se
estdo resolvidos a ressuscitar repertdrio conhecido, sejam ao menos concienciosos
e esmerados na escolha.»"’

A companhia francesa do D. Maria tinha comegado por agradar
pela variedade, integrava actores sem qualidade, com a excepgdo de
Madame de Roqueville e Monsieur Luguet, o repertdrio francés tanto
era representado por franceses como pelas companhias portuguesas,
resultando sempre mal. A critica estd consciente de que os nomes de
Scribe ou Dumas anunciam pecas truncadas que dos originais sé
mantém a divisdo de cenas, para além de que de «bilides de pecas de
merecimento, se anda a desenterrar quantas farsadas had no repertério
dos teatros de Paris»®, apesar de, trés anos antes, um comissario especial
do Governo ter proibido definitivamente « éperas liricas ( reservadas ao
S. Carlos), farsas, entremezes e baixo cémico, melodramas puramente
de accdo e de baixo nivel extraidos de repertérios estrangeiros, dramas
mimicos e composigdes circenses, jogos de forga e destreza, habilidades,
visualidades e ilusdes de fisica»®'. A censura cortava, corrigia e tudo era

7 A Gazeta Theatral, 1856, n° 2, Lisboa, «Theatro da Rua dos Condes», p.5.

18 QUEIROZ Eca de, Uma campanha alegre: de As Farpas, Lisboa, Publica¢des Europa América, 1987, p. 35.
ANDRADE FERREIRA, Litterattura, miisica e bellas-artes, Lisboa, Rolland e Semiond, 1872, tomo II, p. 42.
O mundo elegante, periddico semanal de modas, literatura, theatros, bellas-artes, Porto, no 14, 1858,
CASTELO BRANCO Camilo, « Almeida Garrett», p.106.

19 BIESTER Ernesto, Illustragio Luso-Brazileira, Lisboa, no 15, vol. I, « Chronica Semanal», p. 119.

20 Teatros e Assembleias, 1856, no5, p.2, artigo de F.Magalhaes.

21 SANTOS Ana Clara, VASCONCELOS Ana Isabel, Repertorio teatral na Lisboa Oitocentista, ed. cit.,
2011,p. 160.
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alusdo nas composi¢bes portuguesas - O #ltimo da raga era retirado
de cena por ofensa ao pudor de um membro do conselho dramético -,
enquanto que as estrangeiras descentravam as carapucas a enfiar, excepto
se ofereciam anacronismo ou patente imoralidade como Les contes de la
Reine de Navarre abruptamente retirada do palco do D. Maria, em 56,
aquando da sua estreia, por ridicularizar a figura da infanta de Portugal,
ferindo a alma do povo portugués. O Alfageme de Santarém ou A espada
do Condestdvel, com o luxuoso elenco do actor Rosa e de Emilia das
Neves, sdo incensados por Biester que conclui «ainda podermos ter um
bom lugar entre as nag¢des civilizadas»®. O levantamento, certamente
incompleto, no entanto, a que Sénia Costa procedeu, no dmbito do seu
estudo sobre Casimiro de Abreu em Portugal, exprime a predominéncia
clara da «comedia vaudeville», assim se designava nos periddicos, a par
da «comedia» francesa, sendo de destacar o sucesso de representacdes
dos ja referidos dramas originais de Garrett, um ou outro de Biester,
algum sucesso por parte de Francisco Gomes de Amorim, com Odio
de raca e O Cedro Vermelho®. Titulos como Souvenir de jeunesse, Le
lait d dnesse, Ce que vivent les roses, York, Que dira le monde, Le
massacre d un innocent, Les folies dramatiques, Garde a rue, Bertrand
et Raton, Une fille terrible, Le demi-monde, Un homme qui a perdu son
dos, Le chevalier des dames, L étourneau, Si Dieu le veut!, La niaise de
St Four, Un mari qui se dérange, Philantropie et repentir, L image, La
femme aux oeuf d or, Un tigre du Bengal, On demande un gouverneur,
Un mousquetaire gris, O Amitié, Croque poule, Le supplice de Tantale,
Les 1ers armes de Richelieu, Riche d"Amour, Ce que femme veut Dieu
le veut !, La chanoinesse, La maitresse des langues, Les amoureux de
ma femme, Jobin e Nanette, Le camp des bourgeoises, Un monsieur qui
prend la mouche, C'en était un, Passé minuit, La vie en rose, Madame
Roger Bontemps, Un docteur en herbe, Amour et amourette, La chute des
feuilles, - tudo vaudevilles nao referindo nome de autor em geral, duas
vezes se assina Scribe, uma Duvert e Lauzanne ( para além de comédias

22 Ilustragdo Luso-Brazileira, Lisboa, no 19, volume I, 1856, BIESTER Ernesto, «Chronica Semanal», p.152.
No mesmo peridédico, vol. I, no 11, de 1856, na pagina 178, Andrade Ferreira exclamava:

« Aos estrangeirados que s6 encontram beleza ao que vem de fora, pedimos que vao ver O Alfageme. Cd
também hd dramas! Cé também ha actores! O que falta é protec¢do para os que escrevem e para 0os que
representam! »

23 Sénia Irene Gongalves da Costa, Camdes e o Jdo no repertorio teatral: Casimiro de Abreu em Portugal,
em 1856, ed. cit., pp.41-45, onde a autora oferece estatisticamente os titulos de representagdes, de acordo
com o que pdde apurar pelo levantamento jornalistico. Ao longo da sua tese, vai oferecendo o mesmo
levantamento estatistico para os outros teatros da cidade, nesse ano, com a excepgao do S. Carlos, dada a
sua especificidade.
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cujo autor ndo é nomeado, de uma imitacdo do Francés por Latino
Coelho, outra explicitando a autoria de Octave Feuillet, dois dramas e
uma comédia de Alexandre Dumas, uma comédia de Emile de Girardin)
_ constituem por si s6 uma contribuicdo para o enquadramento da
«Parédia de Melodramas» de Francisco Gomes de Amorim, dramaturgo
apreciavelmente aplaudido em 1856, no D. MariaIl, censurado, nesse ano,
produtivo, entdo, na seriedade de drama portugués®. O insélito titulo
do afinal «Imperador de um pais desgracado», Figados de Tigre evoca-
me 0 sucesso no ano interior do vaudeville, que Biester achard péssimo e
assim inoportunamente repetido, de Un Tigre du Bengale, comédie mélée
de chants, en un acte”, vaudeville estreado em Paris, em 1849. O préprio
dramaturgo, na nota 3, explicita o automadtico reconhecimento das pegas
parodiadas:

«(...) As trocas de mulheres, as complicacdes de parentesco e de enredo, sdo
puros gracejos - parddias de pecas - que julgo desnecessdrio citar, onde se véem
ao sério muitas destas embrulhadas. »*

Tratar-se-ia, portanto, de descontruir ironicamente a seriedade
de hipotextos que dialogariam, na parddia, com versos deslocados,
conforme notas vao identificando, de, por exemplo, Canto V do poema
Camées de Garrett, diferentes versos da Nova Castro de Jodo Baptista
Gomes, do Templo de Salomido de Mendes Leal, em jogo até intratextual
com o préprio Odio de Raca de Gomes de Amorim, recurso do préprio
vaudeville que é, o todo no enquadramento patrimonial da mitologia
classica. Saturagdo de efeitos, ndo fosse s6 pelas evocacdoes de memoria
teatral, personagens histdricas e literdrias emblemadticas relacionam-se
com negros, mulatos, «<sombras de gente», representantes internacionais
(pelo menos um Escocés e um Espanhol, estere6tipos que se prestam ao
teatro ), «seis embucados anénimos» e «condenados a penas eternas»,
o0 Sol, a Lua e as Estrelas, anacronismos de cavaleiros medievais a
fala com senadores romanos. Se o Tigre pode bem referir o vaudeville
insuportavelmente, de um certo ponto de vista, repetido em Lisboa,
Un Tigre du Bengale estruturard seguramente o estereétipo intrinseco

24 Vide GOMES DE AMORIM, Teatro, Odio de Raca- O Cedro Vermelho, ed. cit., vide « De Escravo Branco a
Escritor Europeu», pp. IX-XLIV.

% Un Tigre du Bengale, Comédie Mélée de Chants, en un acte. Par MM. Brisebarre et Marc- Michel.
Représentée pour la premiére fois, a Paris, sur le Thédtre de la Montansiet, le 12 septembre 1849, edigdo
actual norte-americana .

26 GOMES DE AMORIM Francisco, Figados de Tigre, ed. cit., Notas e esclarecimentos 3, p. 171.
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a parddia, ao exprimir a propria metdfora subjacente a composigdo
de Brisebarre e de Marc- Michel. Este Tigre du Bengale ndo é mais do
que um marido patologicamente ciumento, um dos pélos do triangulo
estruturante do vaudeville. De resto, o feminino correspondente é relevado
na peca, tigresse, com a mesma acepcao. Os Figados sintetizariam a
proépria natureza biliosa do melodrama, termo depreciador do vaudeville,
demasiado francés para ser achincalhado em parddia, sem que pegas
portuguesa e francesa se possam reduzir verdadeiramente a esperada,
consagrada trivialidade do género. Na verdade, aceitar a proposta
dramatdrgica da parddia, no seu alcance metadramdtico, obrigard a
considerar a prépria dimensdo potencialmente parédica do vaudeuville,
a partida, no seu género: irrecusavel a alegria e tédio simplérios de
burguesinhas mal casadas e de vizinhos galanteadores demasiado 6bvios
e infelizes que se adensam numa consciéncia filoséfica do absurdo das
nossas vidas cantado em coplas e em dreas operdticas, cujo efeito de
colagem perturba de iconoclastia a tragédia original. A hilariedade
vaudevillesca erigir-se-ia, entdo, em pardédia do mundo e parodia-
la s6 pode querer exercer, ainda, o magistério sempre garrettiano de,
clarificando o absurdo denunciado pela hipérbole no absurdo que
um absurdo publico, insuficientemente mediano, ndo parece ler,
pequeno burgués demasiado na sua pele para se olhar sem tutor fazer
civilizagao.

A intimidade doméstica de Un Tigre du Bengale” tresanda a
promissora frustragdo da jovem esposa, cujo marido, vitivo duvidoso,
de barrete e camisa, substitui as delicias das ntipcias recentissimas
pela ronda de madrugada com um sabre na mao, pistola jd familiar

27 Un Tigre du Bengale, Comédie Mélée de Chants, En Un Acte. Par MM.Brisebarre et Marc- Michel.
Représentée, pour la premiére fois, a Paris, sur le Théitre de la Montansier, le 12 Septembre 1849,scéne 1,

p.5:
« ()

Clapotte

Pourquoi?...parce qu’il était jaloux comme un tigre!
Aurélie

Est-il possible!
Clapotte

L épicier me I"a dit.
() »

Nesta pagina, a criada ensinard a senhora a ver a infelicidade do seu casamento que ela persiste em ndo querer
ver, sempre encontrando boas motivagdes nos procedimentos do esposo, enquanto, ndo por acaso, borda. O
discurso de Aurélie evidencia pouco conhecimento do marido, hd sinais de desinteresse amoroso dele, pois
de trés meses de matriménio, durante um més e meio a noiva permaneceu com a tia. Sugestivamente, os
versos de Lauzun aqui cantados por Aurélie indicam jd a sua disposigdo natural que a verdade dos factos
contrariard: « A tromper un époux chéri, | Quel plaisir a donc une femme ? »



Figados de Tigre, de Francisco Gomes de Amorim

(ensombrando a morte da primeira esposa, infiel ). Psicético, Pont-aux-
choux é conduzido pela neurose que o leva a pedir a mulher que lhe
bata, quando a suspeita de adultério ndo se confirma, traumatizado
pela conduta de «Mme Pont-aux-Choux Iere» cujas impressdes vivas o
perseguem ainda na imagem do «capitaine de cuirassiers», rival.

A petuldncia invertida dos nomes, ao gosto de Moliere, de resto,
circunscreve rigorosamente os fantasmas dos valores burgueses
ascendentes na solidez estrutural do casal que a parandia, estimulada
pelo desequilibrio desse encerramento, dilacera: um vizinho de cabelo
frisado, fumando, lendo, bocejando, que cultiva vasos e sedugdo, da sua
varanda, concretiza os parametros da referida Physiologie du Mariage,
no delirio balzaquiano do marido que a inocéncia da noiva, tal como a
primeira, em corrosdo gradual, ndoidentificalogo. Consciente de que serd
vigiada, confirmadaasolidariedade da criada que cresceu com anoivaese
indigna da suja tarefa de a vender a suspeita do marido, Aurélie desperta
sinuosamente, pela mao da infelicidade, para o crime que nédo planeara,
nos bons ensinamentos tedricos da sua educa¢do conventual® Théotime
Cerfeuil ndo caberd em si de espanto pela acusacdo da carta da vizinha
e, ja agora, pela sua magnifica beleza, para reconhecer a invengdo de
que ela é mediadora, numa cena tipica de equivoco inteligente cruzando
experiéncias paralelas que vao doseando a negada galanteria, iniciadora
do romance. Aterrador perante a singeleza de Aurélie, o marido induz
a mentira que a mulher ndo desejava e que ndo se justificava: a bengala
acidentalmente esquecida por Théotime denunciaria a inconveniéncia,
apesar do ardil da criada, destacando o desequilibrio e maldade de

28 Idem, ibidem, pp.16-17:
« Air de Loisa Puget.
On nous disait au couvent
Que la coquetterie,
Pour le plaisir d 'un moment,
Cause notre tourment;
()
La raison le conseille,
Nous devons tout notre amour
A notre époux...a son tour,
Pour nous, en échange,
Son coeur jamais ne change,
Celui des amans
Tourne, dit-on, a tous les vents,
Tourne ( 6 fois) a tous les vents.

(o)
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Pont-aux-Choux que confrontard o imagindrio, afinal real, rival, também
através de uma falsa viagem para os surpreender em flagrante®. Climax
de violéncia a superficie da verdadeiramente cémica situacdo que o
canto explicitard, como que operando a transicdo entre as camadas, o
monodlogo de Aurélie evidencia a viragem psicolégica fundamentada
das mal casadas, determinando a ac¢do dramadtica num efeito que

definitivamente amargurard o riso, claro de provocagdo social:
« Scene XVI Aurélie, seule

11 serait possible! Ce voyage, c'est un piege qu'il me tend... c’est par une
méfiance injuste, blessante, qu'il paie ma franchise, mon affection... oh! C’est
indigne! Et s'il s° est conduit ainsi envers sa premiére femme, je comprends....

() 5 30

A perseguigdo ridicula de Cerfeuil, ele préprio em panico também
pela ameaca ciumenta da vitiva que pensa desposar, no lar, face a sinais
da sua presenga reclamando puramente a devolugdo da sua bengala
esquecida, culminard no insulto da noiva - «Tuaisez-vous, femme adultere !»
1_, que ameaga, com requintes de ironia e de agressividade, ja ndo sem a
reacc¢do vivadajovemindignada, assumindo, no canto, a sua infelicidade.
Pelo contrério, o vizinho maltratado, acidentalmente encarcerado com
ela, acaba por lhe mostrar uma ternura, delicadeza, admitindo com
discri¢do a sua beleza e reafirmando o seu respeito por ela ( na directa
proporg¢do do quanto seduzido se sente por Aurélie), a par da realista
classificagdo do esposo como «votre animal de mari (...) votre rhinocéros de

29 Idem, ibidem, p. 41. Aqui a falsa viagem é posta a descoberto na andlise da violéncia afectiva da situagéo:
«(...)
Clapotte
Pour un monsieur Topinambour,
1l va donc laisser tout un jour,
Une femme, qui de I'amour
Est le modele.
Dans le feu, j'en mettrai ma main,
Il ne part pas jusqu’a demain;
Il soupgonne, c’est bien certain
Un Coeur fidele!
(...)»
30 Idem, ibidem, pp. 41-42. Aurélie abandonara o bordado que fazia para o esposo: ritual significativo.
31 I1dem, ibidem, p. 49. O marido sublinha a consequéncia da educagdo conventual da esposa, em seguida
anuncia que a devolverd a tia, chamando-lhe «bric-a-brac criminel».
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mari (...) »*, paralela, de resto, ao perfil da sua prépria prometida. Subtis
na galanteria, Cerfeuil e Aurélie inclinam-se mutuamente na recusa
simultanea dos respectivos pares, ilustrando naturalmente o romance
humano a que o marido, escondido, assiste, combalido, depois de pagar
judicialmente os prejuizos que a sua violéncia operara na varanda do
vizinho e de verificar a honestidade de ambos. Genialmente insinuante,
o desenlace repde uma sugerida harmonia por parte de Pont-aux-Choux
arrependido, mas o tridngulo estd desenhado e foi ele 0 autor da mais do
que ambigua mensagem do coro final:

« Choeur Air du Caid

En ménage ayons tous Confiance,
Voila la science

Du Bonheur des époux, Gardons-nous
Des soupgons jaloux. (...) »»

Marc-Michel, o autor que, com Edouard Louis Alexandre Brisebarre,
estreia, em 1849, Un Tigre du Bengale, vaudeville de sucesso, também
entre n6s, fundara, em 1838, com Lefranc e Labiche a Société dramatique
Paul Dandré destinada a producéo de vaudevilles e de dramas. Aproxima
o método zoliano de criacdo, ao frequentar tribunais correccionais e
reportar no Journal général des tribunaux as experiéncias humanas que
ai se oferecem de excentricidade cémica de linguagem e de situagdes.
Brisebarre, que procurard evoluir com e na linha de Scribe, é, em
parceria com Eugene Nus, autor de Les Pauvres de Paris, peca ndo s6
importantemente reescrita por Dion Boucicault, com o titulo de The Poor
of New York®, em 1857, como por Charles Reade, dez anos antes, em
Poverty and Pride. A criacao de Gomes de Amorim assenta na «mentira,
(...) brinco e riso», abre com Pedro ( que s6 pode ser o Pedro Cru, «filho

321dem, ibidem, p.54.
33 Idem, ibidem, 63-64. E muito interessante a copla cantada por Aurélie, dando conta da necessidade de ser
amada, na dupla sugestdo de actriz:

« D*un Othello si noir,

L*épouse,

A son tour, est jalouse

De récolter, d*avoir

Des bravos, de vous, chaque soir.»
34 Esta peca foi reeditada por The Oxford Companion to American Theater, em 2004, variadamente encenada,
sempre com sucesso, em Inglaterra, com os titulos de The Streets of Liverpool e The Streets of London.
Ainda hoje o espectaculo Streets of Old New York A Sing-Along Musical Melodrama, inspirado no vaudeville
de Brisebarre, colhe interesse, em Londres, pela vivacidade dos retratos urbanos de ganancia, usurpacéo,
suicidio e infelicidade, trai¢do.
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de pais incégnitos», integrando a lista de «Pessoas» e ndo de personagens
), invertendo a elevagédo filoséfica e poética na trivialidade quotidiana,
e com o préprio Figados de Tigre a deplorar «o primeiro inventor de
melodramas e mais bugiarias teatrais» para assumir o estereétipo de
Pont-aux- Choux, facilmente identificado pelas plateias:

« (...) Depois que se descobriu esse rival do chourico de sangue, ndo hd
sequranga nem no interior das familias! Até em sua casa se vé um homem
obrigado a andar acautelado, espreitando que ndo se lhe meta alguém debaixo
das camas! Para evitar ataques imprevistos ndo uso portas nem janelas visiveis
no meu paldcio; (...) » *

Assassino em série, o imperador desencadeia interjei¢des encadeadas
com cantoria radicalizando o ponto da situagdo sentimental que as coplas
introduziam em lamechice estonteante, combinada com a solenidade
poética arcaizante mais prépria do drama histérico. Com efeito, mais
do que parddia de vaudevilles que também parece ser, mas no sentido
romantico de uma autocritica em hipérbole, ambivaléncia da caricatura
que nos aprofunda, sem nos destruir, Figados de Tigre ridiculariza toda
uma retdérica sentimentalona de arrebique poético que justamente é
desconstruida sistematicamente pelas personagens ( as tais pessoas que
podem néo chegar a ser personagens) de melodrama™®. A bocalidade de
uns e de outros, s6 aparentemente diferente, veste musicalmente céros
famosos das 6peras de Lucia de Lamermoor e de Fausto ( cuja cena de
taverna é claramente reescrita) para metadramaticamente anunciar que
o enredo se complicava: o irmao Pilatos que ardia de paixdo pela mulher
do imperador e a matou é torturado as maos de Figados, este «ndo achando
em todos os melodramas antigos e modernos nenhum género de tormento, que

35 GOMES DE AMORIM Francisco, Figados de Tigre, ed. cit., pp.37-40. Também na pagina 131 de Figados de
Tigre, ed. cit., Caronte alude possivelmente a evolu¢do dramadtica da personagem Pont-aux-Choux, na peca
francesa:
« Figados de Tigre! Tenho ouvido falar...jd cd temos uns poucos, que ele matou; Parece que nos tiltimos tempo deu em
covarde, e que acabard em sandeu? »
36 Idem, ibidem, Acto I, Primeiro Quadro, cena IV, p.42. Repete-se este contraste entre a elevagdo de umas
personagens e a disforia de outras.

«(...) Pedro

( langando-se-lhe nos bragos ) Oh! Pérola pescada nos mares delirantes da minha fantasia! Ndo te entregues desse
modo aos delirios da paixdo, porque pode ferir-nos a ira desses que vegetam a teu lado, e romper a cadeia doirada que nos
prende, por sobre lfvidos escarpamentos, onde luz o sol negro do destino!

Figados de Tigre

(aos Valetes ) Ponham esse pedaco de asno 1d fora com dois pontapés.

(...)»
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fosse do meu gosto»”” decide mandd-lo ao ar com um foguete no rabo,
antecipando a visdo que sempre hd nestas composi¢des. O Segundo
Quadro propde cruzamentos intertextuais da 6pera Macbeth e do
préprio drama Ghigi de Gomes de Amorim, também com o melodrama
que Figados de Tigre, em si, representa, ainda com o drama Os Dois
Renegados de Lopes de Mendonga, com Cedro Vermelho Odio de Ragca
do préprio Gomes de Amorim também: as personagens das diversas
pecas unem-se na concorréncia sobre a sua violéncia ou desarticulam-
se em pouco mais do que interjei¢des entre bananas e facadas que
indiferentemente se trocam. Curiosamente, Anténio Ferragio, de Gighi,
aproxima-se do imperador na mesma natureza assassina:

« Sou membro dessa grande familia de patifes, que besuntados de vermelhdo
e alvaiade, tém feito estremecer muitas vezes, com o seu berreiro, o piiblico
pacifico dos teatros. Sou teu colega; assassino como tu, regalei-me a cortar as
mdos e a lingua a um estiipido, que me tinha dado agasalho, e depois bebi um
frasco de veneno para evitar que me enforcassem. (...) »*

Otelo de Shakespeare faz parte da «sarrabulhada de fazer arrepiar
cabelos» e Lourengo de Cedro Vermelho é considerado «doido» pelo préprio
Figados de Tigre que ndo identifica a matanca de Titus Andronicus de
Shakespeare, apresentado como «violéncias e patifarias de todo o calibre!»,
o todo encerra com uma passerelle universal de romanos e embucados
clamando vinganga, - enquanto valsam vertiginosamente - constante de
todos os povos e de todos os tempos®. O imperador insistird nesta sua
afinidade com os préprios deuses « animosos? (...) Também me parece
que tenho dado provas...»*e o intertexto de Virgilio explicita-se, sendo
reforcado em nota, para oferecer, de imediato, uma cena do absurdo
mais fino: quando Figados recebe o estrangeiro, a filha pergunta-lhe se
ele quer comer agorda ao almogo, ele manda-a passear e Luis sugere-lhe
que se sinta como se estivesse em sua casa para anunciar que regressou
ao mundo dos vivos com o intuito de assassinar quem o assassinou,
evitando que este despose a sua noiva. Segue-se o reconhecimento de

37 1dem, ibidem, Acto I, Primeiro Quadro, cena VI, p.51. A esta consideragdo metadramdtica segue-se uma
confusdo genealGgica de romanceiro e drama histérico, com parentescos absurdos, que Pedro comentars, p.
53: « Isto, cd na literatura, chama-se demonstragdo 16gica. »

38 Idem, ibidem, Acto I, Segundo Quadro, cena VII, p.55.

39 Idem, ibidem, pp.58-62.

40 1dem, ibidem, Acto Segundo, Terceiro Quadro, cena III, p.68.

91



92

Cristina Marinho

identidades nunca reveladas, notando-se que o Infante é uma Dona
Tomadsia e que o imperador transige em antecipar um avango da acgdo
que normalmente tem « mais lugar ld para o iiltimo acto...»*', acabando por
se saturar com todas as trocas e casérios, apesar de carregar o estere6tipo
do melodrama. Este persegue o cunhado nos infernos, mal sabendo
que a imperatriz foi adultera e a danca de quem é quem continua
até a histéria rocambolesca da Dama de Pé de Cabra, inexcedivel de
fantdstico, ao ponto de a cena culminar com Joana cantando a modernice
das mulheres de hoje, mais dadas ao namoro do que a familia, em clima
apocaliptico. Entre fado e fandango, Figados de Tigre interroga o «diabo
de moda (...) de exprimir a saudade», quando nem de saudade se trata
directamente ( a menos que o fado cantado em cena a referisse ou tdo
s6 a representasse ) para, na cena seguinte, admitir que as saudades o
devoram, antes de fazer cair o pano para evitar mais desgracas, como
dird®. Pedro abre o Acto Terceiro exaltando a poesia alema que o deve
inspirar numa composigdo saturada de trivialidade exclamada, insiste
no ridiculo dos que, a compreendendo menos, a cultivam mais® ,
recebe a declaragdo de amor de Joaninha enquanto come biscoitos e
manda chamar o barbeiro do Chiado, reconhece inesperadamente a
maée que, afinal, j4 era tia. Arias da Traviatta e de Beatrice di Tenda sio
adaptadas, ndo sem frases empoladas, a peixe frito com brasas de paixao,
enquanto Pedro sublinha que «o enredo vai-se complicando de tal modo»*,
embrulhando teatro e vida, e a imperatriz antecipa que mais adiante
se verd que sé aparentemente é criminosa, depois de lamentar que no
inferno, para onde o marido a levou, nédo ha telégrafo, pelo que ndo tem
noticias dele. Golias entra para declarar, com descabelada sensibilidade
de sepulcros e de vermes, combinada com a digestao de biscoitos, que
tudo é mistério na sua histéria, até que Luis e Pedro se confrontam para
se assassinarem mutuamente, se for caso disso, cantando coplas sobre
navalhadas. O Pai Tomds, sem cabana, como ele hi-de lembrar, traz as
provas de que a infanta ndo é irma de Pedro, mas sim filha dele, ao som
do miserere da 6pera Trovador todos cantardo a «embrulhada de filhos e
de pais». Caronte, no Acto Quarto, afina claramente a vertente politica
de uma nagdo que sobrecarrega com impostos e faz dele comendador

41 Idem, ibidem, Acto Segundo, Terceiro Quadro, cena VII, p.72. 42 Idem, ibidem, Acto Segundo, Terceiro
Quadro, cena XIV, pp.91-92.

43 Idem, ibidem, Acto Terceiro, Quarto Quadro, cena I, pp. 93-94.

44 1dem, ibidem, Acto Terceiro, Quarto Quadro, cena IV, p.101.
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recusando o oportunismo de sombras pecadoras, como a do agiota ou
do inglés, alvo de um eloquente ataque:

« ( )

Aqui ndo tens aliados

Como os de certa nagdo,

Que te engordou com presentes
E agora deve-te o pdo!

(...)» 4

Desconsiderado Cervantes, Caronte insiste na reflexdo sobre
Portugal, lento como a sua barca, retrégrado, «com andar de caranguejo»,
terra «Onde toda a gente berra/ E ninguém sabe o que diz!», reforgando a sua
posicdo antibritanica, mas também contra os portugueses «monopolistas de
navios velhos e, para que ninguém lhos tire do lance, pagam-nos como novos!»*.
O barqueiro especializa-se na mordacidade social e admite que as «almas
dos que ndo queriam unido ibérica, nem escravatura branca e preta, nem moeda
falsa», ainda «dos que gritavam contra os meetingueiros, contra os grandes
ladroes piiblicos, contra os falsificadores», enfim «esses parvos apdstolos levam
cd pancadaria medonha»*. Como no mundo, hd 14 politica e revolugdes,
ministérios: todos sdo mercendrios e oportunistas, os governos sdo

4 Idem, ibidem, Acto Quarto, Quinto Quadro, p.117, onde Caronte continua:

«(..)

Bem sabes de quem eu falo...

E dum pais sem miolo,

Que dd tudo aos estrangeiros

Para que lhe chamem tolo!

Qualquer charlatido o embaga

Com dois ou trés palavroes!

E Por...mas nio; chamo-lhe antes

Terra de parlapatdes. »
O Inglés indigna-se e diz curiosamente que «me estar morta em Sebastopol, and (...)», pormenor muito
curioso.
46 Idem, ibidem, Acto Quarto, Quinto Quadro, cena III, p.119.
471dem, ibidem, Acto Quarto, Quinto Quadro, cena III, p. 124. Caronte salienta que « tudo o que ld fora se chama
infimia ou crime » era combatido por estas almas maltratadas ali, rematando:
« O que vocés chamam homem de bem ld em cima, é cd em baixo sinénimo de tolo; e dd-se-lhe com um chinelo velho
por desprezo.»
Sublinho a nota sobre o iberismo, a aprofundar ulteriormente. Estas tais almas, como se refere na p. 123, « sé
mil anos depois de terem estoirado poderdo por o pé nos Campos Elisios; mas ainda ndo serdo bem-aventurados, porque
de vez em quando far-se-lhes-u fungar a venta como uma surra.» Os «traficantes politicos, patifes, ladres, sedutores,
canalhas, trapaceiros, infames (...) » é «tudo gente muito bem vista no inferno». O folhetinista apanha ld palmatoadas
«pelas tolices que tem dito e por ndo fazer uso da gramdtica, escrevendo em lingua de preto.»
Destaco também a observagao de Caronte sobre a imaginagao dos criadores, p. 128,
«fantasia, ndo é sendo o véu mais ou menos transparente, que separa o espirito dos homens da imortalidade...».
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mudados quando sdo competentes, cada um procurando o seu proveito
no que se chama progresso ou «progredior», tudo as avessas*. Mais uma
vez para além de metadramaticamente, D. Quixote ameaga «escangalhar
todo o cendrio desta farsa ridicula chamada inferno» e lembra a Plutao
que se este tem tido maioria nas camaras, é porque / faz/ «calar a oposigio
com a minha langa, que é o verdadeiro palddio das liberdades piiblicas»* e ndo
hesitard em, a falta de carvdo, dada a crise, queimar umas duzias de
hipdcritas, cujas almas ndo acendem, mas fazem fumo. Todos cantardo
em coro:

« Dizem que os povos do inferno
Sdo as sombras dos ladroes,

Que foram durante a vida

A flor de muitas nagoes.

(...) »70

Luifs lembrard que isto ndo passa de «um inferno de pano e papeldo
pintado» onde todas as identidades se reformulariam no fim, com
Figados de Tigre matando teatralmente todos os familiares trocados
que grotescamente se deixam apunhalar, num quadro maximo, «antes
que uma pateada / Faca o inferno desabar», com Proserpina sugerindo
que tudo, no enredo, regresse ao estado inicial da peca, como que
neutralizando todo o enredo. Cervantes é despachado para os Campos
Eliseos por ter feito de Quixote « tdo grande pedaco de asno», recordard
Plutdo, mas esse paraiso, simula dos prazeres terrenos, com taberna e
tudo, enfastia demasiado, pois «nem umaesperanga [ Nos corta a monotonia»,
enquanto « as personagens terrestres olham com admiragdo para as margens

Na pdgina 132, D.Quixote exclamara:

« Pobre Miguel de Cervantes! Cuidava que me tinha inventado! »

48 Idem, ibidem, Acto IV, Quarto Quadro, cena V, pp.129-130:

«(...) Os ministros velhos ndo podem ter sendo ideias caducas. E preciso mexer, agitar, transformar, fundir, refundir as
doutrinas e os sistemas, para melhorar tudo; e isto s6 pode fazer-se por meio das revolucdes. A paz, a ordem, o trabalho
honrado e assiduo, tudo isso é e ndo deixa brilhar as pessoas, que se sentem inspiradas - para apanharem alguma posta
e representarem o seu papel nas dangas e visualidades politicas. O pais, que ndo respeitar os palhagos politicos, nunca
poderd fazer fortuna, e hd-de ser sempre um pais de caranguejos.»

49 Idem, ibidem, Acto 1V, Quarto Quadro, cena VII, p.135. Alids. D.Quixote supera muito Figados de Tigre
na violéncia, pois ele «para comegar, mesmo i tua vista, esborracho jd o Cérbero, tiro as tripas ao Caronte e esgano a
tua familia toda! (...) ». Orfeu, j indiferente a Euridice, admite que comovia agiotas-barées / comendadores
e alguns estadistas ter-se-do enternecido com ele. O Crime acrescentard que para o inferno jé s6 vem gente
distinta e honrada.

50 Idem, ibidem, Acto IV, Quarto Quadro, cena XVI, p.154.
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do mundo e para tudo quanto as rodeia» e as Sombras lamentam, cantando,
colher «por prémio, o desengano | Do bem, que ndo se alcanga ! »**

Uma investigacdo aturada dos textos dramdticos convocados em
Figados de Tigre e dos seus ecos criticos, da sua recepcdo por parte
dos publicos, cada um em si e nos efeitos criados por esta colagem
poderd ler a complexidade desta muito mais do que «Parddia de
Melodramas» ( nesse sentido francés do vaudeville que escarnece de si
préprio, independentemente, por agora, do alcance deste movimento
metadramadtico): parédia multidireccional, esta composi¢do desconstréi
profundamente a prépria censura oficial corrente ao vaudeville, atribuindo
os defeitos apontados a este género a uma constante transtemporal
dramadtica para neutralizar, deste modo, a sua excentricidade deplorada
pela critica que ele universaliza nos multimodos tecidos dramaticos (
nos das suas préprias outras pegas, com efeito: relacdo a interrogar ),
no cruzamento epocal das personagens da sua pega convergindo nesse
unico vaudeville do mundo desde a origem. Dramalhao histérico, tragédia
classica, a dramaticidade da mitologia antiga, da poesia alema, 6peras
vdrias ( até de evocagdo shakespeareana), senadores romanos, quixotes
superam o jd de si truculento Figados de Tigre, num universo em que, o
maniqueismo dando lugar a uma perturbadora organizagdo teoldgica e
socio-politica; a finfssima ilégica evidencia a realidade injusta da nossa
vida. Alids, a injustica nacional e transcendente parecem constituir
substancialmente este absurdo empenhado,” como vaudeville que é, pois
tanto Portugal, com a sua insélita inépcia, falta de lucidez, como o Além,
a nossa duvidosa representacdo dominante dele, com a sua sua genial
ambiguidade, mais do que geométrica inversdo, frustram a inteligéncia
humana. Fina flor dos melodramas, a sua parddia garantindo por
natureza a sua vitalidade, Figados de Tigre, sem deixar de denunciar
o servilismo nacional ao estrangeiro explorador, plateias efusivas até
perante 0 mesmo espectdculo de companhias francesas de terceira
categoria, realizam, a semelhanca do préprio Almeida Garrett, a espuma

51 1dem, ibidem, Acto 1V, Sexto Quadro, passim. No Ultimo Quadro, Cena tltima, pp. 168, 169, tudo acaba
numa danga vertiginosa ao som de mdsica ecléctica.

52 Vide a natureza fundamente politica da tradi¢do do vaudeville in Histoire du Vaudeville Résumé des
Conférences faites a I'Athénée de Bordeaux 31 janvier, 14 mars 1890 par M.E.Prioleau, Bordeaux, Feret et
Fils, 1890, edigdo facsimilada norteamericana.

Vide, no mesmo sentido, GIDEL Henri, Le Vaudeville, Paris, PUF, 2007 e BRUNET Brigitte, Le théitre de
boulevard, Paris, Nathan, 2010.
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dramadtica dos seus dias, mas na dificuldade da ironia. Pessoas que sdo
quase personagens ou personagens que quase sdo pessoas, quadros no
lugar da acgdo dramética ou teatro no mundo, a vertigem esclarece o rigor
picassiano da representagdo. De loucura de carnaval descosida, como foi
entendida®, ao puro magistério garrettiano do drama internacional na
escola que o Teatro Nacional deve ser, Francisco Gomes de Amorim mal
desoculta o espléndido libelo contra a censura que continuadamente
exercemos sobre os que véem.

5 GOMES DE AMORIM, Figados de Tigre, ed. cit., pp.171-172. Hilariantemente, de modo despercebido, o
dramaturgo transcreve e comenta naivement a critica de um Francés ao seu espectdculo, fingindo assumir o
juizo simplista do seu autor que, de resto, subtrai esta parédia a producao séria de Gomes de Amorim.





