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O presente texto constitui uma sintese
da minha Dissertacdo de Doutoramento' e
decorre da minha prética profissional em
arquitectura e cenografia, desenvolvida
no periodo de 1991 a 2008, e preconiza a
abolicdo de fronteiras entre as artes cénicas
e a arquitectura, observando aquilo que as
articula na cena contemporanea.

Nesta abordagem reflecte-se sobre
a interac¢do entre estes dois dominios,
entendendo a cenografia como um
acontecimento espacial e a arquitectura
como experimentacio no ambito das
préticas artisticas. Nesse sentido, o trabalho
elabora uma hipétese de relacdo entre a
(Muse Jdato - Vermelho Negros ¢ gnorantes arquitectura e a cenografia, a partir de uma
Korper/Sasha Waltz) pesquisa sobre o espaco e as mdltiplas

formas de o representar e habitar.

Contrariamente a tendéncia para uma progressiva especializagdo
no trabalho, com a consequente divisdo dos saberes, este trabalho
preconiza o cruzamento disciplinar, e manifesta de forma inequivoca o
hibridismo conceptual e instrumental de diferentes actividades artisticas
e humanas.

Pretende-se expor a apeténcia relacional dos espagos cénicos no
contexto de uma clara disponibilidade de referéncias que atravessa
diversos campos disciplinares: do universo significante da encenacdo,
do ritual e do simbdlico, ao territério de valores virtualmente abstractos,
decorrentes da arquitectura modernista ou das vanguardas artisticas do
século vinte.

1 Dissertacdo de Doutoramento, sob o tema “Arquitectura e Espago Cénico”, na drea cientifica Teoria e Histéria
da Arquitectura, orientada pelo Prof. Doutor Mdrio Julio Teixeira Kriiger e apresentada ao Departamento de
Arquitectura da Faculdade de Ciéncias e Tecnologia da Universidade de Coimbra, em 2009.
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Procura-se transcender o ambito mais restrito da arquitectura, para
transmitir experiéncias de permuta com outros campos de conhecimento,
nomeadamente, o teatro e a danga. O interesse profissional pelas artes
cénicas proporciona uma maior consciéncia do dominio préprio da
arquitectura, reinterpretando e questionando os seus limites. Nesta
permutadisciplinar, em que se transgride, frequentemente, as convencées,
a cenografia é utilizada como experimentacgado arquitecténica, na procura
de novas metdaforas para actuar.

A linha conceptual que preside a escolha dos diversos casos
de estudo procura reflectir o espirito contemporaneo de hibridagdo
e experimentalismo numa oscilagdo clara entre os referentes da
arquitectura, da instalagdo, da escultura e do design. Cruzando um vasto
e diversificado quadro disciplinar, os projectos identificados permitem,
ainda, explorar a relagdo dos objectos com o corpo, bem como a passagem
de uma materialidade eminentemente arquitecténica para uma leitura
pléstica do objecto cénico.

A arquitectura, transportada para o palco, surge com uma
nova linguagem, levada ao limite, que tenta criar pontos de ruptura
subvertendo os papéis.

Se nos projectos de arquitectura a funcionalidade e os programas
pré-definidos constituem o principal enunciado de cada projecto, em
cenografia a funcionalidade ndo desaparece, mas é questionada a partir
de uma leitura dramattrgica e pldstica do objecto. A cenografia opera,
portanto, no dominio do simbdlico e da auséncia de finalidade imediata.
Os objectos cénicos ndo tém um uso univoco, mas € a vontade de quem
os vive, transforma e manipula, que lhes atribui fung¢des, ainda que
efémeras.

De facto, os projectos cenogrédficos transformam elementos
arquitecténicos em objectos simbdlicos, sublinhando o seu valor plésticoe
conceptual. Contudo este desvio funcional ndo os reduz necessariamente
a meros objectos de contemplacdo estética, mas traduz um desvio face a
uma concepgdo estritamente funcionalista da arquitectura, para acentuar
a qualidade pldstica dos objectos na construcdo da narrativa e na
representacdo de uma realidade sublimada pela estética, pelo simbdlico.
O seu principal objectivo é evocar conceitos de natureza simbdlica,
suprimidos do pensamento racional da modernidade. Por exemplo, o
cendrio de Vermelho, Negros e Ignorantes pde em evidéncia as condigoes
da arquitectura actual, como fenémeno de dissociacdo entre a forma, o
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uso e os valores sociais. Segundo Bernard Tschumi, na caracterizagdo
da arquitectura recente ndo fazem sentido as nocdes racionalistas de
forma associada a fun¢do, mas sim uma linguagem feita de rupturas e
descontinuidades. De acordo com o mesmo autor, a arquitectura actual
ndo traduz uma linguagem tnica; mas, antes, resulta de uma combinacdo
de fragmentos pertencentes a sistemas distintos e heterogéneos.
Também no espectdculo Corpo de Sasha Waltz sdo recriadas imagens de
arquitectura, especificamente do Museu Judaico, em Berlim, para revelar
um corpo constrangido pelo espago arquitecténico.

A cenografia é, neste contexto, abordada do ponto de vista da
experimentagdo de processos e linguagens comuns a arquitectura, a
partir de temas como a autenticidade material e construtiva, ou o recurso
a objectos geométricos e modulares. Os dispositivos cénicos convocam
nocoes de volume, escala, gravidade, espessura, densidade, que remetem
para a prépria tradigdo da arquitectura e, simultaneamente, para a
relacdo que esta estabelece com os intérpretes, convocando o corpo e
afectando o modo como este experiencia os objectos cénicos.

Ao incorporar nas cenografias estruturas eminentemente
arquitectonicas (tanto na forma, como nos materiais) procura-se reflectir
sobre a passagem de um espaco destinado apenas a percepgdo visual
para um espaco vivencial, centrado no corpo do intérprete.

(Pedro e Inés+Fonte dos Amores/Quinta das Lagrimas)
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Por outro lado, o uso literal dos materiais, que constitui um dos
temas centrais desta pesquisa, prende-se com a poética da “verdade dos
materiais”, reinventando um dos temas da arquitectura moderna no
século vinte.

Seguindo as premissas dos arquitectos modernos, em particular de
Mies van der Rohe, a verdade dos materiais e a evidéncia construtiva,
empregues na constru¢do de um cendrio, exprimem o sentido de
espaco, das formas e dos usos. Os objectos cénicos desenvolvem-se
a partir dos materiais, das suas caracteristicas especificas como cor,
brilho, estrutura, peso, procurando os requisitos da forma no préprio
material. As cenografias sdo tanto mais conseguidas quanto os materiais
determinam a forma e ndo é a forma que dita os materiais a utilizar.
Tira-se partido do potencial dramdtico dos materiais, revelando as suas
caracteristicas tecténicas e estruturais, sem madscaras ou simulagdes,
para os transfigurar em elementos dramattrgicos. Por exemplo, no caso
do dispositivo cénico para Pedro e Inés de Olga Roriz, a presenca de
materiais reais (como a dgua e a terra) remete de forma simbdlica para o
objecto central do drama histérico — A Fonte dos Amores.

De alguma forma, os objectos cénicos em causa rejeitam o
derradeiro vestigio de ilusdo, que caracteriza a prdtica cenogréfica
corrente, sem perder contudo a sua capacidade de alusdo. Posicionam-
se como dispositivos auténomos (e auto portantes) que se completam a
si mesmos, organizando intencionalmente o espago da representagéo.
Esta tendéncia implica, frequentemente, uma opgdo pela cena aberta,
deixando os bastidores visiveis, que surge da vontade de ndo iludir
o espectador, mas, antes, de estimular livremente o seu imagindrio.
Envolve o conceito de distanciamento, enunciado por Bertolt Brecht,
como forma de explicitar as dindmicas da representacao e evidenciar os
contrastes entre o dentro e fora da acc¢do, ou entre o espaco mutavel e
efémero da cenografia e a imobilidade da estrutura arquitecténica que
a acolhe.

Este modelo é particularmente evidente em objectos de maior
cardcter performativo, onde se exibem os materiais normalmente
invisiveis, numa atitude que valoriza as componentes do objecto cénico,
expondo-o de varios angulos, em contraposi¢do a légica da ocultacao,
como sucede com os “objectos especificos” de Donald Judd.

Esta corrente aposta num maior acento conceptual, com
materializa¢des objectuais proximas da defini¢do de instalagdo, em que
um dos seus maiores atributos é a multipla transformagdo do objecto,
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baseada no lado imediato da experiéncia, para transformar o espago
perceptivo num espaco vivencial.

Nao obstante, a verdade dos materiais e a evidéncia construtiva
patentes na definicdo dos objectos cenograficos, a sua simples presenca
no palco, ndo constitui em si matéria suficiente para a compreensio
do lugar de accédo. E a utilizagdo por parte do intérprete que finaliza o
sentido da cenografia e que revela a habitabilidade dos objectos cénicos,
tornando-os reconheciveis e significantes.

A primazia da presenga
humana em palco, sobre o artificio
da representagdo, integrando, ndo
sé as questdes da percepgdo, mas
também a noc¢do de habitabilidade, é
determinante na caracterizacdo dos
projectos cenograficos estudados. Essa
caracteristica traduz-se na estreita
relacdo do objecto cénico com os seus
utilizadores, cujos corpos se defrontam
com as regras estabelecidas pelo
cardcter vivencial do espaco. Os objectos
sdo evidenciados pela presenga dos
intérpretes, desenhados a sua medida
(Propriedade Publica+F.LM.) e em funcdo dos seus movimentos em

palco. Funcionam como um organismo
ou um espago em torno do corpo, que permite que este se inscreva dentro
de uma narrativa.

A necessidade de fixar as rela¢des entre o corpo e o objecto cénico,
a margem de uma visdo meramente funcionalista, exige aquilo que
Bernard Tschumi designa por formas de “simbolizagdo do movimento”.
Enquanto extensdo das convengbes graficas da coreografia, “esta
simbolizagdo tenta eliminar os significados preconcebidos dados a ac¢des
particulares, para se concentrar sobre o seu efeito espacial: 0 movimento
dos corpos no espago”. A “experiéncia do espago”, a partir do corpo em
movimento, tem como objectivo incutir no espectador e no intérprete
um significado novo que transforme a sua forma de entender, viver e
percepcionar aquele espago. Assim, a cenografia surge, primeiramente,
como pensamento sobre o espago onde actua o corpo, e s6 adquire pleno
significado quando o objecto cénico é habitado.
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A integragdo da
arquitectura no universo
teatral pode ainda fazer-
se por via da sua reducdo
a miniatura, explorando
a poética cenografica da
maqueta de arquitectura
como imagem pldstica ou
como recurso conceptual.

. Confirmando
(Entrada de Palhacos+Casa Contentor/ Allan Wexler) essa apeténcia para a

miniaturizagdo, utilizam-
se modelos tridimensionais de arquitectura como material cenografico,
explorando o seu potencial plédstico enquanto “brinquedos irénicos
ou objectos poéticos” ao servigo de uma ideia teatral. Como refere
Robert Venturi, a miniatura arquitecténica gera ambiguidade e tensao,
transformando a arquitectura em objecto ltidico. Ao incorporar a ironia
pretende-se reconhecer realidades contraditérias, utilizando-as como
manifesto ou critica face ao extremismo de determinados pressupostos
arquitecténicos, tendentes a condicionar a actividade dos individuos.
Neste contexto, destaca-se, por exemplo, o dispositivo cénico da peca
Entrada de Palhagos, encenada por Anténio Pires, ou a instalagdo Casa
Contentor, de Allan Wexler, onde se recorre a teatralizagdo dos objectos
do quotidiano para estabelecer novas relagdes de espacgo e escala.

Os dispositivos cénicos
constituidos  por formas
puras e essenciais permitem
reinventar o espago cénico
com o minimo de recursos,
situando-o na  fronteira
entre abstracgdo e evocacgao.
Guiados por uma vontade
de aproximagdo ao essencial,
por meio de uma linguagem
austera e depurada, ndo
muito distante da pratica da arte minimal e do expressionismo abstracto,
onde as propriedades fisicas do espago e dos materiais sdo exploradas

(Uma Visitagdo+Caixa para Guardar o Vazio/Fernanda Fragateiro)
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pelas suas intrinsecas qualidades plasticas.

Apesar da utilizagdo de uma metodologia formal redutiva e de
uma linguagem abstracta, auténoma e aparentemente neutra (com
referéncias a arquitectura funcionalista e a arte minimal), os objectos
cénicos ndo negam a presenca humana, ou as significagdes sociais e a
relagdo com a histéria. Constituem objectos utilitdrios que se revelam a
partir da acgdo dos intérpretes e onde a aparéncia monolitica e abstracta
é subvertida através da multiplicidade de situag¢des que resultam do seu
desdobramento, rebatimento ou deslocacdo, em palco.

[ludindo a sua aparente abstraccdo, e contrariando a tese de
Donald Judd sobre a auséncia de “ilusdo e alusdao” nos objectos, estes
transmutam-se e aproximam-se do termo “hibrido”, proposto por
Robert Venturi em Complexidade e Contradi¢do em Arquitectura. Sdao
utilizados cédigos convencionais contraditérios, dentro do mesmo
objecto, para traduzir a multiplicidade de sentidos do espago cénico,
relacionando-o com a nogdo de ambiguidade, a partir de um quadro
de referéncias determinado. Esta ambiguidade ocorre de forma
particular, nos dispositivos cénicos multiplos, que encerram vadrias
possibilidades de significado. Estes objectos, em particular as caixas/
contentores, constituem o elemento paradigma da conjugacdo de niveis
contraditérios. Trata-se de dispositivos complexos, em programa e
forma, quando abertos (na linha de pensamento de Robert Venturi) e,
simultaneamente, “puros” e coesos como um todo, quando fechados
(seguindo os pressupostos de Mies van der Rohe). Em termos cénicos,
pode-se dizer que o revestimento da superficie exterior oculta varias
estruturas interiores que constituem os sentidos exactos do objecto
ambiguo. Estes contentores cénicos, assim entendidos, podem serem
considerados como objectos de funcionamento simbdlico e proporcionar
relaces de empatia com o espectador. Enquanto contentor de mistérios
e surpresas, a caixa gera tensdo e expectativa, entre o que se imagina e
aquilo que se descobre no momento da revelagdo. No caso da peca Uma
Visitacdo, encenada para a Escola da Noite, por Anténio Augusto Barros,
uma caixa de madeira, aparentemente abstracta, abre-se e desdobra-se
para dar forma a uma pequena alcova (um espago interior), ou a uma
escada (representando uma elevagdo). Neste objecto, como em Caixa
para Guardar o Vazio de Fernanda Fragateiro, explora-se o potencial
cénico dos elementos de revelagéo.
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Dentro da
mesma  categoria,
o objecto Mala-
Mesa relaciona-se
estreitamente com
a “Caixa-Mala” de
Marcel Duchamp,
concebida como
um museu
transportdvel.
Esse objecto, que
se  desdobra e
transformaemmesa,
e que contém dois bancos no seu interior, concilia a ideia de médquina
precisa com a ideia de caixa de surpresas.

O objecto cénico situa-se, portanto, numa fronteira entre a abstracgao,
a funcionalidade e uso do espaco, préprio da arquitectura racionalista, e
a evocagdo, utilizando cédigos antagénicos dentro do mesmo objecto, no
contexto de uma clara referéncia as premissas da condi¢do pés-moderna.
Nesse sentido, como refere Ana Tostdes, pdem-se “em relacdo duas
aproximagdes aparentemente inconcilidveis por um lado, um sentido
abstracto e minimal e, por outro, uma forte carga expressiva, mesmo
dramdtica”, que denuncia, quer uma leitura atenta do texto, quer uma
vontade de empatia e de relagdo com os espectadores.

E esta justaposicio de duas concepgdes divergentes — uma de
génese moderna e funcionalista, cuja paroxismo é Mies van der Rohe, e
outra eminentemente simbdlica, mais préxima da leitura pés-moderna
instituida por Robert Venturi — que permite introduzir nos objectos
“puros” e abstractos a nogdo de habitabilidade, tornando-os contentores
espaciais, complexos e “hibridos”, conotados com manifestac¢des e usos
do quotidiano. Ou seja, os dispositivos cénicos envolvem a ideia de
objecto-mdquina e, simultaneamente, sdo veiculos de significado, ligando
linguagem e memdria. A contradigdo entre funcionamento e significado,
reconhecida nestes objectos, gera tensdo positiva na acgdo teatral ao
aproximar manifesta¢des historicamente tomadas como contrdrias.

(Mala/Mesa+Museu Portatil/Marcel Duchamp)
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Por outro lado, na
ambiguidade do espago cénico
procura-se igualmente conjugar
as influéncias da cultura popular
e a erudita, bem como a utilizagdo
de elementos do quotidiano,
empregues de maneira ndo
convencional.

Através da reinterpretacao
de objectos comuns em novos
contextos, redefinem-se as
coordenadas para a apreensdo
do real onde, frequentemente,
os elementos do quotidiano
sdo conjugados sob uma nova
perspectiva, permitindo descobrir
outros aspectos da realidade. A
utilizagdo de elementos familiares
retirados do contexto permite
(D. Joao+Posto de Observagao/ Pedro Cabrita Reis) tornar visivel a prc’)pria fragﬂidade

do objecto cénico, sublinhando a
ambiguidade entre o corpo real e o corpo da personagem, entre o espago
efectivo do palco e as paisagens alusivas, entre o que realmente existe e o
que é evocado. Destaca-se como exemplo o dispositivo cénico da pega D.
Jodo, encenada por Ricardo Pais, onde se propde um exercicio complexo,
a partir da evocacdo de imagens de construgdes precdrias e do imagindrio
popular, com a colagem e sobreposicdo de materiais aparentemente
aleatéria. Também na peca Posto de Observacédo, de Pedro Cabrita Reis,
o dispositivo consiste numa estrutura abstracta, de onde irrompem
fragmentos, urbanos ou domésticos, reconheciveis. Nestes exemplos,
0s objectos fazem-se a partir de um processo artesanal, desmontando
a hierarquia dos materiais para gerarem objectos singulares, de aspecto
rude e inacabado.

A utilizacdo de cédigos convencionais e contraditérios na mesma
cenografia, numa conjugagdo de alusdes a arquitecténica erudita e
mecanismos comunicativos captados do imagindrio popular, permite
identificar um cédigo comum de simbolos e significados convencionais
que relacionam os signos verndculos e os artisticos e arquitecténicos,
e cujo objectivo reside na comunicacdo que se estabelece com os
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espectadores.

Numa construgdo plurisignificativa da linguagem, considera-
se a ambiguidade como uma virtude do espaco cénico. Ou seja, a
ambiguidade, entendida como um erro de expressao pelos modernistas,
quando intencional pode funcionar como uma qualidade do discurso
cénico, enquanto interpretacdo das multiplas leituras do texto. Esta
ambiguidade é aplicada a leitura do espago cénico através de niveis
contraditdrios de significado e uso, que envolvem o contraste paradoxal,
em particular nos pontos de tensdo da acgdo teatral. Afirmando o valor
poético da ambiguidade — numa clara alusdo as formalizagdes de
Robert Venturi — os dispositivos cénicos sdo criados a partir de opostos,
permitindo que elementos aparentemente dissonantes coexistam lado a
lado.

(Propriedade Privada)

A questdo da flexibilidade é também um tema recorrente e
corresponde a experimentacdo em torno da transmutagdo dos objectos
cénicos e da sua manipulagdo, em sistemas dindmicos e progressivos
que permitam (re)configurar em cada cena o espago do palco.

Segundo a nogdo de movimento definida por Bernard Tschumi, a
unidade estatica do objecto cénico é dissolvida ao fazer do movimento
parte da estrutura formal.

Autilizacdo de objectos méveis e multiplos caracteriza um dispositivo
cénico que, sem perder a unidade homogénea do todo, se liberta da sua
solidez estdtica para dar lugar a uma série de fragmentos interligados
pelos intérpretes, que os experimentam de modo sucessivo. O recurso
a dispositivos flexiveis, que descrevem uma sequéncia de acg¢les
multiplas, estimula a participacdo activa dos intérpretes na organizagao
do espaco cénico. Estes pressupostos remetem para a ideia de objectos
“reactivos”, em que o cendrio constitui um lugar de intercimbio, um
lugar de participagdo dos intérpretes que o habitam.

A concepgdo de cendrios transformdveis e dinamicos aproxima-se
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das premissas Jaroslav Malina, onde a cenografia se esgota no momento
da accdo. Embora virtualmente abstractos, os objectos cénicos, na sua
dimensdo bio-mecdnica, introduzem uma “narrativa” construida a
partir dos gestos dos intérpretes que os manipulam. Através das suas
accoes explora-se a materialidade dos objectos, tidos como matéria-
prima coreogréfica, e intensifica-se a dramaturgia do movimento, para
criar tensdes ou distensdes. Se, por um lado, os objectos constituem os
elementos mediadores entre a coreografia e os intérpretes, os elementos
propulsores da acgdo, por outro, os intérpretes sdo eles préoprios matéria
de construcdo do objecto. Como refere Delfim Sardo, estes objectos
implicam a “gestacdo de um sujeito corporizado e, portanto, de uma
relacdo estética corporizada, centrada num corpo que se desloca”. Neste
contexto o objecto cénico pode ser interpretado como uma continuidade
ou extensdo do corpo do intérprete, constituindo um todo, um organismo
tnico. A qualidade da interface que pde em contacto o intérprete e o
objecto cénico determina, com frequéncia, a qualidade do movimento.
O principio da relagdo intérprete-objecto é o de explorar as qualidades
do objecto a partir das possibilidades mecédnicas do intérprete. Por seu
turno, o intérprete toma posse do objecto, manipulando-o e utilizando-o
de forma a adequd-lo a acgdo, dotando-o de significado.

E este cruzamento entre verdade e flexibilidade dos materiais e das
formas — observavel na interacgdo de dois opostos: Mies van der Rohe
e Robert Venturi — na habitabilidade justa e nas multiplas capacidades
transformativas do objecto cénico que se baseiam as propostas de
leitura e concepgdo do espago contidas neste texto e que se constroem e
redesenham em palco.
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