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Apresentacéo

O Volume triplo que se apresenta corresponde aos numeros IX-XI (2010-2012)
da Revista Patriménio, do Departamento de Ciéncias e Técnicas do
Patrimoénio da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Segue, pela

primeira vez, uma edigédo exclusivamente digital.

O contacto formal/fisico com o texto escrito faz parte de uma velha pratica que
se enraizou nos habitos culturais, sobretudo, apés o século XV, com a
producdo impressa dos textos. Primeiro na Pintura, depois na Fotografia e no
Cinema, ficaram registados belos momentos, individuais ou em grupo, do
“plaisir de lire”. Na década de noventa do século passado, com a massificacao
da “leitura de ecrd”, pensou-se no fim do livro formal, de certo modo ja
prenunciada desde os anos sessenta no filme ominoso de Francois Truffaut
Fahrenheit 451, em adaptacdo do romance distopico de Ray Bradbury com o

mesmo titulo.

Na leitura demorada revisita-se o texto, para aprender e apreender o contetdo
comunicado. A forma como se contacta qualquer texto escrito — seja qual for o
suporte — pde em evidéncia publicos diferenciados: leitores e ledores. O ledor
informa-se; o leitor, |1é o texto, pensa-o0 e analisa-o0. A analise reflexiva €, para
ja, a faculdade mais avancada que no Reino Animal evidencia a espécie

Homem.

Para o campo cientifico os novos meios de divulgagdo do Conhecimento
constituem uma ferramenta “poderosa”. O texto digital permite uma divulgacéo
mais rapida e ampla. Quase “universal”. O texto cientifico estd também
disponivel na pesquisa cibernautica, facilitando o acesso aos verdadeiros
Leitores. Os actuais construtores de conhecimento podem aceder a centros de
informacdo, a bibliotecas, a museus, a laboratérios, onde procuram suportes

para as interrogacdes que lancam. Desde que esses centros de Conhecimento,



disponiveis a partir de casa, disponibilizem a informacdo credivel e
experimentada, no meio Web, estdo a prestar um relevante servico aos
“vigjantes” do século XXI . Os leitores, que nunca tiveram fronteiras de betéo,
dispbem de mais este acelerado meio de difusdo. O conhecimento disponivel
torna-se credivel pela fundamentagcdo positiva (cientifica) e pela validacao da

fonte (instituicao).

A Revista Patriménio € a uma revista cientifica da Faculdade de Letras,
ancorada nas areas do saber que, actualmente, sdo promovidas pelo
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio: Arqueologia, Historia da

Arte, Museologia e Patrimonio. Nos Saberes e nas Técnicas.

Este numero triplo € composto por mais de duas dezenas de estudos. Lado a
lado, estdo veteranos e jovens, que laboram no campo das Ciéncias Historicas,
designadas de Humanidades, cujos temas se enguadram nos campos da
Histéria da Arte, do Patriménio e da Museologia, ndo se devendo estranhar a
auséncia de estudos de Arqueologia, uma das areas do conhecimento
ministrado pelo corpo docente do DCTP, cuja divulgacdo se privilegia
primacialmente através da Revista Portugalia, publicacdo classica da
Faculdades de Letras para esta especialidade.

Fruto dos acordos estabelecidos com Universidades e Centros de Investigacao
internacionais, e como resultado efectivo dos programas Soécrates/Erasmus,
participam nesta revista um conjunto significativo de docentes e investigadores
de universidades estrangeiras. Nao ver mais nesta colaboracdo despretensiosa
de “seculares instituicbes formativas universitarias”, neste numero triplo da
Revista Patrimonio que a corroboragdo do prestigio cientifico da Faculdade

de Letras e da Universidade do Porto.

Em dossier proprio se contempla a atribuicdo do titulo de doutor Honoris Causa
pela Universidade do Porto aos Professores Doutores Alain Tranoy e Patrick
Le Roux, considerando a eminéncia da obra de cada um deles, enquanto
especialistas de Historia Antiga, com excepcional desenvolvimento de
tematicas sobre o Norte de Portugal, em particular, se estimando a relevancia
interpretativa da sua investigacdo para o entendimento da aculturacdo das

sociedades rurais face a dominagcdo romana, com utilizagdo muitas vezes
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paradigmatica do Noroeste Peninsular, como constituindo uma referéncia sem

par no contexto da producéo cientifica contemporanea.

Legando, para memoéria futura, a relacdo estreita por ambos estabelecida,
desde os anos setenta do século passado, com a Universidade do Porto, e em
particular com alguns membros do nosso Departamento, tal como é por eles
evocada a propoésito do estudo de diversos aspectos da Proto-histéria e da
Romanizacao, esta celebragdo ndo deixa de constituir um marco da solenidade
académica das comemoracdes do Cinquentenario da criacdo da Faculdade de

Letras.

Armando Coelho Ferreira da Silva
Presidente do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio

Manuel Joaguim Moreira da Rocha
Coordenador da Revista Patriménio
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Teixeira de Pascoaes e o colecionismo de “milagres”

Agostinho Aradjo *

Resumo: Tempo ha, pudemos analisar monograficamente uma parte da colecado de ex-votos
do autor de Maranus, que talvez Ihe possa ter chegado por intermédio do condiscipulo Fausto
Guedes Teixeira, poeta natural de Lamego.

O presente estudo aborda duas outras pegas do mesmo conjunto conservado em Gatéo,
estabelecendo a leitura a partir de certos nexos biograficos.

E, sobretudo, tenta compreender a presenca dos quadros de “milagres” nesse espaco fisico,
afetivo e espiritual Unico, que Pascoaes sublimou e (por obra do fulgor genesiaco dos seus

textos e imagens) nos quis para sempre legar como portico da sacralidade futura.

Palavras-chave: Gatdo - Republicanismo — A Aguia - RelagBes artisticas — Desenhos de

Pascoaes — Pintura votiva.

Abstract: The present study follows up from the monographic analysis done a few years ago
involving part of an ex-voto collection by the author of Mar&nus, which he may have received
through his fellow Fausto Guedes Teixeira, a poet from Lamego.

Here, another two pieces from the same group, owned by Gatdo, are analysed, and
biographical connections are established.

More importantly, the study attempts to interpret the presence of “milagre” paintings in that
unique physical, emotional, and spiritual space which Pascoaes raised to the sublime and -
through the genesiac fulgency of his texts and images — wished to bequeath to us as portico of

future sacrality.

Keywords: Gatéo - Republicanism — A Aguia — Artistic relationships — Drawings by Pascoaes —

Votive painting.

* Investigador do Grupo “Memodria, Patriménio e Construcdo de ldentidades” da Unidade FCT
de I&D CITCEM - Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura, Espago e Memoria,
Faculdade de Letras, Universidade do Porto, Via Panoramica s/n, 4150-564 Porto, Portugal.
Contacto: aaraujo@letras.up.pt.
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Merece-nos a relacdo do pensador amarantino com a matéria votiva
uma nova demora, desta vez limitada ao sentido do seu investimento
colecionista®.

Quem conheca o sitio na freguesia de Sao Jodo de Gatédo, a Casa de
Pascoaes e um pouco que seja da histéria da familia Teixeira de Vasconcelos?
nao sente necessidade de explicar a presenca ali destas ou outras pecas de
arte.

E certo que, quase todos, 0s ex-votos ndo se encontram no recanto do
Poeta, juntos dos livros, retratos seus e de amigos, gravuras (como registos de
santos) e objetos pessoais, tanta coisa enfim formando a densa Casa-Museu
que comecou, auténtica, a oferecer-nos em largo avanco sobre a Morte®...
como se bem cedo tivesse decidido que a "janela solitaria”, a "santa janela"
lancada sobre o Mardo e o Tamega continha tudo o que na Vida lhe importava.

Colocados logo a entrada do piso nobre, apdés o lanco esquerdo da
escadaria e antes do corredor que serve os quartos (ligando os aposentos do
escritor a cozinha, no topo oposto), os quadrinhos integram harmoniosa mas
desapercebidamente o ambiente: sobre eles ndo se contam (ao contrario da
capela, jardim, latada, mirante, fontes dos Golfinhos e do Siléncio, pintura
contemporanea pertencente ao sobrinho Joado, a redonda mesa de trabalho, no
quarto, os méveis do escritorio e respetiva autoria...) episodios relativos a este
ou aquele membros da notavel familia ou especificamente alusivos aos habitos,
circunstancias, convivio de Pascoaes com tantos vultos ilustres que o
visitavam.

Neles ndo se detém, como num dos bancos de pedra do terreiro grande,
num canteiro do jardim, nas cadeiras e canapé de mogno da sala de visitas...

as evocacoOes do Poeta (Livro de Memodrias). Nem deles se destacam - vide as

' vd. o ensaio que ja produzimos com base em parte desta cole¢éo — cf. ARAUJO, Agostinho -
Os ex-votos da Casa de Pascoaes (Para o estudo dos "milagres" da Senhora dos Remédios,
de Lamego). Comunicacdo apresentada a 3.2 Secc¢do - Patriménio, Arte e Arqueologia - do
Congresso Histérico "Reconstruir a Memoéria", Amarante, 22 a 25 de abril de 1998. Amarante:
Camara Municipal de Amarante, 2000 (sep. das Atas, vol. lll, do Congresso supra cit.).

2 RIBEIRO, Paula de Oliveira - Casas d' Escritas. Fotografias de Jodo Francisco Vilhena e
Prefacio de Eduardo Prado Coelho. S/I: Temas e Debates, 1997, pp. 171-195.

% "J4 tenho aqui 0 meu busto em Bronze. Ficou admiravel. E bem possivel que eu aproveite um
automovel que parte daqui para ahi, vazio, brevemente. Talvez va pelas Caldas, pois o0 Antonio
Duarte deseja acompanhar-me para estudar o sitio e a altura propria em que éle deve ficar, no
meu escritorio” - carta de Teixeira de Pascoaes (Lisboa, 24 de dezembro de 1930) a sua
sobrinha Maria dos Prazeres - cf. VASCONCELLOS, Maria da Gloria Teixeira de - Olhando
para tras vejo Pascoaes. Lisboa: Livraria Portugal, 1971, p. 149.
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telhas, a escada, as paredes, as janelas, a pedra do lar... nas Elegias -, como
sombras, 0S seus versos.

E, contudo, cremos ser possivel adiantar que estas pinturas estardo
mais proximas do autor de Sao Paulo do que as aparéncias sugerem ou a falta
de informacao circulante pessimistamente aconselharia.

N&o, como € Obvio, por comunhdo do sentimento religioso. O voo de
Pascoaes era ai muito alto e livre, aninstitucionalizado (quando as praticas
votivas foram e sdo destacados instrumentos de instalacdo e organizacdo de
poderes), aspirando a grandeza... e talvez pouco complacente com aqueles
guotidianos tratos entre o sagrado e o material, marcados por atavismos ainda
de base magico-religiosa.

O poder divino manifesta-se em outra escala e sO alguns, alias (em
assumida concecao aristocratica), sdo dignos de o celebrar: "A vida s6 é bela
pelo espirito, pela Poesia que ndés concebemos e descobrimos, a0 mesmo
tempo, derramada em todas as cousas e séres da creagéao.

Nascemos para ver as arvores, as nuvens, as estrelas e a omnipotencia
de Deus que em tudo se mostra. Nascemos para isso, € ndo para comer 6vos
moles nem sopa doirada. Estes prazeres da matéria sdo 0s maiores inimigos
da alma. E necesséario evita-los porque arruinam a casa onde mora a alma; e
ela, sentindo-se mal instalada, trata de fugir.

Todas estas palavras representam o interesse que tenho na tua saude,
porque és do meu sangue, porque és toda a alegria e toda a esperanca dos
teus Paes e porque has de perpetuar, na nossa Familia, as tradicdes poeticas
que tua Mae e eu lhe creamos, assim como teu Avb e meu Pae nos legou uma
grande heranca intelectual e moral"?,

As elites cumpre, assim, a nobre misséo de libertar o povo das serviddes
materiais - mas também espirituais - que o vitimam: "Os lavradores séo a parte
mais esquecida do nosso Povo, porque vivem lonje do mundo onde se luta e
pensa, em perfeita noite medieval, povoada de bruxas e fantasmas e de tddas
as supersticbes catdlicas, que os padres, estreitos e broncos, Ihes injetam na

alma, como se injeta um veneno - nessa alma que, a nu e a limpo, é aquela

* Carta de Teixeira de Pascoaes (Lisboa, 23 de abril de 1925) a mesma - cf. [dem - Ibidem, pp.
137-138.
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Alma excecional, instintivamente naturalista e mistica, que criou a Saudade,
promessa duma nova Civilizac&do Lusitana.

Se o Padre |lhes adultera o espirito, o Proprietario arruina-lhes o corpo.
(...) Defendam-se as classes populares que sdo o sangue [e] alma do Pais; o
resto € uma mixoérdia europeia sem caracter, sem patria, um pouco parisiense e
romana, um elemento apenas de dissolugao e morte.

Como o Portugal de D. Joédo I, o de 1640, o de 1810, o Portugal
republicano s6 pode e deve contar com o Povo. E o povo rural e agricola, a
quem a terra oferece a sua mao de Noiva fecunda, depois de educado e
libertado, sera a base indestrutivel duma Democracia rastica e campestre, que
& de dar a sua flor orijinal e eterna, sob a invocacdo de Pan e de Jesus"°.

Sob outro enfoque, € verdade que a superficie das terras e das gentes,
na tensa meditacdo em que fundeou grande parte da sua vida e obra,
mereceu-lhe algum geo/etno/socioentranhamento, digamos... num quadro de
respiracao familiar e sobretudo comunitaria a que nao desejaria furtar-se, bem
longe disso: “A nascente o Mardo, ainda «sem palha nem gréo» - como o
queria o Poeta -, forca telurica e indomavel, ora rotundo, de dorso anil da urze
rasteira, ora insinuando os vales rugosos de cascatas de agua ou de leito
escamoso: o Tamega, o Ovelha, o Olo...

Da Senhora da Graca, em Basto, a Senhora da Serra, em Ansides, a
Senhora do Castelo, na Aboboreira, a Senhora da Graca, em Vila Caiz, a
Senhora da Livragdo... a libélula do olhar corre de poiso em poiso, figura alada
de Chagall, pandplia de anjos numa hierofania de lugares. No primeiro plano,
ainda uma teoria de serras, de ermidas e atalhos, os montes de Santa Cruz,
imagens familiares, proxémicas, do Castelo de Riba Tamega, roqueiro, vaga
reminiscéncia de legenda medieval, estratégica atalaia de Amarante, dos vales
do Tamega, de Travanca e Mancelos. Ao lado a capela (ha montanha) em
historia delida, ninho de pastores e de fogueiras no Inverno.

Por aqui passa uma histéria de longa duragdo, com coutos, honras e
beetrias, conventos e mosteiros de beneditinos, dominicanos e conegos de

Santo Agostinho, na fertilidade das veigas, das vessadas, dos soutos e no

> PASCOAES, Teixeira de — “Justica social. Os lavradores caseiros”, A Aguia, n.° 1. Porto:
dezembro de 1910, p. 8.
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fundo cultural de espiritualidades, cantochdo e «Casas de Ramires», de frios
granitos e vaga historia.

O imaginario popular alimenta-se de uma historia mais longinqua, de
lugares do sagrado, de casinhas de mouros, pedras baloucantes, pegadinhas
de S. Gongalo e ermitérios, de fontes e encruzilhadas de pegos e redemoinhos
e rol de afogados e barcas de passagem, de infernos de azenhas, de
corredores da noite e vagalumes, de bruxas e lobisomens, de novenas, cercos
e clamores, de medos e esconjuros, da malva ou do linho, das urtigas e da
linhacga, da alfadega, do rosmaninho, do alecrim e do serpéo (dos estupros e da
seducdo). Uma histéria proxima, de franceses concupiscentes, de lutas liberais,
do Mac-Donell, do Zé do Telhado, de acampamentos de ciganos, na velha
estrada da Companhia, ainda, com o Camilo «a ver o sol» de Pidre, em liteira
de vinte horas, e os alquiladores da malaposta para o comboio do Douro (em
Vila Med), em nuvens de macadame, poalha dos eucaliptos da entrada sobre o
terreiro grande, quebrando o ritmo dos carpinteiros de vasilhame™®.

Pensamos, porém, que € a perspetiva estética que mais deve ser
considerada. Conhece-se 0 contacto (entre alguns casos de intima amizade,
outros de interesse em se retratar, colabora¢des n' A Aguia...) do Poeta com
diversos artistas.

Antes dos mais, Anténio Carneiro’. E depois um lote bastante eclético,

com, entre outros: Correia Dias, Antonio Duarte, Columbano Bordalo Pinheiro®,

® CARDOSO, Anténio — “Amadeo e a imagem de Amarante” [1987, 1.2 versdo apres. em
coléq.], Sinteses = Arte + Antonio Cardoso. Porto: Edicdes Gémeo (com apoio a publ. da
Camara Municipal de Amarante e do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio da
Faculdade de Letras da Universidade do Porto), 2004, pp. 171-172.

" "O Poeta tinha em cima da mesa redonda do quarto as quartilhas duma conferéncia que vai
fazer sobre o pintor Antonio Carneiro. (...) O pintor era conterraneo e amigo do poeta. Passava
com ele o més de Setembro em Pascoaes. (...) Referia-se na conferéncia a um retrato que o
Pintor Ihe desenhara e que o Poeta julga ser o melhor. Fomos a Biblioteca e o Poeta mostrou-
mo. (...) E s6 o rosto, um rosto misterioso, fortemente iluminado. E estranho como Antdnio
Carneiro conseguiu tanta luz rabiscando um lapis numa folha de papel. Pascoaes: - Veja como
ele me descobriu um riso e aqui o pds. E do meu fundo demoniaco. N&o o contradisse. H& de
facto néo sei qué de luciferino na mascara do Poeta" - cf. MAGALHAES, Antonio de — “Visita a
Pascoaes”, Revista Portuguesa de Filosofia, vol. 29, n.° 2. Braga: abril-junho de 1973, p. 167. A
conferéncia mencionada nesta evocacdo diaristica (datada de 16 de outubro de 1950) do
jesuita amigo de Pascoaes realizou-se de facto no Porto, na Escola de Belas-Artes, sendo
depois publicada: Anténio Carneiro. Porto: 1952.

® "Na realidade, a morte do Grande mestre e amigo feriu-me profundamente! Lisboa, sem
aquele homem, fica reduzida a um zero, branco e amavel, de boa temperatura, a beira do Tejo
azul. Se estivesse na posse da minha salde usual, teria partido para ai, imediatamente!":
assim comenta o Poeta o desaparecimento de Columbano, em carta de novembro de 1929 - cf.
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José de Almada Negreiros, Carlos Reis®, Guilherme Filipe, Eduardo Malta,

Ricardo Bensatde'®, Olavo d' Eca Leal™*

, Mario Cesariny, Cruzeiro Seixas.

Normal era ainda, para as tertulias culturais da nossa primeira metade
do século passado, a frequéncia rotineira de livrarias, alfarrabistas... mas
também antiquarios, feiras-da-ladra, leildes'®. Com efeito, ndo se pode dizer
gue o retiro de Pascoaes no seu rincdo natal, a partir de 1913, fosse absoluto:
ndo sé descia frequentemente ao Porto® e a Lisboa, como visitava, por vezes
como cicerone®, diversas localidades, sobretudo do Norte.

Por outro lado, ndo faltam escritores — e alguns dele bem préximos —
gue tenham prezado a pintura votiva, vindo a dedicar-lhe, por exemplo,
referéncias em livros de viagens (Unamuno), poemas (Guerra Junqueiro™ e
Correia de Oliveira) ou mesmo um criterioso colecionismo (Régio)*°.

E, acusando a oferta de Por tierras de Portugal y de Espafa, o proprio
vate amarantino destacava com entusiasmo uma matéria que, como se sabe,

corre histérica e artisticamente em paralelo com a que nos ocupa: "A parte do

S., A. — “Cartas de Teixeira de Pascoaes a Suzanne Jeusse”, Seara Nova, ano XLV, n.° 1445,
Lisboa: marco de 1966, p. 86.

° Carta datada de Lisboa, 21 de marc¢o de 1932 - cf. Idem — Ibidem, ano XLV, n.° 1448. Lisboa:
junho de 1966, p. 189.

9 "pode dizer ao Bensalde que tem a minha casa as suas ordens e que muito lhe agradeco a
importancia que me concede e que eu ndo mereco. Sei que € um artista verdadeiro, de grande
valor, pelo que tenho ouvido dizer, pois infelizmente ndo pude ver ainda as suas obras de arte"
- carta de Lisboa, s/d [19337], cf. Idem — Ibidem .

" "Quando quiser um cafézinho na Brasileira, la estou todos os dias, as 5 ou 6 horas da tarde.
Até essa hora vou pousar para um retrato a 6leo, em casa do pintor Olavo. E um retrato
enorme (de mim que sou tao pequeno!) desde os pés até a cabecga!" - carta datada de Lisboa,
21 de marco de 1932 (cf. supra nota 9).

2 "Muito me interessa 0 que me dizes do aparecimento archeologico. O Alvaro conseguira
possuir essas preciosidades? Comprei hontem, n' um leildo, a Histéria de Amarante, por 110
000 reis. E para o Costa Santos" - carta de Teixeira de Pascoaes (Lisboa, 14 de maio de 1929)
a sua irma Maria da Gléria, cf. VASCONCELLOS, Maria da Gléria Teixeira de — Ob. cit., p. 146.
'3 Vejam-se impressivas notagdes sobre o Porto (margens do Douro, Rua do Almada, Clérigos)
num dos ultimos textos, datado de S. Jodo de Gatédo, 9 de novembro de 195(?), postumamente
revelado: cf. o primeiro capitulo do romance inédito PASCOAES, Teixeira de — “O Anjo e a
Bruxa”, Nova Renascenca, vol. 1. Porto: outono de 1980, pp. 17-22.

14 "Mostrei [ao luséfilo Philéas Lebesgue] a paisagem daqui e o berco de Portugal,
Guimaraes!", escreve, de Amarante, a sua tradutora, em 24 de dezembro de 1931 - cf. S., A. -
Art. cit., ano XLV, n.°© 1448, p. 188.

> ARAUJO, Agostinho - “Promessas, milagres e ex-votos: ecos de religiosidade popular em
paginas de Guerra Junqueiro”, Brigantia, vol. XXIII, n.°® 1/2 Braganca: Assembleia Distrital de
Braganca, 2003, pp. 3-22.

* ARAUJO, Agostinho - Robert C. Smith e o estudo da pintura votiva luso-brasileira. Porto:
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2005 (sep. de “Estudos em Homenagem ao
Prof. Doutor José Amadeu Coelho Dias”, vol. 1), pp. 27 e 46.
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livro sobre o culto das almas em Portugal, sdo paginas tambem de imorredoira
beleza"’.

Também ao 6rgdo da Renascenga Portuguesa coube publicar algumas
das mais habilitadas e firmes linhas de entdo sobre o constante e vitalista
didlogo entre o coletivo e o individual, no mare magnum dos ex-votos pintados:
“Consequentemente a arte popular devera ser, segundo o carater da classe
gue a produz, tradicional, ingenua, variada e incerta, e poder-se-ha definir
como: o conjunto de manifestacfes artisticas produzidas por gente do povo,
nao arregimentada em corporacbes com direcdo tecnica especial, nem
trabalhando em oficinas de metodos e maquinismos recentes, seguindo por
isso ordinariamente processos e modelos de carater tradicional.

(...) O pinta mbénos que desenha os milagres (...), € na mise en scene
ou disposicdo das figuras, o docil instrumento das indicacbes do devoto, por
sua parte ja influenciado pelos quadros que examina nas paredes do seu
santuario predileto; pertence-lhe apenas a execuc¢édo da obra. Mas essa, visto
que o artista € um curioso, com limitado campo de observacéo, fica sendo um
precioso documento de arte popular, simples, sincero, genuino, guardando a
cor local e os caracteristicos regionaes do mobiliario, dos trages e das alfaias
agricolas ou caseiras.

Como acontece nas pinturas de retabulos votivos, que obedecendo
fundamentalmente a um canon geral e tradicional, sdo contudo variadas na
disposicéo e personagens, todas as mais obras de arte popular aparecem com
este mesmo carater de diferenciacdo: ndo ha duas absolutamente iguaes.
Cada trabalho é isoladamente um produto da tradicdo, do custume, da
influencia mesologica, de um conjunto de experiencias rudes, nunca podendo

7

por isso apresentar forma definitiva: ora € melhorado pela variante, por
acrescentamento ou supressao; ora é deteriorado por esses processos”*®.
A genuinidade e forca expressiva da arte popular votiva, exterior a

norma académica e a dita objetividade naturalista, conviveria bem, enfim, com

7 Carta de Teixeira de Pascoaes (Foz do Douro, 1 de marco de 1911) a Miguel de Unamuno -
cf. Epistolario Ibérico. Cartas de Pascoaes e Unamuno. Prefacios de Joaquim de Carvalho e
Manuel Garcia Blanco. Nota final de Joaquim de Montezuma de Carvalho. Nova Lisboa:
Céamara Municipal de Nova Lisboa, 1957, p. 12.

¥ CORREIA, Vergilio — “Arte Popular Portuguesa — II”, A Aguia, 2.2 série, vol. VII. Porto:
Renascenca Portuguesa, janeiro-julho de 1915, pp. 97 e 100.
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0 proprio universo da obra plastica de Pascoaes, povoado de anjos, demoénios,
entidades fantasmaticas™®.

Todos estes factos convergem para afirmar em coeréncia, na casa do
supremo Prosador, o lugar dos ex-votos, dois dos quais, pelo menos, parecem
ter com ele um relacionamento assaz préximo.

A primeira peca que ora consideramos ndo pertence a tipologia narrativa
que ha muito viu reconhecida a certeira autodenominacao popular de "milagre”.
Cremos, todavia, que existem boas razdes para justificar a sua classificacédo
COmMo ex-voto.

Trata-se de uma fruste pintura sobre madeira, em razoavel estado de
conservagao, representando um coragdo cravado por coroa de espinhos
negros e encimado por uma cruz envolta em lacos; irradia um resplendor
branco ao qual da realce uma mandorla denteada a sépia.

O quadrinho conserva ainda a moldura original que bastante contribui
para o geral carater decorativo, ja pela assinalavel dimensao (cerca de metade

19 Alguns dos seus desenhos e aguarelas, conservados em Gatdo, fizeram parte das

ilustracBes de BASTOS, Carlos — “Teixeira de Pascoaes — versos quase desconhecidos da
mocidade e uma carta inédita do poeta sobre Leonardo Coimbra”, O Tripeiro, VI série, ano VI,
n.° 3. Porto: margo de 1966, p. 67. Uma vintena deles, com excelente tratamento grafico mas
sem qualquer comentério, beneficiaria depois de outra divulgacdo, gracas a PASCOAES,
Teixeira de — Poesia de (...). Poesia em verso. Poesia sem versos. O pensamento poético. O
ensaio. O conferencista. A pintura. Antologia organizada por Mario Cesariny. Lisboa: Editorial
Estadios Cor, 1972 (colecdo Ronda).

Em fevereiro de 1977 é subscrito (incluindo algumas reproducdes) o primeiro tentame de
articulacdo entre as vias paralelas de manifestacdo do visionarismo poético pascoaliano:
PAMPLONA, Fernando de — “No centenario do nascimento de Teixeira de Pascoais — Pintor
das palavras, Poeta das cores — Aspectos pictéricos duma obra poética”, Belas-Artes, 2.2
série, n.° 31. Lisboa: Academia Nacional de Belas-Artes, 1977, pp. 45-51.

Maior alcance se encontra no breve artigo de ALMEIDA, Bernardo Pinto de — “Pascoaes e a
legenda”, A Phala, n.° 37. Lishoa: Assirio & Alvim, abril/maio/junho de 1994, pp. 10-11.
Destaque-se, depois, pela religiosidade do tema e clareza iconolégica da leitura, o ensaio de
ALCOFORADO, Diogo — “Breves notas sobre uma pintura de Teixeira de Pascoaes”,
Entremuros, n.° 2. Amarante: Grupo de Amigos da Biblioteca Museu Municipal de Amarante,
1996, pp. 41-48.

E, impulsionada por nova efeméride, os cinquenta anos da sua morte, realiza-se finalmente a
primeira exposicdo, por iniciativa do Centro de Estudos do Surrealismo: Aa.Vv. - Teixeira de
Pascoaes: obra plastica. Exposi¢do (Comissério: Perfecto E. Quadrado). Catalogo. Vila Nova
de Famalicdo: Fundacao Cupertino de Miranda, 2002, alids ainda pensada e iniciada na sua
concretizacéo pelo anterior Diretor Artistico da instituicdo, Bernardo Pinto de ALMEIDA. A este
mesmo critico e historiador de arte se devem, também nesse ano, ndo s6 a recolha do seu
texto datado de maio de 1994 (integrando o volume As imagens e as coisas. Porto: Campo das
Letras, 2002, pp. 75-80) mas, sobretudo, o fundamentado e empético “Pascoaes ou a
dramaturgia dos espectros”. Posfacio a Teixeira de Pascoaes. Desenhos. Lishoa: Assirio &
Alvim, 2002, pp. 177-191.

Segue-se a seleta PASCOAES, Teixeira de — Anjos e fantasmas: textos e imagens (org. de
Antonio Mega Ferreira). Lisboa: Assirio & Alvim, 2003; e, pouco depois, seria sobretudo
explorada a tematica da auto-representacdo: FERREIRA, Anténio Mega - Fotobiografia
Teixeira de Pascoaes. Lisboa: Assirio & Alvim, 2004.
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da largura do campo pictérico), ja pelo avantajamento espesso e sinuoso do
perfil.

Este é ainda enfatizado pela aplicacdo das cores "basilares" (azul e
encarnado, aqui intercaladas pelo branco) a que Luis Chaves - a nosso ver,
exageradamente - pretendeu limitar a pintura popular votiva®.

Para aquele mesmo carater decorativo ndo conta pouco, também, a
existéncia de um frontdo acentuadamente recortado, tintado no mesmo rosa
forte a que o artista recorreu para figurar o Sagrado Coracéo de Jesus®.

Ora esse elemento, por um lado, na sua sugestao retabular, aponta-nos
vias formalistas (e, desde logo, na etapa mais literal...) para o estudo das
origens dos painéis votivos portugueses?, no contexto genérico do didatismo
da pintura religiosa.

E, por outro, na perspetiva da analise sincronica das suas valéncias,
recomenda para estas producgdes (pensadas para a evidéncia individualizadora
de aposicdes e sobreposicfes em paredes, mais do que meras deposicoes
junto da imagem invocada...) uma certa atencdo funcionalista aos constituintes
mais especificamente atinentes & suspens&o?>.

Este ex-voto é totalmente andénimo: ndo ha qualquer referéncia ao
impetrante, nem mesmo a circunstancia que originou a promessa. Pertence
aguela tipologia que apenas nos identifica a entidade invocada — e, neste caso,
meramente por via simbodlica. A classificacdo que lhe atribuimos baseia-se

em dois argumentos: um de ordem externa, outro de natureza intrinseca.

% CHAVES, Luis — “I - Coleccdo de «milagres»”, Ex-Votos do Museu Etnolégico Portugués -
Catalogo Descritivo. Lisboa: Imprensa Nacional de Lisboa, 1915 (sep. de "O Archeologo
Portugués”, vols. XIX e XX), p. 10. Tratando-se do primeiro dos textos que o autor dedicou a
esta tematica, compreende-se a extrapolacdo, induzida pela valia dos vinte e oito espécimes
gque entdo analisava.

L Sobre a devocdo e iconografia do Coracdo de Jesus vd. COUTINHO, Bernardo Xavier —
Album da Exposicdo de Arte Sacra sobre o Coracéo de Jesus e o Coracéo de Maria. Na Igreja
de S. Francisco, do Porto, por ocasido do 2.° Congresso Nacional do Apostolado da Oracéo.
Organizado por (...). Prefacio do Cénego Dr. F. Correia Pinto. Porto: Comissdo Executiva do
2.° Congresso Nacional do Apostolado da Oracao (1844-1944), 1946; A., F. V. — Origem da
Devocdo ao Sagrado Coracdo de Jesus. Lishoa: Centro Tipografico Colonial, 1946;
COUTINHO, Bernardo Xavier - “Algumas achegas para a historia do culto do Sagrado
Coragdo de Jesus em Portugal”, Ensaios, vol. Il. Porto: Livraria Lopes da Silva, 1953, pp. 227-
260; LOPEZ-MELUS, Rafael Maria — Santa Margarida Maria e o Coragdo de Jesus. Cucujaes:
Editorial Miss6es, 2001.

2 ARAUJO, Agostinho - Gratulacdo e Proselitismo na Pintura de "Milagres". Viseu: Assembleia
Distrital de Viseu, 1979 (sep. de "Beira Alta", vol. XXXVIII, n.° 4).

8 CHAVES, Luis - "Suspenséo dos «milagres»”, Ob. cit., pp. 49-50.
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Acompanhando, numa parede que lhes é dedicada, as (mais vulgares)
estorias hierofanicas pertencentes ao Poeta, entra por direito préprio num
conjunto tematico, de eventos e apegos, formado pelo gosto seguro do
colecionador. E até o recurso a mandorla pode ser visto como contaminacéao de
um dos artificios sinalizadores do espaco sagrado, que caracterizam (pelo
menos, para o facies popular, bem documentadamente desde o séc. XVII) a
aparicdo das imagens taumaturgicas na dita tipologia narrativa.

A presenca desta humilde peca na Casa de Pascoaes evoca-nos um
dos seus primeiros poemas, so revelado quase dez anos ap0os a morte:

"Os bracgos para que sédo?

N&o sdo para abracar,

Nem para trabalhar:

E o coracéo partido em dois pedacos
Para a gente se poder crucificar*?*.

Quanto a segunda peca que aqui propomos, impde-se, no seu angulo
superior direito, a aparicdo de Sdo Goncalo de Amarante, em corpo inteiro,
apoiado a bordao e segurando o livro na méo esquerda. Alheado da aflicdo que
0 convoca, cola-se diretamente a um fundo azul recortado atrds do tradicional
novelo de nuvens; veste o habito branco, embora a capa e capeirdo, aqui
pintados a castanho, devessem ser negros, como € préprio da Ordem dos
Pregadores.

No lado oposto, a mesma altura e em contraponto a serenidade do
Dominicano, o ar pesado e turvo é cortado pelo ziguezague dos relampagos,
em tentativa, pouco habitual, de exibir a trovoada, componente nuclear de
muitas procelas maritimas que bem mais facilmente figura nas legendas.

Nao faltam limitacbes ao pintor (e logo, primarias, em matéria de
desenho); mas, como tantas vezes se verifica nesta arte, parece sobretudo
apostado em credibilizar o seu trabalho com pormenores alusivos ao
dramatismo da situacéao.

Se em si mesmo o0 mar ndo € dado de forma muito convincente, foi

todavia ai que o artista semeou, em cumplicidade com o observador, notacdes

% Inédito publicado por uma das suas irmas, com a seguinte anotaco: "1898 - apareceu em
casa dum colega em Braganc¢a" - cf. VASCONCELOS, Maria da Gléria Teixeira de — Ob. cit., p.
112.
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inequivocas do perigo sofrido pela galera, como um mastro derrubado, dois
escaleres a deriva, varios barris ja perdidos.

Apesar de l|he nado ter sido possivel dar resposta precisa as
interrogacdes colocadas, acabou por ser a prestante disponibilidade de D.
Maria Amélia Abrantes de Sampaio e Castro Teixeira de Vasconcelos a estar
na origem de solida contribuicdo, que cremos vir sem duvida corroborar as
nossas interpretacoes.

A longa cedéncia temporaria do "milagre” de Sdo Goncalo a galera
Fama, para a exposicdo que preparamos por encargo da Comissdo dos
Descobrimentos?®, permitiu o seu tratamento no atelié de Maria José Mendes
Francisco (Setubal). Foi esta competente e dedicada Técnica que nos
comunicou o achado de uma inscricdo, a caneta de tinta permanente, no tardoz
do suporte, a qual reza: "Artur da Motta Alves / fez por copia em / Dezembro de
1924. | e offerece ao seu llustre amigo / D." Teixeira de Pascoaes”.

E a correspondéncia do ilustre advogado e politico membro do Partido
Democratico®® confirma a amizade e a aplicacdo em satisfazer, ao menos pela

posse de uma copia, um inadiavel desejo do Poeta.

% Estérias de dor, esperanca e festa. O Brasil em Ex-Votos Portugueses (Séculos XVII-XIX).
Exposicao itinerante: Rio de Janeiro / Brasilia / Salvador (Comissario: Agostinho Aradjo).
Catalogo. Lisboa: Comissdao Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos
Portugueses, dezembro de 1998, p. 86 (n.° 39).

% O Dr. Artur Alfredo da Motta Alves (1890-1942) dedicou-se mais tarde a trabalhos de
pesquisa histérica, dos quais nos merecem saliéncia alguns centrados em varios campos da
Arte: Uma festa no Palacio de Queluz em 1795. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, 1935
(“Publicagdes dos Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Histérico Municipais”, Ill); O Palécio
do Pateo do Saldanha. Alguns documentos para a sua histéria. Lisboa: Camara Municipal de
Lisboa, 1935 (“Publicacdes dos Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Histérico Municipais”,
V); "Uma carta de Bartolozzi", Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Historico Municipais, n.°
27. Lishoa: Camara Municipal de Lisboa, outubro-dezembro de 1936; José da Costa e Silva,
Engenheiro-Arquiteto. Subsidios para a sua biografia. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa,
1936 (“Publica¢gBes dos Anais das Bibliotecas, Museus e Arquivo Histérico Municipais”, XIll); Os
Painéis de S. Vicente num Cddice da Biblioteca do Rio de Janeiro. Lisboa: Academia Nacional
de Belas-Artes, 1936; O convento de Avé-Maria do Porto. Documentos para a histéria da sua
fundacdo. Porto: Camara Municipal do Porto, 1939 (sep. do Boletim Cultural da Camara
Municipal do Porto, vol. II, n.° 2); e “O primeiro teatro de Opera em Lisboa”, Revista Municipal,
ano I, n.° 7. Lisboa: Camara Municipal de Lisboa, 1.° Trimestre de 1941.
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Apéndice
|
“Casa de V. Ex.2, Dezembro - 17

Meu llustre e Querido Amigo

Com os meus afectuosos cumprimentos e 0os meus votos de uma feliz
chegada a Lisboa, venho cumprir junto de V. Ex.2 uma promessa feita,
remetendo-lhe por este correio uma copia em aguarela, do Milagre de S.
Goncalo e que V. Ex.2 tanto aprecia. Nao sei se pude - apesar de empregar
tddo o meu empenho e arte - reproduzir fielmente o original. Creio bem que
ndo, mas tal como sahiu mando-a, ao meu Doutor, crente de que 0 nosso
Santo fara mais o milagre, de lhe dar um pouco de semelhanca.

Com 0s meus respeitosos cumprimentos para Sua Ex."® Mae, Minha
Senhora, pe¢o ao Meu Doutor me creia sempre com afectuosa estima e muita

admiracao

Amigo m."” dedicado e grato
Artur da Motta Alves”?’,

[l
“S. Casa da Costa - Grande
1 - Novembro - Dia de Salidade

Ex.M Senhor D." Teixeira de Pascoaes

E Meu llustre Amigo

Passando hoje o aniversario de V. Ex.2 , eu deixaria de cumprir
um grato dever, se nao viesse apresentar-lhe as minhas afectuosas
homenagens e os meus votos da melhor saude e felicidade. Com estas minhas

palavras, singelas mas muito sinceras, se confessa, como sempre

" Carta datada de Amarante, a 17 de dezembro [1924: cf., supra, a dedicatoria da peca],
manuscrita sobre folha de papel timbrado: "O Advogado / Artur da Motta Alves / Conservador
do Registo Predial / Amarante” — B.N.P., Espélio Teixeira de Pascoaes, D3/ 461.
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De V. Ex.2
Admirador e Amigo gratissimo

Artur da Motta Alves”?.

?8 Carta datada de Amarante, no 1.° de novembro [ano ?], igualmente ms. sobre idéntico papel
- B.N.P., Espdlio Teixeira de Pascoaes, D3/ 462.
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Fig. 1 — Antdnio Carneiro — Teixeira de Pascoaes. 1923.

Amarante, Museu Municipal Amadeo de Souza-Cardoso

21



ARAUJO, Agostinho — Teixeira de Pascoaes...
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 8-24

Fig. 3 - Ex-Voto ao Sagrado Coracéo de Jesus.
Gatdo, Casa de Pascoaes
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Fig. 4 - Ex-Voto da galera Fama. 1821.
Amarante, igreja do Convento de S. Goncalo,capela-mor (lado da Epistola), oferendas

Fig. 5 - Cépia do ex-voto da galera Fama (porm.). 1924,
Gatéo, Casa de Pascoaes
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Fig. 6 - Inscricdo colada no reverso.
Copia do ex-voto da galera Fama.
Gatéo, Casa de Pascoaes
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Conjuntos histéricos: patrimonio cultural o producto turistico.
El ejemplo de Combarro*

Ana Mesia Lopez
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Santiago de Compostela

Resumen: Siendo conscientes del poder de atraccion turistica de los conjuntos histéricos,
realizamos un estudio de Combarro basado en su arquitectura y urbanismo, para establecer
criterios de actuacion que potencien el turismo cultural a la vez que protejan al patrimonio de
posibles impactos. Con todo, podremos conseguir un nuevo producto turistico basado en el
Patrimonio e imagen que atraiga a nuevos segmentos, contribuya a la conservacion del

Patrimonio y favorezca el desarrollo local.

Palabras clave: Patrimonio, Turismo Cultural, Conjunto Histérico, Combarro.

Abstract: We are aware of the power of attraction of historic areas, we conducted a study
based Combarro architecture and urbanism, to establish performance criteria that promote
cultural tourism while protecting the assets of potential impacts. However, we get a new tourism
product based on Heritage and image to attract new segments, contributes to the conservation

of heritage and promotes local development.

Keywords: Heritage, Cultural Tourism, Historic City, Combarro.

'Proyecto de investigacién “Encuentros, intercambios y presencias en Galicia entre los siglos
XVI y XX". Cédigo HAR 2011-22899. Departamento de Historia del Arte. Universidad de
Santiago de Compostela.
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1. Introduccidn
La imagen de una ciudad constituye un factor de primer orden a tener en
cuenta para su planificacién turistica. Si ademds, se trata de una ciudad
histérica protegida, con categoria de bien de interés cultural, el atractivo

aumenta para los visitantes.

Por eso, el auge del turismo, convertido en la primera actividad econémica a
nivel mundial y, en especial al turismo cultural, del cual la Organizacion Mundial
del Turismo nos alerta de su importancia creciente, ha contribuido a que las
ciudades historicas, por su singular paisaje se hayan convertido en objetivos
del turismo cultural a todos los niveles; ademas, por su idiosincrasia, esta
tipologia turistica contribuye a la desestacionalizacibn pues no es necesario

estar de vacaciones ni disponer de muchos dias libres para realizar el viaje.

El historiador del arte se convierte en el técnico necesario para estudiar el
potencial del patrimonio como paisaje cultural y como producto turistico asi
como analizar el posible impacto que puedan causarle las visitas y planificar
acciones de puesta en valor, rehabilitacion y nuevos usos para los espacios y
edificios histéricos. Ademas, puede aportar un punto de vista que permita
desarrollar visitas a la ciudad historica basadas en la vision estética de la

misma.

Combarro es uno de los conjuntos histéricos mejor conservados de Galicia y el
gue mejor mantiene su esencia. Sus rasgos principales son la adecuacién a la

topografia y de la valoracion de su arquitectura popular

Pertenece al ayuntamiento de Poio, limitrofe con Pontevedra, Meis, Barro,
Sanxenxo, Meafio y la Ria de Pontevedra. El territorio ocupa una superficie de
3.390 Ha (33,9 Km?) y su poblacién es de 15.456 habitantes; de éstos, 1.272

habitantes? viven en Combarro en una superficie de 16,75 Ha.

? Instituto Nacional de Estadistica, cifras oficiales de poblacién a 1 de enero de 2009, dltimo
dato disponible [Consulta 10/08/2010].
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El turismo de Combarro se enmarca en el auge del turismo cultural y del interés
por los conjuntos historicos. Sus rasgos de identidad vinculados al ambito
marinero y a la vida tradicional lo hacen especialmente atractivo para los
turistas; su singularidad y paisaje integral emana sensaciones de bienestar al
visitante, otorgandole la impresion de estar visitando un lugar que ha

permanecido inmutable a lo largo de los siglos.

2. Lacreacidon de imagen através del urbanismo y del paisaje
La morfologia del espacio de los conjuntos histéricos forma su paisaje y esta en

el fondo de toda experiencia turistica dirigida hacia el patrimonio cultural. Asi,
se unen los conceptos de naturaleza, arte y percepcion individual para formar

un recurso singular, diferenciado y punto de interés turistico.

La morfologia del espacio sobre el que se desarrolla la actividad turistica es el
elemento que determina, inicialmente, la movilidad de los visitantes y el uso

gue se haga del espacio, el cual, sabemos que es dificil de controlar.

Segun la configuracion fisica, el comportamiento de los visitantes esta
condicionado por la existencia de los elementos fisicos que caracterizan la
trama urbana y el paisaje del conjunto; también por los aspectos que inciden en
la percepcion del espacio a los visitantes, que pueden influir negativamente
como unos malos accesos, un volumen de trafico excesivo, las malas
infraestructuras o la deficiente sefalizacién; o pueden influir positivamente
como la hospitalidad de los residentes, el clima amable, la facil circulacién de

los visitantes o la calidad de los servicios.

Combarro es, tipolégicamente, una “aldea cerrada”, segun la clasificacion de
poblaciones propuesta por Georg Niemeier® quien define esta tipologia como la
formada por apretadas manzanas y calles transversales estrechas en

pendiente, ajustadas a su topografia.

8 Georg Niemeier: “Tipos de poblacion rural en Galicia” en Revista de estudios geograficos, n®
19, mayo 1945. Madrid: Instituto de Geografia Juan Sebastian el Cano, pp. 301-327.
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Esta clasificacién ha sido revisada por Xosé Farifia Tojo*, que nos indica
ademas la construccion de los inmuebles entre medianeras, la mayor parte de
las veces en torno a un camino que adquiere el caracter de calle mas o menos
urbanizada y se constituye en el eje longitudinal del nucleo, al que salen de vez

en cuando otras vias mas estrechas.

Sus construcciones forman grupos homogéneos, articulados por una red
sencilla de caminos o calles en torno a dos calles llamadas San Roque y A Rda
formando un eje longitudinal que atraviesa todo el pueblo. De este eje salen
otras calles y callejones transversales que descienden al mar® y que a veces se

convierten en rampas por las que se podian subir y varar las embarcaciones.

Todo el conjunto es peatonal, excepto para los residentes. La circulacion con
vehiculos por el interior s6lo es posible en las calles mencionadas pero la
configuracion del pueblo hace que el paso sea lento, complicado e incobmodo
para peatones debido a la inexistencia de aceras. Ademas, muchas de las
calles de Combarro estan sin pavimentar, mantienen el empedrado natural

formado por la roca en la que se construyé el pueblo.

También hemos comprobado que algunas personas preferirian que todas las
calles estuviesen pavimentadas, aunque con ello se pierda parte del encanto
pintoresco de Combarro. Esta apreciacion nos debe llevar a reflexionar en la
importancia de las acciones de sensibilizacion hacia el patrimonio que se
deben desarrollar para la poblacion local, el principal motor de que los
conjuntos histéricos permanezcan vivos. Con todo, consideramos que la
pavimentacion parcial ha sido una solucion acertada pues ha contribuido a
facilitar la movilidad sin perder la identidad de un pueblo construido sobre la

roca.

* Citado por Rafael Vallejo Pousada: “A arquitectura e o urbanismo tradicionais: da

identificacién & substitucion por derribo. O exemplo do conxunto histérico de Combarro" en
Cadernos A nosa terra de pensamento e cultura, n°® 19 (1995). Vigo: Promocions culturais de
Galicia, p. 15.

® Rafael Vallejo Pousada: “A arquitectura Op. Cit.
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Mucho se ha hablado en los dltimos afios de peatonalizacion, humanizacion de
la ciudad histérica y accesibilidad pero, en la practica, vemos que los cascos
histéricos pierden poblacion a gran velocidad. Debemos buscar, urgentemente,
estrategias que combinen la proteccion del patrimonio y la calidad de vida de

los residentes a la vez que fomenten el uso del transporte publico regular.

Las acciones se deben desarrollar desde los ambitos econdémicos, social y
ambiental porque es necesario que la movilidad satisfaga las necesidades
derivadas de las actividades economicas, compatibles con las necesidades de
accesibilidad de los ciudadanos al territorio, a los bienes y servicios y al
transporte y, a la vez, debe contribuir a proteger el medio ambiente y la salud
de los ciudadanos, reduciendo la emision de gases contaminantes y

optimizando el uso de las energias renovables®.

1.1. Arquitectura popular: tipologias y elementos singulares
Combarro ha sido declarado Bien de Interés Cultural en la categoria de

conjunto histérico en 19727, lo que le otorgé la méxima proteccién patrimonial.

El proceso de declaracién fue largo. En 1948 hubo una propuesta de la
Comision Central de Monumentos que proponia la declaracion de conjunto de
interés pintoresco®, formulada por el arquitecto Francisco Pons-Sorolla. Fue en
esa época cuando empezd el deterioro urbanistico y, probablemente, la
propuesta vino dada por un movimiento de los intelectuales de la zona a favor
de la proteccion de la identidad de Combarro; encontramos articulos de los
afos 40 que denuncian la situaciéon que esta viviendo el pueblo debido al uso

indebido de materiales y técnicas constructivas disonantes con el conjunto.

El expediente permanecio en el olvido durante 24 afios sin que ni siquiera se
hubiese incoado. Existe constancia de que en 1951, el Ayuntamiento de Poio

solicitdé dicha incoacién y la simultanea delimitacion de la zona a la Direccion

® Ministerio de Fomento y Ministerio de Medio Ambiente, Medio Rural y Marino: Estrategia
espafiola de movilidad sostenible. Madrid, 2009, p. 18 y ss.

" “Decreto 3394/1972 de 30 de noviembre, por el que se declara conjunto artistico y pintoresco
de caracter nacional el pueblo de Combarro, en el Ayuntamiento de Poyo (Pontevedra)”.
Boletin Oficial del Estado n°® 299 de 14 de diciembre de 1972.

® Rafael Vallejo Pousada: “A arquitectura ...". Op. Cit.
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General de Bellas Artes. Sabemos que en 1952 fueron elaboradas unas
“normas que regirdn en las edificaciones enclavadas en el conjunto artistico y

pintoresco de Combarro”®

gue delimitaban el conjunto y declaraban la tutela del
Estado sobre el conjunto histérico y, por lo tanto, sometido a la legislacion
patrimonial vigente (Ley de la Presidencia del Patrimonio Artistico Nacional,

1933, derogada en 1985).

La arquitecta Pascuala Campos, a quien el ayuntamiento encargo un predisefio
y propuesta formal en el nicleo urbano de Combarro'®, opina que la
degradacion posterior del conjunto viene dada por la condicion de monumento
histdrico-artistico, sin hacer participes a los ciudadanos, que provocé rechazo y
disgusto por considerar la declaracibn como impuesta por sus gobernantes y

disonante con sus intereses?’.

Creemos que el problema pudo acrecentarse también con la explosion
demografica ocurrida a partir de los aflos 70 que, inevitablemente, llevo a la
adecuacion de los inmuebles para acoger a familias mas grandes; esta
situacién provoco una gran cantidad de nuevas obras o modificacion de las ya
existentes, probablemente realizadas sin licencias municipales o, aun siendo
obras acogidas a la legalidad, el ayuntamiento no supo establecer unos

criterios sobre estética ambiental.

Debemos tener en cuenta que en esta época se estaban dando los primeros
pasos a nivel internacional para la salvaguardia de los conjuntos historicos, su
proteccion y la conservacion de su autenticidad. En 1972, la Unesco redactan
la “Recomendacion relativa a la salvaguardia de los conjuntos histéricos y su

nl2

funcién en la vida contemporanea’™, donde se expresa la necesidad de

° Rafael Vallejo Pousada: “A arquitectura ...”. Op. Cit.

1% | a actuacion revalorizadora propuesta por Pascuala Campos en una propuesta de arreglo de
hérreos, consolidacion y arreglo de los muros litorales, la mejora del relleno de A Chousa, la
construccion de una pequefia plaza en un espacio entre calles y el arreglo del alcantarillado.
Fuente: Pascuala Campos de Michelena: “Actuacion revalorizadora” en On Disefio, n° 80.
Barcelona: Aram, 1987, pp. 33-35.

' Rafael Vallejo Pousada: “O conxunto histérico de Combarro: a legalidade da proteccién e a
realidade da expoliacion” en Obradoiro. Revista de arquitectura y urbanismo, n° 21 (octubre
1992). Santiago: COAG

'2 Unesco: Recomendacion relativa a la salvaguardia de los conjuntos historicos y su funcion
en la vida contemporanea. Nairobi, 1976.
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considerar como un todo coherente a cada conjunto historico y su medio y la
necesidad de proteccion activa contra deterioros resultantes de usos
inapropiados, afadidos y transformaciones que dafien su autenticidad.

Como ya hemos comentado, las casas fueron edificadas entre medianeras, en
hilera, a lo largo de la costa, en un tramo de roca viva, para no estropear los
campos cultivables que se extendian a continuacion. Inicialmente fue edificada
una primera fila de edificios, a pie de costa; con el tiempo fueron aumentando
hasta dar lugar a un ndcleo compacto. La disposicion se establecia en dos
cotas, con motivo de que desde todas sus viviendas se pudiese ver el mar pues

sus habitantes tenian la doble condicion de marineros y agricultores.

Se caracteriza por tres elementos: las casas de tipologia arquitecténica
marinera, los cruceiros y los horreos; estos ultimos se han convertido en el
simbolo del pueblo y es el principal elemento de atraccion turistica. Ademas,

forman el conjunto de hérreos mas grande de Galicia.

El conjunto historico ha sido objeto de dos intervenciones planificadas en el
siglo XX: la primera en los afios 50, fue llevada a cabo por el arquitecto Pons-
Sorolla y la segunda, en los afos 80, por la arquitecta Pascuala Campos, de la
que ya hemos hablado. Ambas fueron actuaciones de “lavado de cara”,
ambientales, con el fin de mantener el caracter pintoresco del conjunto

histérico.

Las actuaciones de Pons-Sorolla se desarrollan desde 1953 hasta 1961 y
consisten en obras urgentes de restauracién de casas y muros®®; la limpieza y

restauracién de los muros exteriores’ e interiores™ de la iglesia; obras de

3 «Orden de 28 de agosto de 1953 por la que se aprueba un presupuesto de obras urgentes de
restauraciéon de casas y muros en la fachada al mar del recinto de Combarro, conjunto
monumental de Combarro (Pontevedra), importante del0.000 pesetas”: Boletin Oficial del
Estado, n° 266 de 23 de septiembre de 1953.

4 «“Orden de 16 de julio de 1954 por la que se aprueba un proyecto de obras en la iglesia y dos
edificios en la plaza de la iglesia en el conjunto monumental de Combarro (Pontevedra),
importante pesetas 49.999,63": Boletin Oficial del Estado, n°® 221 de 9 de agosto de 1954.

> “Orden de 11 de mayo de 1955 por la que se aprueba un proyecto de obras en la iglesia
parroquial de Combarro (Pontevedra), conjunto monumental, importante 49.999,63 pesetas”™
Boletin Oficial del Estado, n® 164 de 13 de junio de 1955.
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mejora del tramo de calle mas préximo a la iglesia®®; la restauraciéon de un
tramo de la calle principal, restauracién de un crucero y enlosado del conjunto y

reforma de la casa rectoral®’.

El grado de dispersion del patrimonio, condicionante de la experiencia turistica
y de los habituales problemas de saturacién, no supone un especial problema
en Combarro pues no es un lugar al que se vaya a visitar un hito arquitecténico
sino que todo el conjunto historico goza de igualdad de categoria en cuanto a

sus inmuebles.

Las viviendas todavia conservan las tipologias arquitectonicas tradicionales. En
la calle principal (llustracidén 1) observamos casas de dos plantas con galerias,

tejados a dos aguas y soportales.

llustracién 1 Calle principal
(Foto: A, Mesia. Septiembre 2010)

Vemos, ademas, uno de los elementos mas caracteristicos de los pueblos
marineros: el soportal (llustracion 1). En Combarro, la unién de los diversos
soportales forma calles protegidas de la lluvia por las que caminar, vender
mercancias o guardar los Utiles de la pesca. Tienen una particularidad, segun
expone Carlos Flores, en su “Arquitectura popular espafola”, es el uso de la

1% “Orden de 19 de junio de 1958 por la que se aprueba un proyecto de obras en Combarro

(Pontevedra), importante 40.000,02 pesetas”™: Boletin Oficial del Estado, n° 19 de 22 de enero
de 1959.

" Belén M2 Castro Fernandez: D. Francisco Pons-Sorolla y Arnau, arquitecto-restaurador: sus
intervenciones en Galicia. Santiago de Compostela: Universidad, 2006.
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piedra para las vigas perpendiculares a la fachada sobre las que se apoyan las

galerias, cuando lo habitual en esta tipologia es el uso de la madera®®.

El uso de la piedra en Combarro es légico pues todo el terreno sobre el que se
asienta el pueblo es granitico, para los habitantes del pueblo fue mucho mas
facil conseguir piedra que madera, con la ventaja afiadida de su
imperturbabilidad a lo largo del tiempo, no asi la madera, cuyo ciclo de vida se

acorta en lugares proximos al mar.

Las tipologias arquitectonicas de las viviendas marineras han sido estudiadas
por los arquitectos Fernando Martinez Sarandeses™ y Pedro del Llano®. Las
clasifican en funcién del numero de plantas; asi, con una planta definen la casa
terrera y la casa de pincho; con dos plantas, tenemos las casas con patin, con

galerias, con soportales, etc.

La casa terrera es la mas sencilla. Responde a unas necesidades basicas,
reduciéndose a cuatro paredes, cuya Unica ventilacion se realizaba a traves de
la puerta. En la mayor parte de los casos, constaba de una Unica estancia
donde compartian espacio las personas y las herramientas y materiales para ir

a pescar.

Vemos dos ejemplos en la llustracién 2, a través de una fotografia de Ksado??,
dos tipos de casa terrera: la primera, con tejado a cuatro aguas, menos habitual

que la segunda.

'8 Carlos Flores: Arquitectura popular espafiola. Bilbao: Ediciones Aguilar, 1973, p. 498.

¥ Fernando Martinez Sarandeses: Arquitectura vernacula de Pontevedra. Santiago de
Compostela: COAG, 1982.

2% pedro del Llano: Arquitectura popular en Galicia. Razon e construccion. Vigo: Xerais, 2006.

2t Ksado: Estampas de Galicia. Santiago de Compostela: Coleccién “Ksado”, album 1, sin
fecha.
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Serie 25 « Nom. 8 - Combarro (Pontevedra

Un crucero

llustracion 2 Casa terrera
(Foto: Ksado, s/f; ca. 1936)

La tipologia evolucion6 en otra mas ventilada, con una ventana adicional, en el
angulo superior de la puerta, como podemos ver en la llustracion 3 en otra

fotografia de Ksado®.

Otra interesante tipologia es la casa de pincho (llustracion 4), es el modelo de
casa marinera mas tradicional; su estructura es como la casa terrera pero,
como habitualmente se sitla entre medianeras, la disposicion de la puerta es la
contraria, se sitla en el hastial. Estas dos tipologias de edificacion responden a
economias precarias. En un espacio reducido convivian todos los miembros de
la familia y donde guardaban también todos los materiales necesarios para la

pesca.

?2 Ksado: “Estampas...”. Op. Cit.
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5 - Nim. 5 - Combarre (Pontevedra)

Un crucero

llustracion 3 Evolucién de la casa terrera
(Foto: Ksado, s/f; ca. 1936)

|
|

|
|

llustracion 4 Casa de pincho
(Foto: A. Mesia, agosto 2008)

Una de las tipologias de viviendas marineras mas interesantes es la “casa con

patin”. Un patin es una escalera que sube directamente al primer piso,

generalmente su razon de ser es la de salvar un desnivel del terreno; este patin

se puede convertir en “solaina”, si el tramo final es largo (mas de tres metros,

seglin Martinez Sarandeses®®), en este caso, la vivienda dispone de un espacio

adicional exterior que se puede utilizar para secar ropa, espigas, trabajar o

% Fernando Martinez Sarandeses: Op. Cit.
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descansar?®. También se denomina “solaina” a un balcén, sin conexion con las

escaleras, apoyados en ménsulas o muros laterales®.

En Combarro vemos muchas casas con esta solucidon arquitecténica, que
puede adoptar diversas formas: paralelo a la fachada y adosado a ella
(llustracion 5) o de frente a la vivienda (llustracion 6); en ocasiones, el tramo

final se cubre para aumentar el tamafio de la vivienda (llustracion 7). En la

mayoria de los casos, el patin no lleva barandilla.

llustraciéon 5 Casa con patin llustracién 6 Casa con patin llustraciéon 7 Casa con
paralelo a la fachada y adosado frontal patin cubierto en el Gltimo
aella (Foto A. Mesia, agosto 2008) tramo.
(Foto: A. Mesia, agosto 2008) Manuel Abelenda. Puesta
de sol en Combarro.
Ca.1940

Si nos detenemos en la Plaza de San Roque, la postal por excelencia de
Combarro, vemos una casa cuyo patin, se convierte en “solaina”, si atendemos
a su longitud. Es la vivienda més vistosa de Combarro, data del siglo XVIII y,
actualmente, alberga una biblioteca (llustracion 8). Lo que méas nos llama la
atencion es su magnifica balaustrada de granito. En su fachada lateral,
ademas, dispone de una solaina que, como un balcén, sostenido por ménsulas,
mira al mar (llustracion 9).

24 Xosé Ramon Marifio Ferro: Antropoloxia de Galicia. Vigo: Xerais, 2000, p. 225.
% ibidem, p. 225.
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llustracion 8 Biblioteca de Combarro llustracién 9 Solaina lateral de la Biblioteca de
(Foto: A. Mesia, agosto 2008) Combarro
(Foto: A. Mesia, agosto 2008)

A pesar del interés que conservar las tipologias de viviendas marineras, para el
turismo, el atractivo principal de Combarro para el turismo, son los hoérreos. En
la actualidad sobreviven alrededor de 30 aunque en el pasado fueron muchos
mas, segun un articulo de Avelino Rodriguez Elias, fechado en 1917 donde
hace alusion a los hérreos de Combarro indicando el nimero de doscientos o
trescientos: “Que fue y es rica, lo dicen sus horreos, de piedra de granito la
inmensa mayoria de ellos. Y como si sus doscientos o trescientos horreos no

fueran bastantes a contener todo el maiz ...”%°.

Los que se conservan datan de la misma época de formacion del pueblo. La
tipologia es de base rectangular de granito, de distintos tamafios, con la puerta
situada en uno de los lados mayores aunque, originariamente, no era asi. Las
paredes eran de teja trenzada (llustracion 10) y el tejado, de paja, por eso se
les llama “palleiras”, a dos aguas, con remates decorativos en los extremos,
pinaculos o cruces y los pies también son de granito. Entre la base se coloca
una piedra circular cuya misién era impedir que los ratones llegasen al interior
del horreo.

26 Avelino Rodriguez Elias: “Los horreos de Combarro. Una villa que es un encanto por su amor
a la tradicién” en Eco de Galicia (La Habana), n°® 305, 1917. P. 10-11.
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llustracion 10 Palleira
(Foto: Jaime G. Pacheco, 1925 ?)

Su disposicion a la misma orilla del mar, en lo que constituye la mayor
agrupacion de hérreos de Galicia®’, y su conexion con las viviendas y espacios

publicos, es lo que da a Combarro su peculiar imagen.

Il

=
e

s = . s s

llustraciéon 11 Hérreo de Combarro (Foto: A.

llustraciéon 12 Hérreo de Combarro (Foto:

i . Jean Dieuzaide, 1961)
Mesia, septiembre 2010)

Su originalidad ha hecho a Combarro objeto de pintores y fotégrafos que,
desde los inicios del siglo XX, llegaron al pueblo para inmortalizar su
pintoresquismo. Las fotografias, Oleos, acuarelas y dibujos resultan ahora de
gran valor para estudiar la evolucion de la arquitectura, su grado de

conservacion y los contrastes con las nuevas construcciones.

" Rafael Vallejo Pousada: “A arquitectura ...". Op. Cit.
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Carlos Flores, en su “Arquitectura popular espafiola”, de 1973, se refiere a los
horreos de Combarro con preocupacion, porque ve cercana su desaparicion:
“los horreos de Combarro constituyen otro de sus importantes atractivos, si
bien su destruccion y desaparicion se va cumpliendo de forma lenta pero

inexorable”?®.

El mismo sentimiento también alcanza en la actualidad a los habitantes del
conjunto histérico; estan preocupados por sus horreos pues consideran que
desde el Ayuntamiento de Poio no se presta la suficiente atencion a su
mantenimiento y que, al ritmo de deterioro actual, no tardaran mucho tiempo en

perder los pocos que les quedan.

Puede pensarse, en este punto, que los horreos tienen duefios y que son ellos
guienes deben arreglarlos en vez de esperar que se haga cargo el gobierno
municipal; debemos recordar que el hecho de acometer obras en patrimonio
protegido lleva consigo una ardua labor previa de solicitudes, permisos e
informes que ralentizan tanto el procedimiento e incluso pueden dar lugar a que

el inmueble alcance el estado de ruina antes de finalizar todos los tramites.

Por otra parte, como afirmaba Pascuala Campos, suele producirse cierto
sentimiento de rechazo cuando las administraciones adoptan posturas rigidas
sobre el patrimonio que, como ya sabemos es una propiedad privada a la vez
gue un bien publico. Ambas cuestiones son dificilmente compaginables pues
intereses particulares y generales chocan de modo frontal; asi, los propietarios
gue asumen con resignacion trabas burocraticas y prohibiciones, consideran
gue quienes restringen sus derechos, también deben poner los medios a su

alcance para asumir las consecuencias.

Con respecto a las fechas, un apunte mas: la mayoria de los hérreos de piedra
tienen grabada la fecha de construccion en una de las caras laterales;
encontramos fechas que oscilan entre mediados del siglo XIX y mediados del
XX (llustracion 13).

?8 Carlos Flores: Op. Cit.
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llustracion 13 Horreo con la fecha de construccién grabada: 1860
(Foto: A. Mesia, mayo 2009)

Otro de los grandes atractivos de Combarro son los cruceiros. Dentro del
conjunto historico hay siete.

Los cruceiros de Combarro poseen dos caracteristicas que los hacen
especiales entre todos los cruceiros de Galicia: suelen tener un altar delante y
la figura de la Virgen siempre mira al mar, mientras en Cristo se orienta hacia la
tierra. Si el pueblo fuese muy grande, seria un buen método para orientarse, en
este caso, no es necesario porque todavia se puede ver el mar desde

bastantes lugares del conjunto histérico.

El infausto origen del altar fue la de soporte para los ataudes que se dirigian al
cementerio y que iban en procesion por el pueblo; en la actualidad, los vecinos
los utilizan con un motivo agradable y festivo: la colocacion de flores; por otra

parte, los turistas les dan un uso menos respetuoso, el de sentarse.

Las formas irresponsables de tratar al patrimonio tendrian que preocupar a las
administraciones y tomar medidas al respecto pero la realidad es que no hay ni
un solo cruceiro en Combarro que disponga de algun sistema que impida el

acercamiento de visitantes.
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llustracion 14 Cruceiros de Combarro
(Fotos: A. Mesia, agosto 2008)

3. Conclusiones
El patrimonio de las ciudades ofrece un enorme poder de atraccion sobre el
turismo mientras que éste se reafirma como una de las vias mas eficaces para

contribuir a la conservacién y utilizacion para nuevos usos del patrimonio.

La imagen turistica de Combarro no viene dada por la existencia de hitos
arquitectonicos sino que se basa en sus casas tradicionales, hoérreos y
cruceiros. La ventaja que presenta esta situacion es que los visitantes pasean
por el conjunto histérico sin dirigirse a ningun lugar en especial, con lo que la
presion turistica sobre puntos concretos es escasa. En este caso, la
peatonalizacion resulta del todo favorable.

La imagen turistica de Combarro sigue siendo buena y la experiencia,
satisfactoria.
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Memoria visual de la ciudad decimondnica. La iconografia

urbana como método de estudio

Carla Fernandez Martinez
Departamento de Historia del Arte. Universidad de Santiago de Compostela. Grupo de
Investigacion lacobus (Proyecto de investigacion HAR2011-2899 “Encuentros,

intercambios y presencias en Galicia entre los siglos XVI y XX")

Resumen: Uno de los resultados de las transformaciones del siglo XIX fue el desarrollo
espectacular de las ciudades. En Espafa fueron las poblaciones portuarias las que
experimentaron reformas mas evidentes, favorecidas por los avances en las comunicaciones,
la industria y la tecnologia. Segun avanzaba la centuria, se fue gestando una ciudad que
pretendia ser simbolo del progreso, pero también surgia un espacio fisico donde se germiné la
lucha social y la batalla entre los partidarios de ese mismo progreso y los que afioraban el
pasado.

Con estas consideraciones, en las paginas que siguen se analiza la utilidad de la
iconografia urbana para entender el modo en que el fueron asimilados dichos cambios en la
época. Algunos artistas optaron por ensalzarlos, mientras que otros los ignoraron, evidenciando
su rechazo hacia esa idea de progreso que se habia intentado instaurar. Era el reflejo del
debate que vivio la sociedad finisecular, cuya vida cotidiana se vio afectada, para bien o para

mal, por la modernizacién y sus consecuencias.
Palabras claves: Iconografia Urbana, Paisaje Urbano, Memoria E Identidad.

Abstract: One of the results of the 19th century transformations was the spectacular
development of the cities. In Spain the port towns were those which experienced more evident
alterations, favoured by the advances in the communications, the industry and the technology.
As the century was advancing, a city that pretended to be a symbol of the progress was being
created, but also it was emerging a physical space where the social fight and the battle between
the adherents of this progress itself and those who missed the past, germinated.

Bearing in mind these considerations, the utility of the urban iconography is analysed in
the following pages for understanding the way how those mentioned changes were assimilated
at that time. Some artists opted by praising them, whereas others ignored them, proving their
rejection to that idea of progress which was being tried to be established. It was the reflection of
the debate lived by the fin de siécle society, whose daily life was affected, for the best or the

opposite, by the modernisation and its consequences.

Keywords: Urban Iconography, Townscape, Memory and ldentity
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Para reconstruir la imagen de una ciudad en sus diversas etapas histéricas
disponemos de diferentes fuentes: en primer lugar, solemos recurrir a aquellos
elementos arquitectonicos preservados y a los restos recuperados con las
prospecciones arqueolégicas de monumentos sepultados o destruidos; no
obstante, contamos con otras como son los textos de la época —literarios y
epigraficos-, la cartografia historica y las representaciones plasticas que nos
han legado los artistas a lo largo del tiempo, lo que se denomina iconografia
urbana. La diferencia entre estos dos tipos de fuentes reside en el caracter de
los datos que nos aportan: mientras que los restos materiales nos ofrecen
informacion objetiva, los textos y la producciéon artistica proponen un
conocimiento mas subjetivo con los que el propio sujeto gnoseoldgico
manifiesta diversas concepciones y percepciones de la urbe.®

El hombre siempre ha sentido a la ciudad como parte de su identidad y
de ello conservamos testimonios en todas las culturas.? Ademas, el mundo
urbano ha apasionado a numerosos creadores a lo largo de la historia del arte;
en efecto, tal y como veremos, despert6 intereses divergentes y fue explorado
desde puntos de vista muy distintos. En ocasiones, las representaciones
pretenden brindar una visiébn universal y objetiva, pero lo habitual es que
manifiesten puntos de vista personales, que la presentan como un organismo
vivo que es observado y asimilado de manera multiforme.?

Durante el siglo XIX, el paisaje urbano fue uno de los temas que
conquisté tanto a la literatura como a la pintura. Era el escenario donde mejor
se reflejaban las innovaciones de la época. La vida urbana sufrié grandes

transformaciones y a los adelantos en los medios de comunicacion se sumaron

! Este articulo forma parte de un trabajo sobre iconografia urbana realizado por su autora,
miembro del grupo de investigacion lacobus, cuya actividad esta incluida dentro de los
proyectos:

HAR2011-22899 “Encuentros, intercambios y presencias en Galicia entre los siglos XVIy XX,
INCITEQ9 263131 PR “Artifices e patrons no moncato galego: futuro, presente e pasado” y
CN2011/056 “Consolidacion e estructuracion de unidades de investigacion competitivas”.

> Como sefiala De Seta gran parte de la informacién de la que disponemos sobre la
arquitectura doméstica y la organizacion urbana de las culturas antiguas se la debemos a los
testimonios gréaficos que fueron grabados en algunos templos. Véase: SETA, Cesare De.: “La
ciudad como memoria y la memoria de la ciudad”, en La ciudad europea del siglo XV al XX.
Istmo. pp. 352-357.

® Entre las publicaciones mas recientes que abordan la importancia de la percepcion subjetiva
en el estudio del espacio urbano destaca: CASTRO AGUIRRE, Constancio De.: Mapas
mentales. Universidad Publica de Navarra. Pamplona, 2005.
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otros avances como la generalizacion del alumbrado eléctrico o la aparicion de
nuevas infraestructuras que alteraron profundamente su aspecto. Hubo
sectores de la sociedad que elogiaron este desarrollo, pues lo veian como un
sintoma del progreso y de la modernidad alcanzada en la época; por el
contrario, otros no sélo se mostraron reacios hacia los cambios, sino que
optaron por refugiarse en la idealizacion de un pasado al que miraban con
nostalgia y melancolia. La idea del progreso fue una de las cuestiones mas
rebatidas en el XIX. Tal y como ha estudiado Gutiérrez Burdn, contd con el
beneplacito de numerosos politicos e intelectuales que lo recibieron como si se
tratase de una especie “de religion salvadora”.* No obstante, ese optimismo no
fue generalizado y esos nuevos ideales recibieron duras criticas, especialmente
por los roméanticos. Los pintores se hicieron participes de esta controversia,
reflejando con sus obras su adhesion a una u otra postura. Se traté de una
dicotomia latente durante toda la centuria y, como veremos, en lo que respecta
a las artes plasticas quedo plasmada en diversos niveles que afectaron tanto al
tema como a la forma, tanto a los motivos como al modo en el que estos se nos
muestran.

En este periodo, surgié también una nueva forma de representacion que
implic6 una novedosa aproximacion a la realidad: la fotografia. Su difusiéon
abrié una crisis en el mundo pictérico y puso en tela de juicio el valor de la
pintura como testimonio fidedigno, propiciando que numerosos pintores
realistas dejasen los pinceles para convertirse en fotoégrafos. Hasta ese
momento, la pintura habia servido para documentar la vida; pero ahora, con el
nacimiento de la fotografia, se dispondra de un medio que permitira incluso la
reproduccién exacta de un momento concreto.” La expresion pictérica se vera
obligada a buscar soluciones estéticas innovadoras y de ahi el nacimiento, por
ejemplo, de nuevas técnicas como hara el impresionismo. De todas formas, la
fotografia tendra también consecuencias positivas para los artistas, ya que
sabran aprovecharse de ella y utilizarla como un material de documentacion.

Muchos pintores la consideraron un instrumento auxiliar, aunque generalmente

* Véase: GUTIERREZ BURON, JesUs.: “El progreso”, en Exposiciones nacionales de pintura en
Espafia en el siglo XIX. Tomo I. pp. 57.

®> Son numerosos los estudios que abordan el tema de la aparicion de la fotografia, aunque en
este caso y dentro del contexto en el que se estudia han resultado de gran interés: SONTAG,
Susan.: Sobre la fotografia. Editorial Alfaguara. Madrid, 2006.
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rechazaron su valor artistico.® Podriamos decir que se traté de una relacién
ambigua entre ambas formas, puesto que convivieron juntas y en numerosos

casos se sirvieron una de la otra.

Las transformaciones urbanas del XIX

Con el XIX se ampliaron considerablemente los temas y motivos
pictéricos y se llegaron a tratar asuntos hasta entonces inconcebibles. Eran
resultado de las nuevas inquietudes de la época y de los diversas actitudes
adoptabas por la sociedad ante unas transformaciones que se estaban
produciendo, en algunos casos, a un ritmo vertiginoso.

Antes de analizar como la pintura reflejé algunas de las reacciones ante
es0s cambios, es conveniente hacer un breve repaso historico y sefialar que
uno de los rasgos mas caracteristicos del siglo XIX fue, precisamente, el
crecimiento espectacular de las ciudades; fue un fenémeno que afecté a todo el
Occidente europeo en diversa medida y constituyé uno de los sintomas de las
transformaciones politicas, econdmicas y sociales que se estaban
desarrollando en la sociedad contemporanea.

A medida que avanzaba el siglo, el éxodo rural se habia incrementado
considerablemente; los nucleos urbanos comenzaron a verse inmersos en un
exceso demografico que requeria su adaptacioén funcional. La ciudad crecio y
se modernizé en parte favorecida, tanto por los avances técnicos en materia de
construccion como por el desarrollo industrial y del mundo de los transportes.
Para dar ese gran paso y cambiar su aspecto fueron necesarias una serie de
mejoras en sus equipamientos, haciéndose inevitable la creacion de nuevos
espacios reclamados por la sociedad.

A pesar de que el crecimiento en Espafia se produjo mas tardiamente y
con mucha mas lentitud que en otros paises europeos, entre 1850 y 1900 la

concentracion de la poblacion en nuestras ciudades experimentd un incremento

® Freund comenta, entre otras, la reaccién de algunos artistas ante la aparicion de la fotografia.
Delacroix, por ejemplo, la entendié como un instrumento auxiliar interesante para completar la
ensefianza del dibujo, pero terminé por rechazarla, pues en su opinién, en la obra del arte, lo
esencial no era el parecido exterior sino la intencién. Otros pintores “de término medio” la
acogieron favorablemente, ya que su utilizacion podia enriquecer notablemente sus obras.
Véase: FREUND, Giséle.: “Los movimientos y la actitud de los artistas en la época con
respecto a la fotografia”, en La fotografia como documento social. Gustavo Gili. Barcelona,
1993. pp. 67-88.
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notable.” De una ciudad que evoluciona perezosamente, se pasa a otra en
rapida expansion, alterandose el trazado medieval, tan s6lo modificado por el
urbanismo barroco.? Ello hizo que las infraestructuras existentes resultasen
insuficientes a la hora de procurar atencion a las grandes aglomeraciones
humanas que buscaban acomodo en ellas. Pronto surgieron ciertas voces que
reclamaban una serie de mejoras para esta situacion. Como sefala
Bahamonde Magro,® una de las primeras soluciones consistié en el aumento
de la densidad por metro cuadrado y en la construccion de edificios con mas
alturas. En la practica, se vio que no era la opcion mas apropiada para dar
respuesta a todas las necesidades. Algunos comenzaron a hablar de la “ciudad
enferma”, como consecuencia de la falta de servicios minimos para la
poblacién, el hacinamiento y la profusion de enfermedades. Surgi6 asi la
segunda de las propuestas, que abogaba por su expansion a partir de la
conquista de nuevos espacios, lo que implicaba, entre otras cosas, la
demolicion de ciertos elementos del pasado como las murallas. Fueron
naciendo los planes de ensanches, que se generalizaron en nuestro pais a lo
largo de la centuria.’® Con ellos, se contribuia a crear una nueva imagen de
una ciudad moderna y con numerosas mejoras, pero que, al mismo tiempo,
respondia principalmente a las exigencias de la figura del nuevo burgués. Por
el contrario, las clases sociales bajas no vieron plasmados sus intereses. Se
creaba una ciudad que buscaba ser simbolo del desarrollo industrial y
tecnolégico, de un progreso que la sociedad nacida del Antiguo Régimen

pretendia representar, pero también surgia un espacio fisico donde se

" Para mayor informacion sobre el crecimiento de la ciudad decimonénica en Espafa, véase:
LINARES QUIROS, Francisco.: Las ciudades espafiolas a mediados del siglo XIX. Editorial
Trea. Gijén, 2009. pp. 168 y ss.

® Sobre el nacimiento de la ciudad industrial Santamarea realiza una interesante reflexion en:
Santamarea, J.A.: La ciudad. Realidad, pensamiento y accion. Colegio de ingenieros de
caminos, canales y puertos. Madrid, 2006.

El autor contextualiza estos cambios urbanos dentro de la sociedad decimondnica,

ofreciéndonos una idea global y completa en: BAHAMONDE MAGRO, A.: Historia de Espafa:
Siglo XIX. Editorial Catedra. Madrid, 1994. pp. 439-447.
19 a “Ley de Ensanche de poblaciones” fue aprobada en 1864, pero ya desde 1813 el Estado
Liberal habia intentado eliminar los simbolos de vasallaje de las ciudades mediante el derribo
de la murallas y torres. Con ella se ponia al alcance del constructor terreno edificable con unas
condiciones muy ventajosas que permitian lograr un crecimiento planeado y racional de las
ciudades a partir de solares alejados del asfixiante centro histérico.
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desarrollaria la lucha social y la batalla entre aquellos que abogaban por esa
idea de progreso y los que afioraban el pasado.*

En nuestro pais fueron las ciudades portuarias las que tuvieron mayores
reformas, debido en muchos casos al perfeccionamiento del sistema portuario y
al desarrollo industrial. Un buen numero habian sufrido importantes
alteraciones desde el punto de vista urbanistico, con ensanches y nuevas
infraestructuras que afectaron a sus puertos, a las comunicaciones y a la
demografia: Santander habia multiplicado su poblacién por diez, Gijon y San
Sebastian la habian cuadruplicado, A Corufa llegaba a los 43.000 habitantes y
Bilbao a los 80.000.* El paisaje portuario se convirti6 en uno de los temas
recurrentes entre algunos pintores hasta el punto de que, de acuerdo con el
estudio de Sazatornil Ruiz,™ varios artistas recibieron el titulo de “pintores de
marismas del Norte”. Entre ellos destacaron el asturiano Juan Martinez Abades
y el cantabro Tomas Campuzano y Aguirre, pues dedicaron gran parte de su
produccion a la representacion de los puertos y marismas.

Pero el XIX fue también el siglo en el que gran parte de nuestra
arquitectura sufrié dafios cuantiosos, en ocasiones, provocados por una mala
interpretacion de esa idea de progreso. Hoy resulta dificil entender el
comportamiento de la burguesia decimonédnica a la que se suele caracterizar
por adorar la piqueta demoledora. Bajo nuestra actitud conservacionista, nos
parece incomprensible e injustificable la pérdida patrimonial que produjo. No
obstante, en ese momento gran parte de los monumentos eran testimonios de
un pasado con el que se debia romper todo tipo de lazos historicos. Muchos de
los edificios, calles y espacios urbanos ya no se consideraban imprescindibles,
sino que mas bien se veian como obstaculos para el desarrollo y la expansion.
Mediada la centuria, emergié una nueva sensibilidad que puso de relieve la
necesidad de proteger los monumentos y testimonios histéricos particulares de
cada pueblo. Se crearon las Comisiones de Monumentos Histdricos y Artisticos

! NISBET, Robert, A.: Historia de la idea de progreso. Editorial Gedisa. Barcelona, 1996.

12 \yéase SAZATORNIL RUIZ L.: “Entre la vela y el vapor. La imagen artistica de las ciudades
portuarias cantabricas”, en La ciudad portuaria atlantica en la Historia: siglos XVI-XIX. Puerto
de Santander- Ministerio de Fomento- UIMP- UC. Santander, 2006. p. 105.

¥ SAZATORNIL, L.: “Del Cantabrico”, en Tomas Campuzano y Aguirre (1857-1934). Fundacion
Marcelino Botin. Santander, 2000. pp. 14-35.
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con el propdsito de potenciar la investigacion para conocer y catalogar los
vestigios mas importantes de cada provincia.*

Uno de los motivos que impedia garantizar la proteccion del patrimonio
construido residia en la falta de unanimidad en cuanto a los procedimientos que
se debian utilizar para tal fin. La mayor parte de las criticas atacaban la
carencia de sensibilidad hacia nuestra arquitectura y la escasez de
especialistas implicados en la realizacién de los inventarios de los objetos
artisticos que estaban siendo recogidos de los conventos y monasterios
desamortizados. Fue ésta la opinion de Valentin Cardera, pintor especializado
en restauracion monumental en ltalia:*®

“seria pues muy necesario que el gobierno aplicase el oportuno remedio
a los indicados peligros, enviando a las provincias y comisionando en
ellas a los buenos profesores que hubiera, dotados de instruccion,
probidad y decididamente amantes del arte. Estos deberian recorrer (en
las provincias en que fuera posible) todos los conventos y monasterios,
sobre todo, los que estan en despoblado; dirigir la traslacion o transporte
de los objetos o admoviles; indicar las providencias necesarias para la
conservacion de algunos objetos inmobles como algunos altares de
meérito, sillerias de coro, sepulturas y depdsitos antiguos y otras muchas
cosas interesantes, que tal vez pasando a poder de arrendatarios u otros
poseedores, se menoscabe o absolutamente se destruyan para formar
viviendas o almacenes, etc.”

Con estas lineas el artista denunciaba la dispersion de los bienes tras la
Desamortizacion de Mendizabal y la falta de control en las ventas y subastas
de ese patrimonio eclesiastico requisado.

En algunas ciudades, estas destrucciones masivas fueron duramente
contestadas por numerosos intelectuales e historiadores que, ante la ausencia
de apoyo institucional, crearon asociaciones centradas en el estudio de la
historia local y de su arquitectura vernacula. Sus actividades se
complementaron con la publicacion de libros que se acompafaban de

fotografias y dibujos representativos de su patrimonio histérico-artistico. Asi,

“ para mayor informacién: ORDIERES DIEZ, Isabel.: Historia de la restauraciéon monumental
en Espafia (1835-1936). Ministerio de Cultural. Madrid. pp. 46-48.
'> Ibidem, pp. 26.
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mientras las actuaciones de remodelacion urbana eran simultAaneamente
criticadas o0 apoyadas, ciertos dibujantes y aficionados reconstruian
plasticamente la imagen de sus urbes, normalmente de aquellas épocas mas
esplendorosas. Su objetivo no era sélo el de dejar constancia grafica de la
arquitectura demolida, sino también el de transmitir toda una serie de valores

culturales asociados a esas construcciones.

Interpretaciones del paisaje urbano

Juan Martinez Abades fue reconocido especialmente por sus marinas
que ocupan un papel destacado en su obra, tanto las realizadas con la técnica
del 6leo como las ilustraciones. Perteneci6 a una generacion de artistas
asturianos entre los que se encontraban Nemesio Lavilla, Tomas Garcia
Sanpedro, José Uria y Uria, Ventura Alvarez Sala y Luis Menéndez Pidal. A
pesar del aislamiento en el que se habia visto inmersa la region, con el
establecimiento del enlace ferroviario con la Meseta en 1884, Asturias comenzé
a desarrollarse de manera considerable y sus ciudades experimentaron un gran
crecimiento durante estas décadas. Paralelamente, se habia ido asentando una
nueva clase social burguesa que se habia enriquecido con el desarrollo
industrial y la entrada de capitales foraneos; la misma clase que se convirtié en
cliente principal de estos artistas.’® Gijén era la ciudad que encabezaba el
desarrollo industrial asturiano, favorecida por la adaptacion y mejora de su
puerto.

En 1904, Martinez Abades realiz6 una obra en lienzo a la que puso
por titulo Los carboneros (llustracion 1). Con ella participd en la Exposicion
Nacional del mismo afio.}” En el cuadro se mostraba la nueva imagen de la
ciudad como telon de fondo, pero el tema principal era el trasbordo de carbon a
un vapor situado a la entrada del puerto. Su originalidad derivaba de la
seleccién de este tema que aludia a las nuevas realidades industriales que

'® para mayor informacion consultar: BARON, J.: “Renovacion y modernidad de la pintura en
Asturias”, en Centro y periferia en la modernizacion de la pintura espafiola. 1880-1918. Ambito
Servicios Editoriales. 1994. pp.351-355.

' pantorba describi6 detalladamente el desarrollo de la Exposicion y los diversos participantes:
“Se inauguré en el Palacio de las Artes e Industrias, el dia 16 de mayo, con la asistencia de los
reyes, la familia real y las autoridades. Fue el certamen mas copioso de cuantos se han
celebrado entre nosotros y uno de los de mayor categoria”. Véase: PANTORBA, Bernardino,
De.: “Exposicion de 1904”, en Historia y critica de las Exposiciones Nacionales de Bellas Artes
celebradas en Espafia. Ediciones Alcor. Madrid. pp. 175-185.
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comenzaban a interesar a la pintura del momento. Estos artistas entendieron
que los motivos industriales, ademas de impregnar la vida cotidiana, podian
convertirse en un tema pictérico apto para ensalzar la modernidad de sus
regiones. Martinez Abades fue uno de ellos y lleg6 a ser capaz de plasmar las
transformaciones que estaban afectando a los puertos cantabricos. Sin duda
alguna, Gijon no fue solo una de las ciudades que se moderniz6 con mayor
rapidez, sino que ademas se convirti6 en el verdadero foco de los pintores
asturianos. El objetivo de este lienzo era, precisamente, dejar constancia de
ese nuevo puerto que habia conseguido transformarse rapidamente en
carbonero, frente a la tardia incorporacion de otros como el de Avilés. Asi, los
protagonistas son los barcos: los navios de vapor y los carboneros. Con ellos
se identificaba el progreso que habia alcanzado la ciudad, una ciudad que
vemos dibujaba a lo lejos a través de las chimeneas humeantes de algunas
fabricas. Pese a que estamos todavia ante una pintura muy paisajistica, su
singularidad reside especialmente en el interés concedido a este tema.

Tomés Campuzano y Aguirre, coetdneo de Juan Martinez Abades, fue
otro de los pintores que se dedico a retratar los paisajes portuarios, como se
aprecia en su produccién artistica. Uno de los ejemplos es el lienzo del Puerto
de Pasajes, datado en 1923 (llustracion 2). A diferencia de la visibn que nos
presentaba el cuadro anterior, pretendiendo mostrar el aspecto del nuevo
puerto gijonés, Campuzano nos ofrece otra radicalmente distinta. Aunque era
conocedor de los avances que se estaban llevando a cabo, debido a la
profesién de su padre que era ingeniero, prefirid sumergirse en la reivindicacion
de un paisaje perdido. La imagen que nos presenta del puerto es armoniosa y
rebosa tranquilidad, algo muy diferente a como deberia ser el aspecto real del
mismo. No hay vapores ni carboneros, sino barcos que alzan sus velas
anclados en el pasado. Se trata de una mirada costumbrista y anacrénica que
nos permite distinguir la otra cara con la que se identificaron algunos sectores
de la sociedad finisecular: no se quiere mostrar las novedades y los avances de
la técnica, mas bien se desea ignorarlos.

Sin duda alguna, las diferencias con el lienzo de Martinez Abades o con
los de otros artistas como, por ejemplo, el de El viaducto de Ormaiztegui

(llustracion 3) de Dario de Regoyos, son evidentes. Mientras que Regoyos
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muestra el ferrocarril como simbolo de progreso y desarrollo al igual que haran
otros muchos pintores, Campuzano prefiere sumergirse en la imagen idilica de
un puerto poblado de veleros. Estas divergencias se deben entender, segin
indicamos, como dos respuestas ante la nueva imagen que ofrecia el mundo
urbano. Fueron muchos los artistas que, al igual que Tomas Campuzano, se
decantaron por esta forma de interpretar las ciudades, manifestando un
rechazo a los cambios, quizds porgue no se sentian participes o identificados
con los mismos. Se trataba de una especie de resistencia hacia la idea de
progreso que se habia intentado instaurar. De todas formas, tras esta corriente
nostalgica y costumbrista de interpretar el paisaje urbano, se pueden atisbar
otras motivaciones adyacentes que irian desde la melancolia por una tradicién
pictérica anterior -frente a las renovaciones plasticas que se estan llevando a
cabo-, hasta una posible reivindicacion de las costumbres autéctonas tefiidas
de ciertos matices nacionalistas. Esta ultima vertiente se puede distinguir
perfectamente en los carteles que el gallego Camilo Diaz Balifio hizo de A
Corufia (llustracion 4). Aunque las obras no son comparables, tanto desde el
punto de vista estilistico como cronologico, si son Utiles para intuir esa
percepcion de la ciudad inmersa en el pasado que busca una identidad propia,
en este caso la céltica, con una vocacion claramente nacionalista. El
protagonismo del cartel recae en el mar y la embarcacion, no obstante, tal y
como ha apuntado Lopez Vazquez, el autor nos presenta al fondo el paisaje
corufiés, en el que destaca el edificio del Ayuntamiento de la Plaza de Maria
Pita que era y es uno de los hitos urbanos de A Corufia.'®

Paralelamente a la “idealizacion” del pasado o a la exaltacion del
progreso, las destrucciones cuantiosas que se produjeron durante esos afos
fomentaron el desarroll6 una tercera corriente que intentaba recuperar el
patrimonio histérico- artistico a través del dibujo arqueoldgico. Hasta entonces,
el dibujo en Espafia habia sido utilizado simplemente para realizar bocetos, a
diferencia de lo que ocurrié en otros paises como Italia o Francia en los que
habia sido considerado una técnica con valor propio, llegandose a publicar

tratados técnicos de indudable interés.*® Fue a partir del Romanticismo cuando

¥ AA. VWV.: Do primitivismo na arte galega ata Luis Seoane. Procesos de creacion artistica e de
identidade nacional. Fundacién Luis Seoane. A Corufia, 2006. pp. 276-277. [Cat. Exp].
9 puede resultar de interés consultar: LEYMARIE, Jean (1998): El dibujo. Barcelona. Skira.
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se convirti6 en una herramienta idonea para reproducir los testimonios
tangibles de nuestro pasado urbano, a través de la evocacion de los
monumentos, ruinas y rincones que, si bien en muchos casos se representaban
impregnados de recuerdos, poseian un gran valor documental.

En este sentido, podemos destacar la labor llevada a cabo por la
Sociedad Arqueolégica creada en Pontevedra en 1894 bajo la direccion de
Casto Sampedro Folgar. En aquella época la ciudad se encontraba en una
situacion de auge y progreso, gracias a las iniciativas promovidas por la nueva
burguesia acomodada. Parte de la vida politica espafiola se trasladaba a la villa
en el verano y alli coincidian durante sus vacaciones tanto los politicos liberales
como los conservadores: Eugenio Monterio Rios, Eduardo Vincenti, Garcia
Prieto, el Marqués de la Vega de Armijo, Gonzalez Besada, el Conde de
Bugallal y Raymundo Fernandez Villaverde, entre otros.?°

Al igual que habia sucedido en otros muchos casos, durante toda la
centuria se acometieron diversas actuaciones urbanas que habian cambiado
sustancialmente su aspecto. Habia sido la sede del puerto mas importante de
las Rias Baixas y, como memoria de su esplendor todavia a mediados de la
centuria, mantenia en su trazado dos zonas claramente diferenciadas: la Villa
amurallada y el arrabal marinero de A Moureria. Los problemas del calado de la
ria propiciaron el abandono de la actividad pesquera y maritima v,
consecuentemente, de A Moureira. Tras ser proclamada capital de provincia
experimento un fuerte crecimiento demografico que requirid la realizacion de
numerosas reformas para adecuarla a sus nuevos usos.”* En efecto, las
transformaciones funcionales exigieron la creacion de infraestructuras, pero, al
mismo tiempo, fomentaron el abandono y la degradacion de aquellas partes
que se consideraban carentes interés.?? Las destrucciones fueron cuantiosas,

pero motivaron también a Casto Sampedro a fundar su Sociedad Arqueoldgica

20 yvéase: TILVE JAR, M2 de los Angeles.: “A Pontevedra de Enrique Labarte Pose”, en Estracto
de Literatura. Pontevedra, 2005. pp. 11-22.

?! Sobre la historia de Pontevedra hay varios estudios cientificos, entre los que destaca por su
carécter riguroso el realizado por Xosé Fortes, véase: FORTES BOUZAN, Xosé.: Historia de
Pontevedra. La Voz de Galicia. A Corufia, 1993.

2 A lo largo del siglo XIX se acometieron numerosas obras en Pontevedra. No obstante, fue a
finales del siglo cuando se materializaron numerosos proyectos entre los que cabe destacar: el
ensanche del puente del Burgo, la construccién de un puente de canteria para sustituir al de la
Barca y la llegada del ferrocarrii en 1884. Véase: TILVE JAR, M2 de los Angeles.: “A
Pontevedra de Enrique Labarta Posee. Sociedade e cultura na ultima década do século XIX”,
en Extracto de literatura. 2005, pp. 11-22.
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con el cometido de “el estudio de las Ciencias arqueologicas, la adquisicion y
conservacion de todos los objetos de algin mérito, y el fomento de esta clase
de estudios”.?®> En efecto, a lo largo de los afios que se mantuvo activa su
objetivo preferente fue el acopio de objetos y documentos de interés
arqueoldgico, histérico y artistico, asi como la conservacion y restauracion de
los monumentos y vestigios importantes para el estudio de la historia local,
regional e incluso autondmica. Los hombres de la arqueoldgica entendieron
que los restos materiales de nuestro pasado no sélo eran Uutiles para
comprender el presente, sino que tenian que ser conservados, tutelados y
valorizados para poder ser transmitidos a las generaciones futuras.

Para profundizar en el estudio de la historia local era imprescindible
conocer bien el territorio y promover excavaciones que permitiesen realizar
investigaciones de caracter cientifico y riguroso. En este sentido, pese a que
muchos de los integrantes de la Sociedad -en cierta medida también el propio
Sampedro- eran deudores de la concepcion romantica de la historia, el rigor
cientifico estuvo presente en todos sus trabajos, gracias a la utilizacion de una
metodologia moderna y precisa. Casto Sampedro, consciente del
desconocimiento del patrimonio cultural que tenia la poblacion, comenzé a
promover desde 1895 exposiciones temporales para divulgar sus trabajos.?*
Fueron numerosos las lineas de investigacién impulsadas y desarrolladas en el
seno de esta Sociedad —recopilaciones de musica popular, de leyendas de
Galicia, diccionario de la jerga de los canteros, correccion y aumento del
diccionario gallego, etc.-, pero lo que mas importancia tiene en este contexto es
el interés que manifestaron por la reconstruccion histérico-monumental de
Pontevedra a través del dibujo. El proyecto contaba con un precedente, pues
poco tiempo antes Celso Garcia de la Riega habia realizado numerosos dibujos

del trazado y de las puertas de la muralla medieval. Segun indica Valle Pérez,

8 para mayor informacién véase: AA. VV.: Os debuxantes da Sociedad Arqueoldgica de
Pontevedra. Museo de Pontevedra, 1995. pp. 9-18.

* La primera exposicion de 1895 tuvo como objetivo ensalzar la festividad local pero también
incentivar el interés por los objetos arqueolégicos. Un afio después y por las mismas fechas se
celebr6 la segunda de sus exposiciones temporales desarrollandose contemporaneamente en
dos sedes: las Ruinas de Santo Domingo y el local adjudicado en los bajos del Palacio de la
Diputacion. En 1909 colaboré activamente en la realizacién de la Exposicion Regional de
Santiago de Compostela. Véase: VALLE PEREZ, José Carlos.: “El contexto intelectual
pontevedrés: la Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra”’, en Cancionero musical de Galicia.
Fundacién Pedro Barrié de la Maza. A Corufa, 2007. pp. 30-32.
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comenzO a materializarse a partir de 1902, tal y como recoge el Acta de la
Asamblea General de la Sociedad: %°

“Se acordd también que por el Sr. Zagala se proceda a obtener

fotografias de los edificios, calles, etc., de Pontevedra antiguo,

monumental, artistico e histérico, para que sirvan de base a los
proyectos de reconstruccion en dibujos encargados al profesor de este

Instituto de 22 ensefianza D. Federico Alcoverro.”

Aunque se cite solamente a Federico Alcoverro, fueron muchos los
dibujantes, artistas y aficionados que colaboraron en la reconstruccion visual de
aguellos elementos urbanos y monumentos mas significativos de la historia de
la ciudad que ya habian desaparecido. La mayoria, realizados a finales del
siglo XIX y principios del XX, se centraron en la reconstrucciéon visual de la
ciudad en el pasado y, concretamente, de su época mas pujante, la de los
siglos XV y XVI, cuando, ademas de ser la villa mas poblada de Galicia, era el
principal puerto pesquero de la ria.?® Alfonso Rodriguez Castelao, Carlos
Sobrino, Federico Alcoverro y Enriqgue Campo son algunos de los nombres de
los dibujantes que trabajaron en dicha empresa. Lo mas novedoso de sus
obras fue la importancia concedida al dibujo como herramienta Uutil para
representar ese patrimonio de manera cientifica. (llustracion 5).

Concluyendo, fue éste un siglo muy controvertido, un periodo de fuertes
cambios y grandes reformas de la era contemporanea. Fue el siglo del
ferrocarril, de la electricidad, del teléfono, de las vacunas, de la burguesia y del
liberalismo, del nuevo Estado, pero también una época en la que se destruyd
gran parte de nuestro patrimonio construido y, de ahi, el interés de algunos
circulos culturales por dejar constancia grafica de la ciudad que estaba
desapareciendo. En un clima de confusion ante unas transformaciones que
estaban modificando la realidad urbana, las reacciones, como hemos visto,
fueron diversas y contradictorias y de las que los artistas plasticos, con sus
obras, fueron auténticos fedatarios. El arte, como fiel testimonio de su tiempo,

Supo expresar esta controversia que iba ligada a las creencias, ideales y

%% |bidem, pp.33.

%% para el estudio del desarrollo econémico y urbanistico de Pontevedra durante esta época,
véase: ARMAS CASTRO, Xosé Antonio.: Pontevedra en los siglos XIlI a XV: configuracion y
desarrollo de una villa marinera en la Galicia medieval. Fundacion Pedro Barrié de la Maza. A
Coruia, 1992.
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esperanzas de la sociedad finisecular, manifestando las distintas formas de
relacion del hombre y el espacio urbano.

LAMINAS

llustracion 1- Los Carboneros. Juan Martinez Abades, 1904
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llustracion 2 - Puerto de Pasajes. Tomas Campuzano y Aguirre, 1923
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llustracion 3 - El viaducto

de Ormaiztegui.

Dario de Regoyos, 1896
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llustracion 4 - Cartel das Festas.
Camilo Diaz Balifio, 1920

llustracion 5 - Puerta de Trabancas por su exterior en 1850.

Celso Garcia de la Riega. Comienzos del siglo XX.
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O Pago de Vitorino das Donas

Carlos A. Brochado de Almeida*

Resumo: O Paco de Vitorino das Donas esta situada na freguesia com o mesmo nome, concelho
de Ponte de Lima. Ficou conhecido por “casas queimadas” porque no decurso das Lutas Liberais foi
incendiado por uma faccdo anti-absolutista, j& que o seu proprietario a época, Francisco de Abreu
Pereira Coutinho, era um declarado apoiante de D. Miguel, irm&o do futuro rei D. Pedro IV.

As origens desta casa senhorial remontam ao século XVI quando o capitdo Antonio Ramos, casado
em primeiras ndpcias com D. Ana de Lima, comprou o Casal do Barco na mesma freguesia.
Posteriormente a casar-se com uma princesa Inca e ao instalar-se na dita propriedade deu origem a
esta casa. Deste edificio muito pouco resta porque na segunda metade do século XVIII viria a sofrer
uma profunda remodelacao arquitecténica, ficando assim com a feicdo barroca que actualmente

ostenta.

Palavras-chave: Paco, Vitorino das Donas, Absolutistas, Liberais, Princesa Inca, Barroco, “Casas

Queimadas”.

Abstract: The Solar of Vitorino das Donas is situated in the town with the same name, municipality
of Ponte de Lima. It has been known as "burnt houses" because during the Liberal fights it was
incinerated by an anti-absolutist faction, since its owner at the time, Francisco de Abreu Pereira
Coutinho, was an outspoken supporter of D. Miguel brother of the future King Pedro the IV.

The origins of this manor house date back to the sixteenth century when Captain Antonio Ramos,
married in first nuptials with D. Ana de Lima, the couple bought the Casal do Barco property in the
same parish. Subsequently to marrying an Inca princess and to settling on the property, he initiated
the construction of the manor. Very little remains of this building because during the second half of
the 18" century it suffered a profound architectural renovation, and thus it gained its current Baroque

style.

Keywords: Solar, Vitorino das Donas, Absolutists, Liberals, Inca Princess, Baroque, “burnt houses”
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1. Introducéo

A designacdo oficial do solar, popularmente conhecido por “Casas
Queimadas”, que se situa no lugar do Barco, freguesia de Vitorino das Donas, é
Paco de Vitorino das Donas. O toponimo paco, pressupde obviamente a
nobiliarizacdo da familia que detinha a propriedade daquela casa e que muitos
querem atribuir ao facto de ai poder ter estado escondido D. Anténio Prior do Crato,
apos a derrota da faccdo portuguesa, as maos do Duque de Alba, em Alcantara,
em 25 de Agosto de 1580. Esteja ou n&o a designacéo de paco relacionada com
relacionada com tal efeméride, o certo e que ha outros locais, incluindo solares,
que disputam tal honra ao Pac¢o de Vitorino das Donas, como é o caso da Quinta
do Paco da freguesia de Anha e mesmo lugares bem menos exoticos como € o
pequeno eremitério rupestre de Sabariz, situado na base do castro de Sabariz,
localizado freguesia de Mazarefes.

Folheando a lista de toponimos relacionados com a terminologia paco e
suas variantes registados nas freguesias postadas ao longo da Ribeira Lima e que
hoje fazem parte dos concelhos de Viana do Castelo e de Ponte de Lima?, eles que
sdo algumas dezenas, nem todos tém uma histéria tdo conturbada como a do Paco
de Vitorino das Donas. Tém, isso sim, uma diacronia ocupacional bem mais
dilatada que a desta casa que, a primeira vista, tem as suas origens na segunda
metade do século XVI.

Tendo presente a opinido de um dos mais reputados especialistas em
andlise toponimica — A. de Almeida Fernandes - toponimos como paco, torre,
quintd e sa teriam uma origem medieval e estariam relacionados com uma forte
presenca senhorial®, facto que relegaria para segundo plano a posicéo defendida

por Alberto Sampaio, para quem as origens deste topdénimo entroncam na

* Professor do DCTP-FLUP

! Sobre a figura de D. Anténio, Prior do Crato, aconselhamos a consulta, entre outras, das
seguintes obras: FARIA, A. Portugal de — D. Anténio, prieur de Crato, XVllle roi de Portugal.
Extraits, notes et documents, T. I, Mildo, 1909; PERES, Damido — 1580. O Governo do Prior do
Crato, Barcelos, 1928; SERRAO, Joaquim Verissimo — O Reinado de D. Anténio, Prior do Crato,
Vol. | (1580-1582), Coimbra, 1956.

> FERNANDES, A. de Almeida — Toponimia Vianense, in Cadernos Vianenses, t. VII, Viana do
Castelo, 1983, pag. 228-229; BAPTISTA, Ant6nio José — Toponimia de Ponte de Lima. I.
Levantamento Toponimico, Ponte de Lima, 2001.

®* FERNANDES, A. de Almeida - Toponimia Vianense, in Cadernos Vianenses, t. IV, Viana do
Castelo, 1980, pag. 298-299.
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residéncia de um dominus romano que dominava um determinado espaco agro-
florestal a partir do epicentro, ou seja, da sua domus localizada no interior da
respectiva villa®.

Almeida Fernandes defendia que a “toponimia de paco pode ser medieval

(pré-nacional ou posterior), mas néo de época romana”’

. Confessamos que temos
sérias reservas quanto a esta afirmacado, porque a pratica arqueolédgica aconselha
a tomar uma outra direccédo. E que foram os romanos que introduziram o conceito
de agricultura organizada no Entre Douro e Minho e néo faltam exemplos que o
confirmem na Beira Lima. Embora a presenca romana ja se possa documentar no
término da ldade do Ferro, foi, todavia, a partir do Baixo Império, € que a veiga
limiana comecgou a ser metodicamente explorada, com o0 assentamento de
agricultores hispano-romanos nos locais de melhor aptiddo agricola. Os locais
privilegiados foram os vales mais protegidos dos cursos de agua subsidiarios do
Lima, os pequenos alvéolos protegidos por massas orograficas propiciadoras de
temperaturas mais estaveis e as terras mais enxutas postadas ao longo das duas
margens, aquelas que ficavam ao abrigo das cheias que ciclicamente invadiam o
curso terminal do Rio Lima.

Foi ao longo do Baixo Império que comecaram a afirmar-se algumas das
mais notaveis exploracdes da Ribeira Lima e que, por coincidéncia ou porque
Alberto Sampaio tera razéo, algumas delas estdo situadas no mesmo ponto onde
mais tarde a toponimia regista um paco. Citemos algumas destas realidades.

O Paco Velho da Facha tem origem numa villa do final do Império romano e
perdurou ao longo de grande parte da Alta Idade Média, para posteriormente
transformar-se num pequeno solar armoriado que ainda persiste. A Quinta do Paco
de Santa Leocadia de Geraz do Lima esta localizada numa ampla colina aplanada
onde, nos campos que rodeiam a casa, entretanto muito alterada, se encontram
materiais ceramicos atribuidos ao Baixo Império. A histdria do local onde se ergueu
o Paco de Beiral do Lima, uma estrutura setecentista, comeca no final da Idade do
Ferro e tem o seu apogeu no comeco da Alta Idade Média, altura em que se
fizeram uma série de enterramentos propiciadores de um valioso espolio funerario

com ascendéncia germanica.

* SAMPAIO, Alberto, As Villas do Norte de Portugal, Estudos Histéricos e Econémicos, |, Porto,
1923, pag. 56-57.
°® FERNANDES, A. de Almeida, op. cit. pag. 298.

61



ALMEIDA, Carlos A. Brochado de — O Paco de Vitorino das Donas.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp.59-81

Os exemplos poderiam multiplicar-se, pois em Santa Maria de Geraz do
Lima, o lugar do Paco tem vestigios da Idade do Ferro Final e de época romana e
pode-se afirmar, com uma certa certeza, que a uma parte das grandes casas de
lavoura, muitas delas com laivos de nobiliarizacdo, se encontram instaladas em
espacos anteriormente escolhidos e arroteados por lavradores hispano-romanos °.

Sintomaticamente uma parte destes sitios agrega, a si, o toponimo Paco,
realidade que pode significar duas realidades bem distintas: o toponimo deriva do
facto de ali ter estado instalado o palatium do dominus romano’ ou como defende
Almeida Fernandes esta designacao € posterior a presenca romana e a presenca
de vestigios arqueoldgicos ndo passa de uma mera coincidéncia.

Se avaliarmos o caso especifico do Paco de Vitorino das Donas, este so
parcialmente encaixa na realidade acima descrita. A primeira vista desconhecemos
a existéncia de vestigios arqueologicos no aro da quinta, mas sabemos que eles
existem e bem no espaco que a rodeia. Estdo presentes no lugar do Barco, na
colina onde foi construida a capela dedicada a Santo Antonio, no lugar de
Pessegueiro, o lugar de Almuinhas, no lugar da Aldeia, no adro da igreja paroquial
e no interior da Quinta do Convento das Donas®. Resumindo, serd de aceitar o
facto da histéria, mais personalizada do Paco de Vitorino das Donas, s6 comecar a
contar para os anais das casas fidalgas da Ribeira Lima, a partir do séc. XVI, com
a compra do Casal do Barco por parte do Capitdo Anténio Ramos. No entanto e
como abaixo veremos, na géenese do futuro Paco das Donas estdo duas “quintas”
a do Barco e a do Paco que viriam a unir-se e a redundar na propriedade que

posteriormente viria a designar-se por Paco de Vitorino das Donas.

® Sobre este tema Cfr. ALMEIDA, Carlos A. Brochado de — Povoamento Romano do Litoral Minhoto
entre o Cavado e o Minho, Vila Nova de Cerveira, 2003, pag.318 e sgs.

" A palavra latina palatium esta na origem do topénimo portugués paco, bem como das suas
variantes, tal como mo Sala deu origem a Sa.

® ALMEIDA, Carlos A. Brochado de — Proto-Histéria e Romanizacdo da Bacia Inferior do Lima,
Estudos Regionais, n° 7/8, Viana do Castelo, 1990, pag. 80-82.
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Fig. 1- Fcad tuldo oIr

2. As origens do Pacgo de Vitorino das Donas

A histéria da casa de Vitorino das Donas comeca a ganhar corpo em
meados do século XVI, quando, em 1543 a proprietaria do Casal do Barco, de seu
nome Maria Alvares, mandatou, por procuragio, seu marido Vasques Anes, para
gue em seu nome “pudesse vemder troqar escabar e haforar todo he gamto fose

de sua fazenda”®

. Por outras palavras, autorizou o marido a vender, talvez entre
outras, uma propriedade que possuia em Vitorino das Donas, localizada no lugar
do Barco, ao capitdo Antonio Ramos, o qual, juntamente com sua mulher, de
acordo com o documento que a seguir se reproduz, entdo viviam na cidade de
Lisboa: ” elle basgeanes e(m) seu nome he da dita sua molher dise . Vendia e
de jejto lloguo vemdeo deste dja p? todo sempre ha at.° Ramos e ha dona Cateryna
Capayupanga sua molher hora moradores na cydade de llysboa"*°.

Respigado o texto acima expresso, duas observacdes podem, pelo menos,
tirar-se.

A primeira é que, em meados do século XVI, havia no lugar do Barco uma
propriedade ja devidamente estruturada, sem qualquer vinculo senhorial e tao

pouco relacionada com a instituicdo de uma “capela” na igreja matriz de Ponte de

® MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol.IV,
Ponte de Lima, 1983, pag. 237-244.
1 MAGALHAES, Pedro de, op. cit. pag. 238.
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Lima, a qual havia sido dotada de uma série de bens por Martim Furtado e que
uma série de documentos pertencentes ao arquivo desta casa mencionam.

O gue se depreende da leitura do Tombo das Terras do dito Martim Afonso
€ que ao Casal do Barco estavam adstritas uma série de propriedades, constando,
entre elas, aquelas que haviam sido de Vasques Ferreiro: “do Cazal do barquo
q(ue) foram de vasquoanes ferreiro”*. Esta ideia esta claramente expressa num
outro documento que pertenceu ao arquivo do Paco das Donas e que Pedro de
Magalh&es publicou no Arquivo de Ponte de Lima, em 1981. Atente-se, entdo, na
argumentacao que € dada para explicar-se a nao relacdo entre as duas situacoes,
ou seja, que os bens vinculados a dita “capela” ndo faziam parte da “quinta” que o
referido capitdo havia comprado: “ Hé de advertir g(ue) os bens g(ue) esta capela
tinha em Vitorino das Donas nam tinham nada com a quintam do Paco g(ue) o
capitam An.t° Ramos unio a quintam do Barco q(ue) comprou a Vasques Anes, ou
milhor dizer nada tinham com a quintam de Barco q(ue se unio a do pa¢co com uma
parte e nem toda se unio porg(ue) o g(ue) era prazo das freyras ¢g(ue) tudo estava
junto™*2.

A segunda observacdo esta ligada a figura do capitdo Antdénio Ramos,
comprador do entdo Casal do Barco, ja que a quintd do Paco era pertenca de sua
primeira mulher, Dona Ana de Lima. Ao que parece este capitdo “ de Infantaria das
indias de Castela™ foi para a América do Sul na expedicdo de Francisco Pizarro,
tendo chegado a governador de Cusco no Perd. Quando regressou a Lisboa vinha
casado, porque entretanto havia enviuvado da sua primeira esposa, com Dona
Catarina, uma princesa Inca, ao que parece filha de Honayna Capae Yupangui.

Deste seu segundo casamento Antonio Ramos nao teve filhos — “ndo tinha
fo nem f&” * — mas teve do primeiro uma filha que recebeu o nome de D. Francisca
de Lima, entretanto casada com Alvaro de Abreu: “Dona Ana de Lima may de D.

Franc.c® de Lima m.er de Alvaro de Abreu e f&@ de An.to Ramos de Abreu, o \°

' MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. I,
Ponte de Lima, 1981, pag. 206.

2 MAGALHAES, Pedro de, op. cit. pag. 216.

¥ BARRETO, Manuel Pereira — Um Documento genealdgico sobre os Abreus Coutinhos, Porto,
1921.

Y MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. IV,
Ponte de Lima, 1983, pag. 237-244.
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"15 Este casamento ocorreu em 1596, portanto

cap.tam e G.or do Cusco no Peru
ja com o capitdo Anténio Ramos em Vitorino das Donas, sendo o0 noivo, de seu
nome completo Alvaro de Abreu Soares, sargento-mor em Viana da Foz do Lima®®.

O facto da sua primeira mulher ser possuidora da quintd do Paco que por
heranca passaria para sua filha D. Francisca, levou o capitdo Antonio Ramos a
comprar uma outra quintd adjacente com a finalidade de unir as duas, uma
realidade veio a acontecer: “quintam do Barco q(ue) se unio & do Paco™'’. O texto
da compra da referida propriedade é conhecido pois foi registado num tabelido de
Viana do Castelo, perante testemunhas e os vendedores Vasques Anes e sua
mulher Maria Alvares: “hem lhe venderem ha sua quintam de barquuo da
freyguesia do mosteyro das Donas de betorinnho*8,

O capitdao Antonio Ramos, porque entretanto ai passou a residir, tera feito,
certamente, uma série de investimentos e melhorias nas duas propriedades, das
guais pouco ou hada se sabe, porque o actual edificio € uma obra bem posterior.
Desse periodo poderd ser, com um certo grau de certeza, uma parte da casa,
voltada a sul onde se conserva uma porta com as arestas chanfradas a boa moda

da arquitectura manuelina que entéao se fazia.

Fig. 2 - Vista do Paco do lado sul |

* MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. Ill,
Ponte de Lima, 1982, pag. 93-100.

! BARRETO, Manuel Pereira, op.cit.

" MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. Il
Ponte de Lima, 1981, pag. 216.

¥ MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. Ill,
Ponte de Lima, 1982, pag. 99.
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De acordo com o testamento de D. Catarina, a princesa inca que foi
segunda mulher de Anténio Ramos, este foi assassinado em Viana do Castelo — “e
sosedemdo matarem no na vila de Viana ao dito amt.° Ramos meu marido™*® —
passando entdo os bens para a sua Unica filha. Esta, juntamente com seu marido,
viria ainda a ser a beneficiaria dos bens de sua madrasta, apesar das desavencas
que teve com a sua enteada e que esta bem expressa no seu testamento. Por ele,
que foi ditado ao padre Domingos Goncalves, seu capeldo, ficamos a saber que
havia casado “na sidade do Cusco” e que a altura do enlace ndo era detentora de
qualquer tipo de patrimonio: "e ao tempo g(ue) com ele casej eu hado tinha de meu
cousa alguma”. Mais expressava que sempre viveu com o marido até ao momento
da sua morte e que sempre mantivera boas relacbes com o marido da enteada,
dizendo mesmo que sempre o tivera em consideragao e respeito e que ele fora
para si como um filho, a quem sempre tivera amor. Desentendimentos, que 0s
houve, esses vieram por parte da enteada, mas tal ndo obstava que 0s instituisse
como seus herdeiros universais.

Em tal testamento, feito aos 80 anos — viria a falecer 8 meses apds a morte
do marido — determinava uma série de disposicdes, entre as quais que 0S seus
escravos fossem tratados com carinho, que o seu corpo fosse amortalhado no
hébito de S&o Francisco — “no abyto do s6r sam fr.co”- e que fosse enterrada no
interior da ermida onde marido estava deposiatado e que ele havia mandado
construir dentro quinta sob a invocacdo de Nossa Senhora: “desta gimta de nossa
sora q(ue) o dito amt.° Ramos meu marido aqui edifycou”?°.

Herdeiros e senhores do Casal do Barco e da Quinta do Paco, D. Francisca
de Lima e seu marido Alvaro de Abreu trataram de engrandecer a propriedade com
mais bens que foram adquirindo consoante o relata um documento do arquivo da
casa, publicado em 1981. “An.to Ramos o Capitam comprou algu(m)as
propriedades g(ue) posuio, e também sua f° D. Fran.ca de Lima m.er de Alvaro de

Abreu S.res do Paco de Victorinnho das Donas"*.

¥ MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. IV,
Ponte de Lima, 1983, pag. 237-244.

2% MAGALHAES, Pedro de, op. cit.

*L MAGALHAES, Pedro de, op. cit., pag. 216.
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3. A fase seiscentista do Pago de Vitorino: ainstituicdo do morgadio

As aliancas matrimoniais fizeram convergir para os descendentes do
Capitdo Anténio Ramos algumas das familias mais gradas da regido limiana -
Abreus, Limas, Pereiras e Coutinhos - e mesmo estrangeiras como a belga
Logier. Esta entrou na orbita dos senhores do Paco de Vitorino das Donas em
1638 com o casamento do cavaleiro flamengo Guilherme de Campanaer Logier,
natural de Anvers, com D. Francisca de Lima e Abreu, a data senhora do dito
paco®.

Guilhnerme Logier era, ao que parece, filho segundo de uma familia
flamenga que havia enriquecido com o trato do comércio internacional. Sendo, na
altura, o porto de Viana do Castelo, um dos mais importantes do reino, foi com
toda a naturalidade que este flamengo se estabeleceu em Viana e tomou contacto
com a descendente de Antonio Ramos.

Sobre a histéria desta casa pouco se sabe neste periodo. O edificio era o
mesmo que havia sido construido ou modificado pelo Capitdo Antonio Ramos e o
casal repartiria a sua vida entre Vitorino das Donas e Viana, porque era ali que se
situava a base comercial do flamengo e também porque foi, precisamente, naquela
vila do foz do Lima, que eles fundaram a capela do Santo Cristo, em 1647, na
igreja dos Frades Carmelitas. Um outro acto, de capital importancia para o futuro
do antigo Casal do Barco e que € obra do mesmo casal, foi a instituicdo do
Morgado da Quinta do Barco, no dia 3 de Fevereiro de 1653%. Dizemos que foi de
importancia acrescida, porque a instituicdo do morgadio tornava a dita propriedade
indivisivel, que passava a ser legada ao filho mais velho, defendendo-a assim de
possiveis tentativas que visassem retalha-la ou mesmo aliena-la. Por outras
palavras, o filho mais velho, que na giria popular, passou a designar-se de
morgado, ndo era de modo algum o proprietario absoluto daqueles bens, antes era
um fiel depositario e um administrador que beneficiava dos proventos que

conseguisse obter através da sua gestao.

2 BARRETO, Manuel Pereira, op. cit.
8 BARRETO, Manuel Pereira, op. cit.
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4. A fase setecentista e actual do Paco de Vitorino

Os proprietarios do agora morgadio do Paco de Vitorino das Donas viveram
na casa construida ou reformulada na 22 metade do séc. XVI até meados do
século XVIII, altura em que comecou a construir-se o actual solar.

Foi na vigéncia do morgado Jo&o de Abreu de Lima Logier que comecgaram
as obras que viriam a substituir a antiga casa da Quinta do Barco. Os trabalhos
continuaram apo0s a sua morte, porque s6 se deram por concluidas em 1780,
quando presidia aos destinos do morgadio o seu descendente Gongalo de Abreu
Coutinho.

A construcdo do actual edificio reflecte, ndo so, o estilo arquitecténico que
entdo vigorava na tipologia dos solares do Minho, mas também a disponibilidade
financeira que a familia a época tinha, partindo do principio que a base da sua
riqueza residia num extenso patrimoénio fundiario. Nao € também alheio o facto do
pais beneficiar do efeito “ouro do Brasil” que em muito contribuiu para a renovacgao
do parque habitacional da nobreza e dos lavradores mais grados da regido e para
a profunda alteracdo que se fez sentir na grande maioria das igrejas. Estas viram,
nao s a sua estrutura arquitectonica alterada para os modelos de cariz barroco,
como os interiores foram profundamente remodelados com a introducao das talhas
douradas e de uma imaginaria cujo movimento contribui para efeitos cénicos
catalizadores de uma religiosidade que havia encetado o seu caminho com a
devotio moderna.

Pouco sabemos do dia a dia deste solar nos decénios que se seguiram.
Conhecem-se o0s descendentes que se sucederam na linhagem, as aliancas
matrimoniais que se fizeram e mesmo a envolvéncia politica que conduziu ao
célebre incéndio de 1836. Naquela altura haviam-se estremado em Portugal as
posicdes politicas que se haviam estremado apds a implantacdo do liberalismo. E
bom que se diga que, dois anos antes havia sido assinada a Convencéo de Evora
Monte, segundo a qual o rei D. Miguel abdicava da coroa portuguesa e partia para

o exilio onde viria a renegar o tratado que havia assinado, considerando-o nulo e
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sem efeito, porque fora obrigado a aceita-lo para “prevenir maiores desgracas e
poupar o sangue de muitos fieis vassalos™?*.

A saida do monarca defensor da corrente absolutista ndo veio de modo
algum sanar as profundas clivagens que existiam na sociedade portuguesa, mais
predisposta, nas cidades e vilas, as mudancas propostas pela corrente liberal, que
a populacdo rural amarrada as velhas liderangcas da nobreza e do clero, ambos
muito conservadores. Apesar de terem abrandado os conflitos directos entre
miguelistas e liberais, nem por isso a ala mais conservadora da nobreza rural do
Entre-Douro-e-Minho, de entéo, aceitou, de bom grado, a ascensdo de uma nova
elite saida dos estratos burgueses, muitos deles admitidos, por forca do titulo, no
circulo de velha nobreza. Por isso ndo € de espantar que os senhores do Pago de
Vitorino das Donas, com trés séculos de prosapia fidalga na linhagem, tivessem
permanecido fiéis a velha monarquia absolutista que se revia nos principios
defendidos por D. Miguel.

Em 1836 o morgado do Pacgo de Vitorino das Donas era Francisco de Abreu
Pereira Coutinho, um claro aderente ao miguelismo e que devido as suas
convicgbes politicas era a figura de proa do movimento miguelista em Pote de
Lima®. Com tal militancia haveria de conquistar um conjunto, mais que de
opositores, de inimigos politicos, naturalmente da ala liberal, mais uma série de
dissabores que haveriam de redundar num ataque ao seu paco de Vitorino das
Donas, que foi criteriosamente incendiado. Relembremos a descricdo que é feita
num dos documentos que pertenceram ao arquivo daquela casa: “a dita malta,
entrando a casa do Paco de Victorino das Donas, |he lancaram fogo, deixando-a
toda reduzida a cinzas e sem escapara nada, até ao m.mo celeiro foram por fogo.
Ao meio dia do dia 23 de Julho de 1836 ja ardia toda a casa”. Tanto quanto o deixa
antever o texto da devassa que posteriormente correu em tribunal, os autores do
ataque incendiario jA antes haviam destruido a casa a José Pedro e no paco
usaram de produtos inflamaveis para que o fogo se propagasse com a velocidade
necessaria. O nome e a origem dos autores do ataque a casa do paco é

conhecida, sabendo-se que eram naturais de Ponte de Lima ou das suas

% SILVA, Anténio Martins da —A vitdria definitiva do liberalismo e a instabilidade constitucional:
cartismo, setembrismo e cabralismo, in Histéria de Portugal (dir. de José Mattoso), Vol. V, Editorial
Estampa, Lisboa, 1993, pag. 94.

% Almanaque llustrado de “O Commercio do Lima,” n° 3.
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imediacbes, e pertencentes a niveis sécias pouco relevantes®®. A amplitude
daquele acto de vandalismo foi de tal ordem que levou & destruicdo de todo o
recheio, salvando-se somente as paredes, facto que obrigou ao restauro integral,
posterior, da habitacéo principal e seus anexos.

Destruida a casa e confrontado com a situacao politica que Ihe era adversa,
0 morgado partiu para Londres onde viveu alguns anos refugiado e, ao que parece,
numa situacdo economica, nada dignificante para o seu estatuto social. Viria a
suceder-lhe no governo da casa, seu filho Francisco de Abreu de Lima Pereira
Coutinho, nascido em 1850 e que, por se ter envolvido num dos governos de D.
Carlos, foi agraciado com o titulo de Conde (1°) do Pago de Vitorino. Com a sua
morte, a casa passou para seu filho Francisco de Abreu Lima Calheiros de

Noronha Pereira Coutinho que faleceu em 2010.

5. O Paco de Vitorino das Donas

Como ja tivemos ocasido de referir, a actual estrutura habitacional do Pacgo
de Vitorino das Donas € uma conjugacdo de trés momentos distintos. Uma
pequena parcela - verdadeiramente ndo sabemos quanto — sera coeva do tempo
do capitdo Antdnio Ramos, a parte de ledo é a actual estrutura que data da
22metade do séc. XVIII e a mais recente é aquela, sobretudo telhados e
organizacao interior que nasceu com a recuperacao do edificio apdés o incéndio de
1836.

** MAGALHAES, Pedro de — O Paco de Vitorino das Donas in Arquivo de Ponte de Lima, Vol. V,
Ponte de Lima, 1984, pag. 318.
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5.1. O edificio da 22 metade do séc. XVI

Desconhecemos a dimenséo e a estrutura da casa onde morou o capitdo
Anténio Ramos e sua familia, porque ela foi destruida, praticamente na sua
totalidade, quando um dos seus descendentes, se abalancou a construgdo do
actual edificio, em meados do séc. XVIII.

Fig. 3 - Porta manuelina com arestas chanfradas

A ajuizar pela porta com arestas chanfradas que se conserva na ala voltada
a sul e que é claramente uma reminiscéncia da arquitectura manuelina, o edificio
do séc. XVI situava-se neste local. Nao sabemos se a porta foi remontada ou, pelo
contrario, ela faz parte de uma estrutura mais vasta que se conserva, incorporada,
no solar do séc. XVIIl. Assim sendo, entdo a parte mais saliente que é visivel na ala
do edificio voltado a sul € um vestigio da primeira habitacao quinhentista construida
naquele local.

Uma analise mais pormenorizada desta parte do solar setecentista s6 com a
retrada da argamassa que cobre as paredes e naturalmente com valas de
sondagem a efectuar no exterior e interior do quadrilatero que bem pode ser uma
reminiscéncia de uma torre do pa¢co quinhentista, posteriormente alterada com as

obras que modificaram toda a estrutura em meados do séc. XVIII.
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5.2. A capelaconstruida pelo capitdo Anténio Ramos

De acordo com o texto do testamento de D. Catarina Capayupangue, O
capitdo Anténio Ramos havia mandado construir uma capela no interior da sua
propriedade para que ai fosse sepultado juntamente com sua mulher.

Que a capela de invocacdo a Nossa Senhora do Barco ja existia antes da
construcdo do actual solar refere-o, em 1758, o vigario Bernardo Pereira Pinto
d’Albuquergue nas memoarias paroquiais que entédo enviou a Academia lisboeta. Ao
mencionar as capelas que havia naquela freguesia ele diz taxativamente: “e no
lugar do Barco a capella de Francisco de Abreu Coutinho com ha imagem de
Nossa Senhora do Barco"®. Ora esta informac&o condiz, em certa medida, com
aguela que esta no testamento de D. Catarina, quando esta afirma que a capela
mandada construir pelo marido estava sob a invocagdo de Nossa Senhora, mas
sem precisar o titulo.

Tratando-se de uma capela coeva da casa quinhentista, torna-se claro que ela ndo
corresponde a nenhuma das duas que ha dentro do espaco da quinta.

Aquela que tem sido aventada, como hipo6tese primeira, € uma minuscula
construgdo, quase edicula, que se encontra no interior da mata e cuja tipologia e
enquadramento esta mais de acordo com um pequeno calvario que propriamente
com uma capela de cariz funerario. Alids a sua tipologia construtiva e o arruamento
que a ela conduz, ladeada de cruzes, na sua maioria reduzidas aos plintos, esta
muito de acordo com os modelos de calvarios que proliferaram na regido do Minho
ao longo do século XVIII1?’. Finalmente, olhando para o espaco disponivel dentro da
pequena capela, nota-se que ha um deficit de espaco capaz de albergar uma e
muito menos duas sepulturas, tanto mais que os dois esposos faleceram com 8

meses de diferenca.

?® CAPELA, José Viriato — As Freguesias do Distrito de Viana do Castelo nas Memérias Paroquiais
de 1758, Casa Museu de Monc¢éao/Universidade do Minho, Braga, 2005, pag. 375.
*” MARQUES, Jo4o -
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Fig. 4 Caso do caseiro e Cape -

A hipotese segunda serd a da actual capela, que tem uma traca barroca
tardia (rocaille), de frontdo invertido e interior apropriado as manifestacdes
artisticas da época, patentes através da talha, ndo dourada, que decora o altar e da
decoracao das molduras das portas laterais.

E evidente que esta capela € posterior aqueles eventos, mas € a Unica onde
h&a, no chdo do corpo da capela, pelos menos, dois timulos rasos. Mais havera,
mas o estado de abandono a que a capela foi votado ndo permite ilacdes, para ja,

mais pormenorizadas.

A ser provavel que estes tumulos correspondam as figuras do capitdo
Anténio Ramos e de sua mulher D. Catarina as ilacdes a tirar sdo simples. Os
timulos estdo in situ e, portanto, correspondem ao antigo espaco da capela
guinhentista posteriormente reedificada em meados do século XVIIl. Os tumulos
sdo o resultado de uma transladacao dos restos mortais dos fundadores da casa
e, por esse facto, os alicerces da dita capela terdo de ser procurados em outros
espacos da quinta.
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Fig. 5 - Decoracéo barroca na porta da Capela

5.3. O edificio barroco

De acordo com os canones da gramatica barroca, o solar setecentista foi
construido no topo de um quadrilatero definido lateralmente por duas linhas de
construcdes destinadas a arrecadacdes e na face oposta por uma alto muro onde
se abre a principal porta de entrada. E uma construcdo tipica da arquitectura
senhorial que entdo se fazia pelo norte de Portugal, com planta em U, construida
em granito da regido, que sobressai através das portas, janelas, cornijas e pilastras
apaineladas, nas paredes rebocadas e caiadas de branco.

Sabemos que o inicio da construcdo comecou em meados do séc. XVIII,
decalcando, ao que tudo indica, o espaco fisico da primitiva casa de tipologia
manuelina. Alids seria interessante percebermos até que ponto o primitivo solar foi
integrado — a ajuizar pela porta de arestas chanfradas — e se aqui aconteceu, como

em outros locais da Ribeira Lima, a nova casa ter sido construida junto de uma
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torre pré-existente?®, isto no caso de admitimos que o capitdo Anténio Ramos tinha
sido autorizado a construir uma.

O solar do Paco de Vitorino das Donas tem a sua fachada principal
orientada para Poente, tal como a sua capela, que foi construida ou reedificada no
lado norte, na linha de confluéncia dos anexos com o muro de vedacgéo, onde foi
aberto o principal portdo de acesso ao interior do patio exterior ou terreiro.

Na optica de Carlos de Azevedo, este muro de vedacgdo tinha diversas
valéncias. Entre elas convira destacar o facto de permitir que os senhores do solar
vivessem relativamente isolados da ambiéncia exterior e que mostrassem a sua
fidalga prosépia através dos merldes que eram colocados ao longo do correr do
muro, dispostos de ambos os lados do portal, este sim a emanar uma forte
simbologia senhorial e por vezes religiosa, através da heréldica que ali foi
colocada. Como escreveu e bem “no Norte, este muro de vedagdo desempenha
papel importante desde o inicio do século e vale sobretudo, pela sua funcéo
decorativa”®®.

O portal de acesso ao terreiro que se abre em frente da fachada do Pacgo de
Vitorino das as Donas é uma construcéo elegante que se encaixa nos canones do
barroco final. Embora haja quem avance com uma tipologia de “tipo maneirista”
para este portal, o certo € que as suas pilastras e arco a tender para o abatido, com
aduelas apaineladas, é bem simbolo da arquitectura barroca na sua fase terminal,
quando esta ja comeca a incorporar 0s ventos do neo-classicismo. Remata num
frontdo entrecortado com enrolamentos que ladeiam a heraldica da familia, a qual,
por sua vez, tem a ladea-la dois elegantes fogaréus com remate em forma de
esfera.

Transposto o portdo principal abre-se um amplo terreiro, de formato
rectangular, desprovido de qualquer ornato ou construcdo intermédia, como
poderia ser uma fonte, apropriado a circulacdo de veiculos de trac¢do animal, ja
que lateralmente se encontram o0s celeiros, anexos agricolas, cavalaricas,
instalacdes dos criados jornaleiros — mais recentemente uma garagem para
veiculos motorizados - e a adega que se encontrava no rés-do-chdo da casa
principal. A esta acedia-se através do arco que faz a ligagdo entre o terreiro e 0

pequeno patio interior. Na linha de anexos que se desenvolvem do sul ou

8 BINNEM, Marcus — Casas Nobres de Portugal, Difusdo Editores, Lisboa, 1987, pag. 11.
% AZEVEDO, Carlos — Solares Portugueses, Livros do Horizonte, Lisboa, 1969, pag. 82.
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meridional do terreiro foi incrustada uma fonte coroada pela imagem de Nossa

Senhora da Conceicéo.

Fig. 6 Acesso ao pétio interior

O solar, propriamente dito, € uma construcdo tipica do barroco portugués
gue se desenvolve em dois andares, rés-do-chdo e 1° andar. No rés-do-chao
estavam arrecadacfes varias, nomeadamente a adega que se situava nas
dependéncias mais proximas ao arco/passagem de acesso ao patio interior. O
andar superior era o espaco, por exceléncia, da familia, pois ai se situava o saldo
nobre, o oratério quando o havia, os quartos, a sala de convivio, a biblioteca e
arquivo, a sala de jantar, os quartos de banho®, enfim as diversas dependéncias
de uma casa nobre rural, pois, como bem o definiu Paulo Pereira, o Pago de
Vitorino funcionou como habita¢do prépria de uma nobreza que vivia no meio rural
do qual Ihe vinha a base da sua sustentacdo econémica>".

O solar de Vitorino das Donas é uma construcao centrada numa varanda
aberta, assente em cinco arcos, ladeada por dois avancados, em forma de

guadrilatero que dao a ilusdo de duas falsas torres. No corpo avancado da

% Os quartos de banho setecentistas ndo passavam de uma retrete que tinha comunicac&o com o
rés-do-chao, sem qualquer ligagdo ao uso de agua corrente.
%! PEREIRA, Paulo — Histéria da Arte Portuguesa, Vol. Ill, Lisboa, 1995, pag. 215.
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esquerda ha uma porta que da acesso aos baixos da casa, mas no do lado oposto,
chegava-se ao patio interior e adega, através da porta em arco. E a estes dois
quadrilateros que encosta o correr das arrecadacgdes e celeiros. No lado lado norte
abre-se uma porta em arco que permite 0 acesso a parte agricola e a casa do
caseiro. No lado oposto ha portas rectangulares que comunicam com algumas das
dependéncias agricolas préprias de uma grande exploracdo agricola minhota.

O acesso, a partir do terreiro, a varanda com aberturas arqueadas, faz-se
através de uma escadaria de lancos simétricos, decorada com balaustres, remates
enrolados e pinaculos com terminais em esfera. Sobre a cornija, que também
apresenta silhares apainelados, ha uma série de merldes similares aos que
encimam 0 muro que veda 0 acesso ao terreiro.

Olhando para a distribuicdo das diversas pecas que estruturam a fachada do
solar, esta até pode parecer sObria, caso consigamos abstrairmo-nos das molduras
apaineladas das portas e janelas, das pilastras e arcos e mesmo do movimento
emanado da colocacao dos balaustres, tudo, para mais realgado pela oposi¢éo que
0 cinzento, enegrecido, do granito trabalhado, contrapunha a brancura das paredes
caiadas de branco.

Peca importante na arquitectura deste solar € o patio interior, que apesar da
limitada capacidade, ndo deixa de ter antecedentes nos velhos claustros dos

mosteiros que nao deixavam, também de estar presentes na regiao.
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Fig. 7 - Porta do 1° andar que nunca o chegou a ser

Este patio tem uma parte original, isto é coeva, da construcao do solar e
uma outra que é bem mais recente, do séc. XX, pois, inicialmente, a varanda s6
acompanhava uma parte do patio. Ela nunca existiu na parte voltada a sul, onde se
abre uma porta que comunica com o exterior onde estd a porta com arestas
chanfradas do periodo manuelino, situacdo que permite observar todo o alcado da
construcéo rasgada por janelas rectangulares marcadas por molduras de granito
desprovido de qualquer tipo de ornamentacdo. N&o existia também na parte que
estd em ligacdo com a parte posterior da varanda da fachada central, pois no
acesso desde o patio para a varanda fazia-se por uma escada que foi retirada mas
deixou as suas marcas na parede. De um modo geral pode dizer-se que € um
espaco funcional, mas desprovido dos artificios decorativos que estdo patentes na
fachada voltada ao terreiro. A cornija € lisa e toda a estrutura esta assente em
colunas de formato ddrico ou toscano provincial. A varanda propriamente dita esta
assente em colunas cilindricas decoradas com capitéis déricos, de formato

desigual, assentes numa balaustrada de granito aparelhado e continuo.
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Fig. 8 - Varanda tipo claustro sustentado por colunas com capiteis toscanos diferentes

A estrutura que ficou do Paco de Vitorino das Donas nunca foi uma obra
acabada. Observando-se a parede meridional do corpo do edificio que esta voltado
ao antigo pomar, sao evidentes os silhares salientes que serviriam para engatar a
parede da construcdo que se lhe seguiria. Como desconhecemos, a planta original
da construcdo, a Unica coisa que pudemos presumir € que seria um corpo tao
elevado como o0 que existe, a ajuizar pelas portas que foram entaipadas por nao
terem, obviamente, servidao.

O conjunto arquitecténico da 22 metade do século XVIII foi servido pela

capela que construida no fecho do angulo norte do muro com a linha de anexos.

5.4. A casa do caseiro

E uma construcdo rectangular em alvenaria ndo rebocada construida no
enflamento da capela, para o lado norte. O seu cunhal meridional estd a dois
passos, alinhado pelo da capela. Ente as duas construcfes ha um espaco diminuto
gue funcionou com porta de serviddao dos moradores da casa, quando pretendiam
sair para o exterior, ndo necessitando assim de usarem a porta que punha em
ligacdo a casa do caseiro com o terreiro do solar.

A Casa do Caseiro € uma construcdo avantajada com uma linha de janelas
no 1° andar e gateiras rectangulares ao nivel do rés-do-chdo. Na face orientada
para nascente, isto €, para o interior do espaco murado, havia uma varanda,

provavelmente de madeira, ao nivel do 1° andar com escadaria de acesso. Esta
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viria a desaparecer posteriormente e substituida por uma parede de blocos de

cimento.

Fig. 9 Caso do caseiro

5.5. O paco da 22 metade do séc. XIX

Toda a estrutura do Pacgo de Vitorino das Donas foi criminosamente
consumido pelas chamas no ano de 1836. Dai a designacdo de “Casas
Queimadas”. O incéndio reduziu o recheio a cinzas, salvando-se unicamente as
paredes.

Anos depois, em meados do século XIX, o paco foi reconstruido pelo
proprietario, entretanto regressado de Londres, sem |he introduzir alteragbes de
fundo, mas construindo, de novo, os interiores, que tinham sido totalmente
aniquilados. E provavel - para ja ndo temos elementos justificativos - que tivesse
sido organizado um novo desenho dos compartimentos existentes no interior do
edificio, mas também pode ter acontecido que a traca primitiva da sua divisdo
interna tivesse siso respeitada. O certo é que telhados, madeiramentos, soalhos,
caixilharias e portadas foram totalmente refeitos, bem como as paredes das
divisdes internas que foram feitas segundo o modelo em voga: ripado de madeira
argamassado e pintado numa imitacdo do marmoreado tempos atrds posto em
voga pela difusdo do neoclassicismo e que perdurou ao longo daquela centuria
tendo alcancado a plenitude com o romantismo arquitectonico.

5.6. As excrescéncias posteriores
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Nao sdo muitas as modificagfes feitas a posterior das obras de meados do
séc. XIX, mas algumas existem. No interior foram construidos quartos de banho
mais adaptados com a realidade actual e foram construidos apéndices como
aguele que visivel na ala voltada a sul. Ocorreram, igualmente, algumas
modificacdes ao nivel do acesso e da varanda do patio interior, bem como na

definicdo do espaco do corpo avancgado a fachada principal, lado sul.

6. Classificagéo

O conjunto arquitectonico do Pago de Vitorino das Donas foi classificado
como Imoével de Interesse Publico, pelo Decreto-Lei n® 129/77 de 29-9 *.

%2 |PPAR, Patriménio Arquitecténico e Arqueolégico Classificado, Vol. IlI, Lisboa, 1993, pag. 60.
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Magna Dei Parens Ac Virgo Maria Est:
la apologia Mariana a través de la emblematica

en una letania seiscentista

Carme Lopez Calderdn
Universidad de Santiago de Compostela (GI-1907) 1

RESUMEN: La letania lauretana Stella ex Jacob Orta (Viena, 1680) presenta la peculiaridad de
ilustrar sus invocaciones por medio de motivos y lemas tomados de la emblematica. Un andlisis
pormenorizado de los mismos, apoyado en la comparacion con otros repertorios emblematicos,
como el Speculum imaginum de J. Masen -posiblemente su fuente directa- o el Mundo
Simbdlico de F. Picinelli, permite constatar como a través de ellos se exaltan las prerrogativas
gue caracterizan a la Virgen Maria, la mayoria cuestionadas por la Reforma. La obra responde
asi al discurso de apologia mariana, que, asentando en la tradicién, adquiere fuerzas
renovadas en la Iglesia Postridentina, convirtiéendose en el topos de las manifestaciones
protagonizadas por la Madre de Dios. Todo ello sin perder de vista el contexto mas inmediato

que pudo suscitar la obra: La Gran Peste de Viena.

Palabras Clave: Letania Lauretana, Emblematica Sacra, Apologia Mariana

ABSTRACT: The Litany of Loreto Stella ex Jacob Orta (Vienna, 1680) is characterized by
illustrating its invocations by means of motifs and mottos taken from the emblematic literature. A
detailed analysis, based on the comparison with other repertoires of emblems, such as the
Speculum imaginum by J. Masen —probably its direct source - or the Mundus Simbolicus by F.
Picinelli, allows us to affirm how through them those prerrogatives that define Virgin Mary are
praised, most of which had been questioned by the Reformation. In this manner, the work
responds to the discourse of Marian apology that, deeply rooted on the tradition, gathers
renewed energy within the Post-Tridentine Church, where it becomes the topos of all cultural
expressions focused on the Mother of God. In addition, it is necessary not to lose sight of the

most immediate context that could give rise to the letany:The Great Plague of Vienne.

Keywords: Litany of Loreto, Emblematic Literature, Marian Apology

! Becaria FPU. Este texto fue realizado dentro del marco del proyecto de investigacion:
Encuentros, intercambios y presencias en Galicia entre los siglos XVI y XX (HAR2011?22899).
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En el afio 1680 se publica en Viena una letania lauretana ilustrada,
titulada Stella ex Jacob Orta, Maria y firmada bajo el pseuddénimo Theophilo
Mariophilo 2.

Este tipo de letania mariana, cuyo nombre se debe a su vinculacion con
el santuario de Loreto en el siglo XVI, adquiere una notable difusion por toda la
Iglesia Latina a raiz de la bula Reddituri de Sixto V y del decreto Quoniam multi
de Clemente VIII, publicados, respectivamente, en 1587 y 1601>; por su parte,
la variante ilustrada guarda relacion con el valor didactico que el Concilio de
Trento le confiere a las imagenes y cuenta con interesantes ejemplos de los
siglos XVII y XVIII procedentes de los territorios centroeuropeos, tal es el caso,
ademas del que ahora nos compete, de la Elogia mariana de A. C. Redelio*y
de la Litaniae Lauretanae de Fr. X. Dornn®. En este sentido, no podemos
olvidar que el trasfondo subyacente tras este tipo de obras es el mundo de la

Contrarreforma, especialmente potenciado en aquellas zonas amenazadas con

% Theophilo Mariophilo (Abraham & Sancta Clara): Stella ex Jacob Orta, MARIA, cujus Sacrae
Litaniae Lauretanae tot Symbolis, quot Tituli, Tot Elogijs, qupt literae in quovis Titulo
numerantur. Aucate et illustratae sunt “a Theophilo Mariophilo, Viena: Typis Leopoldi Voigt,
sumptibus & impensis Andreae Groneri, 1680.

® Curiosamente, pocos afios antes, el decreto Superni Omnipotentis promulgado por Pio V
(1571) estuvo a punto de acabar con la letania lauretana, dado que en él se establecia un
nuevo Officium B. Virginis que prescindia de las oraciones -y, por ende, de las letanias- de los
precedentes. Sin embargo, su mantenimiento en los manuales de peregrinos —tal es el caso del
publicado en 1576 por el Arcipreste de Loreto Bernardine Cirillo-, unido a la negativa de
Gregorio XIll a generalizar la denominada Letania Biblica —elaborada a raiz de la prohibicion de
Pio V, al objeto de mantener la antigua costumbre de cantar la letania a la Virgen todos los
sabados-, determinaron que el texto fuese retomado y aprobado formalmente por Sixto V
mediante la bula Reditturi, en la que asimismo se recomendaba a los pastores de todo el
mundo que propagasen su uso. Al mismo tiempo, este impulso dado a la Letania de Loreto
provocé que algunos escritores ascéticos publicasen un gran nimero de letanias en honor de
Maria, obligando a Clemente VIII a redactar el decreto Quoniam multi, que supuso la
prohibicién de publicar nuevas letanias, asi como el uso de aquellas ya publicadas en el culto
publico que careciesen de la aprobacion de la Congregacién de Ritos, y la autorizacion, pues,
para emplear solamente las letanias presentes en los libros litirgicos y la de Loreto (SANTI,
Angelo di- “Le Litanie Lauretane. Studio Storico-critico. Articolo II”. La Civilthd Cattolica. ISSN
0009-8167. Vol. IX, serie XVI, fasc. 1117 (21 diciembre 1896), p. 175; SANTI, Angelo di- “Litany
of Loreto”. Catholic Encyclopedia (1913)/Litany of Loreto [online]. 7 March 2007 [consultada
2010-02-07]. Disponible en: <http://en.wikisource.org/wiki/Catholic_Encyclopedia_(1913)/
Litany_of Loreto,>).

* REDELIO, Augusto Casimiro- Elogia Mariana Olim A. C. Redelio Belg: Mechl: S.C.M.L.P
concepta Nunc devota Meditatione fidelium ad augmentatum cultus Bmae Marae Virg: Deiparae
inventa et delineata per Thomam Scheffler et aeri incisa a Martino Engelbracht Chalcographo
Augustano, Augsburgo: Martino Engelbracht, 1732.

® DORNN, Francisco Xavier- Litaniae Lauretanae ad Beatae Virginis, caelique Reginae Mariae,
honorem, et gloriam prima vice in Domo Lauretana a sanctis angelis decantatae, postea ab
Ecclesia Catholica. Approbatae & Confirmatae, Symbolicis ac Biblicis Figuris in quinquaginta
septem iconismis aeneis expressae, & secundum ordinem titulorum exhibitae, Pia meditatione,
Augustae Vindelicorum: sumptibus Joannis Baptistae Burckhart, 1758.
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sucumbir a la “herejia”, y que la letania no deja de ser un instrumento
devocional que contribuye a devolverle a la Virgen el protagonismo que la
Reforma le habia negado.

Ahora bien, junto a este contexto generalizado de apologia mariana, el
desencadenante concreto que posiblemente propicia la aparicion de la letania
de Theophilo debe de ser la calamitosa situacion que vive Viena a la altura de
1679: la Gran Peste, que en los afios posteriores se propagara a otros centros
proximos, como Praga o Dresde. Al respecto, considerando la vinculacion
tradicional entre las épocas de epidemia y el uso en el ambito publico de las de
letanias marianas®, asi como la generalizacién en los territorios gobernados por
los Habsburgo de las llamadas columnas marianas —monumentos construidos
en honor de la Virgen como accion de gracias por el fin de una plaga o por otro
tipo de ayuda’-, cabe pensar que con esta obra el autor buscase solicitar el
auxilio e intervencién de la Madre de Dios para erradicar la peste. Incluso, esta
hipotesis parece cobrar fuerza cuando descubrimos qué figura se esconde tras
el pseudonimo de Theophilo Mariophilo: el destacado predicador, moralista y
escritor humoristico aleman Abraham de Santa Clara (Kreenheinstetten, 1644-
Viena, 1709).

Su verdadero nombre es Juan Ulrico Megerle; es en 1662 cuando, tras
haber estudiado con los jesuitas en Ingolstadt y con los benedictinos en

Salzburgo, ingresa en el priorato de Mariabrunn, perteneciente a la orden de

® Precisamente, la primera mencién sobre un recital publico de una letania mariana data del
siglo XV y aparece vinculado a un momento de peste. En Venecia, las letanias, que son
presentadas en un incunable de la Biblioteca Casanatensian de Roma como Oraciones devote
contra imminentes tribulaciones et contra pestem, son asumidas para uso litdrgico en las
procesiones por plaga, mortalidad y pidiendo por lluvia o tiempo favorable, siendo ya
recomendadas en el s. XVI en los ceremoniales de s. Marcos, donde se mantendrian hasta la
caida de la Republica. Paralelamente, en la segunda mitad del siglo XV surge una variante de
las letanias, justamente para ser cantada en publico tempore pestis sive epydimic (SANTI-
“Litany of Loreto”..., op. cit.).

’ Si bien la practica de erigir una columna coronada por una estatua de la Virgen se remota
como minimo al siglo X, es durante el periodo de la Contrarreforma cuando se convierte en una
costumbre habitual, llegando a ser una constante en las zonas dominadas por los Habsburgo.
Una variante es la llamada Dreifaltigkeitssadulek: una columna dedicada a la Santisima Trinidad,
que, si bien suele conmemorar la fe, en ocasiones puede estar relacionada también con la
peste. En Viena, por ejemplo, el fin de la epidemia de 1679 es conmemorado con la Pestsallle
de Grabe, monumento que el Emperador Leopoldo | habia prometido construir como accién de
gracias una vez que concluyese la plaga (WIKIPEDIA. THE FREE ENCYCLOPEDIA- “Marian
and Holy Trinity columns”, en Wikipedia [online]. 15 February 2010 [consultada 2010-09-10].
Disponible en http://en.wikipedia. org/wiki/Plague_column; WIKIPEDIA. THE FREE
ENCYCLOPEDIA- “Pestsaule (Vienna)”, en Wikipedia [online]. 1 May 2010 [consultada 2010-
09-10]. Disponible en http://en.wikipedia.org/wiki/ Pests%C3%A4ule_(Vienna)).
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los agustinos descalzos, y adopta el nombre religioso con el que pasaria a la
posteridad. En Viena, asi como en Gratz y Augsburgo, sus sermones reciben
una gran aceptacion, siéndole otorgado en 1677 el titulo honorifico de
predicador de la corte de Leopoldo I. En 1680 aparece la que habria de ser su
obra mas famosa: Mercks Wienn, escrita como una reaccion contra la epidemia
que habifa asolado Viena®; en Mayo de ese mismo afio, las crénicas recogen
como una de sus predicaciones es oida por miles de personas que se reunen
en el centro de la ciudad para celebrar que habian sobrevivido a la peste®.
Juzgamos oportuno destacar ambos hechos dado que hablan de su contacto
directo con la enfermedad, lo que parece reforzar la teoria de que la plaga es,
efectivamente, la causa que determina que en estas mismas fechas publique
su letania lauretana™®.

Por otra parte, las ilustraciones que integran la obra quizd guarden
relacion con su formacion inicial en el entorno de la Compaiiia, dado que la
gran mayoria de ellas parecen inspirarse en el Speculum imaginum veritatis
occultae, obra que, treinta afios atras, habia publicado el jesuita Jacob
Masen™*.

Al respecto, este libro, como su titulo completo indica, ofrece una

recopilacion de simbolos, emblemas y jeroglificos que atafien a diversas

® Voz “Abraham de Santa Clara”, en Enciclopedia universal ilustrada europeo americana, tomo
1. Barcelona: José Espasa e Hijos Editores; Madrid: Hijos de J. Espasa, 1908-2003. ISBN
8423945006, p. 632-633; SAJDA, Peter- “Abraham a Sancta clara: An Aphoristic Encyclopedia
of Christian Wisdom”. STEWART, Jon - Kierkegaard and the Renaissance and Modern
traditions, Vol. 5, Tome Il: Theology, 12 ed. Surrey (England): Ashgate Publishing Limited, 2009.
ISBN 978-0-7546-6819-0, cap. 1, p. 1-2.

® SCHERER, William F.- “Abraham a Sancta Clara”. Dictionary of Literary Biography [online],
Detroit: Thomson Gale, 2005-2006, consultado en 2010-02-24. Disponible en
<http://www.bookrags.com/biography/abraham-a-sancta-clara-dib>.

1% Dentro de los Agustinos descalzos, Abraham de Santa Clara recibiria los cargos de Prior de
Graz (1686) y prior provincial (1689), compatibilizando sus sucesivas obligaciones en la orden
con una prolifica produccion literaria, que, unida a su capacidad para la oratoria, ha llevado a
considerarlo como uno de los predicadores en lengua alemana mas destacados de todos los
tiempos (SCHERER, William (trad. De Mrs. F.C. Conybeare)- A history of german literature, vol.
1. Oxford: Clarendon Press, 1886, p. 340).

' MASEN, Jacob- Speculum imaginum veritatis occultae: exhibens symbola, emblemata,
hieroglyphica, aenigmata, omni tam materiae, quam formae varietate, exemplis simul, ac
praeceptis illustratum, Coloniae Ubiorum: sumptibus loannis Antonii Kinchii, 1650. Para la
elaboracién de este articulo hemos tenido acceso a la tercera edicion, digitalizada y transcrita
por la Universidad de Mannheim: MASEN, Jacob - Speculum imaginum veritatis occultae:
exhibens symbola, emblemata, hieroglyphica, aenigmata, omni tam materiae, quam formae
varietate, exemplis simul, ac praeceptis illustratum, ac praeceptis illustratum [on-line], 32 ed.
Coloniae Ubiorum: sumptibus Viduae et Haeredum loannis Antonii Kinchii, 1681. 2 december
2004 [consultado en 2010-03-01]. Disponible en (http://www.uni-
mannheim.de/mateo/camenaref/masen.html).
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materias; cada uno de ellos consta de una descripcién, un mote, un pequefio
poema formado normalmente por cuatro versos y alguna cita de autoridad que
refuerza el significado que el enigma pretende transmitir. Por su parte,
Theophilo, a diferencia de A.C. Redelio y Fr. X. Dornn, estructura cada una de
las invocaciones de su letania de acuerdo a la codificacion fijada por la
emblematica, de modo que cada alabanza consta de una imagen, un lema en
latin y un epigrama formado por dos disticos; a mayores, dispone una oracion
formada por una sucesion de epitetos que, tomados de diversos autores,
definen con su letra inicial un acréstico que se corresponde con el elogio
exaltado.

Pues bien, cotejando ambos repertorios, constatamos que, de las
cuarenta y cinco invocaciones propiamente marianas que integran la letania —
no tenemos en cuenta ni las preces iniciales ni el Agnus Dei final-, un total de
treinta y dos pueden ser explicadas a partir del Speculum imaginum de J.
Masen, de modo que los lemas y motivos seleccionados por el predicador
agustino coinciden con los motes y descripciones recopilados por el jesuita, al
tiempo que los disticos de aquel son el resultado de introducir pequefas
adaptaciones sobre los versos de este, las cuales, eso si, no suponen ninguna
alteracién esencial sobre su significado™?.

Lo realmente importante de haber descubierto la fuente que
posiblemente maneja Abraham de Sancta Clara para componer su Stella ex
Jacob orta estriba en que la comprension de los grabados que la ilustran
resulta mas sencilla, dado que, por un lado, J. Masen incorpora en los
margenes unas anotaciones que sintetizan, en una o pocas palabras, el
contenido basico que esconde cada imagen poética; por otro, los epigrafes en
los que se encuadran los simbolos escogidos por Theophilo hablan por si solos
del mensaje que pretenden transmitir. Magna Dei Parens ac Virgo Maria est,
Magna Dei Mater ac Virgo est, Deipara Virgo Maria est y De Immaculata B.
Mariae Virg. conceptione.

2 Los trece lemas gque carecen de correspondencia son: In candore rubor (Mater Salvatoris);
Meliora Secernit (Virgo Prudentissima); Inter omnes mitis (Virgo clemens); Candida candidis
(Turris Eburnea); Si placet ingredere (domus aurea); Commitantur ovantes, Reliquis Sublimior,
Splendorem a Phoebo, In capite ei, corona stellarum duodenarum, Par dolor haud ullus, Ultra
omnes, Pulcherrima florum, Solum praelustre corona (Regina Angelorum, Patriarcharum,
Prophetarum, Apostolorum, Martyrum, Confessorum, Virginum, Sanctorum omnium).
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Consecuentemente, a tenor de estos titulos y como cabia esperar de
una letania mariana, la Virgen es la protagonista indiscutible de los emblemas
que conforman la obra que estamos analizando. Nuestro objetivo en este
articulo es dar un paso mas e intentar sistematizar la aparente disparidad de
lemas y motivos seleccionados de acuerdo al discurso de apologia mariana
esgrimido por la Iglesia, el cual, si bien se ha venido elaborando desde los
primeros tiempos, cobra especial importancia en aquellos lugares y momentos
en los que la figura de la Madre de Dios es cuestionada, tal es el caso de la
Europa de la Contrarreforma, trasfondo que, como comentamos al principio,
subyace tras este tipo de obras.

El pilar fundamental de este discurso es el dogma de la maternidad
divina, es decir, el reconocimiento de que Maria es la verdadera Madre de
Dios, existiendo la conviccion de que ella ha sido creada ab eterno por Dios

para desempefiar este papel*®

, el cual, a su vez, la hace merecedora de poseer
todas las prerrogativas y gracias en grado sumo. Las principales, en tanto y
cuanto la diferencian de las demas criaturas, son su Inmaculada Concepcion y
su virginidad, perpetua y perfecta'®, que determinan la incorruptibilidad de su
alma y su cuerpo y favorecen, juntamente con su maternidad, su Asuncion a
los Cielos. A su vez, estas excelencias explican por qué aventaja a todas las
criaturas y guardan relacibn con su participacion activa en el proceso de

Redencién, erigiéndose como la nueva Eva®®. Asimismo, su superioridad y su

13 Interpretando en clave mariologica determinados versiculos del Antiguo testamento -“Yahveh
me cred, primicia de su camino, antes que sus obras mas antiguas. Desde la eternidad fui
fundada, desde el principio, antes que la tierra...” (Prov., 2:22-31); “El me cre6 antes de los
siglos, desde el principio, y por todos los siglos no dejaré de existir” (Eclesiastico, 24: 9)-, los
autores afirmaran que Maria ha sido creada ab eterno con la finalidad de ser la Deipara: “Antes
que el Verbo naciese de la Virgen, El ya la habia predestinado como su madre” (San Agustin,
In lohannis Evangelium Tractatus VIIl); “Esta no es una Virgen encontrada en el Gltimo
momento, ni por casualidad, sino que fue elegida antes de los siglos; el Altisimo la predestiné y
se la preparé” (San Bernardo, «In laudibus Virginis Matris», Homilia I1); “El Dios de inmensa
bondad, Creador de todas las cosas (...) escogié de antemano de entre todas las criaturas, a
Maria, virgen purisima y santisima...” (Paulo V, Bula Inmensae Bonitatis, 27 de octubre de
1615).

 Incluso, atendiendo a las fuentes, podriamos referirnos a una misma virtud que afecta a los
dos componentes bésicos del ser humano: el cuerpo y el alma, de modo que los autores
diferencian entre la virginidad fisica, asociada a su concepcion activa -permanece virgen antes,
durante y después del parto- y su virginidad espiritual, derivada de su concepcién pasiva —sine
labe concepta-.

> A grandes rasgos, podemos decir que las prerrogativas de Marfa se asocian al proceso de
Redencién, porque, por un lado, es concebida sin mancha - entendiéndose la Redencion
preventiva como el maximo exponente de la Redencién- y, por otro, es la Madre del Redentor —
lo que significa, primero, que como madre acata la voluntad divina y ofrece a su Hijo,
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labor como Corredentora exigen su proclamacién como Reina y Sefiora de todo
lo creado, condicion que le permite ejercer como la mas excelsa Mediadora,
titulo que engloba facetas como la Corredencion, la distribucion de gracias y la
intercesion™®.

Con esta breve aproximaciéon a la mariologia, y con la ayuda del
Speculum imaginum de J. Masen, asi como de otros repertorios mas o menos
coetaneos'’, estamos en condiciones de profundizar en los emblemas que
componen la letania Stella ex Jacob Orta al objeto de rastrear la presencia de
los principios bésicos sobre los que se asienta el discurso mariano.

Comencemos por el principio: la preordinacion de Maria desde la
eternidad para ser la Madre de Dios. Este misterio queda perfectamente

recogido en los disticos que completan la invocacion Virgo veneranda,

participando también ella del sacrificio mediante la Compasion y, segundo, que su maternidad
divina y su virginidad fecunda confirman la Unién Hipostatica, lo que explica que el sacrificio de
Cristo, al hacerlo como Dios y no sé6lo como hombre, pueda satisfacer al Padre-.

'® Dado que los escritos mariolégicos centran un ingente nimero de obras, nos limitaremos a
sefialar, como fuente de época, el volumen de ZAMORA, fray Lorenzo de- Tercera parte de la
monarchia mystica de la Yglesia : hecha de hieroglificos sacados de humanas y divinas letras:
Tratanse en ella las alabanzas y prerrogativas de la Virgen madre y Sefiora nuestra : con
nueve fiestas principales y mas tres symbolos del Rosario, Nieves, Soledad y llanto de la
misma Virgen, Madrid: Juan de la Cuesta, 1611 y, como bibliografia mas reciente, el diccionario
de FIORES, Stefano de; MEO, Salvatore- Nuevo diccionario de mariologias. Madrid: Ediciones
Paulinas, 1988. ISBN 9788428512305 y el libro de SERNANI, Giorgio- Los dogmas de Maria.
Las piedras méas preciosas de su corona [on-line]. Buenos Aires: Publicacion de la orden de
Maria Reina, 2002 [consultado 2010-02-23]. Disponible en
<http://www.bienaventurada.com/Los_dogmas.pdf>.

" Es el caso de El Mundo Simbdlico: una obra ingente, de caracter enciclopédico —siendo
precisamente el texto de J. Masen una de las fuentes que lo nutren- y de grandisima difusién
en la época, como atestiguan las numerosas ediciones de las que fue objeto. En este sentido,
resulta fundamental la labor llevada a cabo por Agustin d’Erath: traduce el texto al latin
(Mundus Symbolicus, Colonia, 1681) —el inicial, Mondo Simbolico (Milan, 1653), fue elaborado
por Filippo Picinelli en idioma toscano- y amplia el nimero de simbolos recogidos en cada
capitulo, haciendo necesaria la publicacion de un segundo volumen. Habida cuenta del afio de
aparicién del original italiano, asi como de la procedencia del traductor- se trata de un religioso
agustino aleman-, no resulta extrafio que las referencias a J. Masen se limiten a la versién
latina y que respondan, pues, a las adiciones acometidas sobre la obra primigenia.
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Fig.1 Artificem comendat opus. Invocacién Virgo Veneranda de Theophilo Mariophilo:
Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

ilustrada a través de una tela que, dispuesta en una tejedora, es
adornada con las bellas figuras de unos lirios, de modo que, como expresa el
lema, Artificem comendat opus —la obra da valor al artifice-: “La obra da valor al
artifice, cuando la tela/ decorada por la mano artistica juega con las figuras/ La
Virgen Maria nace prevista por el supremo como Madre de Dios,/ ¢Quién niega
gue Dios es su artifice?”

A su vez, J. Masen resume este emblema en la afirmacion “Es obra del
Unico Dios™*?, idea que retoma y amplia el Mundo Simbélico:
La tela en la tejedora, adornada con las figuras de elegantes lirios,
tiene el epigrafe: COMMENDAT OPUS ARTIFICEM. La Virgen
Maria, engalanada con las bellisimas flores de las virtudes, es un
gran orgullo para su creador. Sobre este asunto canta el P. Masenio
(-..) Y Proculo: «Tela de admirable ordenacion, con la cual se

confecciona la admirable tinica de esta unién, cuyo tejedor es el

¥ MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p. 520, apartado Magna Dei
parens ac Virgo Maria est. Salvo el verso final, los otros tres difieren un poco de los de
Theophilo, si bien la idea que expresan es semejante, tal y como demuestra la exhortacion del
tercero de ellos: “Admirate, no obstante, la Virgen nace para dar a luz al Tonante”.
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Espiritu Santo, la lana es la antigua piel de Adan, el tejido impoluto el
cuerpo de la Virgen, la regla del tejedor la inmensa gracia del que

lleva, el artifice la palabra que se desliza por el oido»*°.

En este contexto, la alusién a la Encarnacién mediante las palabras de
Proculo constituye otra forma de indicar que Maria ha sido creada como madre
de Dios, al tiempo que la referencia explicita a las “bellisimas flores de las
virtudes”, ademas de revelar a Dios como su creador, confirman una de las
premisas que antes sefialamos: la maternidad divina como origen y
fundamento de todas las gracias de la Virgen.

Es el caso, por ejemplo, de su Inmaculada Concepcion, cuya defensa se
apoya basicamente en tres argumentos: como madre de Jesus, no pudo haber
mancha en ella®®, como madre del Redentor, es redimida desde el principio® y,
dado que su creacion es ab eterno, se produce antes de que el pecado entre

en el mundo?2.

¥ PICINELLI, Filippo; ERATH, Augustin de (trad.)- Mundus symbolicus in emblematum
uniuersitate formatus, explicatus, et tam sacris, quam eruditionibus ac sententiis illustratus:
subministrans oratoribus, praedicatoribus, academicis, poetis, &c. innumera conceptuum
argumenta/ idiomate italico conscriptus Philippo Picinello; nunc vero justo volumine auctus et in
latinum traductus Augustino Erath, tomus primus, Coloniae Agrippinae: sumptibus Hermanni
Demen, 1687, lib. XV, cap. XXIV, n°® 234, p. 46.

% Es el razonamiento qgue maneja, por ejemplo, fray Nicolas de la Iglesia en algunos de los
Jeroglificos Sagrados que integran la obra que escribe en defensa de la Inmaculada
Concepcidn, tales como el nimero Il, Exemplar lesu -cuyo epigrama reza “Jesus es perfecta
Imagen/ de su Madre, y no lo fuera/ si ella pecado tuviera’- o el nUmero V, Lignum vitae —“La
Vida es el fruto deste arbol. Ego sum vita. Y si como dize la Vida misma en otra parte. Ex
fructibus eorum cognoscetis eos. Por los frutos se conocen los arboles, mirese el fruto de
Maria, y se vera qué arbol es. La vida, es su fruto, luego es arbol de vida-, en IGLESIA, fray
Nicolas de- Flores de Miraflores. Hyeroglificos Sagrados, Verdades figuradas, sombras
verdaderas del mysterio de la Inmaculada Concepcién de la Virgen y Madre de Dios, Maria
Sefiora Nuestra, Burgos: Diego de Nieva y Murillo, 1659, pp. 15-22 y 31-32.

! Este argumento enlaza con la distincién establecida por Duns Scoto entre la redencién
liberativa del pecado original ya contraido, y la redencién preservativa, que afecta a la Virgen:
la Virgen fue preservada de contraer dicho pecado en prevision de los méritos redentores de
Jesucristo (sintesis de J. Azpizu citada por SERNANI- Los dogmas de Maria..., op. cit., p. 67).
.\ respecto, juzgamos significativo que en el oficio de la Inmaculada Concepcién se lean,
entre otros, los pasajes biblicos que la Iglesia interpreta en clave mariolégica para fundamentar
la creacion de Maria desde la eternidad. A modo de ejemplo, en el breviario romano de 1734,
las lecturas | y Il se corresponden con el Eclesiastés 24:5 y 14, respectivamente: Ego ex ore
Altissimi prodivi primogenita ante omnem creaturam... y Ab initio ante saeculum creata sum et
usque ad futurum saeculum non desinam et in habitatione sancta coram ipso ministravi
(Breviarium Romanum ex Decreto Sacro sancti Concilii Tridentini restitutum, S. Pii V Pontificis
Max jussu editum, Et Clementis VIII Primum, nunc denuo Urbani PP. VIII, vol Il., pars hiemalis,
Antuerpiae: ex Architypographia Plantiniana, 1734).

90



LOPEZ CALDERON, Carme — Magna dei Parens ac Virgo Maria Est.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp.82-107

En la letania de Abraham de Santa Clara, la referencia a la concepcién
sin mancha de la Madre de Dios la encontramos en la primera de las

invocaciones propiamente marianas —Sancta Maria,

Fig.2 Purus ab impura.lnvocacién Sancta Maria de Theophilo Mariophilo: Stella ex Jacob
Orta, Maria, Viena, 1680

siguiendo asi la tendencia de consagrar el primer grabado de las series
sobre la Virgen a este misterio, pues, no en vano, cronolégicamente es el
primero en acontecer?®. En nuestra obra, el motivo seleccionado es una fuente,
que, pese a nacer en los parajes silvestres de una tierra sin cultivar, presenta
limpias las aguas, de ahi el lema Purus ab impura —Puro de lo impuro- y las
palabras de J. Masen: “A veces la fuente brota limpia de algas pantanosas/ y
su agua no lleva nada de su suciedad original./ Es claro que la Virgen, aun
nacida de padres contaminados,/ no contiene en si ninguna falta con la que se
haya contaminado”®*.

Dentro de la emblematica sacra, las metaforas que expresan la
Inmaculada Concepcion de Maria pese al caracter mortal y, por tanto,
pecaminoso, de sus progenitores son variadas. Simplemente a modo de

ejemplo, citaremos la rosa que, como expresa Fr. N. de la Iglesia en el

2 Es el caso de las series de J. Callot, quien le dedica a este misterio las dos primeras
estampas (Chaldaeo praevalent una Deo y Sidus amicum est), y de C. Leuthner, cuya primera
lamina se titula Sine labe concepta (CALLOT, Jacques- Vita Beatae Mariae Virginis Matris Dei.
Emblematibus delineata. Vie de la Bien-heureuse Vierge Marie Mere de Dieu. Representée par
Figures Emblematiques, dessignées & gravées par lacques Callot, Paris: chez Francois
Langlois, dict Charles, riie S. lacques aux Colomnes d"Hercule contre le Lyon d"Argent, 1646;
LEUTHNER, Coelestin- Coelum Christianum: in quo vita, doctrina, passio D. N. Jesu Christi,
nonnulla Deiparae Virginis festa, SS. Apostolorum & Evangelistarum gesta &c. symbolicis
figuris expressa, epigrammate sacro elucidata, pia meditatione espensa proponuntur,
Augustae: sumptibus Martini Veith, 1749).

* MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae... op. cit., pp. 599-600, apartado Virgo
Deipara est. Por su parte, el Mundo Simbolico, reproduciendo el mismo poema y la descripcion
de los motivos, afiade “asi, de padres infectados, naci6 la Virgen Maria inmaculada y libre de
todo pecado original”. (PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus..., op. cit., lib. I, cap. XXVI, n°
518, p. 126).
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jeroglifico Rosa Mystica, no es dafiada por las espinas que la rodean®, o el
Arco iris que, como canta A. Lucarini, se forma y resplandece sobre las oscuras
nubes?®. Por su parte. C. Sfondrati recurre, como Theophilo, al tema de la
fuente, sefalando desde el propio lema que su nacimiento tiene lugar en las

alturas -Oriens ex alto- para dejar con ello constancia de su pureza %’

Fig.3 Oriens ex alto. Emblema 20 de C. Sfondrati: Innocentia vindicata, S. Galle, 1695

*® Ya en el epigrama indica “De las espinas de Adan/ Intacta sale la rosa/ Rosa en todo
misteriosa”, idea que desarrolla a continuacién sefialando que esta flor sale “hermosa, suave,
agradable y olorosa, del tronco rudo, aspero, espinoso y basto” y que, de acuerdo a fray Alonso
de Orozco: “De espinas y entre espinas nace la rosa, sin que herede las puntas y aguijones de
su tronco. Y esto me obliga a decir que la Virgen nacida con un parto solemnisimo, pudo
naciendo ignorar las espinas de la maldicion de Adan” (IGLESIA- Flores de Miraflores..., op.
cit., pp. 94-95).

% “Arco celeste spiccante dale nuvole col breve EX NIGRA, SED PURA fa entender, che
dovendo MARIA Vergine; madre, e Sponsa di Dio; esser formata dalla medesima Terrea
massa; onde hanno |'essere le altre Creature; giusto farebbe il credere, ch’ella né fusse trata
con pil esquisita maniera, e cosi senzza |'original macchia: come confermo poi la Sposa nel
primo, quando disse lo so negra, ma bella” (LUCARINI, Alcibiade- Imprese dell'offitioso
accademico intronato [Alcibiade Lucarini] raccolte da lo sconosciuto accad. Unito, Siena:
stamparia d"Ercole Gori, 1629, p. 36).

*’ SFONDRATI, Coelestin- Innocentia vindicata, in qua gravissimis argumentis ex S. Thoma
petitis oftenditur, angelicum doctorem pro immaculato conceptu Deiparae Sensisse &
Scripsisse. Pars prior theologica; pars posterior symbolica, S. Galle: Typis Monasterii S. Galli,
1695, estampa 20, pp. 181-182.
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Retomando la cuestion de la predestinacion de Maria para ser la Madre
de Dios, este principio da lugar a la paradoja de que aquel que la crea es el
mismo que nace de ella. Como recogen las Sagradas Escrituras: “y el que me

cred, descansé en mi tabernaculo”?®

, palabras que precisamente glosan la
invocacion Mater creatoris de la letania de Fr. X. Dornn?°. Justamente en esta

misma alabanza,

Fig.4 Fertur ut ferat. Invocacion Mater Creatoris de Theophilo Mariophilo: Stella ex Jacob
Orta, Maria, Viena, 1680

Abraham de Santa Clara expresa una idea semejante a través de la litera
o silla de manos de Salomoén, la cual, Fertur, ut ferat —Es llevada para que
lleve-. De acuerdo a J. Masen, con este simbolo se representa como Maria
“llevé al que lleva todas las cosas”, de manera que: “lgual que la silla de manos
lleva, conviene que sea llevada,/Asi una circunstancia exige la ayuda de la
otra./ Cuando llevas, Virgen, al Tonante que te lleva,/jQué semejante eras
entonces a la litera de Salomon!”*°

Podemos decir, por tanto, que tras esta imagen poética subyacen,
primero, la preordinacion de Maria —de hecho, uno de los versos que
componen la oracion de Theophilo son las palabras de san lldefonso: “como
Madre es preparada por Dios para si’- y, segundo, la referencia a la divina
maternidad a partir de la nocion de asiento —de ahi la afirmacién de san Efrén

recogida igualmente en la oracion: “Trono gloriosisimo de nuestro creador’-.

*®Eclesiastico, 24:8.

?® DORNN- Litaniae Lauretanae ad Beatae Virginis..., op. cit., p. 21.

% MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p.599, apartado Virgo Deipara
est.
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En relacion con esta Ultima idea, la exaltaciéon de Maria como Madre de
Dios viene dada muchas veces por metaforas que la presentan como asiento o
como contenedora de la divinidad. Respecto al primer tipo, el trono constituye
un buen ejemplo, de modo que, ademas de Abraham de Santa Clara, fray L.

Solis Villaluz dedica uno de sus Geroglificos varios, sacros, y divinos epitectos

Fig.5 Et ecce sedes posita erat in caelo. Jeroglifico 24 de fr. L. de Solis Villaluz y fr.

Matias de ldala (grabador): Geroglificos varios, sacros, y divinos epitectos, Madrid, 1734

a ponderar “cémo Maria Santissima en la Encarnacion fue Trono, Silla, y
Centro, en donde descansé el Verbo Eterno”®*; asimismo, no podemos olvidar
gue en propia la letania lauretana, la invocacién trigésima exalta a la Virgen
como Sedes Sapientiae.

En cuanto a la nocion de contenedora de la divinidad, uno de los similes
mas elocuentes es el del caliz, pues, asi como éste contiene el vino que

durante la Eucaristia se convierte en la sangre de Cristo®?, el Gtero de Maria

$«ya llegé el tiempo fixo en que encarnasse el Verbo Dios Eterno, y Soberano, Y en Marfa
Pura Virgen se sentasse, que es su trono celeste, aunque es humano: En ella decreté que
descansasse de desvelos, su Padre, pues su mano fabricé para el Hijo cielo, y Silla, Centro
mariano, Trono sin mancilla” (SOLIS VILLALUZ, fray Luis de- Geroglificos varios, sacros, y
divinos epitectos en que se cifran algunsa de las eminentissimas glorias y prerrogativas de
Maria Santissima, Sefiora nuestra, sobre los tymbres de la letania, que en honra suya canta
nuestra santa Madre la Iglesia, tomo primero, Madrid: impresnta de Juan de Aritzia, p. 183).
Los grabados que componen esta obra se deben a fray Matias de Idala y aparecen
reproducidos en BONET CORREA, Antonio- Vida y obra de fray Matias de Irala, grabador y
tratadista espafiol del siglo XVIIl, 12 ed., Madrid: Turner, D.L., 1979, ISBN 84-85137-81-1, vol.
1, p.77.

%2 Recordemos que, tras haber sido negado por la Reforma, el dogma de la Transubstanciacion
es una de las grandes reivindicaciones de Trento -“por la consagracién del pan y del vino, se
convierte toda la substancia del pan en la substancia del cuerpo de nuestro Sefior Jesucristo, y
toda la substancia del vino en la substancia de su sangre” (Concilio de Trento, Sesién XIlII, cap.
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alberga tras la Encarnacion el cuerpo y la sangre del Sefior. En la letania
lauretana, tres invocaciones la exaltan como Vas —spirituale, honorabile e
insigne devotionis-, de las cuales la primera se ilustra en nuestra letania
mediante el citado instrumento litirgico, acompafiandose del lema Satis
omnibus unus -Uno basta para todos- y del siguiente distico doble: “En otro
tiempo habia esta promesa [procedente] del grupo de sacerdotes de Baco,/
para que ninguna copa vacia tocase las bocas:/ Cratera llena del inagotable
amor divino,/ Mista es para ti Maria, este basta para todos”.

Ahora bien, lo cierto es que el caliz, ademas de expresar la divina
maternidad, y fruto de su estrecha vinculacion con los sacramentos
eucaristicos —relacion en la que precisamente inciden tanto la anotacion de

Masen: “Nos dio la Eucaristia”®®

, como la interpretacion de este emblema que
ofrece el Mundo Simbdlico®*-, nos aproxima también a la labor mediadora de la
Virgen y, mas concretamente, a su participacion en la Economia de la
Salvacion.

En realidad, el hecho de que un mismo simbolo recoja sus facetas de
Madre y Corredentora no resulta extrafio, dado que ambos papeles estan
intimamente ligados: Maria es quien, al pronunciar el Fiat -piénsese que con la
Encarnacion se da inicio al proceso de Redencion-, acepta actuar como
vehiculo para la venida de Cristo al mundo —es decir: como céliz que contiene
el vino-, acatando ademas la voluntad divina y ofreciendo a su hijo al sacrificio
en la cruz para que con su sangre —el vino transubstanciado en la Eucaristia-

redima a los hombres.

IV)-, de ahi que dentro del ambiente contrarreformista el empleo de este simil resulte todavia
mas apropiado.

% MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p. 612, apartado Magna Dei Mater
ac Virgo est.

% “E| Padre Masenio a un cdliz de oro, lleno de vino, le puso este epigrafe: SATIS OMNIBUS
UNUS. Asi la Sagrada Eucaristia, aunque mil veces recibida, mil veces permanece enterisima y
alcanza para saciar a la humanidad. De ahi aquel poema de santo Tomas de Aquino: «Donde
come uno, comen mil, tanto éste como aquél, y comido no se avacaba». La misma Virgen
Maria es vaso tan lleno de gracia que sin menguar se derrama sobre todos y cada uno de los
hombres. Bien la llama Andrés Jerosolimitano: «Caliz que contiene la Divina Sabiduria que no
puede agotarse». Y Buteone: «Copa que rebosa de jubilo». A este propdsito canta el padre
Masenio, intérprete de su emblema...” (PICINELLI; ERATH: Mundus symbolicus...op. cit., lib.
XIV, cap. Il n° 11, p. 2. Esta traduccion aparece recogida en PICINELLI, Filippo- EI Mundo
Simbdlico. Los Metales. Los instrumentos eclesiasticos (Libros XIII-X1V), 12 ed. Zamora: El
Colegio de Michoacan, 2006. ISBN 970-679-184-1, p. 142.
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Eso si: Maria no se limita a ser un contenedor pasivo —el caliz con el
vino/sangre-, sino que interviene activamente en la Salvacion de los hombres al
participar del sacrificio de su Hijo mediante la Compasion, es decir,
experimentando en su alma el mismo dolor que Cristo padece en su cuerpo®

Esta idea es la que subyace tras el motivo y el lema con los que

Theophilo ilustra precisamente la invocacion Mater Salvatoris (figura 6):

l‘ﬂhlﬂ
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3

Fig.6 In candore rubor. Invocaciéon Mater Salvatoris de Theophilo Mariophilo: Stella ex
Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

una concha que, albergando una perla, navega por unas aguas rojizas, de
ahi su lema, In candore rubor —rojez en la blancura-, el comentario de J.

Masen: “la Virgen abatida por la muerte de su hijo"*®

y los versos explicativos:
“La perla de blanco brillante nada entre las aguas purpureas,/ Y con la

brillantez se ruboriza, y con el rubor brilla/ Cuando la Virgen sostiene con sus

% “ya al final del siglo I, San Ireneo, discipulo de San Policarpo, pone de relieve la aportacion
de Maria a la obra de salvacién. Comprendié el valor del consentimiento de Maria en el
momento de la Anunciacién, reconociendo en la obediencia y en la fe de la Virgen de Nazareth
en el mensaje del angel la antitesis perfecta a la desobediencia e incredulidad de Eva, con
efectos benéficos sobre el destino de la humanidad (...) Esa doctrina, en cambio, es
sistematicamente elaborada por primera vez, al final del siglo X, en la Vida de Maria, escrita
por un monje bizantino, Juan el Geémetra. Aqui Maria esta unida a Cristo en toda la obra
redentora, participando, de acuerdo con el plan divino, en la cruz, y sufriendo por nuestra
salvaC|on (Juan Pabilo Il, Catequesis en la audiencia general 25 de octubre de 1995).

® MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., pp. 611.612, apartado Magna Dei
Mater ac Virgo est.
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brazos a su descendencia®’ ensangrentada/ jEntonces qué semejante fue ella
a la concha roja!”

Por otra parte, cabe destacar que la mediacion de la Madre de Dios no se
limita al momento concreto de la Salvacion final, sino que se hace efectiva
durante toda la vida de los hombres. En este sentido, su proximidad a las tres
personas sagradas le permite tanto interceder por ellos ante la divinidad, como
protegerlos contra los enemigos visibles e invisibles, lo que explica el afan por
encomendarse a ella en épocas de calamidades, tales como la vivida por Viena
y los territorios proximos durante la Gran Peste. Maria recibe asi titulos
procedentes de las Sagradas Escrituras del tipo Civitas refugii, Urbs fortitutinis
o Turris Davidica, de los cuales el ultimo es una de las invocaciones que
integran la letania lauretana.

A la hora de traducirla en imagenes, Abraham de Santa Clara se vale de
una ciudadela dispuesta sobre un acantilado, de modo que Tuta latenti —
permanece al abrigo protegida-. Si bien los disticos que ofrece resultan un
tanto cripticos -“En los elevados montes esta la torre, permaneciendo al abrigo
protegida,/ cuando el traidor vigilante avanza hacia la presa./ La herejia extrae
las armas de los carcajs enemigos,/ y el infierno ruge: la Virgen Maria
protege.”- tanto el resumen de J. Masen como la relectura del Mundo Simbdlico
no dejan lugar a dudas del contenido del emblema. Asi, mientras el primero

sefiala: “Es un refugio”>®

, el segundo desarrolla la idea de patrocinio de la
Virgen:
Una ciudadela, colocada en un monte, presenta el epigrafe: TUTA
LATENTI. Esta idea alude a la Virgen Maria, que es para sus
clientes un asilo segurisimo contra las flechas de los herejes y del
libertinaje. De ahi que sea llamada por Andreas Cretense:
«Fortaleza de fe de los cristianos»; por Juan Gedmetra «Fortaleza
de los religiosos»; por Horologio Graeco: «Muro inexpugnable y

fortificacion de salud». Y por san Anselmo: «Castillo, vallado por

%" Abraham de Santa Clara busca ser mas explicito en este verso, sustituyendo la palabra
“descendencia ensangrentada” por “Jesls ensangrentado”.

%% MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit,, p. 583, apartado Magna Dei
Parens ac Virgo Maria est.
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todos lados con un muro, al cual el libertinaje no tuvo acceso

alguno».*®

Igualmente, la mediacion de Maria comporta también la distribucion de
gracias entre los devotos, ejerciendo como el Acueducto que alaba san
Bernardo en su célebre sermén de la Natividad*°. Justamente, el epiteto
Aquaeductus Divinae Gratiae forma parte de la oracion que completa la
invocacion Mater Divinae Gratiae de la Stella ex Jacob orta, ilustrada mediante
una noria que Haurit Inexhaustum- saca lo inagotable- mare gratiarum —en el
mar de las gracias*-. Se expresa asi cémo “Es posible sacar de él, mas no
agotar el vasto mar;/ con eterna masa de agua recupera el océano su liquido./
Por mas que la Virgen derrame sus muchisimos dones,/ tiene mas. Maria sola
es un vasto mar.”

Inspirandose en estos versos del Speculum imaginum, el Mundo
Simbdlico refiere nuevamente el tema de la distribucion de beneficios,
haciéndolo extensible a Dios:

Una rueda suspendida con unas cubetas sobre un mar presenta la

inscripcion: HAURIT INEXHAUSTUM. Este emblema se refiere

% PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus...op. cit.,lib. XVI, cap. I, n® 7, p. 54. Incluso este
emblema llegard a recibir una aplicacion totalmente laica en una obra dedicada a relatar la
Antigiiedad y Blasones de la Ciudad de Lorca, manteniendo sin embargo el sentido de
resguardo presente en la fuente original: “Por Ultima circunstancia de un famoso Castillo puso
Cartagena la potencia para proteger, y amparar, a los que a su fortaleza se quieren acoger
(...). Un castillo con sus baterias ofende, y arruina, y con sus fortificaciones, defiende, y
ampara: asi lo explicé en un simbolo Picinelo: Perimit & tuetur; y la seguridad de los que a él se
retiraron, con esta letra: Tuta latenti...(MOROTE, R. P. Fr. Pedro- Antigliedad y Blasones de la
Ciudad de Lorca y Historia de Santa Maria la Real de las Huertas, que el rey don Alonso el
Sabio trajo para su conquista, y dexo en ella, para su amparo y defensa, afio de 1242, Murcia:
por Francisco Joseph Lopez Mesnier, 1741, p. 321).

404, Y quién es esta fuente de vida sino Cristo el Sefior? (...) Este hilo de agua celestial ha
descendido a nosotros por un acueducto que nos reparte el agua de la fuente (...) Si no me
engafo, ya habéis adivinado cual es este acueducto que recibe todo el caudal de la fuente que
brota en el corazén del Padre, y que nos distribuye a nosotros lo que somos capaces de recibir.
Sabéis, en efecto, a quién se dirigian estas palabras: Salve, llena de gracia (...) Con nuestros
mas vivos sentimientos y anhelos, veneremos a Maria, porque es voluntad del Sefior que todo
lo recibamos por Maria (...) Cuando temias acercarte al Padre y, aterrado con sélo oir su voz,
él te dio a Jesus por mediador (...) Pero quiza te sobrecoge su majestad divina, porque aunque
es hombre sigue siendo Dios. ¢Quieres contar con un abogado ante él? Recurre a Maria (...)
El Hijo atender& a la Madre, y el Padre, al Hijo (...) Ella siempre hallara la gracia; y lo Gnico que
nosotros necesitamos es gracia (...) Y nuestra salvacién depende exclusivamente de la gracia”
(CLARAVAL, Bernardo de (santo)- Obras completas de san Bernardo,Vol. IV, Sermones
litdrgicos (2°), 22 ed. Madrid: Biblioteca de Autores Cristianos, 2006. ISBN: 8479148446; ISBN-
13: 9788479148447, pp. 421-427).

I Anotacion de J. Masen en el margen de este simbolo (MASEN- Speculum imaginum veritatis
occultae..., op. cit., p.625, apartado Deipara Virgo Maria est).
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especialmente a Dios, que a pesar de que derrama en nosotros
muchos beneficios, sin embargo tiene otros tantos infinitos en
reserva; esto es lo que, guardando la proporcién, podria decirse
también de Maria Virgen, que por este motivo, fue nombrada por san
Juan Criséstomo: «Extenso mar de misericordia», y por el
Damasceno: «Mar de gracias», y en otro pasaje: «Inextinguible mar
de gozo». El padre Jacobo Masenio dice elegantemente con

respecto a este tema...”*,

A tenor de lo expuesto, puede decirse que Maria, al convertirse en Madre
del Redentor y, con ello, en la mas excelsa mediadora —con todas las facetas
que ello supone-, les abre a los hombres las puertas del cielo que, desde la
caida de los primeros padres, habian permanecido cerradas. La Virgen se
convierte entonces en Quae minor est, haec plura potest -la mas pequefia es la
gue puede mas-, lema que acompafia la invocacion Sancta Virgo Virginum
(figura 7)

Fig.7 Quae minor est, haec plura potest. Invocacién Sancta Virgo Virginum de Theophilo
Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

*2 PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus...op. cit., lib. Il, cap. XIV, n® 416, p.113. Esta
traduccion aparece recogida en PICINELLI, Filippo- El Mundo Simbdlico. Los cuatro elementos,
12 ed. Zamora: El Colegio de Michoacan, 1999, ISBN 968-6959-93-9, p. 279.

99



LOPEZ CALDERON, Carme — Magna dei Parens ac Virgo Maria Est.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp.82-107

y que hace referencia a un manojo de llaves entre las cuales hay una,
qgue, pese a tener un unico diente y ser la mas pequefa, es la mas poderosa:
“Distingues entre las demas llaves aquella mas pequefia por su diente,/ que es
la mas conveniente para someter mas cerraduras con su habilidad./ La que
hubo de abrir el Olimpo cerrado después de cuatro mil afios,/ Fue la pequefia
Virgen de Nazaret™.

Theophilo cambia un poco los versos, resultando especialmente
significativa la modificacion que introduce en el dltimo, dado que sustituye “fue
la pequena virgen de Nazaret” por “fue esta esclava del Sefior, la Virgen
Maria”. La referencia a la “esclava del Sefior”, ademas de ponerse en relacion
con la virtud de la humildad —referida por J. Masen en el resumen de este
simbolo, “Nos abrié el cielo con la humildad”, y ampliamente exaltada en el
mundo cristiano-, nos lleva directamente al momento de la Anunciacion —Ecce
ancilla domini-, confirmando asi que Maria abre las puertas del cielo al
convertirse en la Madre de Dios.

Incluso, el hecho de que esta apertura se produce cuando la Virgen
acepta la embajada del angel se explicita mas claramente en otros dos
emblemas de nuestra letania.

El primero de ellos se corresponde con la invocacion lanua Coeli, cuyo
lema resulta per se significativo: Pandet ave, quod clausit eva —Abre el Ave, lo
que cerr6 Eva**-, como también lo es la adaptaciéon que acomete Theophilo
sobre los versos de Masen: “La puerta que protegia el campo paradisiaco,/ jay
dolor! Eva, con tu crimen, fue cerrada./Abre el Ave Angélico, lo que en otro
tiempo cerr6 Eva/ Y verdaderamente fue hecha la Virgen Maria puerta del
cielo®”.

El segundo emblema presenta a un amorcillo que grita contra una roca

“fiat”, siendole devuelto por el eco el mismo “fiat” (figura 8).

> MASEN. Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p. 611, apartado Magna Dei Mater
ac Virgo est.

4 Este lema aparece asimismo recogido en otra obra de caracter enciclopédico, el Apelles
Symbolicus de J. M. von der Ketten, donde podemos leer: “El simbolo expresa cémo la B. V.
Maria ha de abrir el cielo, cerrado por Eva” (KETTEN, Johan Michel von der- APELLES
SYMBOLICUS exhibens seriem amplissimam symbolorum, poetisque, oratoribus ac Verbi Dei
praedicatoribus conceptus subministrans varios. Pars 1l, Amstelaedami & Gedani: apud
Janssonio-Waesbergios, 1699, p. 465.

> El distico final de J. Masen reza: “Sin embargo, como la Virgen estuvo abierta al nacer el
Tonante: Fue hallada la puerta mas segura hacia el cielo” (MASEN- Speculum imaginum
veritatis occultae ..., op. cit., p. 625).
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Fig.8 Una, nec una. Invocacion Mater Purissima de Theophilo Mariophilo: Stella ex Jacob
Orta, Maria, Viena, 1680

El juego que se nos propone en esta ocasidn resulta mas complejo,
dado que se fundamenta en la analogia entre la creacion divina y la reparacion
del mundo en base a la palabra que posibilita ambos procesos. Se comprenden
asi el lema Una, nec una —una, y no una- y los versos explicativos: “Una y no
una con todo [fue] la palabra fiat: todas la cosas fueron creadas/ con esta, y era
la misma, cuando fueron restituidas/ Con esa palabra Dios puso las
extremidades en los mortales,/ Con esta, la virgen Maria en el Dios inmortal”.

Al mismo tiempo, tras las alusiones al Ave y al Fiat no s6lo encontramos
el inicio de la labor mediadora de Maria en tanto que Madre de Cristo, sino
también una referencia a codmo adquiere este papel: sin la intervencién de
varon y, por tanto, sin dafar su virginidad. De hecho, la invocacion que se
ilustra con el emblema Una, nec una es la correspondiente a Mater Purissima,
mientras que el comentario que J. Masen anota al margen reza: “Con una
palabra sea la Madre de Dios™*®.

En realidad, igual que muchos simbolos expresan conjuntamente la
mediacion y la maternidad, otros muchos exaltan la maternidad unida a la
virginidad -de hecho, se habla de maternidad virginal, virginidad fecunda o

Deipara Virgo-, pues no en vano la convergencia de ambas cualidades en

“° MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p. 598, apartado Virgo Deipara
est.
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principio contradictorias diferencia a Maria y sefiala su superioridad sobre las
demas criaturas. Incluso, la letania lauretana cuenta con alabanzas del tipo
Mater Purissima, Mater Castissima, Mater Inviolata o Mater Intemerata, que,
sensu strictu, responden a este misterio; los simbolos de Theophilo que las
ilustran ahondaran, precisamente, en el mismo.

Fijéemonos, por ejemplo, en el titulo Mater intemerata, figurado mediante
una ventana cerrada que el Sol atraviesa con sus rayos, de ahi el lema
Clausum transit -Atraviesa lo cerrado-, el resumen de J. Masen —“Pare con la

virginidad ilesa”*’-

y el doble distico de Theophilo, adaptando los versos del
jesuita: “Observas como al penetrar los rayos, el Sol atraviesa la/ vitrea
superficie cerrada y no hiere a ningun vidrio/ La Virgen Maria engendro a Jesus
a manera de vidrio:/Dios nacié con su virginidad intacta”.
El Mundo Simbdélico no hace sino confirmar esta misma interpretacion:
La ventana de cristal, atravesada por el Sol, tiene el epigrafe:
CLAUSUM TRANSIT. Esta imagen es propia de la Virgen Maria,
cuyo utero cerrado e incorrupto, el Sol eterno, Cristo recién nacido,
atraveso, de ahi que muy apropiadamente la Virgen Madre de Dios
sea llamada por s. Fulgencio: «Ventana del cielo, por la cual Dios
derramé la verdadera luz del mundo». Y por s. CrisGstomo:

«Ventana y esplendor del mundo»...*

Como comentamos en la introduccion, la virginidad perpetua de Maria,
unida a su concepciéon sin mancha, determinan que su cuerpo y su alma sean
incorruptibles y, por tanto, inmortales, de ahi que pueda ser Asunta a los cielos.
En la letania que estamos analizando, este misterio se recoge en la invocacion
Regina Angelorum, en donde una bandada de pajaros acompafian dando
voces de alegria -Comitantur ovantes- a un fénix, pues: “Los demas alados
[pajaros] acomparfian dando voces de alegria al fénix/ La bandada que vuela
cede con honor el primer lugar/ Con mayor ruido, Reina Maria, te reciben a ti,

Virgen/ Piadosa, los nueve coros angélicos”.

*" MASEN- Speculum imaginum veritatis occultae ..., op. cit., p. 613, apartado Magna Dei Mater
ac Virgo est.
8 PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus...op. cit.,lib. XVI, cap. VII, n° 78, p. 64.
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En esta ocasion, la obra de J. Masen no contempla este simbolo, de
manera que carecemos de su ayuda para profundizar en su significado. Por el
contrario, si aparece recogido en el Mundo Simbdlico, donde se reitera el tema
de la Asuncion de Maria en cuerpo y alma a los cielos:

Una corona de angeles, que acompafia a los cielos a la Virgen
Madre de Dios con innumerables muestras de alegria, puede ser
representada por medio un emblema de muchisimos pajaros, que
asisten y sirven de criados a un fénix que vuela, con el lema:
Acompafian dando voces de alegria. Palabras tomadas de Virgilio
(...) San Bernardo dice «Los principes de la curia celeste, en
consideracion de tanta novedad, exclaman no sin admiracion: “Quién
es esta que asciende del desierto, llena de delicias?” (...) ¢Quién
es esta que bajo el sol (donde no hay nada si no trabajo, dolor y
afliccion del espiritu) asciende llena de delicias espirituales? ¢Acaso
no llamaria delicias el adorno de la virginidad con el favor de la
fecundidad, sefial de humanidad, la miel que destila caridad, las
entraflas de la misericordia, la plenitud de la gracia, la prerrogativa
de la gloria singular? Ascendiendo pues desde el desierto la reina
del mundo, también de los angeles santos, como canta la Iglesia,

“fue hecha preciosa y suave en sus delicias"™»*°.

La Asuncion de Maria es si cabe la manifestacion mas evidente de su
Triunfo, resultado a su vez de la vida virtuosa y, por tanto, ejemplar, que lleva a
cabo en la tierra. Asi, teniendo en cuenta el papel que el Concilio de Trento les
otorga a los santos como modelos de comportamiento®® —comportamiento que,
a su vez, esta directamente emparentado con la vida de Cristo-, se entiende

gue durante la Contrarreforma la Virgen se convierta, juntamente con su Hijo,

9 PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus...op. cit. lib. IV, cap. I, n° 23, p. 253.

* De hecho, el uso de las imagenes se defiende en relacién con este papel, pues “se saca
mucho fruto de todas las sagradas imagenes, no sélo porque recuerdan al pueblo los
beneficios y dones que Cristo les ha concedido, sino también porque se exponen a los ojos de
los fieles los saludables ejemplos de los santos, y los milagros que Dios ha obrado por ellos
con el fin de que den gracias a Dios por ellos, y arreglen su vida y costumbres a los ejemplos
de los mismos santos...” (Concilio de Trento, Sesion XXV).
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en el espejo al que los hombres deben mirar para ordenar su conducta®*. Como

expresa Theophilo en la invocacién Speculum iustitiae®?:

SPECWINM ENXEMPLARE

Fig. 9 Speculum exemplare. Fig. 10 Aspice, ut emendes

Estampa X de J. David: Duodecim Specula, Invocacion Speculum lustitiae de Theophilo

Antuerpiae, 1610 Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria,
Viena, 1680

Aspice, ut emendes —observa, para que corrijas-, pues: “Observaras en
la superficie vitrea cualquier imagen,/Observa, para corregir, aquellos defectos
que en ti se producen,/ Contempla vigilante el modelo de la Virgen, la virgen
Maria/ puede modular las costumbres juntamente con sus costumbres”.

El emblema de J. Masen sirve de fuente primero, para el Mundo
Simbdlico, en donde se aplica tanto al prelado como a la Madre de Dios:

El espejo de cristal, expuesto para cualquiera que lo observe, tiene
el epigrafe: ASPICE UT EMENDES. Esta es una imagen del prelado,

para que su vida sea para el ejemplo de todos, para que sea un

°! Resulta ilustrativa de esta mentalidad la obra de J. David titulada Duodecim specula,
integrada por doce grabados que profundizan en los distintos tipos de espejos en los que los
hombres se pueden mirar. La lamina X, titulada Speculum exemplare (figura 9), aparece
presidida —como recoge la leyenda- “por las dos grandes luminarias, Jesus y Maria: como el sol
y la luna”, a cuyos pies se postran “aquellos que contemplan las virtudes ejemplares” (DAVID,
Jan- Duodecim specula deum aliquando videre desideranti concinnata, Antuerpiae: ex oficina
Plantiniana, apud loannem Moretum, 1610, pp. 126-141).

°2 precisamente este titulo se apoya, primero, en la relacién establecida desde antiguo entre el
espejo vy la justicia, al devolver aquel la imagen de quien lo mira (“el espejo es simbolo de la
justicia, porque como se ve en esta imagen, a cada uno le da lo suyo, esto es, a cualquiera que
en él se mira, le representa su propia figura”, DORNN- Litaniae Lauretanae..., op. cit., p. 29), v,
segundo, en la consideracién de Maria como ejemplo de justicia y, por extensién, de todas las
demas virtudes (“no solamente es Maria espejo de justicia, sino también espejo de todas las
virtudes, que es lo que se significa aqui por la justicia”, DORNN- Litaniae Lauretanae..., op. cit.,
p. 29).
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prototipo sin igual de costumbres que educan. La Virgen Maria,
norma apropiadisima de todas las virtudes, con razén es llamada por
S. Laurencio: «Espejo transparente para los santos». S. Ambrosio
sobre nuestro asunto: «Sea pues descrita por vosotros igual que en
la imagen la virginidad y la vida de la B. Maria, en la cual, como en
un espejo, brilla el aspecto de la castidad y la forma de la virtud». Y

el P. Masenio...>®

Igualmente, J. de Valdivieso lo retoma en la obra que le dedica a san
José, de ahi que lo haga extensible tanto a Virgen Maria como a su esposo:
Espejo. Es epicteto de Maria: Speculum sine macula. Porque eres
hermosa, le dice Dios, y ninguna mancha hay en ti, Cant. 4. Fue,
pues, la castidad en Joseph espejo, no solo por lo puro, si porque en
él se pueden mirar los que quisieren seguir la virginidad, y tenerle
como exemplar delante, para imitarle (...) Y el P. Massenio le pinto
por geroglifico de esta Sefiora, con este epigraphe: Aspice, ut

emendes, que explic asi...>*

En el fondo, la consideracion de Maria como Speculum lustitiae sigue
redundando en su labor como mediadora, en tanto y cuanto constituye otra
forma de auxiliar a los hombres: ella se erige como su guia en aras de que sus
clientes alcancen la Salvacion.

Cuantitativamente hablando, la letania de Theophilo introduce
numerosos simbolos que refieren la idea de Mediacion, lo cual es légico habida

*% PICINELLI; ERATH- Mundus symbolicus..., op. cit. lib. XV, cap. XXIIl, n° 201, p. 42. Por su
parte, fray B. Geronimo Feijoo, basandose en el Mundo Simbodlico, le aplica al prelado la nocion
de espejo de costumbres: “Pero otra consideracion puede consolarnos mucho; y es, que quede
a todos los sucesores de V. Rma. un tan perfecto ejemplo para la imitacién. Yo desde ahora
exortaré a cada uno de ellos con aquel lema, que Felipe Picineli puso al espejo colocado a la
vista: Aspice ut emendes...” (FEIJOO Y MONTENEGRO, fray Benito Gerénimo- llustracion
apologética al primero, y segundo tomo del Teatro critico, donde se notan mas de
quatrocientos descuidos al Autor del Anti-Teatro; y de los setenta, que éste imputa al Autor del
Teatro Critico, se rebajan los sesenta y nueve y medio, Madrid: por Miguel Escribano,1773, p.
147).

> VALDIVIESO, José de- Vida, excelencias y muerte del gloriosissimo patriarca San Joseph.
Escriviola el maestro Don Joseph de Valdivieso, Mozarabe en la Santa Iglesia de Toledo.
Comentala el doctor Don Diego Suarez de Figueroa, Calificador de el Santo Oficio, Capellan de
Honor de su Magestad, y su Teniente de Limosnero Mayor, dedicala a la muy noble ciudad de
Badajoz, Tomo Segundo, Madrid: en la Oficina de Francisco del Hierro, 1727, pp. 25-26.
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cuenta del cometido de las letanias marianas en general y de esta en
particular, al que ya nos referimos al comienzo: solicitar el auxilio de la Virgen
en tiempos de calamidades, teniendo en este caso concreto la plaga de la Gran
peste como trasfondo. Ahora bien, como hemos intentado demostrar a través
de los ejemplos que hemos seleccionado, las demas prerrogativas de Maria
también aparecen recogidas en los motivos y lemas que acompafian las
invocaciones de la Stella ex Jacob orta, pues, no en vano, otro tipo de epidemia
llevaba mas de un siglo asolando buena parte de Europa: los movimientos
reformadores, los cuales, al poner en tela de juicio los privilegios de la Madre
de Dios, suscitan en el mundo catélico un sentimiento de fervor mariano que se
traduce en la reivindicacion acérrima de todas las excelencias que le habian
sido negadas.

El resultado: un discurso unitario que se convierte en el leitmotiv de las
manifestaciones que tienen a Maria como protagonista, desde los escritos de
teologia a las imagenes grabadas y en soportes varios, de las cuales la letania

de Theophilo es, a nuestro entender, un perfecto exponente.

Relacion de figuras:

1. Artificem comendat opus. Invocacion Virgo Veneranda de
Theophilo Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

2. Purus ab impura. Invocacibn Sancta Maria de Theophilo
Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

3. Oriens ex alto. Emblema 20 de C. Sfondrati: Innocentia vindicata,
S. Galle, 1695

4. Fertur ut ferat. Invocacion Mater Creatoris de Theophilo Mariophilo:
Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

5. Et ecce sedes posita erat in caelo. Jeroglifico 24 de fr. L. de Solis
Villaluz y fr. Matias de Idala (grabador): Geroglificos varios, sacros,
y divinos epitectos, Madrid, 1734

6. In candore rubor. Invocacion Mater Salvatoris de Theophilo

Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680
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7. Quae minor est, haec plura potest. Invocacion Sancta Virgo
Virginum de Theophilo Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria,
Viena, 1680

8. Una, nec una. Invocacion Mater Purissima de Theophilo Mariophilo:
Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680

9. Speculum exemplare. Estampa X de J. David: Duodecim Specula,
Antuerpiae, 1610

10.Aspice, ut emendes. Invocacion Speculum lustitiae de Theophilo
Mariophilo: Stella ex Jacob Orta, Maria, Viena, 1680
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Dionisio Fierros, pintor burgués: el arte del retrato al servicio
de una nueva sociedad.!

Diego Rodriguez Paz

Universidad de Santiago de Compostela

Resumen: Este articulo pretende realizar un acercamiento a la produccién retratistica del
pintor Dionisio Fierros basandose en estudio de diversas obras, de manera que nos permitan
comprender con claridad la evolucion de su estilo dentro de este género artistico. Asimismo,
queremos hacer hincapié en la condicidon de Fierros como artista burgués, y en la influencia

gue esta mentalidad ejercié en su obra durante toda su carrera.

Palabras clave: Dionisio Fierros, Pintura, Retrato

Abstract: This article attempts to make an approach to portraits of the painter Dionisio Fierros
on the basis of the study of several works, in order to be able to understand clearly the evolution
of his style in this artistic genre. Likewise, we would like to emphasize Fierros’ status as a
bourgeois artist and the influence that this mentality exerted on his work throughout his entire

career.

Keywords: Dionisio Fierros, Painting, Portrait

! Trabajo realizado en el marco del proyecto: ?HAR2011-2899, Encuentros, intercambios y
presencias en Galicia entre los siglos XVI y XX? del Grupo de Investigacién lacobus (GI-1907)
de la Universidad de Santiago de Compostela, y al amparo de una beca predoctoral, programa
I2C, de la Xunta de Gallicia.
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El género del retrato vive en el siglo XIX su periodo de mayor desarrollo. Las
transformaciones sociales que se producen en Europa a principios de esta
centuria tendran como consecuencia la aparicion de una nueva clase
dominante, la burguesia, que pronto empieza a demandar un nuevo tipo de arte
qgue destaque su situacién social privilegiada y reafirme el nuevo estatus
adquirido, poniendo fin con ello al dominio casi exclusivo que hasta entonces
habian ejercido en el panorama artistico la aristocracia, la realeza y el clero. En
este sentido, el retrato se convierte en el mejor vehiculo de expresion de estos
ideales, al permitir plasmar de forma inequivoca los anhelos burgueses de
individualizacién y conquista de lo privado®. Progresivamente, se empieza a
valorar la posesion de un retrato como signo de pertenencia a una clase social
elevada, hasta el punto de que el simple hecho de poder realizar un encargo de
este tipo a un artista de cierto renombre aporta distincién al comitente. En un
contexto previo a la generalizacion de la fotografia, en el que el retrato pictorico
era la Unica forma de inmortalizar la imagen de un individuo, la demanda de
estas obras se dispar6 de forma notable, produciéndose en consecuencia un
gran aumento del niumero de artistas que, viendo en esta practica un medio de
ganarse la vida, se dedicaron con mayor o menor fortuna a su produccion.

En el caso espafiol, el atraso socioecondémico que arrastraba el pais condiciono
que estas transformaciones se produjeran con cierta demora respecto al resto
de Europa, iniciandose aproximadamente a partir de la década de 1830 con el
reinado de Isabel Il. No obstante, desde ese momento se aprecia el mismo
interés de la naciente burguesia por el retrato, y seran muchos los pintores que
den respuesta a esta demanda, algunos como grandes retratistas, y otros con

resultados mas mediocres?.

2 El valor de privacidad inherente a los retratos burgueses decimonoénicos se manifiesta de
forma patente en la practica ausencia de este género en las Exposiciones Nacionales de Bellas
Artes. En los pocos casos en que se presentan retratos, se suele ocultar el nombre del modelo,
pues la exhibicién de un objeto de tal naturaleza se entendia poco menos que como una
ofensa a la intimidad del retratado.

® Sobre el tema del retrato espafiol en el siglo XIX se puede consultar: J. L. Diez, “El retrato
espafiol del siglo XIX”, en El retrato en el Museo del Prado, Madrid, Anaya, 1994, p. 323-349; y
J. Barén Thaidigsmann, “El arte del retrato en la Espafia del siglo XIX", en El retrato espafiol en
el Prado. De Goya a Sorolla, Madrid, Museo Nacional del Prado, 2008, p. 17-57.
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Dionisio Fierros (1827-1894) pertenece a este grupo de pintores centrados
mayoritariamente en el retrato. Su dedicacion a este género se mantuvo
constante durante los cincuenta afios que durd su carrera artistica, llegando a
realizar varios cientos de retratos. Una produccién tan elevada fue posible
gracias a un trabajo casi industrial, resultado de la estandarizacién desde muy
temprana fecha del esquema de retrato burgués que repetiria, con minimos
cambios, en la mayoria de sus encargos. Ademas, el progresivo dominio
técnico que ird alcanzando con los afios, le permitira reducir considerablemente
el tiempo dedicado a cada obra, pudiendo asi aceptar un mayor niamero de
Compromisos.

Pero una cifra tan elevada nos hace pensar que no solo sea debida a la alta
demanda de retratos existente durante estos afios, sino también a una elevada
consideracion de Fierros como artista de prestigio entre la clientela burguesa.
En efecto, entre la burguesia y la aristocracia provinciana de Asturias y Galicia,
la posesion de un retrato firmado por Fierros llegd a valorarse como un signo
de pertenencia a una clase acomodada.

No obstante, para comprender las causas de esta gran demanda de retratos de
Fierros entre la sociedad burguesa debemos tener en cuenta otro factor, y es
que el propio autor pertenece a ese sector burgués, y como tal comparte las
inquietudes artisticas y estéticas de su clientela, de modo que se ve capacitado
para atender a sus demandas de manera fiable. Fierros responde
perfectamente al prototipo de artista burgués partidario del “justo medio”, es
decir, que “no aspira a imposibles ni cosas dificiles” —tal como €l mismo nos
cuenta en sus breves anotaciones autobiograficas’- sino a llevar una existencia
desahogada, disfrutando de ciertas comodidades entre las que destacan
algunos viajes al extranjero como signo de status del momento. Al mismo
tiempo, no debemos olvidar que Fierros parte de una mentalidad romantica que
valora al artista como una figura de prestigio, con lo que ya tenemos respuesta
al respeto que le otorgaban sus contemporaneos.

A pesar de sus origenes humildes —naci6 en el seno de una familia de
campesinos del pueblecito de Ballota, Asturias-, Fierros contacta en seguida

con los ambientes burgueses y aristocraticos del momento. Con 14 afios se

* D. Gamallo Fierros, Fierros, Madrid, Publicaciones Espafiolas, Cuadernos de Arte, 1966.
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traslada a Madrid, y alli empieza a servir como mayordomo en la casa de los
marqueses de San Adrian, quienes pronto descubren sus dotes para la pintura
y deciden iniciarlo en su formacion artistica junto a José de Madrazo. De este
modo, siendo poco mas que un nifio, Fierros ya cuenta con el respaldo de sus
primeros mecenas, pertenecientes a la alta aristocracia; un apoyo que se
mantendra durante muchos afios hasta evolucionar casi en una relacion de
amistad.

Fierros comienza sus estudios de pintura junto a José de Madrazo en 1842, y
ese afo firma ya su primera obra conocida, un Retrato de caballero (coleccién
del Ayuntamiento de Valdés, Asturias) en el que se aprecia la influencia de su
primer maestro en el empleo de un dibujo minucioso al que se somete una
paleta cromatica restringida y poco gradual. No obstante, responde ya a una
tipologia plenamente romantica que muestra al modelo de busto, en posicion
ligeramente terciada y mirando al espectador. El fondo de celaje crepuscular se
trabaja siguiendo parametros académicos, pero con la evidente voluntad de
crear una ambientacion sugestiva que resalte el efecto emocional que transmite
el rostro por medio de los artificios decimondnicos consistentes en dotar a las
pupilas de un toque de pincelada blanca y remarcar la comisura de los labios
para insinuar una sonrisa.

Tras dos afios de aprendizaje bajo la tutela de José de Madrazo, Fierros se
traslada al taller de su hijo Federico, donde permanecera hasta 1855. Federico
de Madrazo acababa de regresar a Madrid tras recibir una amplia formacién
artistica en diversos lugares de Europa, y traia consigo un renovador talante
estético que lo convertiria en uno de los adalides del movimiento romantico en
Espafia. Estos nuevos ideales calaran profundamente en el joven Fierros,
quien se vera influenciado de forma muy significativa por el arte de su maestro.
De hecho, las obras de juventud de Fierros son un compendio de recetas
aprendidas de Madrazo que progresivamente ira asimilando como parte de su
propio estilo.

Tomando como ejemplo el Retrato de sefiora con blusa a rayas (coleccion
Maria Gamallo Fierros) (Fig. 1), vemos claramente la adaptacion a esos
patrones dentro de la linea de clasicismo romantico dominante en la obra de
Madrazo que éste habia heredado de Ingres. Las principales aportaciones

residen en la utilizacién de una linea muy cuidada como base definidora de la
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forma y en el empleo de un modelado volumétrico apoyado en la
contraposicion de zonas de luz y sombra, dos pautas que Fierros mantendra
casi inalterables durante toda su etapa de formacion. La iluminacién es todavia
un tanto fria y artificial, sin conseguir la diafanidad de los retratos de Madrazo, y
aunque en estos afios Fierros acude frecuentemente al Museo del Prado,
donde admira y copia obras de los grandes maestros del pasado,
especialmente de Velazquez, no sera hasta el comienzo de su etapa de
madurez cuando la obra del genio sevillano le lleve a modificar sus pardmetros
luminicos. Sin embargo, Fierros acierta a imbuir a la modelo la elegancia y la
sugestion propias de los retratos de su maestro, reforzadas por un tratamiento
compacto de los pigmentos que subrayan la tersura del rostro.

Pero la deuda contraida con el magisterio de Madrazo se advierte también en
otros aspectos, como el toque de luz en la mirada, o la pose en tres cuartos
como recurso volumétrico que Fierros ird abandonando en lo sucesivo para
decantarse con mas frecuencia por la vision frontal. La eleccién de un encuadre
ovalado serd determinante en sus futuros retratos burgueses, cuyos
paradmetros basicos quedan ya definidos en esta obra. El évalo enmarcando la
figura, ademas de ser un cliché habitual en la retratistica romantica, denota una
cierta coqueteria que en este caso concuerda a la perfeccion con la
ambientacion de la obra. En este sentido, resulta significativa la presencia de
las flores, un elemento muy recurrente en la produccién posterior del autor que
le permitird hacer uso, por su naturaleza plenamente ornamental, de una mayor
libertad cromatica y de pincelada.

En 1855 Fierros da por concluido su periodo de formacion. A pesar de que ésta
es la etapa mas desconocida de su carrera, debemos suponer que durante los
once anos que estuvo ligado al taller de Federico de Madrazo tuvo ocasion de
entrar en contacto con numerosos clientes, tanto por su vinculacién con los
marqueses de San Adrian, como especialmente por el respaldo de su maestro,
quien ejercia un control absoluto del panorama artistico madrilefio en los afios
centrales del siglo.

Fierros abandona la Villa y Corte para dirigirse a Santiago de Compostela,

como él mismo reconoce en su autobiografia, “con objeto de pintar cuadros de
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costumbres de aquel pais™

, con los que pretendia concurrir a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes que se convocaba por primera vez al afio siguiente®.
El motivo de la eleccion de Galicia como destino ha suscitado diversas
hipétesis’, entre las que juzgamos més probable la que sefiala Villa Pastur, y
que apunta a la posibilidad de contar con una cierta clientela compostelana,
gracias a los contactos establecidos en Madrid con la familia Eleicegui
Danciart, que le permitirian ganar el sustento econdmico necesario para vivir
mientras se dedicaba a trabajar en su obra costumbrista®.

La llegada de Fierros a la capital compostelana supone un revulsivo para el
anquilosado panorama artistico de la ciudad —y de Galicia en general®-, no sélo
por la novedad que supone su dedicacion al tema costumbrista gallego y que lo
sitla como iniciador de la plastica gallega contemporanea, sino sobre todo por
introducir de primera mano las novedades estéticas de la pintura de Madrazo,
del mismo modo que hara afios mas tarde en el caso asturiano. Pronto recibira
numerosos encargos de las clases mas adineradas, consolidandose asi como
retratista de prestigio no so6lo de la burguesia sino también de la aristocracia
provinciana.

Ejemplo de esta vinculacion no solo con la burguesia sino también con la
aristocracia de Galicia es el Retrato de Juan Nepomuceno Jaspe Montoto
(1857) (Fig. 2) del Museo de Belas Artes de A Corufia. El retratado es el
esposo de Carmen Moscoso de Altamira, dama perteneciente a uno de los
linajes mas antiguos de la nobleza gallega, y a la que Fierros retraté ese mismo
afio en un magnifico lienzo. Ambos cuadros muestran al personaje casi de
cuerpo entero, en un formato mayor que el habitual retrato de busto y por lo
tanto de categoria superior, acorde con la propia dignidad del cliente. Para el

caso que nos ocupa, Fierros escoge una tipologia de larga tradicion en la

®D. Gamallo Fierros, op. cit.

® Contra el pronéstico inicial de Fierros, que pretendia pasar un afio en Santiago de
Compostela, su estancia en la capital gallega se alargo finalmente hasta 1858.

" Gamallo Fierros alude a una hipotética recomendacion del pintor gallego Jenaro Pérez
Villaamil, al que Fierros debié haber conocido durante su estancia en Madrid, como detonante
de su decision de trasladarse a Santiago de Compostela.

® J. Villa Pastur, “Dionisio Fierros Alvarez (1827-1894)", en Pintores Asturianos, IV, Oviedo,
Banco Herrero, 1973, p. 46.

° Sobre el tema del retrato decimonénico en Galicia, véase: J. M. Monterroso Montero, “El
retrato gallego durante el siglo XIX. Tipificacion sociol6gica de un género”, en Galicia Siglo XIX:
Hacia la modernidad [cat. exp.], A Corufia, Fundacién Caixa Galicia, 1998, p. 27-37; y J. M. B.
Lopez Vazquez, “A arte como retrato da sociedade”, en Galicia Terra Unica. O Século XIX [cat.
exp.], Xunta de Galicia, 1997, p. 272-297.
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historia del arte, segun la cual se nos presenta al modelo situado ante un
balcon con un cortinaje que se abre a un fondo de paisaje. Estos elementos,
propios del retrato de aparato, se hardn cada vez mas frecuentes en la
retratistica burguesa desde mediados de siglo, como sefiala Lépez Vazquez,
con “influjos mutuos entre burguesia y aristocracia [...], hasta el punto de no
poder decir muy bien quién influye méas sobre quien”*°. Un elemento propio de
los retratos de aparato como la mesa se emplea aqui como recurso para que el
modelo pose su sombrero, sobre el cual apoya el brazo derecho con cierto
desdén mientras sostiene un puro encendido entre los dedos. Esta actitud
sofisticada, deudora de la mejor retratistica de Madrazo, la emplea Fierros en
consonancia con la propia imagen del retratado, caracterizada por su bigote y
perilla muy cuidados, y el elegante atuendo dominado por el citado sombrero y
la presencia destacada de la capa, prenda tipicamente espafiola que sera muy
frecuente en la iconografia del propio autor'* y que nos remite al perfil de dandi
tan comun entre la sociedad romantica del momento. De este modo, el
presente retrato no se limita a la captacion de la individualidad de un personaje,
sino que consigue plasmar el sentir general de una época a través de sus
gustos, a los que Fierros supo responder con éxito.

Formalmente se aprecia una continuidad absoluta con el aprendizaje de
Madrazo, y es que, a pesar de que el viaje de Fierros a Galicia en 1855 marca
el inicio de su etapa de madurez, las novedades estilisticas que experimenta su
pintura durante esta primera estancia compostelana sélo afectan a su obra
costumbrista, mientras en los retratos se mantiene una continuidad casi
absoluta respecto a la etapa anterior que se prolongara al menos hasta el final
de la década. Asi, observamos cémo sigue modelando el rostro con la
rotundidad de una zona iluminada opuesta a otra en sombra, aunque
potenciando ésta ultima hasta un punto que Madrazo nunca haria. Herencia del

maestro son también la elegante disposicion de la figura, su aproximacion al

193, M. B. Lépez Vazquez, “A arte como retrato da sociedade”, en Galicia Terra Unica. O
Século XIX [cat. exp.], Xunta de Galicia, 1997, p. 278.

1 | a presencia de la capa sera constante en los autorretratos de Fierros, quien gustaba de
lucirla orgulloso como defensor de la esencia mas castiza de las costumbres espafiolas. Véase,
a este respecto, D. Rodriguez Paz, “El pintor ante su imagen: una aproximacién a la obra de
Dionisio Fierros a través de sus autorretratos”, en Actas del XVIIl Congreso C.E.H.A. Mirando a
Clio. El arte espafiol espejo de su historia, Santiago de Compostela, 20-24 de septiembre de
2010 (en prensa).
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primer término, el delicado tratamiento de las manos, o la profundizacion en la
psicologia del personaje a través de la expresividad del rostro. La base de la
composicién sigue siendo estrictamente lineal, con un dibujo definido al que se
somete una paleta cromatica que, aunque restringida, hace gala de una
inteligente combinaciéon de los tonos negros que denuncia un profundo
conocimiento de la obra de Velazquez. Sin embargo, se aprecia ya una clara
voluntad de liberar la pincelada, que comienza a aplicarse con trazos mas
empastados en los que se vislumbra el trazo del pincel sobre la tela. El
tratamiento del dltimo término sigue adn pautas academicistas, con un
artificioso esfumato que genera una ambientacibn sugerente, muy en
consonancia con la personalidad del modelo que el artista quiere subrayar.

Los continuos encargos recibidos por Fierros durante estos tres afos en
Santiago terminan por confirmarlo como retratista de prestigio entre las clases
mas acomodadas. Empero, su labor no se cefiira exclusivamente a la
burguesia y a la nobleza, y asi en 1857 recibe el cometido de realizar varios
retratos para la galeria de personajes ilustres de la Universidad Compostelana,
entre los que habria de figurar uno de la reina Isabel Il. Fierros ya habia
establecido contactos con la Casa Real siendo discipulo de Madrazo, y durante
toda su vida atender4 numerosos compromisos con esta institucién*?. En este
caso, el artista toma como referente otro retrato de la soberana pintado por
Madrazo, aunque reduciendo considerablemente su tamafio para cefirse a un
formato de busto. De este modo, vemos coOmo una tipologia propia del mundo
burgués se adapta sin ningun problema a modelos regios para mostrarnos una
obra en la que prima la captacion de los rasgos faciales del personaje sobre la
ostentacion inherente a los retratos oficiales. No obstante, esto no significa que
Fierros no haya recibido encargos para retratos de mayor empaque, y asi se
puede apreciar en diversas obras, coetaneas y posteriores, custodiadas
también en la Universidad de Santiago.

El pintor vuelve a echar mano de un Ovalo para inscribir la figura. Respeta
fielmente la iconografia de la obra de Madrazo, asi como la disposicion en tres

cuartos de perfil, pero eliminando toda referencia espacial a la estancia

'2 En el catalogo de obras de Dionisio Fierros encontramos numerosos retratos de Isabel Il y de
Alfonso XIl. De este Ultimo, segun refiere el pintor en su autobiografia, recibié el encargo de
realizar “dieciséis retratos, dos grandes y quince de busto, para las Comandancias de
provincias.”, D. Gamallo Fierros, op. cit.
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palaciega del cuadro original que aqui se sustituye por un fondo neutro. Fierros
acierta a captar de forma magistral la expresividad del rostro de la reina,
recurriendo nuevamente al cliché leonardesco que subraya la comisura de los
labios para insinuar una sonrisa, y concentrando en la mirada toda la
profundidad de su caracter. Todo esta pensado para resaltar la sugerente
sensualidad de la modelo, potenciada por el tratamiento eburneo de la piel, que
encuentra un perfecto complemento en las joyas y oropeles que adornan su
vestimenta. En este sentido, Fierros destaca como buen seguidor de las
ensefianzas de su maestro al plasmar las diferentes calidades tactiles de telas
y joyas para incrementar la sensacion de realismo, apostando por la
simplificacion optica de la pincelada en lo que supone un avance de su
produccion futura.

En 1858 Fierros regresa a Madrid, donde dos afios después presenta por fin
sus cuadros costumbristas a la Exposicion Nacional, obteniendo una Primera
Medalla por Una romeria en las cercanias de Santiago. En la capital espafiola
frecuenta los circulos artisticos en compafia de otros pintores de renombre
como Eduardo Rosales, Casado del Alisal, Alejandro Ferrant, Gisbert, Carlos
de Haes o el propio Federico Madrazo, con quien le une una estrecha amistad
que mantendra durante toda su vida. Durante los primeros afios de esta
década, su labor retratistica se ve un tanto reducida por una mayor dedicacion
a los temas de género, para los que busca ahora una nueva inspiracion en
tierras de Salamanca y de Portugal. Son pocos los datos biograficos que nos
han llegado de esta etapa, aparte de un primer viaje a Paris en 1863 —que se
completara presumiblemente con otros dos mas en 1867 y 1876-, donde pudo
conocer de primera mano las novedades plasticas que dominaban el panorama
europeo de mediados del XIX.

A partir de esta década, los retratos de Fierros experimentan un cambio
significativo. Si observamos el Retrato de Ana Lanza Pulpeiro (coleccion
particular) (Fig. 3), vemos como al pintor le interesa potenciar la sensacion de
realismo, para lo cual ha de replantearse la problematica de la luz y, en
consecuencia, del modelado. Basandose en Veladzquez, comienza a emplear
una iluminacion mas calida que evite los fuertes contrastes de modelado y
reparta las sombras de un modo mas uniforme, contribuyendo asi a destacar la

propia orografia del rostro. Este cambio en el tipo de luz le permitira potenciar
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no soélo la sensacion de realismo sino también de atmosfera, disimulando con
ello el rigor dibujistico de la composicion. La introduccion del efecto atmosférico
le llevara a modificar su paleta cromatica para centrarse en los tonos pardos,
aproximandose asi a los parametros del retrato roméantico derivado de
Rembrandt.

Estos cambios supondran la plena madurez del estilo de Fierros, consolidando
un esquema de retrato que conjuga la herencia de Madrazo y la aprehensién
de la obra de Veladzquez en un resultado que gozara de una amplia trayectoria
entre la sociedad burguesa. En el Retrato de dama desconocida (1870) del
Museo do Pobo Galego (Santiago de Compostela) se mantiene la actitud
distante y un tanto altiva propia de las modelos de Madrazo, aunque iluminada
por un foco calido y casi tenebrista. Este tipo de luz, ademas de generar una
sensacion realista, consigue fijar nuestra atencién en la zona del rostro,
circundada por una penumbra casi absoluta que resalta las carnaciones del
rostro y envuelve a la dama en un sugerente halo de misterio que veremos
presente en los mejores retratos del pintor.

En 1872 Fierros regresa a Santiago de Compostela, donde permanecera hasta
1877, aunque de forma mas intermitente que en su anterior estancia. Asi, en
1874 lo encontramos en A Corufia, y a inicios de 1875 de nuevo en Madrid.
Esta segunda etapa santiaguesa marca el fin de su periodo de madurez —que
abarca desde 1855 hasta 1878-, y en ella verd aumentada su produccién de
retratos de forma notable. Muchos de los cuadros realizados durante estos
afos han sido documentados por M2 Concepcion Tabernero Rey en su tesis de
licenciatura inédita'®, dandonos una valiosa informacién sobre la facilidad del
pintor para acometer numerosos encargos en un tiempo limitado. Esta rapidez
en la ejecucion queda de manifiesto de un modo especial en los retratos del
empresario corufiés Narciso Obanza Miranda y de su esposa, Elisa Alonso
Lépez, ambos de coleccion particular, y datados en 1874. Con idénticas
dimensiones, utilizan el habitual lienzo oval para mostrar al modelo de busto,
en posicion frontal e iluminado por un foco externo que lo destaca

volumétricamente sobre un fondo indefinido. El dato novedoso, sin embargo, no

¥ M. C. Tabernero Rey, El Pintor Dionisio Fierros Alvarez, su vida y su obra, Tesis de
Licenciatura inédita, Dirigida por el Profesor Otero Tufiez, Universidad de Santiago de
Compostela, 1966.
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atafie a cuestiones formales, sino que se encuentra en la parte posterior del
bastidor, en sendas anotaciones manuscritas por el pintor que hacen constar la
fecha exacta de cada obra, incluyendo mes y dia, y la edad precisa del
retratado en ese momento. La primera es del 25 de agosto, y la segunda del 28
del mismo mes, y aunque hemos de interpretarlas como la fecha de finalizacion
da cada trabajo —lo cual no impide que una obra se hubiera empezado antes de
concluir la anterior-, es un dato destacado a tener en cuenta al valorar la
capacidad del artista para responder a una gran demanda de retratos en un
periodo de tiempo muy reducido.

Durante el siglo XIX el retrato infantil goz6 de un gran éxito entre la sociedad
burguesa, especialmente a partir del Romanticismo, con la puesta en valor de
las teorias de Jean-Jacques Rousseau. Entre los clientes mas adinerados se
hizo frecuente el encargo de retratos de cuerpo entero, a menudo ambientados
en un entorno natural. Esta modalidad fue menos solicitada entre la clientela de
Fierros, fundamentalmente por el elevado precio de estas obras, aunque
encontramos algunos ejemplos que merece la pena recordar. Es el caso del
Retrato de José Gonzéalez de la Sela y Diaz (coleccion particular), firmado y
fechado en 1876, donde se representa al nifio en un paisaje abierto. Este tipo
de emplazamiento fue menos recurrente en el siglo XIX, mas proclive a la
ambientacion de nifios en jardines o espacios acotados, aunque esta presente
en algunas obras de gran calidad como el Retrato de Federico Florez (1842),
de Federico de Madrazo, inspirado en el referente velazquefio del principe
Baltasar Carlos.

El retrato muestra el interés del pintor por relacionar la figura con el espacio en
gue se incluye, aunque con un resultado poco afortunado, pues sigue
entendiendo el paisaje como un telon de fondo con caracter ornamental, y no
como parte integrante de la escena. En este sentido, hemos de valorar el
empleo de una luz poco unificadora, aplicada independientemente en el paisaje
y en la figura, y concebida mas como una iluminacién de interior que como una
luz crepuscular propia del momento del dia que se recoge en el cuadro. Esto es
en definitiva un factor que juega en contra del realismo que persigue el artista,
y al que hemos de sumar la rigidez y la falta de organicidad del cuerpo del nifio,
cuya postura rotunda y hieradtica apoyando la mano sobre una roca —
posiblemente inspirada en el Retrato de Manuel Flores Calderén, de Esquivel-
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lo aproxima mas a la solemnidad de un retrato de aparato que a la naturalidad
del retrato infantil.

1878 marca el inicio de la Ultima etapa creativa de Fierros. Ese afio nuestro
pintor fija su residencia definitiva en Oviedo junto a su esposa Antonia Carrera,
con quien se habia casado cinco afios antes. Alli naceran los hijos del
matrimonio que llegarian a edad adulta —los tres primeros, nacidos antes de
esta fecha, moririan sin llegar a cumplir los tres afios-. Esta nueva situacién
familiar aporta estabilidad a Fierros, que abandona en parte sus continuos
viajes para dedicarse a una vida mas acomodada, propia del perfecto burgués,
aunque sin renunciar a periodicas estancias en Madrid y algunos viajes al
extranjero, entre los que destacan el realizado a Paris en 1876 y otro a
diversas ciudades de Italia en 1891.

Esta estancia en Paris, donde conoce de primera mano las novedades
artisticas de la Europa del momento, sera determinante en la evolucién de su
estilo durante la dltima etapa de su vida, encaminandolo hacia un mayor
naturalismo. Esto se aprecia de manera especial en la serie de retratos que
realiza de sus hijos, en los que profundiza en el protagonismo de los efectos
pictéricos con una mayor presencia del color y de la mancha, aumentando su
interés por la plasmacion de la luz y la atmdsfera. La mayoria de estas obras
son pequefios lienzos de caracter intimo, con un formato de busto corto en el
gue se representa poco mas que la cabeza del nifio, y en todos ellos queda
patente la extraordinaria destreza de Fierros para captar la gracia y la
ingenuidad del caracter infantil, con una gran proximidad al espectador que en
el fondo aduce el fuerte vinculo afectivo que unia al pintor con sus hijos. El
hecho destacado de que el artista retratara a toda su descendencia en varias
ocasiones, asi como a su esposa y a otros parientes mas o menos cercanos,
hemos de explicarlo teniendo en cuenta de nuevo su mentalidad burguesa que
le lleva a interesarse por la posesion de retratos de sus familiares y a valorarlos
como sefial de pertenencia a una clase social acomodada, con independencia
de que hayan sido pintados por €l mismo.

La gran capacitacion de Fierros para el retrato infantil se pone de manifiesto no
s6lo en obras realizadas para su disfrute personal sino también en encargos de
clientes burgueses. Es el caso del Retrato de Juan Gonzalez Mori y Piedra

(coleccion particular) (Fig. 4), un pequefio lienzo en el que recurre al mismo
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esquema formal empleado en los retratos de sus hijos, aunque introduciendo
algunas novedades que suponen un paso mas avanzado en su estilo.
Tomando de nuevo como referencia la obra de Velazquez, modela el rostro con
una entonacion grisacea que genera un efecto de semipenumbra, producto de
una iluminacion tamizada que le permite incrementar la sensacion de
atmosfera. En consecuencia, los contornos de la figura se tornan mas
desdibujados, y aumenta el protagonismo de una mancha cromatica aplicada
con gran soltura de pincelada. De este modo se consigue generar una
encantadora sensacion de magia del ambiente que, subrayada por la dulzura
del rostro y el inocente gesto que lleva al nifio a inclinar levemente la cabeza
mirando al espectador con timidez —gesto que delata un profundo conocimiento
del natural-, hace de esta obra uno de los mejores retratos de los ultimos afios
del pintor.

Aunque la mayoria de los retratos burgueses que Fierros realiza durante esta
etapa siguen las pautas formales de su periodo anterior, en ocasiones se
permite aplicar los logros que su pintura experimenta en los Ultimos afios,
saliéndose un poco de las estrictas pautas del retrato romantico. Asi se
observa en el Retrato de Placido Alvarez-Buylla Santin (coleccién particular)
(Fig. 5), firmado y datado en 1887. En primer lugar llama nuestra atencion la
ampliacion del espectro cromatico para dar cabida a los tonos verdosos, poco
frecuentes en su obra anterior —especialmente en el tratamiento de los fondos-,
y que se complementan con pardos y ocres. Este cromatismo se trabaja con
largos brochazos cargados de materia, sobre todo en el fondo pero también en
la chaqueta —entendidos como grandes zonas a rellenar con color-, que
generan una atmosfera muy dindmica. Asimismo, el tratamiento de la barba y
los cabellos también da libertad a la pincelada, esta vez aplicada con pequefios
trazos que dan una sensacidon mas espesa y desdibujada. De este modo, el
color adquiere un protagonismo nunca antes alcanzado en la obra de Fierros,
aunque sin renunciar por ello a la captacion de la expresividad del rostro,
donde se mantiene cierto sometimiento a la linea para definir con precision los
rasgos faciales.

La liberacion del color alcanza su maximo nivel en el Retrato de un viejo
(coleccioén particular) (Fig. 6), una obra que, si bien hemos de considerar como

un estudio experimental sin ninguna finalidad mercantil, nos permite valorar de
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forma singular el nuevo rumbo que toma el estilo de Fierros durante estos
afios. Se trata nuevamente de un cuadro de pequeiio formato en el que la
principal preocupacion del artista es la plasmacién del rostro del modelo, que
ocupa la préactica totalidad del lienzo. Los avances observados en los ejemplos
anteriores dan aqui un paso mas, de manera que la pincelada se vuelve aun
mas suelta, desapareciendo el dibujo casi por completo y pasando a componer
con color. La factura se torna mas abocetada, jugando con efectos inacabados
y con una paleta cromatica que abarca desde los rojizos hasta los azules. En
definitiva, todo esta concebido con la intencion de resaltar, por medio del color,
de la mancha y de los reflejos luminicos, la expresividad de un rostro marcado
por el paso de los afios.

Curioso resulta, por la tipologia empleada, el Retrato yacente de Ignacio
Herrero (1879), propiedad del Museo Casa Natal de Jovellanos, Gijon. No es la
primera vez que Fierros realiza el retrato de un finado, pero en esta ocasi6n
se plantea la obra como un estudio previo de los rasgos del personaje con
objeto de pintar un posterior retrato al que ya se habia comprometido pero que
por diversas razones no habia podido cumplir. El artista nos muestra al modelo
sedente en su lecho mortuorio, representado solo de busto con la cabeza
apoyada sobre un gran almohadon y arropado por una sabana. Fierros se sirve
de la gran superficie blanca de la almohada para proyectar la sombra del
rostro, generando con ello un gran contraste cromético que ayuda a conseguir
un efecto volumétrico dentro de un espacio acotado. El rostro traduce con
acierto los rasgos deformados tras la muerte: labios y mejillas hundidos,
cuencas de los ojos marcadas, etc., todo ello tratado con tonos ocres que
acentlan su aspecto mortecino. La paleta cromética queda restringida al
blanco, negro y ocre, pero combinados de manera inteligente y sobre todo
novedosa en las sdbanas, donde la superposicion de campos del mismo color y
el tratamiento ligero de la pincelada crean un efecto abocetado y envolvente.
En la dltima etapa de su carrera, Fierros descubre la técnica de la acuarela,
con la que nos dejara excelentes obras. Por la rapidez de ejecucion que este
proceso requiere, lo empleara casi siempre en paisajes, donde puede

desarrollar una factura mas ligera. Sin embargo, la presteza que adquiere su

4 En 1850 ya habia retratado, en compaiiia de Madrazo, al infante don Luis de Borbén, primer
hijo de Isabel Il fallecido pocas horas después de nacer.
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estilo hacia los afios finales de su vida posibilitara que en ciertas ocasiones
aborde el género del retrato a la acuarela. Es el caso del Retrato de su hija
Pura (coleccidn particular) de 1881, réplica de busto de otro retrato de cuerpo
entero pintado al 6leo, en el que se aprecia la gran capacidad de Fierros para
ejecutar una obra de esta naturaleza en poco tiempo. Del mismo modo que en
los Oleos, combina un diferente tratamiento en el rostro y en los ropajes, con
una pincelada mas amarrada y descriptiva en el primero y mas suelta en los
segundos.

La gran cantidad de encargos a los que Fierros debe responder durante estos
afios determina que en muchos de sus Ultimos retratos se produzca una
simplificacion absoluta de medios y efectos. Asi, en el Retrato de Josefa Lanza
Trelles (coleccion particular) (Fig. 7), realizado en 1892, reduce la esencia del
retrato a poco mas que la zona del rostro, quedando la parte inferior del lienzo
tan s6lo abocetada. El uso del pigmento se ve reducido a su minima expresion
—especialmente en el fondo-, de modo que en todo el cuadro se advierte a
simple vista la tela del lienzo. En este sentido, el esquema compositivo se
invierte, de manera que el Ultimo término, tradicionalmente oscurecido, se
aclara para proyectar sobre €l la sombra de la figura como Unico recurso
volumétrico. El rostro apenas recibe modelado, y se construye tan solo con la
ayuda de pequeilas zonas de penumbra y carnaciones que animan la
superficie de la faz'®.

Por su parte, en el Retrato de Juan Bances (Junta Provincial de Oviedo de la
Asociacion Esparfola Contra el Cancer), uno de sus dUltimos encargos
realizados poco antes de su muerte en 1894, Fierros centra este proceso
simplificador en una tendencia a la geometrizacion. La figura se define con
contornos muy marcados, condicionados por un foco luminico de cierta dureza
que sin embargo no renuncia a captar los efectos de brillos y reflejos para

potenciar la sensacion de realismo.

> Como indica la inscripcion sobre la firma, este retrato fue realizado tomando como modelo
una fotografia, un recurso habitual entre los pintores del momento y que Fierros emplearia en
repetidas ocasiones, aunque no siempre lo haga constar en el lienzo. La fotografia sera un
gran apoyo para su labor retratistica al menos desde la década de 1860, y ademas de servir
como referente en ausencia del modelo, la empleara como inspiracion durante su Ultima etapa,
igual que muchos contemporaneos, para introducir novedades compositivas en su obra.
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Fig. 1 - Dionisio Fierros, Retrato de sefiora con blusa a rayas,
coleccién particular.

Fig. 2 - Dionisio Fierros, Retrato de Juan Nepomuceno Jaspe Montoto, 1857,
Museo de Belas Artes de A Coruiia.
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Fig. 3 - Dionisio Fierros, Retrato de Ana Lanza Pulpeiro,
coleccién particular.

Fig. 4 - Dionisio Fierros, Retrato de Juan Gonzalez Mori y Piedra,
coleccién particular.
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Fig. 5 - Dionisio Fierros, Retrato de Placido Alvarez-Buylla Santin, 1887,
coleccion particular

Fig. 6 - Dionisio Fierros, Retrato de un viejo,
coleccion particular.
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Fig. 7 - Dionisio Fierros, Retrato de Josefa Lanza Trelles, 1892,
coleccién particular.
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André Soares. Uma sensibilidade entre o Barroco e o Rococé
(1746-1769)"

Eduardo Pires de Oliveira
Doutor em Histéria da Arte. Faculdade de Letras-Universidade do Porto.

Resumo: André Soares (Braga, 1720-1769) foi um criador de obras de arquitectura, talha,
ferro, desenho e cartografia. A sua grande capacidade financeira permitiu-lhe ndo precisar de
trabalhar. Como era corrente na época, as suas obras dividem-se por duas correntes artisticas:
0 rococo e o tardobarroco.

O rococ6 chegou a Braga pela méo do arcebispo D. José de Braganca (1741-1756).
André Soares beneficiou do seu apoio ao ser escolhido para desenhar o novo Pago
Arquiepiscopal, em que oscilou entre 0 gosto joanino e o0s novos valores do rococo.
Rapidamente, porém, mudou para o novo estilo, de que sdo exemplos a nova fachada da
Capela de Santa Maria Madalena da Falperra e o Palacio do Raio. Mas também fez muito
rapidamente uma nova inflexao decisiva: as obras de arquitectura passaram a ter um desenho
que se revé num tardobarroco desornamentado e as de talha mantiveram-se num rococé
vibrante, ideias que manteve até ao final da sua vida.

A sua obra esta espalhada um pouco por todo o Norte de Portugal: Braga, Viana do
Castelo, Ponte de Lima, Arcos de Valdevez, Vila Verde, Esposende, Guimaraes, Vila Real e

Vila Nova de Gaia (esta perdida).
Palavras-chave: André Soares. Portugal, Rococd. Minho, Rococo

Abstract: André Soares (Braga, 1720-1769) was an architectural, carving, iron, drawing and
cartography works creator. His financial wealth meant that he didn’t have to work. As its was
common in those times, his works were divided in two artistic movements: rococo and late
baroque.

Archbishop D. José de Braganca (1741-1756) brought Rococo to Braga. André Soares
benifited from his support, having been chosen to design the new Archbishop’s Palace, where
he ranged between the Johaninne style and the new rococo values. Soon after, though, he
changed to a new style, as one can witness in the Santa Maria Madalena da Falperra Chapel

and the Raio Palace. In another equally quick move, his architecural work taking on a new form

! Este texto segue muito de perto o que apresentamos em 11 de Abril de 2012, na Faculdade
de Letras do Porto, nas provas de doutoramento a que nos subtemos sob o tema “André
Soares e o rococ6d do Minho”. Para ndo o sobrecarregar este texto com um nlmero excessivo
de notas de rodapé remetemos o leitor para o primeiro dos volumes entdo elaborados. Este
trabalho esta disponivel no repositério da Universidade do Porto.
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which is part of an unadorned late baroque whilst his carving maintained its vibrant rococé
characteristics, traits that remained to the end of his life.

His work is scattered all over northern Portugal: Braga, Viana do Castelo, Ponte de
Lima, Arcos de Valdevez, Vila Verde, Esposende, Guimarées, Vila Real and Vila Nova de Gaia

(this one no longer available).

Keywords: André Soares. Portugal, Rococo. Minho, Rococo.
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André Soares foi uma personagem do mundo da Historia da Arte
portuguesa descoberta por Robert Smith e dada a conhecer em 19722 A
grande qualidade da sua obra levou a que o0 seu nome e referéncias aos seus
trabalhos surgissem em todos os manuais (mesmo os do secundario) e guias
turisticos (mesmo os mais incipientes). A partida ndo parecia ser uma
personalidade facil de uma nova abordagem que, contudo, era necessaria e
urgente.

O trabalho de Robert Smith, como qualquer estudo pioneiro, tinha
muitas brechas, brechas que o tempo — quase 40 anos — foi abrindo cada vez
mais e que importava resolver para ndo se continuarem a repetir quase
indefinidamente os mesmos chavdes. Tornava-se necessario, portanto, rever
tudo quanto aguele mestre americano e todos os demais escreveram e juntar-
lhe o labor de uma nova investigacao e de visitas a multiplos edificios civis e
religiosos, tudo feito com uma visdo e metodologia que deveriam ser diferentes,
fortemente inquisidoras de todo e qualquer pormenor. Seria, portanto, preciso
fazer uma investigacdo que se orientasse tanto no sentido de fazer perguntas
como de tentativas de respostas, num questionar continuo de toda e qualquer

situacao.

Da familia a amigos a obra

A primeira questdo teve, naturalmente, que ver com o Homem,
identifica-lo. Os materiais encontrados permitem-nos nao s6 conhecer bastante
bem a sua familia como, também, a forma como foi escolhido para conceber

varias obras.

? Na realidade, sairam em 1969 dois artigos da autoria de Robert C. Smith, para assinalar o
bicentenario da morte de André Soares, um em Portugal e outro nos Estados Unidos: SMITH,
Robert C. — No bicentenario da morte de André Soares — Arquitecto bracarense. Comércio do
Porto, 14 de Janeiro de 1969; e André Soares. The rebirth of an architect. The journal of the
American Portuguese Cultural Society, New York, 3 (3), 1969, p. 6-22. Seguiram-se o0 capitulo
gue incluiu num livro dedicado a vida e obra de Frei José Vilaga (Frei José de Santo Antonio
Ferreira Vilaga: escultor beneditino do século XVIII. Vol. 1, Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1972, p. 163-242) e uma pequena monografia autonoma (SMITH, Robert C. —
André Soares. Arquitecto do Minho. Lisboa: Livros Horizonte, 1973)
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André Soares foi um membro de uma familia dotada com bens
bastante razoaveis: o pai foi mercador na mais importante rua de Braga e juiz
de uma das mais afamadas confrarias da cidade, a de Santa Cruz;

um tio solteiro, o Sargento-Mor Francisco Ribeiro da Silva, foi
possuidor de bens muito consideraveis;

e outro tio, Tomé Marques Guimaraes, estava muito bem colocado
guer na hierarquia da toda poderosa Mitra, quer em algumas confrarias
bracarenses.

E, o que ndo € menos importante, André Soares foi irmdo de um
padre, Antonio Soares da Silva, que também se exercitou nas artes de riscar,
foi autor de pelo menos um projecto, o do retabulo-mor da paroquial de
Caldelas, Amares. Ou seja: André Soares ascendeu pela capacidade de
relacionamento da familia mas, também, e naturalmente, pelos seus dotes
naturais.

Ou seja: André Soares era oriundo de uma familia de comerciantes
abastados e movia-se com facilidade no estrato social mais influente na

dindmica bracarense, civil e religiosa

O desenrolar da investigacdo mostrou-nos que o apoio familiar foi
fulcral para o seu reconhecimento publico, pelo menos para as primeiras obras,
conhecendo-se pormenorizadamente esses processos. Vejamos as fontes de

alguns apoios que podera ter recebido e as obras que neles tiveram origem:

Cartela para os Estatutos do Bom Jesus e Santa Ana: estas duas

confrarias uniram-se em 1737°. Em consequéncia, fez-se o usual borrdo para

8 Arquivo da Igreja de Santa Cruz. Irmandade de Santa Cruz. Livro 47, fls. 600 a 609v.
Segundo este livro de actas, foram os seguintes os momentos fundamentais da decisédo
tomada pela Mesa da Irmandade dos Santos Passos:

- fls. 189v-190: 21 de Junho de 1735: A Irmandade dos Santos Passos tomou a decisdo de
pedir autorizacdo para se mudar para a capela de Santa Ana, no que foi sancionada pela
reunido da Junta de Deputados de 24 de Julho seguinte (fls. 581-581v).

- f6l 190v e fol. 191: 8 de Abril de 1736 e 17 de Maio de 1736. Decidido fazer a unidao com a
irmandade de Santa Ana.

- fol. 191v: 17 de Maio de 1736: ha ainda quem afirme que ndo se deveria efectuar a unido
porque estavam inquietando a confraria com pleitos, mas esta posicdo ndo teve forca para
contrariar a decisao ja anteriormente tomada.

- ADB. Nota Geral, 22 Série, vol. 55, fls. 195v-199: 16 de Abril de 1737 - Contrato da confraria
de Santa Ana com a Irmandade do Bom Jesus dos Santos Passos desta cidade.
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uns novos Estatutos que, porém, por razdes desconhecidas néo foi levado de
imediato a bom termo, o que s6 aconteceria 10 anos mais tarde, em data que o
pai e o tio eram deputados desta confraria. Registe-se ainda que o pai foi um
dos 3 eleitos para fazer a revisao final destes Estatutos. Conhecendo os dotes
do filho e sobrinho, nada mais actual que lhe fosse pedido para fazer a usual
cartela, gratuitamente®.

Palacio de D. José de Braganca - O tio Tomé Marques Guimaraes”,
muito bem colocado na Mitra, podera ter sugerido o seu nome ao arcebispo.

Palacio do Raio e Capela de Santa Maria Madalena da Falperra
(foto 1) — Jodo Duarte Faria era mercador na mesma rua que o pai de André
Soares e foi juiz também da Confraria de Santa Cruz, em data posterior aquela
em que o pai de André Soares exerceu 0 mesmo cargo. Era natural, portanto,
que Faria conhecesse desde miudo os seus dotes.

Alteracbes ao retabulo de N2 S? dos Prazeres, na igreja dos
Jesuitas — O tio Tomé Marques Guimardes era membro da direc¢do desta
confraria mariana, onde também foi juiz Manuel Rebelo da Costa, um
comerciante com quem André Soares se cruzou, na mesma data, nas obras do
edificio do Hospital de S. Marcos e poucos anos depois nas capelas e fontes
do Bom Jesus do Monte

Retabulo-mor da matriz do Pico de Regalados — O padrinho de
André Soares, o padre Lourenco Jacome, morreu nesta freguesia onde seu

irmao servira como paroco®.

Veja-se, também, o Diario bracharense..., de Silva Thadim (manuscrito 1054, p. 104, do
Arquivo Distrital de Braga, onde existe apenas em fotocépia), que nos indica o dia exacto em
gue a irmandade dos Santos Passos saiu do convento do Pdpulo para a capela de Santa Ana:
10 de Marc¢o de 1737.

Sobre o pleito que manteve com os Cénegos Regrantes de Santo Agostinho veja-se, para além
do acima citado Livro 47, e de varios documentos avulsos existentes no Arquivo da Igreja de
Santa Cruz, ADB. Registo Geral, vol. 305, fls. 28-29v (provisdo sem titulo nem data).

* Percorremos os diversos livros desta confraria, nomeadamente os de despesa e de actas e
nao encontramos registo de qualquer pagamento a André Soares.

> Tomé Marques Guimardes ocupava em 31 de Marco de 1744 o importante cargo de
Tesoureiro dos Depdsitos de Genere e doze anos mais tarde, em 30 de Outubro de 1756, era o
Depositario das Inquiricdes de Genere: ADB. Registo Geral, vol. 162, fls. 391-392; ADB.
Registo Geral, vol. 147, fls. 238-239.

® ADB. Paroquial de Braga (Sé), livro 349, Obitos 4, fol. 22. ADB. Paroquial de Vila Verde (Pico
de Regalados), livro 448, Obitos 3, fél. 37v.
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Talvez tenham sido estes os relacionamentos mais importantes para
0s seus trabalhos bracarenses, sendo que os quatro primeiro referidos se
contam entre as suas primeiras obras. Apos estas, tudo devera ter acontecido
como que por natural arrastamento: Tomé Marques Guimardes podera ter
exercido o magistério da influéncia junto do arcebispo na indicacdo do nome do
seu sobrinho André para a execucdo do projecto do novo palacio
arquiepiscopal; mas é bem possivel que D. José — um homem que conhecia as
artes do desenho e que estudara em Evora com os Jesuitas’ — s6 tenha dado
0 seu acordo depois de ter visto uns tantos desenhos de André Soares,
desenhos hoje perdidos mas que deveriam ter qualidade, o que nos é
confirmado pela excelente obra que é a cartela dos Estatutos do Bom Jesus e
Santa Ana.

Sem duavida que esta escolha por parte do arcebispo foi a principal
base de apoio para a sua carreira, apoio que depois devera ter sido mantido na
escolha do nome de quem deveria projectar o novo edificio para a Camara
Municipal, edificio que, e isso é muito importante, seria implantado, por pressao
do arcebispo — que, ndo esquecamos, era 0 Senhor do Couto de Braga -,
defronte do novo palacio arquiepiscopal. A harmonia da praca pedia o0 mesmo
autor.

Como Smith ja& avancou, nada mais natural que a sociedade
bracarense desejasse depois ter André Soares como o principal idealizador dos
projectos que queria levar avante. Mas ndo devera ter sido apenas essa a
razdo que levou Jodo Duarte Faria a escolhé-lo para autor do projecto de
profunda remodelacdo da sua casa, transformando-a no Palacio do Raio (foto
2), edificio de uma modernidade sem par na cidade; foi também, repetimos, o
conhecimento directo da sua obra e a proximidade com o pai, quer nos
negocios, quer nas confrarias a que ambos pertenciam. E depois de ver o
desenho para o seu novo palécio, nada também mais natural do que pedir-lhe

" CAMPOS, Maria do Rosério Castico de — D. José de Braganca: estadia e educagdo no
“colégio e Universidade” de Evora: subsidios para a Histéria da Educacéo do século XVIIl em
Portugal. In CONGRESSO DE HISTORIA NO IV CENTENARIO DO SEMINARIO DE EVORA —
Actas. Vol. 2, Evora, Instituto Superior de Teologia / Seminario Maior de Evora, 1994, p. 347-
359.
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que fizesse o0 projecto para a nova fachada da capela de Santa Marta da
Falperra, onde integrava a mesa da confraria®.

Mas a cidade ou n&o deveria estar preparada para tais obras — ou
ndo havia capacidade econOmica, ou de atrevimento para tais ousadias —
porque depois houve uma retrac¢cdo no que respeita a arquitectura, nada mais
voltaria a ser construido com tal arrojo. Lembremos que, por exemplo,
sensivelmente na mesma data, em 1756, em Ponte de Lima, o definitério da
Ordem Terceira Franciscana aceitou sem discutir os desenhos que foram
apresentados por José Alves de Araujo para o conjunto da talha que iria
recobrir a nova igreja: foram os entalhadores concorrentes que chamaram a
atencao para o facto de que a talha a concurso ndo estava conforme o0 novo
gosto; sO depois desse alerta € que foi pedida uma nova proposta global, com
desenho moderno, ao projectista’.

Essa € uma matriz que iremos ver na futura obra de André Soares:
uma dicotomia entre o presente e o futuro, ou se quisermos ver as coisas em
termos europeus, entre o passado e o presente, entre o tardobarroco e o
rococo, se é que podemos colocar assim as coisas, pois € hoje bem aceite que
nos anos do rococ6 houve uma coexisténcia pacifica entre diferentes
sensibilidades, que em Braga e na mesma data — meados da década de 1750
— se manifestaram através de alguns edificios importantes: a manutencao de
valores classicos, tardobarrocos e a afirmacéo do rococo, sendo que em finais
da década de 1760 e inicios da seguinte ja o rococo estava a iniciar 0 ocaso, 0
gue se pode ver através das duas variantes do projecto ndo executado, datavel
de 1769, para o edificio da Arcada, ou o Arco da Porta Nova (1771). Embora,
também € certo que continuassem a ser feitas outras obras excelentes como o
grande retadbulo da capela do Horto, PGvoa de Lanhoso, de 1772 ou, muito
mais tardios, os dois pequenos retadbulos da igreja da Misericordia de Caminha,
ja de 1782, sem duvida de Joéo de Brito.

Nas obras de arquitectura que se seguiram a do edificio da Camara

Municipal de Braga, André Soares quase deixara os ornatos do rococo, s6 0s

® SMITH, Robert C. — André Soares..., p. 22: ... Jodo Duarte de Faria, rico comerciante e
cavaleiro da Ordem de Cristo, que serviu de pagador das obras da Falperra... Arquivo da
Confraria de Santa Maria Madalena da Falperra. Termos da Mesa 1746-1768, fls. 32v-33.

® SMITH, Robert C. — Frei José de Santo Anténio Ferreira Vilaga: escultor beneditino do século
XVIII. vol. 1. Lisboa: Fundac&o Calouste Gulbenkian, 1972, p. 226 e 333 (nota 269).
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usara muito pontualmente, em pequenissimos apontamentos. A sua obra
caminhara agora para um maior despojamento, partira para uma muito mais
forte pulsdo dos volumes, muito bem salientados por uma forma superior de
usar a linha, continuamente curva, “borrominesca” se tem dito, que tem na
fachada da igreja do convento dos Congregados um exercicio de quase
abstraccdo, uma fachada feita de muitos volumes e raras superficies lisas.
Essa ideia dos volumes € ja algo que se manifestara, por exemplo, na parte
superior do portal do Pal4cio do Raio, ou de uma forma diferente no pequeno
frontdo do edificio da Camara Municipal, e que atinge o climax na cornija da
zona do gaveto do convento dos Congregados, em que podemos contar 25
planos diferentes! Ou, se quisermos ver de outra forma, através da
sobreposicao de diferentes pecas, o que se pode ver na varanda principal do
edificio do Palacio de D. José em que os festbes que estdo como que colados
a parede sao quase escondidos pela balaustrada da varanda; ou nos ornatos
gue estdo na parte de tras das aberturas da porta principal do edificio da
Camara Municipal, em que mesmo a parte interior, que fica escondida,
mereceu 0 mesmo tratamento de qualidade.

Esta ideia da sobreposicédo de volumes é algo que ja se disse poder
ter sido influenciado pela arte galega, e que Carmen Folgar de la Calle fez
recuar a Dietterlin’®; mas talvez se possa ter origens anteriores, como se pode
ver na pedra de armas de D. Diogo de Sousa. Mas essa afirmacao de
monumentalidade, algo em que a arte de André Soares se afirma como raras
outras no espaco portugués, pode ja percepcionar-se no edificio do Palacio do
Raio, originalmente bem diferente do que estamos habituados a ver e,
sobretudo, no projecto original da sua ultima obra de arquitectura, a igreja

vimaranense dos Santos Passos (foto 3).

O Arguitecto Cenografo
Sobreposi¢cdes sao, também, varias das suas obras de arquitectura,
em que lhe foi pedido para fazer fachadas para acrescentar a edificios

existentes. E curioso assinalar que foram varias as vezes em que foi chamado

' FOLGAR DE LA CALLE, Maria del Carmen — Simén Rodriguez. Corunha, Fundacion Pedro
Barrié de la Maza, 1989, p. 22-24, 105, 147.
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para tais obras, muito cenograficas, como cenograficos sdo também os seus
retabulos. Se virmos bem,

- 0 pedido feito ao arcebispo para intervir no palacio do Raio! tem
apenas a ver com a regularizacdo do edificio existente através da construgao
de uma nova fachada que alinhasse com a rua existente, fachada que foi
colocada numa posicéo ligeiramente reentrante ao edificio anterior e Unico na
rua, o do Hospital, para poder haver um pouco mais de profundidade naquela
via estreita, 0 que permitia dar uma muito maior visibilidade a nova obra. E se
olharmos com atencdo, veremos que também o portal estad ligeiramente
destacado do restante edificio ; ou seja, temos aqui um portal sobreposto a
uma fachada que por sua vez foi sobreposta a um edificio pré-existente.

- na Capela de Santa Maria Madalena da Falperra, como € bem
sabido, apenas foi encarregado da concepcdo de uma nova fachada, a que
mais tarde acrescentou a escadaria exterior que a reenquadrou e Ihe deu uma
maior visibilidade, mesmo de longe, da cidade;

- a capela de N2 S2 da Torre ndo é mais que uma maquineta
sobreposta a uma velha torre medieval;

- para a igreja do Convento dos Congregados concebeu a obra final,
uma fachada, preparada para ser vista de longe, desde o meio do “campo”
onde estava implantada.

Mas essa cenografia ndo se restringe a concepcado de novas
fachadas. Passa também pelo local de implantacédo dos edificios. Se olharmos
com atencdo e se conhecermos a documentagéo, veremos que André Soares
teve, sempre que possivel, o cuidado de colocar os seus edificios em posicao
dominante:

- a fachada do palacio de D. José esta situada numa cota bem
superior a da rua; e o ligeiro U da sua planta torna-a mais cenogréfica

- nha Igreja da Lapa, dos Arcos de Valdevez, embora colocada no
local mais elevado da vila de entdo, era ainda necessario subir 6 degraus para
atingir a porta principal

- a capela de S. Bentinho, no Hospital de S. Marcos, ocupa uma
posicdo de destaque pois foi colocada de forma a defrontar uma rua

1 ADB. Registo Geral, vol. 173, fls. 269v-270v.
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- a igreja dos Santos Passos foi mudada para um sitio proximo, mas
com uma cota mais elevada, o que deu origem a uma escadaria e a um adro
delimitado por balatstres®?.

No que respeita a talha, refira-se sobretudo a intervencéo na igreja
do Convento de Tibdes: a sua obra aqui, embora imensa, restringe-se as pecas
que estavam colocadas nos locais que eram visiveis da entrada, isto €, em
toda a capela-mor, nos altares que encostam ao arco cruzeiro e todas as
sanefas que envolvem as aberturas. Ou seja, apds a sua intervengdo, quem
entra tem a sensacdo que ha uma grande unidade em toda a talha da igreja, o
que nédo é verdade porque os retabulos de todas as capelas laterais, que sé&o

profundas, mantém os retabulos antigos (foto 4).

Vejamos agora a influéncia de gravuras, das formas, na producéo de
André Soares.

Nada na documentacdo compulsada nos permite dizer que André
Soares frequentou determinada oficina ou escola. A sua arte tem,
naturalmente, algo a ver com a que se fazia antes. Mas tem, sobretudo, com os
modelos que pbde ir vendo nas colec¢cdes de gravuras ou tratados de
arquitectura que existiam no Paco Arquiepiscopal, em conventos e, muito
possivelmente, também nos jesuitas. D. José de Braganca estudou na
Universidade de Evora e devera ter compulsado as imensas gravuras que seu
irm3o D. Jodo V possuia. E possivel que tenha sido essa a origem da
modernidade bracarense e soaresca: a informacdo trazida pelo principe
arcebispo. A exigéncia da mudanca de retabulo para a capela do seu palécio e
as hesitacbes que se notam na decoracdo da fachada desse mesmo edificio,
de forte sabor joanino mas ja com varios apontamentos do rococd, apontam
nesse sentido.

Nao temos, porém, informacdo de como chegaram essas gravuras
ao Minho, nem sequer sabemos que colec¢des ou tratados de arquitectura
possuia cada mosteiro. O inventario da biblioteca do arcebispo, por exemplo,

ou o dos seus bens apés a morte, s&o muito pouco explicitos.

12 OLIVEIRA, Eduardo Pires de — Os alvores do rococé em Guimardes e outros estudos sobre
0 barroco e o rococ6 do Minho. Braga: APPACDM Distrital de Braga, 2003, p. 31-38.
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Mas a realidade bracarense diz-nos que essas gravuras deverao ter
corrido o Minho tantas sao as referéncias plasmadas nos edificios e retabulos
que vamos encontrando aqui ou acola. A maior colec¢cdo de gravura existente
no Norte do pais esta hoje na posse da Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto. E a de tratados de arquitectura pode ver-se na
Biblioteca Municipal, também do Porto. Sabe-se que originalmente
pertenceram a conventos nortenhos, mas a falta de pertences e a auséncia de
informacao sobre os diversos caminhos que percorreram até chegar ao destino
actual, ndo nos permite conhecer a origem de cada um desses livros e
gravuras.

Seja como for, podemos hoje saber que as ilustracbes desses
tratados, nomeadamente os de Sagredo, Serlio, Pozzo, Blondel, Briseux, entre
outros, sdo directamente referenciaveis nas obras de André Soares, da mesma
forma que também foram as gravuras de Babel, Cuviliés, Eichel, Gratz, os
irmaos Klauber, Pier, Schubler, Stockman e sobretudo Franz Xaver
Habermann. Conforme ja foi salientado, André Soares nunca copiou
directamente estes motivos, antes geralmente os recriou, embora pudesse ter
uma percepcao similar as que podemos reconhecer noutros autores, conforme
se pode ver, por exemplo, nesta série de trés imagens: um dos dois retabulos
da Sé de Lamego que Ihe andam justamente atribuidos, (de 17587?) (foto 5), o
retabulo do santuério austriaco de Maria Taferl*® (foto 6), e uma gravura de
Habermann (foto 7) ou outra de Stokman, o que também nos mostra que a
copia era frequente mesmo entre os proprios criadores de ornatos.

Curiosamente, na arquitectura, a principal peca decorativa, para além
do uso da linha e da sobreposicdo de volumes, €, tdo s6, um elemento
construtivo que elevou a uma categoria propria, que quase se pode dizer ser
uma escultura! Referimo-nos a aduela de fecho de arcos ou portas, algo que se
pode ver em qualquer tratado de arquitectura, mas de uma forma simples,
como mero apontamento, ndo da forma hiperbdlica como André Soares a

desenhou em varias das suas obras: em duas das capelas do terreiro de

¥ KRAPF, Michael — Triumph der Phantasie. Vom weg der Modelle als vorstellungshilfe zur
gebauten Wirklich. In Triumph der Phantasie: Barocke Modelle von Hildbrandt bis Mollinarolo.
Wien, Bohlau, 1998, p. 23. Ver também neste mesmo volume, na parte do catalogo, as paginas
190-192.
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Moisés, no arco que sustenta o coro alto da igreja dos Congregados, ou na
base do lanternim da capela dos Monges (foto 8).

Ainda nos ornatos, ha outros elementos que tornou comuns a
arquitectura e talha. Referimo-nos as cornucoépias que tanto se podem ver em
retabulos como suporte para imagens laterais (transepto da igreja do Mosteiro
de Tibdes), como na arquitectura (capela dos Monges), fazendo de falsos
cachorros. Ou a guirlanda, um motivo muito presente do barroco mas que o
rococé trabalhou com outra leveza que tanto encontramos na fachada da
capela de Santa Maria Madalena da Falperra, como em colunas de retabulos
(Retabulo de N S2 da Boa Memodria, na Capela de N2 S2 da Piedade, na Sé).

Para André Soares o uso das formas parece ser intemporal pois
usou-as em diferentes momentos do seu percurso artistico, chegando mesmo a
repetir no fim da carreira uma que usou nas primeiras obras. Veja-se, por
exemplo, o uso do festdo ao lado da porta da varanda principal do Palacio de
D. José, e nos retabulos da capela de Guadalupe, de Santo Anténio e da
Capela de Santa Rita de Cassia. S6 que ndo os usou com o mesmo desenho,
ou a mesma funcdo: André Soares utilizava os desenhos ou 0os motivos, mas
de uma forma livre pois ndo aceitava que tivessem apenas a funcao sugerida,

mas também a que ele lhes queria dar.

A arte da talha

Ao contrario do que ja vimos para a arquitectura, e da mesma forma
como se pode observar nos templos da Baviera, tudo se torna muito diferente
no mundo dos interiores e da talha. Nesta arte, André Soares voltou a deixar
correr livre e exuberantemente a sua veia de desenhador emérito, embora
atento as propostas que lhe poderiam vir das gravuras. Aqui o caminho seguido
€ 0 do rococo, pese um ou outro motivo, uma ou outra linha que nos possa
indicar outras sensibilidades, o que nos mostra que € um criador conhecedor e
atento a outros gostos, que pontualmente integra, mas sempre com mao
segura.

Na talha € o rococO que se manifesta na forma como usa a linha e,
sobretudo, o ornato, sempre assimétrico, de que usa e abusa, com imaginacao

fértil e muito fluida. Os seus retabulos, sobretudo os de maiores dimensoes,
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sdo maquinas que dominam o0s espacos e 0s volumes que defrontam,
acentuados pelo uso total do ouro, contradicdo que mostra que a sua alma
barroca também continuava presente. Ao contrario do que era normal na
época, rapidamente deixou de lado o uso da figura humana; depois da talha do
arco do retabulo de N2 S2 dos Prazeres e do guarda-voz do pulpito de Tibaes,
ambos de 1756, usa-la-a apenas uma vez, no retabulo de N S2 do Rosario, de
1761, mas em posi¢cdes sempre laterais, em locais que poderemos considerar
secundario, embora, como se sabe, André Soares ndo se possa considerar
haver locais secundarios nas suas obras.

O embasamento foi a parte que mais o0 atraiu, ha uma grande
evolugao que vai desde os volumes bolbosos das partes laterais da cadeira do
Dom Abade do Mosteiro de Bustelo, que se repete no retdbulo da sacristia de
Tibdes, as formas alargadas e com expressao propria dos retabulos de
Lamego, e da capela das Malheiras. Quase parece que 0s seus retabulos sdo
maquinas muito pesadas que necessitam de uma grande base de sustentacéo,
quando na verdade raramente 0 sao, mesmo quando tém plantas
extremamente complexas, como o de Tibdes. E nesta ideia repete, afinal, algo
que foi caro ao rococo: o dominio do ornato, a sua grande utilizacdo, mas sem
implicar a perda das formas da arquitectura o que, por exemplo, praticou na
casa de fresco do palacio de D. José, hoje na mata do santuario do Bom Jesus
do Monte. Pressente-se Gaudi, mas ainda se estava longe da desconstrucéo
quase absoluta do mestre cataldo, século e meio mais tardio.

No atico repete a ideia base que teve no embasamento, a da
intervencdo no espacgo. SO que o afirma aqui com outra forca ao projectar
quase indefinidamente a parte terminal pelo tecto de cada uma das capelas,
seja em Tibaes, em Viana (N S® do Roséario e Capela das Malheiras), na
Falperra, em N2 S2 da Boa Memodria e, sobretudo na capela dos Monges em
que a extrema projeccao do coroamento é ainda potenciada pelo dinamismo da
linha em zig-zag que define este atico.

Foram 26 as obras (ou conjuntos) de talha que inventariamos™®, 12
documentadas, 14 atribuidas e uma em que ndo sabemos se chegou a dar

seguéncia ao convite que Ihe foi formulado para participar no concurso do novo

1 Damos conta das obras de talha num quadro colocado no fim deste texto, bem como as de
arquitectura e, ainda, de outras artes..
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retabulo-mor da igreja de Santa Cruz. No que respeita a execucao, dividimos
estas 12 obras documentadas em dois nucleos: um levado a cabo até 1761 e o
outro até ao fim da vida. E significativo notar que das 5 obras do primeiro
destes periodos, 4 foram executadas por José Alvares de Aradjo, entalhador de
guem era padrinho de um dos filhos, uma ndo se conhece o nome do executor,
e a outra é uma intervencdo num retabulo de Marceliano de Araujo, algo ja
existente, portanto.

No outro periodo temos 6 obras: de uma ndo temos o nome do
entalhador executante, trés foram entregues a Jacinto da Silva e as outras
duas a mestres que trabalhavam na sua orbita: Manuel Carneiro da Costa e
André Antonio da Cunha, sendo que na que foi contratada por este mestre,
Jacinto da Silva e seu filho Luis Manuel serviram de fiadores.

Ou seja, houve nitidamente uma situacdo de cumplicidade entre
guem concebia e quem executava. E essa € outra das questbes que até ao
presente ndo temos visto ser bem especificada, tantas sdo as vezes — e
sobretudo na arte da talha — que atribuimos uma obra a um entalhador sem
querer cuidar de saber se ele apenas a concebeu, se apenas a executou, ou se
praticou as duas artes. E muito vulgar dizer-se que determinado retabulo é do
entalhador A ou B quando, na realidade, ele apenas foi 0 seu executor. Pode
ter-nos deixado uma obra sublime, mas néo deixa de ter sido tdo s6 o executor,
0 que, considere-se, nao |he faz desmerecer os méritos. Alias, se virmos bem,
com André Soares passou-se exactamente o contrario: exceptuando os
desenhos, ndo temos a menor noticia que tenha passado para além do papel
alguma obra de arquitectura, talha, escultura, ourivesaria, ferro, ou, até, pintura;
e ndo € por essa razado que se podera dizer que € merecedor de um estatuto

menor.
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OBRAS DE ANDRE SOARES

1. ARQUITECTURA

Data Executante Atribuida
Braga. Paco Arquiepiscopal 1743/1744 José da X
Silva?
Guimardes. Convento de | 1747-1748 X
Santa Rosa de Lima, portdo
Braga. Bom Jesus do Monte, | 1748-1750 X
capela da Ascensao
Braga. Pago Arquiepiscopal. 1751 X
Casa de fresco (hoje no Bom
Jesus do Monte)
Braga. Palacio do Raio 1752 X
Braga. Palécio dos | 1752/1753? X
Biscainhos, fonte no jardim
formal
Braga. Capela de Santa 1753 Joéo
Maria Madalena da Falperra, Rodrigues
fachada
Braga. Casa da Camara 1753 Francisco
Mendes.
Braga. Hospital de S. 1754-
Marcos, ala oeste
Braga. Convento dos 1755 X
Congregados, gaveto do
Campo de Santa Ana com a
Cangosta da Palha
Braga. Hospital de S. 1755
Marcos, Capela de S.
Bentinho
Braga. Capela de N2 S& da 1756 Francisco X
Torre Mendes e
Cristovéo
José Farto
Braga. Igreja dos Terceiros, 1757 Inacio
porta principal (carpintaria) Pereira
Arcos de Valdevez. Igreja da 1758 X
Lapa
Braga. Capela de Santa 1758 Cristovao
Maria Madalena da Falperra, José Farto
patios
Braga. Palacio dos 17587 X
Biscainhos, fonte no terreiro
Braga. Casa Rolao 1758-1762 X
Braga. Bom Jesus do Monte, | 1759-1761 | Ambrdsio
capelas de Noli Me Tangere dos Santos
e Emaus e Manuel
Vivas;
Cristévéo
José Farto
e Anténio
Ferreira
Braga. Convento dos 1761 Pedro X
Congregados, fachada da Vidal e
igreja outros
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Braga. Bom Jesus do Monte,
capela da Ungao

1762-1765

Braga. Bom Jesus do Monte,
fontes junto as capelas da
Uncéo e do Descendimento

1762-1765

José de
Sousa e
Anténio de
Sousa

Braga. Sé Catedral. Capela
de Santo Amaro, arcos
(destruido)

1766

Henrique
Ventura

Braga. Convento dos
Congregados, capela dos
Monges

17687

Guimaraes. Igreja dos Santos
Passos.

1769

Antonio
Francisco;
Miguel
Carvalho

2. TALHA

José
Alvares
de
Araljo

Jacinto da
Silva

Qutros

Atribuida

Braga. Igreja de N2 | 1751
Sa a Branca,
sacrario do retabulo-

maor.

Braga. Igreja de
Santiago, retabulo
de N2 S2 dos
Prazeres
(intervencéo).

(Marceliano
de Aradgjo,
1754)

Braga. Capela de S.
Miguel-o-Anjo, talha.
(1756, concepcdo)

1761
(execucdo)

Penafiel. Mosteiro
de Bustelo, cadeiral.

1755-1758

Amares. Igreja do
mosteiro de
Rendufe, caixilhos
dos janelbes da
capela-mor.

1755-1758

Braga. Igreja do | 1756
mosteiro de Tibaes.
Retdbulo-mor e da
sacristia, retabulos
de S. Jodo Batista e
N2 S2 do Rosario
(ambos com a sua
mesa de altar, hoje
perdida, 6 casticais
e cruz), 2 pulpitos,
sanefdo do arco
cruzeiro, 36 sanefas
na nave, capela-mor
e sacristia, frestas
da capela-mor.
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Braga. Igreja de | 1756
Santiago, talha do
arco do retadbulo de
N2 S? dos Prazeres.

Lamego. Sé, 17587
retabulos (2) no

transepto.

Braga. Igreja de S. 1758

Vicente, sanefas da

capela-mor.

Esposende. Fao, 1759

retdbulo da capela
de N2 S2 da Lapa

Viana do Castelo. | 17607
Igreja do convento
de S. Domingos,
retibulo de N2 S2 do

Rosario.

Braga. Igreja do 1761
convento dos

Congregados,

retabulo de N2 S2

das Dores.

Viana do Castelo. 1762
Igreja de N& S? da

Agonia, seis

retabulos laterais.

Viana do Castelo. 1763
Igreja de N2 S? da

Agonia, retabulo-

mor.

Viana do Castelo. 1763 1763
Capela Malheiro

Reimao, retdbulo

Braga. Capela de 1763

Santa Maria

Madalena da

Falperra, retabulo-

mor.

Vila Nova de Gaia. 1766
Igreja do Convento (André
de Santo Anténio do Anténio
Vale da Piedade, Cunha)
retabulo-mor

(Destruido em

1831?)

Braga. Igreja de 1766
Santa Cruz.

(Projecto nao

realizado?)

Braga. Sé Catedral. 1767

Capela de N S2 da
Piedade, retabulo de
N& S22 da Boa
Memoria.

Ponte de Lima. 1767
Arzozelo. Casa da
Freiria, talha da
capela.

143



OLIVEIRA, Eduardo Pires — André Soares. Uma sensibilidade entre o Barroco e o Rococé

Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 127-148

Vila Real. Palacio de
Mateus. Capela de
N2 S2 dos Prazeres,
retabulos (2) da
nave.

1767-
17687.

Vila Verde. Pico de
Regalados. Igreja
matriz, retdbulo-mor.

1767-1768

Braga. Capela de N2
S& de Guadalupe,
retdbulo-mor.

1768

(Manuel
Carneiro
Costa)

Braga, Sé Catedral.
Capela de N® S2 da
Piedade, retdbulo da
capela de Santo
Antonio.

176872

Braga. Convento
dos Congregados.
Capela dos Monges,
retabulo.

1768?

Vila Verde. Arcozelo.
Casa dos Barbosas,
retabulo

176872

Braga. Igreja do
convento dos
Congregados.
Retabulo do
Sagrado Coracédo de
Jesus, mesa de
altar.

1767-
176872

3. DESENHO, CARTOGRAFIA, FERRO

Data

Executante

Atribuida

Braga. Igreja de Santa
Cruz (Confraria do
Bom Jesus e Santa
Ana, Estatutos,
portada)

1747

André Soares

Braga, mapa da cidade

1756

André Soares

Braga. Sé Catedral.
Capela de Santo
Amaro, arcos, projecto

1766

André Soares

Braga. Sé Catedral.
Capela de Santo
Amaro, arcos, ferros

1768

Francisco José e

Sebastidao Dias
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FOTOGRAFIAS

01. Capela de Santa Maria Madalena da Falperra.

e i LTI ST B el

02. Palacio do Raio. Reconstituicdo do edificio do séc. XVIII.
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04. Igreja do Mosteiro de Tibées.
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05. Sé de Lamego. Retabulo do transepto.
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Fo- Fane Haberma, iu ee dl 5268, E Y Joh Georg Hertd, exc. dng. Vi .

07. Franz Xaver Habermann. Gravura (série 395, 2).

£

08. Convento dos Congregados. Capela dos Monges. Lanternim.
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A Arquitectura Religiosa de Origem Portuguesa em Macau:

Contributos para um necessario estudo diacrénico®

Hugo Daniel da Silva Barreira?

Doutorando em Histéria da Arte Portuguesa. Faculdade de Letras-Universidade do Porto

Resumo: Este estudo pretende alertar para a existéncia de importantes lacunas e imprecisdes
no conhecimento diacrénico da Arquitectura Religiosa de Origem Portuguesa em Macau e,
simultaneamente, trazer a luz novos dados que permitam confirmar e aumentar o que dela
sabemos. Centrar-nos-emos na Epoca Moderna, em alguns edificios, e, recorrendo a fontes
graficas e escritas, procuraremos conhecer a sua evolugdo. Futuramente, um estudo diacroénico
aprofundado permitira um real entendimento sincrénico e uma valorizagdo de um nucleo
classificado como Patrimonio Mundial, testemunho de um encontro intercultural, no contexto do

Mundo Portugués e nas suas filiagdes Portuguesa e Europeia.

Palavras-Chave: Arquitectura Religiosa; Macau; Epoca Moderna

Abstract: This study aims to point out the major gaps and imprecision existent in the diachronic
knowledge of the Religious Architecture of Portuguese Origin in Macau and, in the same time,
to bring forth new data that can confirm and increase the present state of affairs. We will focus
in the Modern Era, in some of the buildings, and, through graphic and written sources, we will
try to know their evolution. In the future, a deep diachronic study will allow a true and synchronic
understanding and the valorization of an ensemble classified as a World Heritage Site,

testimony of an intercultural meeting, in the context of its Portuguese and European origins.

Keywords: Religious Architecture; Macau; Modern Era

! A primeira abordagem feita por nés a Arquitectura Religiosa de Origem Portuguesa em Macau
decorreu no contexto da Unidade Curricular de Histéria da Arquitectura da Epoca Moderna,
leccionada pelo Mestre Celso Francisco dos Santos e sob a sua orientacdo. Esse pequeno
estudo serviu de base a um projecto desenvolvido no @mbito da Bolsa de Integracdo na
Investigacéo (Bll 2008), atribuida pelo CEPESE, contexto que nos permitiu uma investigacao
muito mais aprofundada orientada pelo Prof. Doutor Joaquim Jaime Ferreira-Alves. Este estudo
resulta do desenvolvimento ulterior dessa investigacdo para o trabalho de Seminario de
Projecto Il, da Licenciatura em Histéria da Arte, sob orientacdo do Prof. Doutor Manuel Joaquim
Moreira da Rocha e revela um panorama parcial dos resultados obtidos.

? Licenciado em Histéria da Arte pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2011, e
mestrando em Historia da Arte Portuguesa na mesma instituicdo
(hugodsbarreira@vodafone.pt).
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[. Introducéo.

Abrir uma janela para a cidade € perspectivar uma ilusdo. A cidade
afigura-se-nos como um conjunto acabado a cada instante, impassivel ao
tempo, algo que nasceu daquela forma e assim caira, se nos atrevemos a
pensar que ira cair. A passagem do tempo marca a cidade, mas s6 um olhar
distanciado permite ao observador notar verdadeiramente as diferencas. Essa
mesma distancia podera ser temporal (uma reflexdo sobre a cidade em que
sempre vivemos) ou fisica (uma auséncia prolongada) e afecta, de igual modo,
o habitante da cidade ou o seu visitante. Existem, ainda assim, exemplos téao
flagrantes que ndo escapam ao mais incauto dos observadores, Macau é um
deles.

Esta perspectiva enganadora alarga-se aos edificios da propria cidade.
Esquecemo-nos que todas as obras sdo fruto da vontade de alguém, da
concepcao do seu riscador e do lavor de uma equipa e que esta triade esta
presente para qualquer edificio, independentemente do seu valor artistico e/ou
patrimonial. Por outro lado, tendemos a esquecer que estes edificios,
eminentemente cumpridores de uma funcao, sofrem desgastes, reparacfes e
alteracbes de diversa ordem. Tudo isto pode parecer 6bvio mas uma
observacéo do estado do conhecimento de muito do nosso patrimoénio permite
perceber que tal ndo é sempre tido em conta.

Para Macau a situacdo é particularmente grave e quem consulta a
informacéo divulgada sobre este centro histérico, classificado como Patriménio
da Humanidade em 2005, depara-se com informac¢des tdo indutoras do erro
como a simples meng¢éo de que a “Igreja de Santo Agostinho” foi fundada em
1591° passando em seguida a uma descricdo do edificio sem qualquer
mencao das inimeras alteracdes que este sofreu até adquirir o aspecto actual.
O estudo de Pedro Dias® constitui um importante avanco na busca de um
conhecimento cientifico deste Patrimonio mas, como o proprio autor admite,
nao pretende esgotar o tema e restam ainda muitas duvidas a esclarecer, bem

como uma série de lacunas importantes na vida destes edificios religiosos (que

®* Em http://www.macauheritage.net/pt/Heritagelnfo/HeritageContent.aspx?t=M&hid=60, sitio

oficial do Patriménio de Macau.
* DIAS, Pedro — A Urbanizacdo e a Arquitectura dos Portugueses em Macau. 1557-1911.
Lisboa: Portugal Telecom, 2005.
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constituem uma percentagem muito grande do nucleo classificado). Note-se
que a propria documentacéo enviada a UNESCO no processo de classificacédo
pouco acrescenta ao que se sabia e perpetua uma série de equivocos
presentes em estudos anteriores. Estes breves exemplos demonstram como a
visdo que temos do nosso Patrimonio esta ainda muito longe de ser satisfatoria
e, muito menos, completa.

Assim, a preparacao do presente artigo foi movida por esta caracteristica
do visitante das cidades, primeiro fruidor do produto patrimonial, e que se
traduz num acomodar do olhar e da mente para o aceitar de um estado de
imutabilidade daquilo que observa, a qual podia ser imediata e eficazmente
contrariada com uma divulgacéo correcta da informacgéo disponivel e a qual o
“turista informado” cada vez mais demanda. Por outro lado, perante um estado
da arte que nos levanta tamanhos problemas, pretendemos dar um pequeno
contributo inicial, com a divulgacdo de alguns resultados que auxiliem a
constru¢cdo de um muito mais completo estudo, diacronico e sincronico, dos

diversos edificios que constituem a heranga portuguesa em Macau.

. Aimagem da cidade.

A transformacédo urbana que vem ocorrendo em Macau é um fenomeno
autofagico de proporcdes e ritmo alucinantes. Se nos debrugarmos sobre a
imagem da cidade, apercebemo-nos de que, pese embora a um ritmo menor, o
inicio das transformacdes e o perigo da descaracterizacdo ndo € um fenomeno

recente. Manuel da Silva Mendes fala-nos assim da Macau de 1902:

“Um portugués que, adormecendo em Lisboa, acordasse por artes
mégicas em Hong Kong, poderia ndo saber bem em que terra se
achava, mas com certeza saberia que, em terra portuguesa, ndo; o
mesmo portugués que acordasse pela altura das Nove llhas e,
avancando, avistasse do navio a ermida de Nossa Senhora da Guia,
depois o Hospital de Sdo Januario, mais adiante a extensa fila de casas
da Praia Grande, mais acima as do Chunambeiro e, no alto, a capela de
Nossa Senhora da Penha, consigo logo diria: qual é ndo sei, mas estou

vendo uma cidade Portuguesa a beira-mar.
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(...) ndo era tudo tao portugués como qualquer bairro do Porto, de Braga
ou de Coimbra?
(-..)
Hoje ja assim, em grande parte, ndo €. Ha trinta anos a esta
parte, a cidade, Macau, tem vindo a desportuguesar-se tristemente (...)
O que estava, o que tem sido destruido, era caracteristicamente
portugués e caracteristicamente chinés. Tinhamos uma cidade como
ninguém tinha no Extremo Oriente, uma cidade digna de ser vista, de ser
visitada. Hoje, temos uma cidade a que foi tirado quase todo o seu

pitoresco, desnudada de atractivos, incaracteristica, informe.”

Avancando no tempo, a Macau de 1952, das primeiras cenas do filme
Macao de Josef von Sternberg, é ja muito diferente, apesar de conservar na
vista do Porto Interior, & chegada do navio que a filma, uma timida visdo da
Ermida de Nossa Senhora da Penha® por entre o baixo casario. Desta visdo
interessa-nos também o epiteto dado a Macau, “The Monte Carlo of the
Orient.”. Acrescentando um periodo de tempo semelhante ao que separa as
descricbes anteriores, somos levados a uma nova Macau, “A Las Vegas
Asiatica”, de acordo com o recente documentario homonimo da National
Geographic Society e onde, por entre as constru¢cées mais recentes da
industria do jogo, vemos imagens do Centro Histérico, pejadas das marcas do
passado, entre 0s quais a arquitectura religiosa de origem portuguesa. Este
Centro Historico constitui o dltimo reduto da cidade antiga, cristalizada por
entre a nova Macau do final do século XX e do século XXI, expandida para la
das suas fronteiras naturais, descaracterizada por uma massa de arranha-
ceus.

Cruzando esta imagem exterior que o visitante tem da cidade com a sua

histéria’ e a sua evolucéo urbana®, verificamos que a cidade cresceu, de uma

® TEIXEIRA, Manuel — Macau através dos séculos. Macau: Imprensa Nacional, 1977, pp. 68 a
70.

® J4 na sua renovacdo mais recente, de feicdo dita “neo-gética”, de 1935. Cfr. TEIXEIRA,
Manuel - Paréquia de S. Lourengo. Macau: Escola Tipografica do Orfanato de Macau, 1936, p.
14.

" Sobre a Histéria de Macau pode ser consultada uma seleccdo de estudos feita por Rui
Manuel Loureiro em Revista Camdes. Lisboa. 1999, n. 7.

® Os estudos sdo varios. Muitos estdo reproduzidos em varios niimeros da Revista de Cultura
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maneira geral, de uma forma que podemos designar por “empirica”, por entre
restricbes e imposicdes de diversa ordem por parte das autoridades chinesas,
ancorada em torno das duas actividades que a alimentaram muito antes da
industria do jogo: o comércio e a religido. Por outro lado, religido e comércio
mantinham uma relacéo entre si, presente ndo sO na, permitida ou nao, fatia
que a Companhia de Jesus deteve da actividade comercial, nos rendimentos
que sabemos terem dado origem a alguns dos edificios religiosos e na prépria
administracdo da cidade e dos seus rendimentos®. Ndo é assim de estranhar
um numero muito elevado de edificios religiosos num tdo pequeno territorio e a
importancia dos mesmos®. Como habitualmente, as ordens religiosas
procuravam os melhores locais para a implantacdo dos seus edificios’', e estes
nacleos actuavam como auténticos focos geradores, com as areas de

residéncia dos portugueses a rodearem as igrejas paroquiais e alguns dos

do Instituto Cultural de Macau. Entre os mais recentes destacamos: Pedro Dias em DIAS,
Pedro — A Urbanizacdo e a Arquitectura dos Portugueses em Macau. 1557-1911. Lisboa:
Portugal Telecom, 2005, pp. 37 a 83 e AMARO, Ana Maria - Das cabanas de palha as torres de
betdo. Lisboa: S./E., 1998.

° A titulo de exemplo note-se que em 1700 a Junta dos Homens Bons, para saber como
distribuir os direitos cobrados a um navio vindo de Manila, pede o parecer dos superiores das
ordens religiosas presentes no territério, bem como do bispo. Cf. PIRES, Benjamin Videira — A
vida maritima de Macau no século XVIIl. Macau: Instituto Cultural de Macau e Museu Maritimo
de Macau, 1993, p. 21.

1% A importancia da religido e das comunidades religiosas em Macau estd bem comprovada
num grande numero de estudos especializados, bem como em estudos dedicados a sua
historia.

1 No cédice 821 da Biblioteca Publica Municipal do Porto, intitulado “Primeira Parte da Crénica,
e Relacdo do principio que teve a congregacdo da ordem de S. Aug.to nas indias Orientais, e
da terra, e a gloria, q. seus primeiros fundadores naquellas partes continuos trabalhos
ganhardo pera Deus Nosso Senhor na conversdo das almas, do Pe. Fr. Felyx de lessus
Religioso professo da mesma ordem”, é-nos dito que apés a construgdo do primeiro edificio do
convento de Santo Agostinho, fora da cidade, se procedeu a uma mudanca de local, de forma a
gue a comunidade se pudesse expandir e sustentar: “... e vendo os ps. Nao era possivel
estarem ali, a sua Cp estarem longe da cidade e entre gente pobre, e de pouca importancia q
0s ndo podia remediar alem de ser isto doentio determinarao de mudar (ilegivel); e como Deos
favoreceusse (?) destes inttentos vedo q o destes servos de Deos era servigo bem, os alumiou
neste particular porq (ilegivel) hum outeiro g fica no meio da cidade, o qual posto g parecia
aspero de hal/bitar (ilegivel) por ser pedregoso sadio o (rasurado) melhor, mais sadio e perto
de toda a cidade nem se poderia mais desejar aqui fundarao hu fermoso convento de nossa
Sra. da Graca e nlle se faz mto. Servico a nosso S. confessando e pregando...” (FI. 19). N&do
encontramos transcricdo alguma desta fonte e é apenas mencionada num estudo de Ivo
Carneiro de Sousa, podemos daté-la de 1606, o que lhe confere uma proximidade muito maior
do que a maioria de outras crénicas. Ainda assim, apresenta discrepancias na data de fixagédo
da comunidade: “Se passaram das Philippinas a China no anno de mil quinhentos e noventa
dous Religiosos graves e devotos hum chamado frei Diogo de Spinola, e outro Fr Nicolao de
Tolentino” (FI. 18v) que contraria a tradicional data de 1589 para a passagem para a soberania
portuguesa do convento fundado pelos irméos espanhdis e a de 1591 para a mudanca de local,
apresentada por outras fontes como Frei Manuel da Ave-Maria, de 1817, e de que falaremos
mais a frente.
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conventos, como o dos Dominicanos, em frente do qual existia um mercado.

As flutuacbes da actividade comercial, principal fonte de rendimento da
cidade, e as pressbes das autoridades chinesas produziram uma série de
conjunturas instaveis que se traduziam na estagnacdo e mesmo regressao do
desenvolvimento urbanistico da cidade portuguesa e na degradacédo dos seus
imoveis. Em linhas muito gerais, podemos apontar trés periodos conjunturais
principais: 1557 a 1640, uma Idade de Ouro, com o territério em forte
expansdo; 1640 a 1760, um declinio acentuado; a partir de 1760, uma nova
recuperacdo que no século XIX se traduz numa nova visao do territério como
uma “colonia”.

Macau actuou como a base mais importante para o0 encontro das
culturas ocidental e extremo-oriental, protagonizado em grande parte pelas
missdes sediadas na cidade, e foi um dos principais motores e cenarios da
accao “proto-globalizante” encetada pelo expansionismo portugués, ac¢ao que
em Macau ocorreu de forma particular em relagdo a outros territérios,
condicionada por todas as circunstancias de que temos vindo a falar e
condicionante, a niveis talvez ainda ndo compreendidos, de todo o legado

patrimonial de origem portuguesa na China.

[1l.  Construir em Macau.

Num territério em que a actividade religiosa constituiu um dos motores
do seu desenvolvimento durante varios séculos merece claro relevo, entre a
arquitectura de origem portuguesa, o ainda vasto numero de edificios
religiosos, sujeitos, tal como no restante império, aos ditames particulares dos
seus encomendadores e das fungcbes a que se destinavam mas marcados,
como na maioria dos territérios ultramarinos, e como na arquitectura civil e
militar de Macau, por um hibidrismo (entenda-se, inter-culturalismo). Assim, e
como se depreende do estudo de Maria de Lourdes Rodrigues Costa’?, é a
necessidade de adaptacdo ao terreno, materiais e mao-de-obra local que dita

as primeiras necessidades de adaptagcdo de técnicas locais ou a criacdo de

2 COSTA, Maria de Lourdes Rodrigues — Historia da Arquitectura em Macau. Macau: Instituto
Cultural de Macau, 1997. Vejam-se a respeito dos materiais as paginas 129 a 133. Referéncias
a esta necessidade de adaptacdo encontram-se presentes em quase todos os estudos sobre a
Arquitectura de Macau.
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solucbes “hibridas” e originais. Estas caracteristicas sdo reconhecidas pela
UNESCO como um dos factores que torna o Centro Historico de Macau
Patriménio Mundial®.

Sintetizando, e dando como exemplo o caso especifico da arquitectura
religiosa, podemos dizer que os portugueses (ou 0s europeus) contribuem com
o0 risco, com a maioria das soluc¢des formais, com algumas solucdes estruturais,
com grande parte da plastica decorativa e alguns materiais; por outro lado, o0s
chineses contribuem com a mao-de-obra (e todo o dominio e conhecimento de
técnicas préprias), com solucdes estruturais, com 0s materiais e com alguma
plastica decorativa (ou execucdo da mesma). A adaptacdo da arquitectura
manifesta-se nas exigéncias do clima (reducdo da altura devido aos tufdes®”,
necessidade de uma ventilacdo eficiente o que torna a galeria uma presenca
habitual nas igrejas macaenses) e, muito especialmente no referido hibridismo,
com destaque para a utilizacdo de solucdes locais na estrutura das coberturas
(& excepcdo da Capela de Nossa Senhora da Guia'® e da Igreja do Seminario
de S&o José, todas as outras igrejas apresentavam um telhado suportado por
uma estrutura concebida segundo técnicas chinesas), das janelas em lamina
de ostra, da utilizacdo de cal de ostra, da utilizagdo da taipa ou chunambo e em
algumas solugcbes completamente originais, como a utilizagédo de pilares de
madeira sobre base de pedra para sustentacéo das estruturas de cobertura®®,
entre outros exemplos.

Como vemos, ndo é apenas a visdo das solu¢cdes da plastica decorativa
através dos olhos (e méaos) dos artifices locais ou a cor azulada da telha
chinesa que dita 0 aspecto hibrido das igrejas de Macau. E todo um conjunto

de factores que determina, proporcionando ou pretendendo, um hibridismo que

¥ Encontram-se mencionadas as solucdes adaptadas e originais no Kit Informativo de Macau
Patriménio Mundial, pp. 147 a 150. Disponivel em
http://www.macauheritage.net/mwhinfo05/indexP.asp.

E a isto ja aludem visitantes mais antigos como Peter Mundy em 1637. Veja-se: BOXER,
Charles Ralph — Macau na Epoca da Restauracdo (Macao Three Hundred Years Ago). Il
Volume. Lisboa: Fundacéo Oriente 1993.

'* Inserida numa fortaleza, suspeitamos ter sido concebida por um engenheiro militar, o que
odera explicar a sua abébada de tijolo.

® O exemplo mais conhecido é o da Igreja do Colégio de Sdo Paulo e na descricdo que dela
faz Peter Mundy, bem como na gravura que Chinnery executa do seu interior arruinado pelo
incéndio de 1835 em que séo visiveis as bases de pedra. No Kit citado anteriormente sdo
referidas as descricGes destas técnicas em obras Jesuiticas. Nao encontramos esta solucéo
em mais nenhuma igreja de Macau na actualidade, o que ndo impede a sua utilizacédo antes de
renovacdes posteriores.

184



BARREIRA, Hugo Daniel da Silva — A Arquitectura Religiosa de Origem Portuguesa em Macau.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp.178-205

nada retira em qualidade a esta arquitectura mas, pelo contrario, Ihe confere
um imenso valor adicional. Mas ndo nos podemos esquecer que outras
circunstancias poderiam estar associadas ao resultado final, tais como as
limitacbes impostas a constru¢cdo de novos edificios pelas autoridades
chinesas, que se estendiam aos edificios religiosos'’ e cujo impacto real nos
parece ainda por determinar. Também ndo devemos esquecer algumas
opinides ferozmente negativas, e que poderédo ter contribuido para posteriores
alteracdes. Delas fica 0 exemplo de um relato an6nimo de 1919:

“Mas é curioso notar, que tirando S. Paulo, ndo h4d em todas estas
construcfes uma unica coisa que, sob o ponto de vista estético, mereca
cinco minutos de atenc&o. E tudo uma inestética vulgaridade. (...) o risco
[da fachada de S&o Paulo] peca muito pela mistura de estilos e pela
heterogeneidade dos ornamentos.

Em Portugal nos séculos XVII e XVIII a arquitectura religiosa nédo
se pode dizer que fosse muito fluorescente (...). S. Domingos tem linhas
gue nao desagradam; as colunas sobrepostas tem (sic) elegancia; a
simplicidade da frontaria prende um pouco a atencédo. Mas veja-se a
execucao; veja-se o material, bases de granito, fuste e capitais (sic) de
tijolo e argamassal... D4 vontade de mandar tudo aquilo abaixo! E, para

cumulo, caiado tudo a azul e as portas borradas a verde!"*®

IV. Dados sobre alguns edificios.

Antes de trazermos a luz alguns dados que se encontram ausentes dos
estudos que conhecemos, devemos precisar que nao sera este o lugar de uma
abrangente cobertura da arquitectura religiosa de origem portuguesa em
Macau, pelo que nos pouparemos as memorias descritivas e a inventariacao de
todos os edificios. Mencionaremos aqueles para 0s quais a nossa investigacao
permitiu acrescentar novos dados na busca do seu conhecimento diacronico e

do seu futuro entendimento. Deixamos de parte alguns exemplares notaveis,

' DIAS - A Urbanizacéo, p. 21
'8 TEIXEIRA — Macau através dos séculos, pp. 70 a 72.
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como o ex-libris da regido, a igreja do antigo Colégio da Madre de Deus, ou a
igreja do Seminario de S&o José'®. Procurdmos, nesta fase da nossa
investigacdo, conhecer o aspecto dos edificios antes das renovacdes do século
XIX, apesar de recorrermos a dados referentes a estas renovagfes para
conhecer a extensao das mesmas. As renovacdes do século XIX deixaram o0s
edificios sensivelmente como os conhecemos agora, embora ja tenhamos tido
oportunidade de perceber como mesmo para 0 século XIX o estado do
conhecimento esta longe de ser o ideal.

Fig. 1 - Convento de Sdo Francisco fotografado por Jules Itier (1844) (pormenor).
Fonte: COELHO, Rogério Beltrdo; JORGE, Cecilia — Album Macau. Meméria da Cidade. Macau: Livros do Oriente,
2005.

A Igreja do Mosteiro de S&o Francisco, fundado em 1579%°, mereceu um
cuidado especial por parte dos artistas e sera por ela que iremos comecar. A
obra do inglés George Chinnery®* (1774-1852) constituiu a melhor (em
guantidade e qualidade) fonte grafica para o conhecimento de Macau na
primeira metade do século XIX. A qualidade descritiva do seu trabalho e a
frescura e exactiddo do mesmo (especialmente dos seus desenhos) podera ser
atestada (naturalmente com as reservas que este tipo de fonte requer) se
compararmos um desenho como o da Sociedade de Geografia de Lisboa?
com fotografia de 1844% da autoria de Jules ltier. A fotografia permite clarificar

% Se sobre a primeira existem varios estudos, de qualidade variavel, e o conhecimento que
dela temos é bastante bom quando comparado com os restantes exemplares, 0 mesmo nao
podemos dizer da segunda, cujo valor no contexto do Patriménio de Origem Portuguesa no
Mundo é, pela sua unicidade, elevadissimo.

22 DIAS — A Urbanizac&o, p. 153.

! Sobre Chinnery vejam-se, entre outros: TEIXEIRA, Manuel — George Chinnery. Macau:
Imprensa Nacional, 1974; AaVv — George Chinnery — Macau. Macau: Senado de Macau, 1985.
2 Que aparece reproduzido em: DIAS — A Urbanizagéo, p. 156.

%3 Esta fotografia ndo aparece referida em nenhum estudo por nés conhecido.
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as peculiaridades da cornija decorada e levemente mistilinea, formada por
volutas e adornada por pequenos pinaculos. Notem-se os vao ovalados do
alcado?*, bem como as possiveis capelas ou dependéncias que acompanham
a mesma parede. Destaque também para a galeria frontal, um exemplo de
galilé muito frequente nas igrejas da Ordem e a uUnica (frontal) na arquitectura
religiosa do territorio. As diavidas quanto a possivel torre traseira, que Pedro
Dias ja notara, ndo aparecem muito esclarecidas, mas podemos claramente
perceber dois tramos na capela-mor e perceber que possuia igual altura em
relacdo ao corpo principal do edificio. O recurso a algumas fontes impressas
coevas permitiu-nos esclarecer algumas das davidas que possuiamos. O orago
é referido no relato coevo de Frei Paulo da Trindade: “O convento que temos
na cidade de Macau se fundou com titulo de Nossa Senhora dos Anjos da

"2 Através de um excerto deste relato

Porciincula no ano de 1579
conseguimos datar uma renovacdo do edificio entre 1611 e 16362° (a data do
incéndio e a data de conclusdo da Conquista Espiritual), percebemos que ficara
mais rico que o anterior (de que o mesmo autor descreve algumas renovagoes

n27

mas para o0 qual aponta que “A igreja se acabou com muita brevidade™') e

conseguimos fazer uma ideia do seu interior no século XVII, com a capela-mor,

?* 0 desenho dos véos do edificio é nitidamente diferenciado dos restantes.

® TRINDADE, Pe. Frei Paulo da; LOPES, F. Félix, ed. - “Conquista Espiritual do Oriente. Ill
Parte”. Lisboa: Centro de Estudos Histéricos Ultramarinos, 1967, p. 518.

%6« relataremos aqui um lastimoso caso que la sucedeu em o ano de 1611, que foi o incéndio
daquele convento, em que se queimou e tornou em cinza tudo quanto nele havia. // E foi o
caso que tendo os padres feito um presépio na festa de Natal para mais mover o povo a
devogdo daquele mistério, sem se saber como, se ateou o fogo nele e foi lavrando de feigdo
gue, sem |he poderem dar remédio por mais que nisso se trabalhou, tomou fogo a capela do
presépio e dali a igreja toda e depois a torre onde estava todo o bem do convento, e foi logo
ateando nos dormitérios. // (...) Mas é tanta a devocdo que os desta terra tém ao nosso
Seréfico Padre S. Francisco e a seus filhos que, saindo eles a pedir esmola para ajuda da
restauracdo daquele convento, lhes [deram] em poucos dias seis mil taéis que sao doze mil
xerafins, e isto com muita vontade oferecendo-se para tudo o mais que fosse necessario. Afora
alguns devotos mais particulares, que se quiseram avantajar em esta tdo santa obra, dos quais
um que é o sindico, tomou a sua conta a capela-mor para a pdr no mesmo estado e perfeicao
em que estava, e outro tomou o altar de Jesus, e outro 0 da Concei¢cdo com as imagens da
Senhora e S&o José e todo o paramento do altar e outro tomou & sua conta o retdbulo do
nosso Padre S. Francisco, e outro depois de mandar trezentas patacas de esmola prometeu
mais mil indo o seu navio a Manila, e outro deu quinhentas patacas na primeira viagem que
fizesse, e a cidade prometeu de dar dois e mais por cento nas viagens de Japdo e Manila. De
sorte que hoje [1630-1636] esta a igreja e o convento acabado com mais e maior perfeigdo do
que antes estava, 0 que tudo seja para gléria de Deus e louvor do seu servo fiel, 0 nosso Padre
S. Francisco.”. TRINDADE, Pe. Frei Paulo da; LOPES, F. Félix, ed. - “Conquista Espiritual do
Oriente. Il Parte”. Lisboa: Centro de Estudos Histéricos Ultramarinos, 1967, p. 522.

*" TRINDADE, Pe. Frei Paulo da; LOPES, F. Félix, ed. - “Conquista Espiritual do Oriente. Ill
Parte”. Lisboa: Centro de Estudos Histéricos Ultramarinos, 1967, p. 522.
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do orago, um altar de Jesus, um altar de Nossa Senhora da Conceicdo? e um
retdbulo de S&o Francisco. Comparando com a descricdo que Pedro Dias
consulta na documentacdo oitocentista’® notamos algumas diferencas, o que
nada nos espanta visto termos indicacdes da passagem de elementos para a
Igreja de Sao José (quatro colunas torsas). A descoberta da renovacao
seiscentista do complexo leva a um repensar da cronologia do templo tal como
o faz Pedro Dias® e é um dado que ndo conhecera sequer especulacdo nos
estudos consultados. A igreja desapareceu em 1861°".

A Igreja do Mosteiro de Santa Clara € pobre em representacdes mas
referia-se um possivel autor do risco. Procuramos em fontes impressas coevas
e conseguimos encontrar duas indicagdes que o parecem comprovar. Segundo
uma carta de Soror Leonor de Sao Francisco, primeira abadessa, reproduzida
por Fr Jacinto de Deus®, o autor teria sido o “Padre Frey Anténio da

"33 e mais a frente é referido que haviam chegado em 4 de

Ressureicao
Novembro de 1633 e se haviam instalado no novo convento em 30 de Abril de
1634**, o autor refere ainda que “O material do novo convento delineou o
nosso Irmao Frey Antonio da Ressureicam (que lhe sucedeo por Vigario, e
Confessor) dando as regras de Geometria, em que era muy versado, e
perito.”*®. Ainda na mesma obra, conseguimos saber que o autor era de natural

de Goa*®. O desenho do Arquivo Histérico Ultramarino que Pedro Dias diz

8 Que sera aquele que o Bispo Diogo Correa Valente, S. J. visitou ao desembarcar em Macau.
Veja-se: TEIXEIRA, Manuel — Macau e a Sua Diocese. Volume 2. Macau: Imprensa Nacional,
1940, p. 98.

? DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo. O espaco do indico. Lisboa: Circulo de
Leitores, 1998, pp. 156-157.

% |bidem, p. 157. Note-se que nesta passagem se alude a um portal que julgamos ser o de
Santa Clara.

* Ficando 0 nome no Quartel e no Jardim que se ergueram no mesmo local.

%2 DEOS, Fr. Jacinto de - “Vergel de Plantas, e Flores Da Provincia da Madre de Deos dos
Capuchos Reformados”. Lisboa: [s.n.], 1690, p. 131.

% «“Ao Muito Reverendo Padre nosso Ministro Provincial da Provincia da Madre de Deus dos
Capuchos Frey Antonio da Conceicdo, em Goa. De Soror Leonor de S&o Francisco (...) E
como pobre nem posso deixar de pedir esmolas a V.P. e he, que queira dar ordem, e
disposicam ao bom governo desta nova fundagam, para o que me parece sera conveniente,
nam encontrando as leys, que V.P. continue no officio ao Padre Guardiéo, e fa¢a nosso Vigario,
e Confessor ao Padre Frey Anténio da Ressureicéo, de cuja virtude, e exemplo estamos muito
satisfeitas; e para correr com a obra, pois entende muito de arquitectura (...) 1 de Janeiro de
1634.”

% DEOS, Fr. Jacinto de - “Vergel de Plantas, e Flores Da Provincia da Madre de Deos dos
Capuchos Reformados”. Lisboa: [s.n.], 1690, pp. 132-33.

% DEOS, Fr. Jacinto de - “Vergel de Plantas, e Flores Da Provincia da Madre de Deos dos
Capuchos Reformados”. Lisboa: [s.n.], 1690, p. 137.

% Informacdes referentes ao Quarto Capitulo Provincial, celebrado em Janeiro de 1634 (p.
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representar o portal encontra talvez eco nas representacbes de Chinnery
segundo escreve Cesar Guillen-Nufiez®” e sobre o qual Pedro Dias nada refere
de concreto. Encontramos recentemente uma pintura China Trade datada dos
anos quarenta do século XIX, de um autor desconhecido, e representando uma
rarissima vista tirada de um patio na Praia Grande. Esta pintura revela-nos uma

construcdo que nunca haviamos encontrado devido ao angulo utilizado.

Fig. 2 - Vista da Praia Grande (pormenor - “igreja do Convento de Santa Clara” a esquerda), cerca de 1840. Fonte :
http://ocw.mit.edu/ans7870/21f/21f.027/rise fall canton 04/cw gal 01 thumb.html.

A julgar pela localizacdo, logo acima do referido portal, podera ser a
Gnica representacdo conhecida, até a data, da Igreja de Santa Clara.
Comparando a representacdo da Igreja do Convento de S&o Francisco (a
direita do portal) com a fotografia tirada pouco depois por Jules ltier, podemos
apreciar um razoavel rigor na representacao, pelo que estariamos perante um
templo cujo frontdo ondulado e plasticamente carregado ndo seria muito
diferente do portal do Convento e relacionar-se-ia com o da Igreja do Convento
de Santo Agostinho. A documentacdo coeva permitiu-nos conhecer ainda as
religiosas de Manila e que estas, pelo que jA conseguimos apurar, teriam
permanecido algum tempo na Ermida da Guia e assistido a missa na capela-
mor da Igreja de Sao Francisco, “toda cercada de ricos e fermosos biombos
onde se meteram”®

A Igreja de Nossa Senhora da Graga (do Convento de Santo Agostinho)
remonta, como vimos, ao século XVI. Apesar de a representacdo de Chinnery

mostrar claras diferencas para com o edificio actual e de as renovacgdes (que

463). Frei Antonio da Ressurreigdo continuaria como “Confessor das Freiras de S. Clara de
Macao” em 1636 (p. 464).

37 Cf. Arts of Asia. Hong-Kong. 16: 1 (1986), pp. 66 a 70. O autor também refere ter “quebrado
0 mito” da identificacdo errada dos desenhos da Igreja de Santo Agostinho, confundida com a
Igreja de Sao Francisco.

*® TRINDADE, Pe. Frei Paulo da; LOPES, F. Félix, ed. - “Conquista Espiritual do Oriente. Ill
Parte”. Lisboa: Centro de Estudos Histéricos Ultramarinos, 1967, p. 527.
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ndo podem ser de 1814, como se tem escrito, quando confrontadas com as
representacdes) deverem ser ainda do século XIX e perpetuarem uma memoria
do numero e disposicdo dos vaos da fachada anterior, ndo podemos considerar
o edificio como um exemplo mais simples da arquitectura conventual do
territdrio se atentarmos na exuberancia do coroamento e da decoracdo dos
vaos. Nao sabemos a data da “barroquizacdo” mas podemos induzir que se
relacione com o regresso dos religiosos entretanto expulsos no decorrer da

1% e temos a

Questdo dos Ritos*. Este regresso teria ocorrido em 1717 ou 172
noticia de que ocorreram obras no seu interior pois, quando voltou para as
maos da Ordem: “os retabulos, e as imagens dos altares estavdo tdo
destruidos do rigor do tempo, e da voracidade de huma formiga branca, que ha
naquela terra, que estavdo postos no chéo, e em pedacos.”*'. Podemos supor
que o portal seja ainda o de origem, seiscentista ou setecentista, mas temos
davidas quanto a restante ornamentacéo®’. As representacdes da igreja antes
dos anos 70 do século XIX (inclusivamente as poucas fotografias) levantam a
hipétese da existéncia de uma primitiva torre, igualmente recuada, mas a
direita do edificio e que podera ter sido demolida na sequéncia do incéndio de
1872 que se abateu sobre a capela-mor e outras dependéncias*. A nova torre,
que parece ter sido concluida em 1878* encontra-se & esquerda do edificio e é

agora um museu. A referéncia a “torre primitiva”, que aparenta ser muralhada

% Cf. BRUNT, Michael Hugo — The Church and Former Monastery of St. Augustuine, Macao.
The Journal of the Society of Architectural Historians. 19: 2 (1960), pp. 69-75, p. 71.

% 0 Pe. Me. Fr. Manuel de Ave-Maria no seu Manual Eremitico da Congregacdo da india
Oriental dos Eremitas de N. P. S. Agostinho (1817) afirma que o Convento foi novamente
entregue aos Agostinhos, tendo partido para la o Pe. Fr. Christovao da Assumplao em 1717 e
s6 no ano de 1720 teve novamente prior (Pe. Fr. Jeronimo de Santo Agostinho). Cf. REGO,
Anténio da Silva — Documentacdo para a Histéria das Missdes do Padroado Portugués do
Oriente. Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, 1955, Volume XI, p. 162. O Pe. Fr. Manuel da
Purificacdo, nas suas Memdrias da Congregacdo Agostiniana na india Oriental, refere que s6
passou hovamente para a Ordem em 1721 e que ficara ao abandono e se chegou, inclusive, a
pensar fazer ali a Sé. Cf. REGO, Antonio da Silva — Documentacao para a Histéria das Missdes
do Padroado Portugués do Oriente. Lisboa: Agéncia Geral do Ultramar, 1958, Volume XII, p.
17.

*! Pe. Fr. Manuel da Purificagdo nas suas Memdrias da Congregacdo Agostiniana na india
Oriental. Cf. REGO — Documentacéo, Volume XII, p. 17.

> pedro Dias adianta que devera ser do risco de José Tomas de Aquino (1804-1852),
responsavel por muitas renovacbes na cidade, mas ndo encontramos informacdo de tal
renovacdo. Se nao for ainda parte da original, estamos muito inclinados a afirmar que dela
fosse derivada, tal como veremos mais adiante.

“3 Cf. DIAS — A Urbanizaco, p. 164.

* |bidem. Note-se que Pedro Dias menciona trabalhos numa torre ja a partir de 1867, data
posterior a quase todas as representacdes que conhecemos da igreja com a torre “primitiva”.
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como a da Igreja da Misericordia, apesar de tal ser apenas sustentado pela
analise das fontes gréaficas, ou a duvidas sobre a sua existéncia, nunca foi
encontrada por nds na bibliografia. Tal como a igreja dos Dominicanos, este
edificio apresenta uma capela-mor muito profunda e mais elevada® que o
corpo principal da igreja e que ndo parece resultar, pelo menos neste caso, das
renovacbes posteriores ao incéndio, visto aparecer em representacoes
anteriores a 1872. Frei Manuel de Ave Maria e Frei Manuel da Purificagédo, ao
descreverem o seu interior, deverao ter usado a mesma fonte: “A igreja tem por
orago a Nossa Senhora da Graga, e quatro altares, o mor he do orago, o 2° da
Senhora do Bom Sucesso, o 3° de S. Nicolao de Tolentino, o 4° do
Descendimento de Christo.”*®. Desconhecemos a data da obra de Frei Manuel
da Purificacdo, mas supomos que seja anterior a de Frei Manuel de Ave-Maria.
Note-se que La Pérouse refere que “In 1786 the population was estimated at
twenty thousand inhabitants, of whom only a hundred were Portuguese. At
Macao, also, an observatory was erected, in an Augustine convent, for

astronomical and nautical observations.”*’

, algo que nunca tinha sido por nos
encontrado e para o qual poderia contribuir a boa localizacdo do edificio.

A Igreja do Convento de Sdo Domingos, igualmente de trés naves e cujo
corpo também se presume ser o do edificio antigo, sofreu menos alteragées ao
longo dos dois ultimos séculos mas encontra-se igualmente envolta em duvidas
quanto as fases de construcdo. A bibliografia é especialmente contraditoria
para a origem do edificio actual, Regina Valente defende que tera sido

reconstruida em tijolo no século XVII*®

e aponta a data de 1721 para uma
intervengcdo no convento, a maioria dos autores considera esta Ultima data
como a origem do aspecto actual da igreja. A documentacao levanta algumas
hipoteses curiosas. Frei Lucas de Santa Catarina descreve um edificio bem

préximo do actual na Quarta Parte da Histéria de Sd0 Domingos*, excepcao

> Michael Hugo-Brunt diz que tal facto deriva do aumento de um edificio primitivo e que tal
sucedera também no caso da Igreja de Sdo Domingos.

“ REGO - Documentac&o, Volume Xll, p. 16.

*" DULKEN, H. W. — The worlds Explorers or travels and adventurs. London: Ward, Lock and
TBerr, s./d.. Fundo da Biblioteca da Feitoria Inglesa e disponivel na Internet.

“S VALENTE, Regina — Igrejas de Macau. Macau: Instituto Cultural de Macau, 1993, p. 20.

9 pedro Dias segue também esta descricao. DIAS — Histdria da Arte Portuguesa no Mundo, p.
157. “De Malaca quinhentas legoas, estd a Cidade da China, nella tem a Congregagdo Casa
sumptuosa, perfeita, e acabada, o titulo da Senhora do Rosario; Igreja de trez naves, tecto e
columnas douradas; Claustro, e Dormitorios, grandes e desafogados. Ha aqui algumas
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feita ao douramento de tecto e colunas, e este seria 0 estado do mesmo em
1733. Ja na Terceira Parte publicada em 1678, se refere um “convento de seis

até oito Religiosos™®

, numero bem mais reduzido que os vinte religiosos
referidos em 1733, o que confirmaria um aumento, pelo menos, do convento.
Os autores que referem as modificacfes setecentistas e a propria fundacao do
convento ndo precisam as fontes usadas, pelo que mais ndo podemos que
juntar um dado a especulacao, tendo em conta o caracter algo impreciso das
datacOes da descricdo de 1678 e auséncia de outras referéncias mais precisas.

As contradicbes sdo ainda maiores para a Igreja de Sao Lourenco. A
mais vasta das paroquiais (presumindo que o edificio antigo da Catedral fosse
de dimensbes semelhantes ao actual) aparece como uma fonte de incognitas e
incorreccdes. Pedro Dias refere que a igreja foi reconstruida em taipa em 1618,
por outro lado, ndo entendemos a referéncia da reconstru¢cdo em pedra do
edificio em 1801°' quando confrontada com o que nos diz o filho de José

Tomas de Aquino em carta transcrita pelo Padre Manuel Teixeira®. Segundo o

Confrarias, administradas com grande devocéo, e despezas. No servi¢co da Igreja muita prata,
e entre boas pessas della, a mais celebre, huma alampada de singular feitio, e tdo estranha
grandeza, que se nado pode por, nem tirar da Capella, senao desmanchando-se em pessas
mildas; sustenta esta Casa até vinte Religiosos.”. Cf. SANTA CATARINA, Fr. Lucas de —
“Quarta Parte da Historia de S. Domingos Particular do Reino e Conquistas de Portugal”. [S. I.:
s.n.], 1733, pp. 787-88.

0 «A mil legoas de Goa na costa da China, na Provincia que chamam de Cantad (sic), esta
situada a Cidade de Macao, em hua piquena llha do mesmo nome. Aqui temos Convento de
seis até oito Religiosos, que vivem de esmollas, e sem nenhua ordinaria Reaal. Foy fundado,
ndo ha muitos annos, por hum Religioso de Habito, que alli veyo das llhas Filippinas. Como
nestas llhas florece a Ordem de S. Domingos com numro deConventos, & notavel observancia,
succedeo fahir dellas com animo de fazer algum bom servi¢co a nosso Senhor, & a sua Religido
o Padre Presentado Fr. Antonio Arcediano com dous companheiros, Frey Afonso, & Frey
Bartholameu. Tomando nesta ilha, pareceolhe posto acomoddado para acometer, & combater a
muy cerrada Gentilidade da China. E levantou logo hua piquena Ermida, em nome de S.
Domingos, acompanhada de pobres aposentinhos. Passados alguns annos, vendo que como o
Convento se frequentava, & estimava dos moradores, avisou a o Vigario geral da india,
mandasse toomar posse della pela Congregacam: E elle com dezejos de servir denovo a
Ordem na sua profisséo, que era de muito boas letras, se foy para Goa, onde leo alguns annos
Theologia, & depois se embarcou para Espanha sua péatria nas nossas naos: E veyo a acabar
em paz no Collegio de S. Domingos de Valladolid, fazendo officio de Leytor de Theologia, &
deixando grande fama de virtudes, & doutrina.”. Cf. CACEGAS, Fr Luis; SOUSA, Fr. Luis de,
amp. — “Terceira Parte da Historia de S. Domingos Particular do Reino e Conquistas de
Portugal”. Lisboa: [s.n.], 1678, p. 442.

L AaVv — Macau. Memorial City on the Estuary of the River of Pearls. Macau: Governement of
Macao, 1985, Cronologia.

52 up Egreja de S. Lourenco foi reedificada pelo Sr. Alexandrino Anténio de Mello e a direccao
das obras pelo Sr. Jozé Thomaz d’Aquino, pessoa esta que tem delineado e superintendido
varias obras de edificagfes e construcgbes em Macau — que mais adiante vdo nomeadas. O
dinheiro d’essa subscripgdo ndo excedeu a $7000; foi quanto custaram as obras da referida
egreja tendo o tecto todo o soalho novo e a sua capela mor desde a baze; o resto ficou na
antiga e rigidas taipa da antiga construgdo, que ndo serdo os obreiros de hoje capazes de
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documento, Tomas de Aquino teria alterado a cobertura do edificio na
reconstrucdo de 1844-47 mas, a excepcao da capela-mor, teria trabalhado
directamente sobre as paredes de taipa originais (que poderiam remontar no
minimo a 1801, mas tendemos a crer que fossem do século XVII ou XVIII pela
referéncia feita); ainda segundo este documento, a cobertura teria um caracter
especialmente revolucionario e polémico por ndo ser suportada por colunas, o
gue leva a crer que a igreja anterior pudesse ser de trés naves e tal fosse
comum a maioria das igrejas da cidade.

As representacdes que conhecemos e as vistas gerais ndo esclarecem
quanto a cronologia e sdo elas proprias contraditorias. Se sabemos que o
edificio actual resultou das modificagbes que rondaram o ano de 1897 (tal é
especialmente notério quando vemos as diferencas da capela-mor em 1868
para a actual), conhecer em concreto a evolucdo das modificacbes para
periodos anteriores é ainda impossivel. A julgar pelo testemunho do filho de
Toméas de Aquino, as modificagbes ndo afectaram sobremaneira o corpo da
igreja e ela aparece, de forma mais ou menos detalhada, sempre com as duas
torres (caracteristica praticamente Unica nas igrejas de Macau até ao século
XIX) e as suas linhas classicizantes. Pedro Dias tera, presumivelmente,
conhecido representagcdes mais pormenorizadas e refere as pilastras e
molduras anteriores a renovacgédo e o anterior frontdo que ostentava um braséo
da Casa Real, tais elementos aparecem pouco perceptiveis nas reproducdes
que conhecemos. Por outro lado, outra duvida surge pois, a0 compararmos
duas representacdes de Chinnery, que era bastante preciso nos seus
desenhos, existe uma enorme diferenca entre as torres e a cobertura. Dado

produzir, apesar de o Sr. Sauvage dizer, “com argamassa feita de terra com piquena
guantidade de cal ordinéria”.

Pois 0 modelo em que estava construido o madeiramento do tecto dessa egreja, nao
era até entdo conhecido em Macau; de forma que teve o dito Sr. Aquino grandes opozi¢des por
parte dos subscriptores e mesmo do Sr. Mello — que protestaram dizendo que n&o seria
possivel sustentar o tecto sem os apoios de columnas no corpo da egreja, como até entdo
existiam: - persistindo este senhor e com esmeradas provas; mesmo assim sempre teve de
depositar $4000 do seu, para garantir a solidez da obra e a poder levar ao fim. Estas obras
duraram trinta anos, sem que precizassem de reparacfes até que lhe mexeu em 1877 a
direccdo das obras publicas, e em seguida em 1881, gastando ambas as vezes boa soma de
dinheiro e duraram essas reparacdes apenas dez annos e presente.te se acha aruinada.

Se havia defeitos na construgdo porque entdo ndo se descobriram? Quem nos diz que
ndo foi por ma direc¢cdo na reconstrucgdo do tecto que as paredes ficaram abolidas?”. Cf.
TEIXEIRA, Manuel — Galeria de Macaenses llustres do Século XIX. Macau: Imprensa Nacional,
1942, p. 635. A defesa resulta dos “ataques” publicados no Boletim Oficial pelo director das
Obras Publicas, Albino Antonio Sauvage, por altura da reconstrugdo do edificio em 1898.
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gque desconhecemos as datas dos desenhos e, tendo em conta a fotografia de
1868 e as vistas gerais, podemos conjecturar que a representacdo em que a
cobertura parece quase ultrapassar a altura das torres fosse ja posterior as
intervengBes de Tomas de Aquino, isto se atentarmos a cobertura das torres na
fotografia, que parece muito diferente da cobertura em terraco presente nas
representacdes posteriores e na actualidade. Na representacdo com as
paredes e cobertura mais baixas, notamos ainda uma capela lateral com
frontdo classico que se alterard, depois da presumivel renovagcdo, para o
telhado simples do outro desenho. Manuel Teixeira®® refere uma lapide com a
data de 1618, presente na capela de Nossa Senhora dos Remédios, um dos
bracos do transepto, esta data, que podera dizer respeito a igreja ou apenas a
capela, talvez tenha contribuido para as datas que encontramos na bibliografia
e permite-nos enfatizar a necessidade de colocar em questdo a extensao das
diversas renovacdes do edificio.

Fig. 3 - Algreja de Santo Antdnio ap6s o tufdo de 1874. Fonte:
http://www.cccm.mctes.pt/bdigital/opac.php?action=show&collection_id=6&iid=61&fid=74.

Unicamente representada em fotografia, a Igreja de Santo Anténio seria
obra de um mestre bem informado. A infeliz renovacao dos anos 30 do século
XX privou-nos de um exemplar Unico no territorio. A fotografia do tufdo de 1874

e que até agora permaneceu ignorada dos estudos® empurra a data deste

*3 TEIXEIRA - Par6quia de S. Lourenco, pp. 3-4.
> Aparece reproduzida unicamente no Kit referido de Patriménio da Humanidade mas carece
de qualquer tipo de identificacéo.
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exemplar para 1809 ou até para 1638 (ou 1608). Até agora ndo dispomos de
dados que nos permitam conhecer a extensdo das renovacdes mas, a julgar
por uma placa existente no local, a igreja teria sido reconstruida em 1810, mas
tal referéncia ndo é suportada pela bibliografia. Estamos, mais uma vez, no
terreno das duvidas e pouco conseguimos avancar. Numa fotografia do final do
século XIX vemos que a torre, semelhante a das igrejas mais pequenas do
territorio, era apenas rebocada, tal dado leva-nos a colocar a hip6tese de a
fachada ser do século XVII, presumindo-se que uma renovac¢ao no século XIX
tivesse um caracter mais abrangente, ainda assim, a data muito precoce de
1809-10 deixa muitas reservas. O interior actualmente apresenta uma so nave
e, dadas as dimensdes mais modestas do edificio, ndo nos surpreenderia que
assim fosse originalmente, mas nao sdo mais que suposi¢cbes. Pelas
proporcdes dos elementos da fachada, parece-nos ser do século XVII e,
independentemente da sua data, a atencdo dada a gramatica classica por parte
do seu autor tornava-a um exemplar particularmente erudito no panorama do
territério, 0 que poderia advir da importancia que o seu orago tinha na

comunidade.

-l

Fig. 4 - Title not known from Album of Sketches, Including Views in India, Hong Kong and Macao (T08777-T08810)
by George Chinnery. Podera ser a antiga Catedral de Macau? (s/d). Fonte:
http://www.tate.org.uk/servlet/ViewWork?cgroupid=999999961&workid=24370&searchid=12653.

A descoberta no sitio da Tate Gallery do desenho néao identificado de
Chinnery trouxe uma nova hipétese que, tal como a maioria das que fomos
levantando, carece de provas documentais e tem o valor unicamente de uma
conjectura. Representa uma grande igreja catélica num ambiente semelhante
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aos que Chinnery desenha em Macau. O cruzeiro € muito semelhante ao que
se encontra actualmente no largo da Sé e as figuras presentes no desenho séo
representadas com a tranga caracteristicas dos chineses da Dinastia Qing. A
informacéo disponivel sobre o desenho refere a possibilidade de se tratar de
uma vista tirada em Macau e os elementos referidos parecem comprovar iSso
mesmo. Sendo uma vista de Macau e, dado que a igreja é bastante diferente
das que conhecemos® (e que Chinnery representa), somos levados a crer que
estamos perante a Unica representacdo que conhecemos da antiga Catedral de
Macau, antes das demolic6es do século XIX e da reconstrucéo sob a direccdo
de Tomas de Aquino em 1844-1850. Os dados apontam uma possivel
“petrificacdo” no século XVII*® e algumas renovacées e reparacdes no século
XVIIl. Um dos dados que conhecemos refere que a igreja estava com a
fachada voltada para Oriente®’ pois o novo templo foi erguido com a fachada
voltada sensivelmente a Norte para ndo tapar o Paco Episcopal. O outro dado,
que Pedro Dias refere com base em documentacdo, aponta para danos na
torre, o que permitir levantar a hipotese de que sO possuisse uma torre até a
construcdo do novo edificio. A ser realmente a primitiva Catedral, esta seria um
vasto edificio com uma fachada em que a marcada pelo ritmo ditado por
pilastras toscanas em dois niveis sobrepostos, como em Sdo Domingos e Sdo
Paulo (com colunas e mais niveis), mas com um entablamento de cornija
mistilinea proximo de S&o Francisco. Ndo pondo de parte a hipotese de a
representacdo estar incompleta, o Unico vao de iluminacdo da fachada fora
rasgado no segundo nivel, no eixo de entrada. As pilastras do primeiro nivel
assentavam sobre plintos e as do segundo nivel sobre uma fina cornija,

terminando no que parecem ser urnas.

V. Algumas consideracdes sobre a plastica decorativa

Como tivemos oportunidade de constatar, o corpus de edificios

analisados foi submetido a diversas transformacdes desde a sua primitiva

°° E parece grande demais para ser alguma das igrejas ou capelas nao representadas.

® A data de 1622-23 gue Regina Valente e que Manuel Teixeira (Macau no século XVII)
apontam é muito proxima da data referida para o inicio da Sede Vacante (c. 1623-1690) que
seria conotada com a ruina material e espiritual da diocese e da sua igreja (Macau e a sua
Diocese).

*" Regina Valente e Pedro Dias referem-no mas ndo apontam a fonte.
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edificacdo pelo que se pode dizer que, de uma maneira geral, a igreja que se
encontra menos alterada desde a sua concepcao original serd a do antigo
Colégio da Madre de Deus, consumida por um incéndio em 1835 e da qual sé
resta a fachada. Conhecemos a existéncia de um consideravel acervo de
representacdes das quais se destacam, pela sua fidelidade e detalhe, as obras
de George Chinnery.

Vamos atentar um pouco na ornamentacdo dos edificios antes das
principais renovac¢des ou substituicdes do século XIX. No caso da Igreja de
Nossa Senhora da Esperanca (Sao Lazaro), a bibliografia afirma que tera sido
construida no século XVI, muito alterada ou reconstruida em 1638,
novamente alterada em 1767°° e totalmente reconstruida em 1885 (numa
forma proxima da actual) para voltar a sofrer novas alteragdes. Chinnery fixa o
seu aspecto num desenho datado de 1832 e podemos observar um pequeno
templo com a sua torre sineira, a esquerda do observador, alinhada com a
fachada. Chamamos a ateng&o para o0 cruzeiro e para a ornamentacado da
cornija que Pedro Dias considera de influéncia chinesa®. O desenho nao
permite a precisdo desejada mas, comparando com o desenho de Chinnery da
muito semelhante igreja da Misericordia (igualmente datado de 1832), com um
nivel de detalhe muito superior, somos levados a considerar que a cornija fosse
igualmente ornamentada com apontamentos de volutas (que nos parecem
possuir apenas uma curva que parte do elemento inferior) e pequenos
pinaculos. A igreja privativa da Misericordia (Nossa Senhora da Visitacao)
padece, igualmente, das mesmas duvidas quanto as fases de construcgéo.
Sabemos que o Provedor Luis Coelho fez obras no edificio em 1747 mas néo
sabemos se estas terdo enobrecido a igreja®, a qual terd existido desde o
século XVI (época de criacdo da instituicio) e podera, como indica a
generalidade da bibliografia, ter sido “petrificada” em meados do século XVII.
Do seu interior nada sabemos a excepcdo que “tinha mestre de capela,

organista e ‘meninos cantores’, mas estes eram mal pagos” na segunda

%% Possui um cruzeiro com a data de 1637. Cf. VALENTE — Igrejas de Macau, p. 44.

% “Em 1767 o vigario, Padre Vicente Ferreira, pediu ao Senado dinheiro para recuperar o tecto
da igreja e da capela do Santissimo Sacramento, que ameagavam ruina.” DIAS - A
Urbanizacgéo, p. 172.

% bidem, p. 173.

®L DIAS — Historia da Arte Portuguesa no Mundo, p. 442. A informacéo é baseada nos estudos
de Manuel Teixeira.
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metade do século XVIII®2. O edificio actual data de 1905 mas h& estudos que
apontam para que a igreja possa ter sido demolida anteriormente®.

O desenho de Chinnery revela-nos uma torre de cariz fortificado e a
utilizacao corrente do reboco nas paredes, uma das marcas da arquitectura do
territdrio. O portal é formado por duas pilastras (ou colunas) jonicas (?) sobre
plinto, encimadas por um entablamento corrido sobrepujado pelo que parece
ser uma janela de sacada (ou talvez um nicho) enquadrada por duas aletas e 0
gue nos parecem ser pinaculos sobre plinto no enfiamento da pilastra/coluna.
Esta gramatica, que se encontraria em concordancia com a que ornamenta a
cornija, transporta-nos imediatamente para o universo do Mundo Portugués e
para uma filiacdo “italo-flamenga”. Podemos encontrar exemplos muito
semelhantes nas gravuras de Hans Vredeman de Vries, por exemplo na obra
Architectura (1577), ou de Dietterlin. Este tipo de elementos, volutas e
pinaculos (com diferente morfologia e remate), aparecem também no Tratado
de Sebastiano Serlio, particularmente no seu Livro Extraordinario (cuja primeira
edicdo € de 1551) e cuja divulgagdo em Portugal foi bastante grande,
nomeadamente através da gravura avulsa®. Nas gravuras XVI e XXX deste
Livro podemos ver as aletas que ladeiam um vao e pinaculos piramidais
rematados por esferas, lembrando as estruturas que encontramos na igreja do
antigo Colégio da Madre de Deus, embora aqui as esferas sejam de maiores
dimensdes e o pinaculo lembre mais a forma de um obelisco, apresentando
uma menor inclinacdo das suas faces®.

A presenca deste “ar de familia” na plastica decorativa estende-se a
outros edificios. Vimos ja um entablamento decorado pelo que nos parecem ser
timidas volutas e pinaculos na igreja de Nossa Senhora dos Anjos da
Porciuncula (Sao Francisco) e podemos observar na muito alterada fachada da
igreja de Nossa Senhora da Graca (Santo Agostinho) uma empena coroada por
aletas e com dois elaborados pinaculos no enfiamento das pilastras dos

cunhais, segundo o pormenorizado desenho de Chinnery de 1829.

®2 PIRES — A vida maritima, p. 55.

%8 Cf. COSTA — Historia da Arquitectura.

64 Veja-se, por exemplo: SERRAO, Vitor — Histéria da Arte em Portugal. O Renascimento e o
Maneirismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2002; RUAO, Carlos — Arquitectura Maneirista no
Noroeste de Portugal. Italianismo e Flamenguismo. Coimbra: Grupo EDP, 1996.

® Cf. COUCEIRO, Gongalo — A Igreja de S. Paulo de Macau. Lisboa: Livros Horizonte, 1997,
pp. 125 a 127.
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Confrontando estes pormenores com as vistas gerais € com 0 que ja haviamos
referido quanto a plastica decorativa da igreja actual (com as reservas
assinaladas) e que nos parece mimetizar a anterior, podemos estabelecer um
paralelismo entre os portais desta igreja e da igreja da Misericérdia, com o de
Nossa Senhora da Graca formado por dois pares de colunas toscanas que
suportam também um entablamento corrido igualmente sobrepujado por janela
de sacada ladeada por aletas sobrepostas (muito a maneira de Serlio) e por
dois pinaculos de forma piramidal sobre plintos e rematados por esferas. O eixo
da entrada terminaria, como actualmente, num nicho, embora nao existisse
cornija a delimitar a empena. Uma solucdo semelhante, pelas proporcoes,
composicdo da fachada e alguma da ornamentacéo, pode ser encontrada na
igreja da Misericordia de Mangualde (datada de 1721, segundo risco de Gaspar
Ferreira) e parece ter sido experimentado ja por Serlio na Gravura XX (e final)
do seu Livro Extraordinario. Das trés solu¢des de coroamento, que delimitam
um timpano “pseudo-triangular”, a partir da tradicional articulagdo do rectangulo
central com os dois corpos inferiores por meio de aletas, a solugao da igreja
macaense é a mais elaborada®®.

Até serem conhecidos dados mais precisos sobre as renovacdes de que
estes edificios foram alvo ndo podemos fazer mais que notar estes
paralelismos e a presencga de elementos comuns na plastica decorativa destes
edificios. Outro elemento que parece ter sido comum, como alternativa aos
pinaculos e volutas que coroavam 0s entablamentos mais “mistilineos”, eram
as urnas. Encontrdmos urnas no enfiamento das pilastras da igreja de Santo
Anténio (e que sobreviveram as renovacgdes dos anos trinta) e em aspectos da
igreja de Sao Lourenco anteriores a ultima renovacdo do século XIX. Aquela
que presumimos ter sido a primitiva Catedral de Macau contava, como vimos,
com urnas no enfiamento das pilastras, apesar de apresentar um entablamento
levemente mistilineo, e a igreja menos alterada do territorio, a excep¢do das
“Ruinas de Sdo Paulo”, a Igreja de Nossa Senhora do Rosario (Sdo Domingos)

apresenta ainda as urnas que exibia no tempo de Chinnery. A comparacéao da

% Solugdes como as referidas encontram paralelo na arquitectura de origem portuguesa no
Brasil. Pedro Dias nota a propésito deste coroamento: “Aqui 0 coroamento ndo € direito, mas
misitlineo, com volutas num estilo barroco préximo do que decorava o interior da igreja dos
jesuitas, por exemplo, ou dos portais das cercas de S&o José e de Santa Clara”. DIAS — A
Urbanizagéo, p. 166.
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frontaria do templo, que parece ter sido apenas alterada pelos estuques dos
restauros mais proximos da actualidade®’, com a gravura do “Templo de Ordem
Corintia” do Livro IV de Serlio (primeira edigdo de 1542) permite tirar algumas

conclusdes interessantes.

Fig. 5 - “Templo de Ordem Corintia” do Livro IV de Serlio
(edicdo de Francesco de Franceschi, 1584).

Aigreja de Macau reproduz com bastante fidelidade a o ritmo de 2 + 2 +
2 + 2 colunas proposto por Serlio, diminuindo o espaco entre as colunas dos
extremos, simplificando os entablamentos e conferindo-lhes maior plasticidade
e dindmica, através da articulacdo de saliéncias. O criador do risco de Nossa
Senhora do Rosario acrescenta um nivel ao edificio mas parte da ordem jonica,
como na igreja igualmente mariana do antigo Colégio da Madre de Deus,
sobrepondo a ordem corintia do desenho de Serlio, embora com uma
interpretacdo muito mais livre do que a que encontramos na igreja dos
Jesuitas, para o que poderédo também contribuir a mao-de-obra local bem como

os materiais utilizados®® e intervencées posteriores.

®7 Cf. DIAS — A Urbanizacéo, p. 159.
® Que, segundo o pouco favoravel relato atras reproduzido, seria tijolo rebocado, com as
bases em granito.
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Fig. 6 - Igreja de Nossa Senhora do Rosario (Sao Domingos) de Macau (na actualidade).
Fonte: http://mw2.google.com/mw-panoramio/photos/medium/715690.jpg.

1%° recorda o 6culo do

O préprio medalhdo ovalado do terceiro nive
desenho serliano, o que acontece também com a utilizacdo de urnas™ no
enfiamento das colunas dos extremos (ao contrario dos pinaculos da igreja dos
Jesuitas) e de plintos sob todas elas. Por outro lado, se o desenho de Serlio
parece ter servido, pelo menos a nivel das propor¢cbes e da articulacdo de
elementos da fachada, como modelo de inimeras igrejas pela Europa e
espacos ultramarinos, e de no territério existir, na igreja do antigo Colégio da
Madre de Deus, um exemplar (de diferentes propor¢cdes) deste “modelo”,
Nossa Senhora do Rosario é das poucas igrejas que utiliza duas colunas nos
extremos, ao contrario da propria igreja dos Jesuitas de Macau e de outras

igrejas, como a da Cartuxa de Evora’*, que partem de modelos semelhantes”?.

VI. Concluséo

Pelo que tivemos oportunidade de explorar, a Epoca Moderna foi, para
Macau, uma época de crescimento, transformacao e, por fim, de estagnacao.

Apesar de uma conjuntura econémica por vezes muito dificil, dos entraves das

® Que ja existia, talvez com um aspecto diferente, no tempo de Chinnery.

® Que no desenho de Serlio parecem ser fogaréus.

! Este desenho ja foi apresentado como uma das fontes possiveis desta igreja em
SOROMENHO, Miguel — As possiveis fontes tipologicas da fachada da Igreja. Revista
Monumentos. 10 (1999).

2 Notem-se ainda as semelhancas entre as proporcdes e articulacdo dos corpos da fachada
entre Nossa Senhora do Rosario e a muito devastada igreja de Sdo Domingos de Lisboa.
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autoridades chinesas e da prépria dificuldade em construir e manter modelos
“estranhos, em terra estranha”, a vida destes edificios ndo parou. Procuramos
conhecer 0 seu aspecto nos séculos XVI ao XVIlI, antes das renovagdes
oitocentistas que as alteraram progressivamente, para que possamos vir a
conseguir entender a sua génese e as suas especificidades. Apesar de termos
salientado, sobretudo, os dados novos que conseguimos obter, ou confirmar,
podemos tecer ja algumas consideracdes sobre as caracteristicas deste corpus
de edificios.

Ao nivel da planta predominariam as trés naves nos edificios de maiores
dimensdes e a nave Unica nos menores. Cremos que seriam plantas simples,
eminentemente praticas, mas ndo estamos ainda convictos de que tal se
expliqgue unicamente pela necessidade de seguir as técnicas e tradigbes
construtivas enddgenas ao territério (a capela de Nossa Senhora da Guia
possui uma abobada em tijolo, sustentada por paredes fortemente
contrafortadas, e a igreja do Seminario de Sao José, da primeira metade do
século XVIII, apresenta um prospecto extremamente sofisticado que articula
quatro abobadas de berco abatidas com uma cupula baixa) mas que também
poderé ser explicada por uma vontade em aproveitar estas mesmas técnicas’>.
Esta planta tripartida seria levantada em paredes de taipa ou tijolo (na maioria
dos casos) e a estrutura da cobertura seria, com as excepcoes ja referidas, de
madeira, segundo a eficiente técnica chinesa. Por ndo possuirmos muitos
dados sobre a vida destes edificios, mais ndo podemos que especular o porqué
do predominio desta solucdo, que ndo era estranha na metrépole, embora para
cronologias um pouco mais recuadas (tendo em conta as renovacodes, por
vezes integrais, do século XVII). Seriam edificios baixos, devido aos tufbes,
geralmente com uma torre sineira (excepcdo feita a S&o Lourenco) cuja
disposicdo variava: ao nivel da fachada em igrejas como Sao Lazaro,
Misericordia e Sao Lourenco; ligeiramente recuada em igrejas como Santo
Antonio ou o Colégio da Madre de Deus; muito recuada, mas ainda assim
lateralmente a fachada, em S&o Domingos e Santo Agostinho; traseira ou

inexistente em Sao Francisco, Ermida de Nossa Senhora da Penha de Franca

® Lembremos que a igreja do antigo Colégio da Madre de Deus possuia 0s primeiros arcos de
pedra do territério mas utilizava, para sustentar a sua rica cobertura em madeira ornamentada
“a chinesa”, colunas de madeira sobre base pétrea, como um templo chinés.
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e na Catedral. As galerias, que fomos referindo, localizadas lateralmente aos
edificios (a excepcao de Sao Francisco) encontram-se quer no Reino, quer no
Império, por questdes de enquadramento urbano e, muito especialmente, para
protecgao dos rigores do clima. Em Macau acabardo por se tornar uma marca
distintiva da renovacéo classicizante do século XIX (em consonancia com a
influéncia britanica de Hong-Kong) e serdo presenca habitual também na
arquitectura civil. Ao nivel da ornamentagdo encontramos referéncias que
caracterizam as igrejas paroquiais (Santo Anténio, S&o Lourenco e a Catedral)
como mais simples do que as suas congéeneres conventuais. Ao termo simples
preferimos austero. A ornamentacdo de Sao Lourenco e de Santo Antonio
assentaria nas suas pilastras encimadas por urnas e demonstrava, pelo menos
em Santo Antonio, uma curiosa erudicdo para o territorio (atente-se na correcta
utilizacao do ritmo de métopas e triglifos no friso da primitiva igreja), sendo os
templos coroados por frontdes classicos. A presumivel Catedral partilhava dos
mesmos elementos mas apresentava uma cornija formada por timidas volutas
que Ihe davam um carécter mistilineo, mas tal poder-se-ia dever as renovagdes
do século XVIII, a semelhanca do que aconteceu em muitos templos do Reino
apos o Terramoto de 1755. Em Sdo Domingos e no Colégio da Madre de Deus
utilizar-se-ia a solugédo popularizada por Serlio, embora na igreja dos Jesuitas
exista um caracter mais barroco de uma crescente complexidade no sentido do
eixo central (com o aumento do numero de colunas e diminuicdo do
intercoltnio) e os capiteis sejam mais candnicos que 0S pouco rigorosos (e
talvez muito alterados) de Sao Domingos, onde a utilizagdo de duas colunas
nos extremos (e repeticdo das mesmas com maior intercolinio junto do eixo
central) Ihe confere um caracter mais maneirista, intencional ou ndo. Em S&o
Francisco, S&o Lazaro e na igreja da Misericérdia, a ornamentacao das cornijas
parece-nos remeter para uma filiacdo mais flamenga (que também parece
existir em alguns elementos da igreja dos Jesuitas) que em Santo Agostinho
atinge uma configuracdo realmente complexa. Nesta ultima, bem como na
igreja da Misericérdia, 0s portais parecem socorrer-se da mesma gramatica e o
mesmo se passaria, presumivelmente, no portal de Santa Clara (e a julgar pela
pintura, na sua cornija) e no portal do Seminério de Sao José. Sabemos que

houve intervencdo em S&o Lazaro e na igreja da Misericordia (1767 e 1747,
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respectivamente) e podemos supor que dai tivesse resultado o
“enobrecimento”, presumimos uma intervencado coincidente com a devolucéo
de Santo Agostinho a Congregacgédo (1717-1721) o que estaria de acordo com a
gramatica utilizada mas desconhecemos qualquer tipo de intervencdo em S&o
Francisco e Santa Clara (que foram reconstruida e construida na primeira
metade do século XVII, respectivamente). Podemos supor, por estas datas e
pelos elementos utilizados, que esta actualizacdo destes edificios tenha
ocorrido no decorrer do século XVIII, com paralelismos no Reino e no Mundo
Portugués. Foi levantada a questdo da influéncia de elementos chineses em
Sao Lazaro mas, a luz do que vimos, somos levados a crer que tal se deva a
fidelidade do desenho ou a “criatividade” da ornamentacdo. N&o podemos,
ainda assim, deixar de notar que os templos chineses tradicionais (que ainda
existem em Macau e que foram sendo renovados, sem grandes alteracdes, ao
longo dos seéculos) eram estruturas muito simples e funcionais (uma
simplicidade de resultado e ndo de concepgéao, perpetuada pela tradicdo), com
solugdes estruturais semelhantes as utilizadas em muitas igrejas e com uma
ornamentacao que se desenvolvia no coroamento, colunas, molduras e painéis
relevados, e que noutros territorios, como a india, ou mesmo na igreja do
Colégio da Madre de Deus em Macau, existiam elementos orientais nas igrejas.
Fica a questdo da real comunhao de culturas que nos parece ter sido cada vez
mais marcante no territorio.

Uma investigacdo que tirou partido dos recursos e que procurou um
apurar crescente da informacédo j& coligida ou disponivel de forma indirecta
sobre estes edificios, permitiu esclarecer algumas duavidas, conhecer novos
aspectos dos mesmos e elaborar alguns caminhos de investigacao futura. Sera
necessario aumentar o conhecimento da vida destes edificios, entender a sua
evolucdo diacronica, e a do restante patrimonio de origem portuguesa, para
descortinar um sentido sincrénico deste legado na sua origem, especificidade e
generalidade e que permitird a producédo da informacédo de qualidade que o
turista actual procura.

Por fim, cientes de que o primeiro passo para a salvaguarda € o
conhecimento, fica a esperanca de que esta chamada de atencado e o pequeno

contributo subsequente estimulem um cada vez maior conhecimento cientifico
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do Patriménio, desvinculado da perpetuacédo de erros anteriores e valorizando
e enquadrando assim, neste caso na sua filiagcdo Portuguesa e Europeia, uma

heranga que a Humanidade clama como sua.
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A Memoaria das Imagens: Os Santos Negros da Igreja de Santa
Clara do Porto

Inés Afonso Lopes*

Resumo: As imagens como portadoras de memdrias perdidas sdo um objeto de estudo que
urge ser trabalhado. Partindo das imagens agora praticamente desconhecidas dos Santos
Negros Santo Elesbdo e Santa Ifigénia, pretende-se reconstruir a conjuntura que produziu
estas figuras que a nds se assemelham exdticas. A partir da andlise dos seus meios de
promocao - a coletivizagdo que sédo as confrarias; o texto apologético do Cronista Carmelita
Frei José Pereira de Santana que jogou um papel preponderante na sua propagacao; e por fim

na sua imagem - pretende-se resgatar a memoria praticamente perdida de duas imagens.

Palavras-chave: Imagens/ Memoaria/ Devogédo/ Santos Negros

Abstract: Imagery as a support of lost memories are a subject of study, needing to be observed
and analyzed. Starting from the images so far unknown of the black saints like Santo Elesb&o
and Santa Ifigénia, we want to rebuild the conditions under which the same were designed,
even though they seem exotic to us. Analyzing the ways they were promoted, like the
collectivization carried out by the “Confrarias”; the apologetic scripts from the Carmelite
chronicler Frei José Pereira de Santana, who played an important role in its spreading and,

mainly in its image; we aim to recover the almost lost memory of a given image.

Keywords: Images/ Memory/ Devotion/ Black Saints

'Doutoranda em Hisgéria da Arte Portuguesa na Faculdade de Letras da Universidade do Porto
em co-tutela com a Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales - EHESS
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1. Introducéo

A Imagem como veiculo de ideologias, despoletadora de devocoes,
auxiliadora e criadora de memorias. Esta convoca atitudes e rituais, como parte
integrante e operante de um mundo pleno de trocas semanticas. A imagem &
um documento portador de sentidos, passiveis de se perderem no tempo. A
memodéria aliada a imagem é mutavel e distorcida no decorrer do tempo, sendo
gue a memodria transportada pela imagem é muitas vezes refeita, dotando esta
de novos sentidos. A Imagem como portadora de memodrias, tera que ser
analisada como um documento que nos permite apreender 0 seu primeiro
significado, inserido no mundo da sua faturacéo®.

Nesse sentido, cabe ao historiador da arte/imagem perceber os sentidos
interrompidos pelo tempo e pela falta do elo dialético entre a imagem e o
espectador. Articulando a ideia de que a imagem € agente da memoria e que
ao mesmo tempo a sua faturagcdo implicou uma funcao definida (seja esta
simbélica ou pratica, entrando na concecdo de imagem-objeto®) é importante
perceber o seu contexto de producao e as ideologias que deram a forma sobre
a qual hoje nos interrogamos.

Dentro destas concec¢fes de resgatar a memoria e significados inerentes
a imagem, encontramos no Retdbulo das Almas da Igreja do Convento Santa
Clara do Porto, duas pecas de imaginaria (datadas do século XVIII*) de Santos
Negros — Santo Elesh&o e Santa Ifigénia® (Fig.1 e Fig.2) - que fazem emergir
varias questdes, quando analisadas. E patente o desconhecimento geral em
relacdo a correspondéncia iconografica destes Santos. O seu nome, perde-se
na memoria do coletivo, o que revela a pouca implantacdo atual do culto e

devocado, sendo estas imagens portadoras de um codigo interrompido, na

% O conceito de imagem como documento portador de memorias e sentidos esta bem explicito
em: SERRAO, Vitor - A trans-memodria das imagens. Estudos Iconoldgicos de Pintura
Portuguesa (Séculos XVI-XVIII). Lishoa: Edicées Cosmos, 2007.

%33 Sobre 0 conceito de imagem objecto leia-se: BASCHET, Jérdme — Introduction : L’ Image-
Objet in SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET, Jérdme — L’lmage. Fonctions et usages des
images dans I'Occident médiéval. Paris : Le Léopard D’or, 1996.pp.7-26.

* LOPEZ, E. Martinez - Tablero de ajedrez. Imagenes del negro heroico en la comedia
espafiola y en la literatura e iconografia sacra del Brasil esclavista. Paris : Fundacdo Calouste
Gulbenkian, 1998.

® Debrucamo-nos ja, mais pormenorizadamente, sobre estes Santos na nossa tese de
mestrado - O Sentido das Imagens. O Retabulo das Almas da Igreja de Santa Clara do Porto.
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dialética entre elas e o crente. Estas figuras enigmaticas, revelam sem duvida a
dimensao trans-contextual das imagens. Hoje, apenas nos resta a ideia
antropologicamente atrativa de exotismo, por trds da visdo ndo comum de
Santo negro.

As questdes que levam ao deslindar destas figuras surgem: Qual a
origem do seu culto, agora desconhecido, e a sua verdadeira disseminacdo? A
que ideologias estas imagens presidiram no seu papel de construtoras da
memodria? Quem eram 0S seus principais destinatarios e o porqué da sua
morfologia, tendo sempre em conta estes destinatarios? SO respondendo a

estas questdes, se podera por fim percecionar verdadeiramente a imagem.

2. Os Santos Negros Carmelitas — Santo Elesbao e Santa Ifigénia:

A ideia de Santo negro no mundo
ocidental, se bem que n&o inédita, €
bastante rara. Num santoral onde a maioria
dos membros sdo representados como
caucasianos, € de estranhar a negritude
destes dois Santos.

As principais noticias destes Santos,
surgem apenas no século XVIII, pela méo
do cronista Carmelita Frei José Pereira de
Santana, numa vasta obra apologética a
eles dedicada®. Nesta, é explicitada a sua
hagiografia, a partir de um texto de diegese

apologética, onde o tipo de culto e

beneficios destes santos (Santo Elesbéo

Fig. 1 A imagem de Santo Elesb&o da

como protetor contra 0s perigos do Mar € ;i ge santa Clara do Porto

® SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII. da
Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada dos incendios
dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de Santa Anna...; com varias
Annotagoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado na collocacdo das Sagradas Imagens de ambos
0s Santos. Lisboa Occidental : na Officina de Antonio Pedrozo Galram, Tomo.l e Il. 1735-1738
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Santa Ifigénia como protetora dos incéndios) sdo expressos.

No entanto, apesar de sem duvida o texto de Santana ser a obra mais
completa dedicada a estes santos e como tal conveniente de analisar mais
pormenorizadamente, este ndo inaugurou este culto, tendo provavelmente
apenas procurado difundi-lo de um modo diverso e canonizar os seus moldes.
E a partir deste esforco do cronista que podemos percecionar 0s reais
contornos do culto a estes Santos.

Na procura do porqué deste culto, deparamo-nos com a expressao
utilizada por Santana para definir estes santos — Atlantes. Vindo da mitologia
classica a figura do Atlante esta ligada a uma ideia de suporte e de
estruturac@o. Assim, classificar Santo Elesbdo e Santa Ifigénia de Atlantes, é
sem duvida uma pista do seu verdadeiro significado para este cronista —
atlantes da Ordem Carmelita a que pertenciam e atlantes da nova
evangelizagdo propagandistica. De modo a perceber-se melhor esta ideia,
convém analisar a raiz do seu culto e seus
mecanismos.

As origens do culto a Santa Ifigénia e
Santo Elesbdo, sdo como ja referidas
bastante turvas. Temos a noticia do culto a
Santa Ifigénia ja nos finais da ldade Media, a
partir das obras de difusdo hagiografica
Legenda Aurea e Flors Santorum’. Nestas
obras, a vida de Santa Ifigénia aparece
inserida em episodios da vida de S&o
Mateus. Esta € uma princesa etiope

evangelizada pelo apéstolo e que converteu

a sua vida a fé, tornando-se religiosa. Estas

compilagbes hagiograficas eram vastamente Fig. 2 A imagem de Santa lfigéia da
) . . , Igreja de Santa Clara do Porto
difundidas (exemplo disto € o facto de a el

! Veja-se: VORAGINE, Santiago de la — La Leyenda Dorada. Madrid: Alianza Editorial,
vol.2,1997.p.603 e Ho flos sanctd[rum] em lingoaje[m] p[or]tugue[s]. Lixboa : per Herman de
campis bombardero del rey & Roberte rabelo, 15 Marco 1513.
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Legenda Aurea que surgiu em latim no século XV ja estar traduzida
praticamente em todas as linguas®) e utilizadas nos exempla, parecendo-nos
por isso claro que Santa Ifigénia fosse uma figura familiar dos devotos de Séo
Mateus, no entanto ndo de grande devocao, visto ndo ter uma hagiografia
isenta da vida do apostolo. No entanto, € de salientar que o amago da
hagiografia desta Santa, estando ligada ao papel de Sdo Mateus na sua
evangelizagéo, reside exatamente no facto de esta ter sido evangelizada por
este Santo. Nesse sentido, Santa Ifigénia assemelha-se a um estandarte do
poder da evangelizacéo.

Por outro lado, a hagiografia de Santo Elesbdo ndo se encontra em
nenhum destes manuais exemplares, sendo por isso complexo perceber a raiz
do seu culto. Encontramos realmente a sua mencdo mais completa (e
praticamente Unica) na obra ja referida de Frei José Santana. No entanto, o
Santo ja aparece no Martiriolégico Romano de 1586°, o que nos leva a concluir
a ja pré-existéncia do culto. Pensamos, por isso, que este se tenha difundido
principalmente entre esta data e a década de trinta do século XVIII, quando
Santana lhe dedica a obra. Apesar de ndo termos encontrado nenhum
documento anterior a obra de Santana que apresente a hagiografia deste
Santo, podemos localizar a génese desta figura lendaria. No seu relato
hagiografico, Santana foca essencialmente Elesbdo como rei da Etiopia (mais
precisamente de Axum), que convertendo-se ao cristianismo promove uma
cruzada contra o rei herege Dunaan, sendo que no fim da sua vida se retira da
vida “terrena”, convertendo-se ao monaquismo. Ora, podemos encontrar uma
plena correspondéncia entre este relato hagiografico e a vida do Rei Etiope

Kaleb. Este rei de Axum do século VI foi um combatente cristdo’® que

® HEAD, Thomas - Medieval hagiography: an anthology. New York : Routledge, 2001. p. 24.

® SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado na
collocagdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lishoa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo I. 1735-1738.p. 311

19 Cfr. Stuart Munro-Hay -Aksum: An African Civilisation of Late Antiquity 1991.
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efetivamente pelejou contra um rei judeu — Dhu Nuwhas'!. Mesmo o préprio
nome deste rei, encontra correspondéncias como o de Elesb&o se analisarmos
que o titulo real do rei Kaleb era “Ella Asbeha”'? bastante semelhante a
Elesbao.

Nesse sentido, podemos perceber a origem deste Santo. No entanto,
ainda assistem duvidas quanto aos inicios do seu culto. Para além do breu da
sua pele e da Ordem Carmelita de que comungam, Santo Elesbdo e Santa
Ifigénia possuem convergéncias na ideia de evangelizacéo, presente nas suas
hagiografias, de que podem ser portadores, sendo este um dos pontos
principais a analisar quando a eles nos referimos.

Compreender o poder evangelizador destes Santos ligado a
propaganda, é muito provavelmente compreender a génese da disseminacao
do seu culto. Estes, pelas suas caracteristicas, sdo passiveis de serem
utilizados para varios fins propagandisticos. Sao africanos evangelizados e
evangelizadores, sendo de uma origem temporal remota que remete para o0s
alvores da vida cristd. Foi exatamente esta caracteristica de antiguidade que
provavelmente levou a Ordem Carmelita a apropriar-se destes Santos e a
torna-los estandartes da sua ordem e seus atlantes.

Os Carmelitas sdo uma das Ultimas ordens religiosas a ser criada,

113, Como tal, tinha a necessidade de

encontrando a sua fundacéo no século X
encontrar raizes mais remotas para melhor alicercar a sua ordem e valoriza-la
face a outras mais antigas. Esta ideia, bastante comum, estava ligada a
concorréncia entre as ordens religiosas pela “angariacdo” das almas dos
crentes. Aliado ao facto de esta ordem ser relativamente recente (visto que em
1215 foi proibida a formacdo de novas ordens religiosas pelo Concilio
Lateranense’?) esta o fator crucial de os Carmelitas ndo terem um fundador

definido, como acontecia com o0s Franciscanos com Sao Francisco ou 0s

1 Cfr. L. P. Kirwan - The Christian Topography and the Kingdom of Axum. The Geographical
Journal, Blackwell Publishing on behalf of The Royal Geographical Society Vol. 138, No. 2
gun., 1972), pp. 166-177.

Marilyn E. Heldman -Architectural Symbolism, Sacred Geography and the Ethiopian Church
.Journal of Religion in Africa, Vol. 22, Fasc. 3 (Aug., 1992), pp. 222-241.p.226
3 VELASCO BAYON, Balbino - Histéria da Ordem do Carmo em Portugal. Lisboa: Paulinas,
2001.p.17
Y VELASCO BAYON, Balbino - Histéria da Ordem do Carmo em Portugal. Lisboa: Paulinas,
2001.p.17
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Dominicanos com S&o Domingos. Assim, a Ordem Carmelita sofria a caréncia
de atlantes, de pontos de referéncia que a tornasse mais facilmente
interiorizada pelos crentes. A criagdo da lenda dos Profetas Elias e Eliseu
podera estar ligada a esta necessidade.

Para sublinhar esta ideia de antiguidade, foram criadas, a partir do
século XIV até mesmo os nossos dias, varias obras apologéticas que num
constante recurso a fantasia dotavam a ordem de origens remotas™®. Sublinhe-
se no entanto que, este fendmeno ndo € apenas caracteristico da ordem
carmelita, sendo mesmo habitual ordens mais alicercadas que a carmelita
criarem também um passado longinquo a partir de relatos de grande
oniricidade™®.

A importancia dada pelas ordens religiosas aos pontos de referéncia,
encadeada no espirito de concorréncia patente entre elas, s0 mostra a
importancia que estes pontos tem para a psigue humana (como comprova a
teoria da piramide de Maslow) e portanto para a massa de crentes que estas
pretendiam angariar.

Podemos percecionar que € dentro destes esquemas que encontramos
o culto a Santo Elesbdo e Santa Ifigénia e a obra apologética criada por
Santana em 1735 para glorificar estes santos e consagra-los como bragos
antigos da arvore genealdgica Carmelita.

O culto destes santos apresenta, como ja referido, outras cambiantes
para além da importancia da sua antiguidade. O facto de estes serem santos
negros evangelizados e evangelizadores, tornava-os passiveis de outro tipo de
propaganda que ia para além da concorréncia entre as ordens religiosas.

No mundo portugués, onde a escravatura era uma realidade bem

presente, afluindo & metrépole anualmente milhares de escravos (a

> MARTINES CARRETERO, Ismael - Santos legendarios del Carmelo e iconografia. Instituto
Escurialense de Investigaciones Historicas y Artisticas. Simposium. San Lorenzo n°16, 2008.
Pp- 393-416.p.397

MARTINES CARRETERO, Ismael - Santos legendarios del Carmelo e iconografia. Instituto
Escurialense de Investigaciones Historicas y Artisticas. Simposium. San Lorenzo n°16, 2008.
pp. 393-416.p.397
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percentagem de populacdo escrava Lisboeta era em 1700 de 10%*), a sua
evangelizacdo tornara-se uma premissa a seguir. Para esse efeito, as
confrarias a partir dos seus elos confraternais, eram um excelente meio de
aculturacdo para uma populacdo a principio desenraizada. Esta ideia de
aculturacdo evangelizadora leva ao crescimento em todos os sentidos da
devocao a Santos Negros. Por um lado, estes eram signo e sinal do dominio do
cristianismo face aos gentios negros, por outro é antropologicamente percetivel
que a ideia de um santo a eles igual na cor, criava nos negros uma empatia
pela religido que os tinha acolhido. Assim, a imagem de um santo negro servia
como agente e recetor de toda uma politica de evangelizacdo por parte do
Império em crescente expansao.

As confrarias efetivamente tomavam um papel fundamental na
aculturacdo destes negros. As confrarias negras (sendo que a sua maioria era
dedicada a Virgem, nomeadamente & Virgem do Ros&rio'®) regiam-se pelas
mesmas regras que as suas congéneres brancas, diferenciando-se na raca dos
seus confrades e no estatuto social destes, quase sempre de baixa condicdo™®.
Estas, naturalmente devido a cor de pele da maioria dos seus confrades
promoviam o culto aos Santos Negros como Santo Antonio o Noto; S&o
Benedito de Palermo; Sdo Moisés e claro Santo Elesbdo e Santa Ifigénia.
Todos os esquemas de dom e contra dom bem como de sentido de pertenca e
coesdo de grupo, inerentes a ideia de confraria, auxiliaram certamente a
aculturacéo dos escravos e forros e a exponenciagédo dos cultos dos Santos de
cor negra, que seriam 0s seus estandartes - signos maximos da sua presenca
na vida crista.

Temos de ter em conta a grande implantacdo destas confrarias nos
“grandes” centros urbanos da época. No Porto, no século XVII, existiam pelo
menos quatro confrarias de negros (uma do Rosario e de Sdo Benedito na

" LAHON, Didier — Esclavage, confréries noires, sainteté noire et pureté de sang au Portugal (
XVI et XVIII siécles).in Lusitana Sacra « Poder, sociedade e religido na época moderna » 22
série Lisboa, 1995. p.120

'®* RODRIGUES, Ana Maria (coord.) — Os Negros em Portugal — Sécs. XV-XIX. Lisboa:
Comisséo Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses,1999.p.129

9 LAHON, Didier — Esclavage, confréries noires, sainteté noire et pureté de sang au Portugal
(XVI et XVIII siécles).in Lusitana Sacra « Poder, sociedade e religido na época moderna » 22
série Lisboa, 1995.p.124
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igreja do convento de Sdo Francisco na freguesia de Sao Nicolau; outra do
Rosério dos Pretos instalada no Convento Dominicano; outra ainda sob a
invocagao de Séao Gongalo Garcia dirigida como no Brasil por pardos e ainda
uma que existia na igreja paroquial de Massarelos, dedicada a Nossa Senhora
do Rosario dos Pretos®). A partir desta amostra, que revela a grande difuséo
destes grupos, pode-se perceber que, a partir da sua promocao feita aos
Santos negros, as imagens destes circulavam e propagavam-se havendo
provavelmente, também por esta divulgacdo, uma penetracédo deste culto nas
camadas mais altas da sociedade. Esta ideia convergira em Santana e no seu
texto nitidamente apologético e direcionado para uma camada mais erudita da

populacao.

3. Aimportancia do texto apologético para um culto:

Quando referimos Santo Elesbdo e Santa Ifigénia, temos de afirmar que
todo o seu culto se regeu por légicas devocionais particulares, que o0s
distanciaram mesmo dos outros Santos Negros, sendo que o seu estudo
afigura-se movedico. Como ja afirmamos anteriormente, Didier Lahon refere o
facto de as confrarias Negras serem normalmente constituidas por escravos e
pelas camadas mais pobres da populacdo®. Porém, no caso do culto de Santo
Elesbado e Santa Ifigénia encontramos, a partir de dois textos de populares sem
datacao, denominados “A Inclyta Virgem Santa Ifigenia Princeza do Reyno da
Nubia, e Religiosa Carmelita, de cor preta” e “O GLORIOSO SANTO ELESBAO
Emperador da Ethiopia Alta, Preto na cor” e de informacdes apresentadas por
Santana um caso paradoxal de culto a Santos Negros.

No texto “A Inclyta Virgem Santa Ifigenia Princeza do Reyno da Nubia, e

Religiosa Carmelita, de cor preta” encontramos uma referéncia a forma como o

* RODRIGUES, Ana Maria (coord.) — Os Negros em Portugal — Sécs. XV-XIX. Lisboa:
Comisséo Nacional para as Comemorac¢fes dos Descobrimentos Portugueses, 1999. Pp.140 e
141

! LAHON, Didier — Esclavage, confréries noires, sainteté noire et pureté de sang au Portugal (
XVI et XVIII siécles).in Lusitana Sacra « Poder, sociedade e religido na época moderna » 22
série Lisboa, 1995.p.120
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culto a esta Santa se processava na cidade de Cadiz. Segundo o texto
participavam no culto senhoras “ilustres” que se denominavam pelo titulo “Ayas
de Santa Princeza preta’. Estas auxiliavam na ornamentacdo da imagem da
Santa. Também é referido a devogcdo que a Corte tinha por esta Santa e a
disseminacdo do seu culto por toda a Andaluzia. Esta ideia é também
reafirmada por Santana, ao referir que a Santa era adorada por uma
comunidade “sendo huma das mais numerosas da Corte"?.

Santana, sublinha o facto desta ideia existir nas camadas mais altas em
Portugal, quando afirma que no ano de 1738 foi ereta no convento do Carmo

em Lisboa uma “ noilissima Congregacao”. Esta era constituida por cento e
vinte pessoas que deveriam ser “ puras de sangue, e virtuosas”, sendo o
namero de homens setenta e intitulados por “ Vassallos dos Santos Principes”,
enquanto existiriam trinta senhoras que se denominariam “ Ayas da Santa

"23 _ mais tarde foram admitidos “foreiros”.

Princeza

J& bastante referido, Frei José de Santana e o seu papel no disseminar
do culto destes santos € de facto importante. Este professo carmelita € um
nome incontornavel em qualquer estudo referente tanto a Santo Elesb&o e
Santa Ifigénia, e mesmo qualquer estudo da Ordem Carmelita, visto este ter
sido seu principal cronista no século XVIII. Frei José Pereira de Santana
nasceu no Rio de Janeiro no ano de 1696, completou os seus estudos em
Coimbra, tendo sido nomeado o Cronista da Provincia em 1740%*. Mais tarde,
em 1750, é designado por D. José | para ser o confessor e mestre da princesa
da Beira - futura Rainha D. Maria | e sua irma®, o que denota o seu enorme

prestigio na corte. Por outro lado se analisarmos esta nomeacgao sob o prisma

2 SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, € hum Sermam do mesmo Author, prégado na
collocacdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lisboa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo Il. 1735-1738.pp.108 e 109

2 SANTANA, José Pereira - Chronica dos Carmelitas da Antiga, e Regular Observancia nestes
Reynos de Portugal, Algarves e seus Dominios... / por author Fr. Joseph Pereira de Sta. Anna,
Religioso da mesma Ordem de Nossa Senhora do Carmo... Lisboa : na Officina dos Herdeiros
de Antonio Pedrozo Galram, 1745-1751.p.730

* OLIVEIRA, Andreson José Machado — Devogédo Negra: Santos pretos e catequese no Brasil
colonial. Rio de Janeiro: Quartet/FAPERJ, 2008.p.77

?® OLIVEIRA, Andreson José Machado — Devogédo Negra: Santos pretos e catequese no Brasil
colonial. Rio de Janeiro: Quartet/FAPERJ, 2008.p.78
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da intensa disputa entre as ordens religiosas, esta é uma prova da importancia
da ordem Carmelita na Corte?®. Uma das formas de se inculcar na comunidade
uma forma correcta de devogédo, eram 0s sermodes e, para tal, os oradores
precisariam de historias para servir como exempla ao publico, muitas destas
tiradas de compéndios hagiograficos organizados (destes compéndios o mais
conhecido no final da idade média foi a Legenda Aurea). As traducbes de
lendas sobre santos tradicionais para a lingua vernacular, trouxeram um
grande auxilio no disseminar da “correta” pratica religiosa. Podemos afirmar
que o texto de Santana se inscreve nesta tradicdo, no sentido em que,
notoriamente, toda a sua retérica pode ser vista num sentido pedagdgico
confirmado pelo serm&o que este dedicou aos dois Santos?®’.

No entanto, ha que ler a informacdo dada por Santana (como alias
qualquer informacédo escrita) de uma forma cautelosa. Assim, podemos
encontrar (como ja exaustivamente referido) um tom deveras apologético em
todas as informacdes de Santana referentes a Santo Elesbdo e Santa Ifigénia.
Os textos referentes a estes Santos, assim como 0s seus sermodes, tém o claro
sentido de promover o seu culto. Mas para qué tamanha necessidade de
promocao desta devocao, se segundo Santana estes Santos ja tinham entrado
mesmo no santoral da Corte Portuguesa? Efetivamente, Santana faz referéncia
a varias imagens que comprovam a disseminacdo deste culto. No entanto,
podemos interrogar-nos sobre o porqué destas obras de cariz tdo apologético
se a devocdao ja estava bem presente. Por outro lado, poderdo estes textos ser
um auxilio a devocado? Ha varios textos de menor dimensdo, notoriamente
populares que se destinam a divulgagédo do culto, sendo mesmo nos textos A
Inclyta Virgem Santa Ifigenia Princeza do Reyno da Nubia, e Religiosa
Carmelita, de cor preta” e “O GLORIOSO SANTO ELESBAO Emperador da

Ethiopia Alta, Preto na cor” referida a venda na portaria do Convento do Carmo

?® OLIVEIRA, Andreson José Machado — Devogédo Negra: Santos pretos e catequese no Brasil
colonial. Rio de Janeiro: Quartet/FAPERJ, 2008.p.78

>’ SANTANA, José Pereira - Sermao dos santos pretos carmelitas, Elesbéo...e Ifigénia...que na
solemne festa da collocacdo das suas sagradas imagens, na Igreja do Real Convento de
Nossa Senhora do Carmo.. / pregou o0 M. R. P. Mestre Fr. Joseph Pereira de Santa Anna.
Lisboa Occidental : Na Off. de Antonio Pedrozo Galram, 1735.
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em Lisboa de uns livrinhos de Culto a estes Santos sob o titulo “ Mestre da
Morte, e Medianeira da vida eterna”.

O texto de Santana é claramente um texto da época, onde uma retdrica
barroca de cariz apologético prolifera, num discurso hiperbdlico pleno de
metaforas e fantasia, que pretendia através do maximo efeito convencer o
leitor®®.

Tendo em conta estas caracteristicas, o texto de Santana tera de ser lido
com varias ressalvas. A partir desta ideia, podemos apontar que efetivamente
Santana na sua cruzada pela comprovacdo da universalidade e dignidade
desta devocao explicita que as imagens que se encontram no convento
Carmelita de Lisboa, foram colocadas no “presente ano” (ou seja, balizamos
nos anos de escrita da obra 1735 a 1738) numa cerimonia rodeada de pompa
onde acorreram todas as camadas sociais, tendo mesmo a presenca da real “
Magestade Divina Sacramentada®®”.

Ora Santana na sua Cronica refere também a pré-existéncia destas
imagens no Convento de Santa Clara de Lisboa, no desaparecido Mosteiro de
Séao Bento de Avé Maria no Porto e na Igreja do Mosteiro de Santa Clara do
Porto *° . Questionamos, assim por que razdo estas imagens estavam
primariamente noutras instituicbes que ndo a casa mae carmelita. Estara ai a
chave para a toda a apologética levada a cabo por Santana? Poderemos
colocar a questao de o culto de Santo Elesb&o e Santa Ifigénia ser inicialmente
de difusdo popular ou um culto ligado aos territérios do império, (mantendo em

mente as origens de Santana, este pode ser um mote de raciocinio). Tera sido

8 para compreensdo do texto apologético barroco ler a introducdo de José Mattoso na
Beneditina Lusitana - MATTOSO, José in TOMAS, Ledo de Sdo — Beneditina Lusitana.
Introducao e notas criticas de José Mattoso. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1974.
9 SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, € hum Sermam do mesmo Author, prégado na
collocacdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lisboa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo Il. 1735-1738.p.323

% SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado na
collocagdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lishoa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo II. 1735-1738
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Santana a implementar um culto de raiz mais popular na corte, utilizando a sua
Obvia posicdo de hegemonia? Dentro deste raciocinio, podemos entrar num
esquema circular facilmente percetivel. O culto destes Santos era ja pré-
existente e de origem popular, sendo direcionado aos negros. No entanto,
Santana percebendo o poder propagandistico destes Santos, difunde-os nas
suas obras (com referencias hiperbolicas relativas a sua devo¢ao, mesmo em
cidades espanholas como Sevilha®!), criando, por sua vez, uma devogdo mais
reforcada e dirigida a uma classe social mais erudita, onde reinava o gosto pelo
exotico, e onde este tipo de devocéao seria singularmente aceite.

Numa necessidade de promog&do do culto carmelita que pode ter
emergido com a época moderna (os carmelitas foram proliferos no envio de
missbes para cristianizacéo>?), estes Santos poderiam servir como estandarte,
como atlantes da ordem carmelita, como simbolo de evangelizacdo do cada
vez mais vasto Império. Nesse sentido, Santana percebe o poder ambiguo da
forca do culto a estes Santos. Seguindo este raciocinio, ndo nos podemos
alhear do facto destes Santos na sua hagiografia estarem ambos ligados a
evangelizacdo. Podemos olha-los de um modo bastante ambiguo, porém,
sempre conducente a ideia do poder efetivo da evangelizagcdo. Por um lado, o
breu da sua pele era fator de atragcdo e aculturagcdo dos negros que viam
nestas imagens seus “iguais”, que haviam entrado no “Olimpo” dos seus
dominadores. Por outro, e talvez resida ai o desejo de Santana ao promover
este culto nas esferas mais altas da sociedade, estes santos como
evangelizadores e evangelizados de Africa poderiam significar o dominio do
negro pelo préprio negro ja domesticado pelo branco (que vitoéria do

cristianismo poria ser mais triunfante que esta?).

% SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador XLVII.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado na
collocagdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lishoa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo II. 1735-1738.

%2 Cfr. VELASCO BAYON, Balbino - Histéria da Ordem do Carmo em Portugal. Lisboa:
Paulinas, 2001.pp.177-275
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4. As Imagens de Santo Elesbao e de Santa Ifigénia — materializacao
do texto apologético:

A partir desta conjuntura ideoldgica
podemos talvez perceber as formas que a
reforcam. Como explicitamos na introducdo, a
imagem tal como o texto ndo € inocente.
Portadora de memoédrias e convocadora de
atitudes, esta € realizada com uma intencao
objetiva, ideia totalmente reforcada pelo texto de
Santana. Este autor, percebendo o poder da
imagem (explorado desde os primérdios do
cristianismo) dedica varios paragrafos a forma

como a imagem dos Santos Elesbao e Ifigénia

deveria ser representada.

Fig. 3 - Santo Elesbao
(pormenor) Deste modo, quando Santana refere como

Santo Elesbao deveria ser representando, refere ndo sé os tracos gerais que
de que a iconografia do Santo deveria ser composta® (traje carmelita, pisando

um rei branco e atacando-o com uma lanca), mas

o

entra em particularismos que iluminam muitas das
nossas ideias.

Quando Santana na sua exposi¢cao se prende
na fisionomia de Santo Elesbado, sublinha a cor
negra da sua pele, porém, pormenorizando
claramente como deverdao as suas feicbes ser

representadas. Apesar de este aceitar que o Santo

A ) s . tenha os “...cabello revolto, a semelhanca daquelle,

Fig. 4 Santa lfigénia  (porm. N
'g. 4 Santa lfigénia(porm.) ) gue se ornad as cabecas dos homens da sua

cor...” Santana enfatiza a importancia das feicbes deste no sentido que elas

% Cf.SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador
XLVIl. da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia,
Advogada dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph
Pereira de Santa Anna...; com varias Annotagoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado
na collocagédo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lisboa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo I. 1735-1738.pp.332 e 333
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sejam “...as feicoens parecidas as dos Europeos, nariz afilado, forma gentil...”:
este conjunto de expressdes é deveras significativo. Por um lado, Santana esta
ndo sé preocupado com que as feicdes de Santo Elesbdo se assemelhem aos
europeus, como também sublinha (de forma a ndo haver degeneracdes desta
ideia) que estas devem ter “nariz afilado”, sendo esta expressdo a
concretizacdo total das suas ideias. Este cronista, ciente que o traco negro
mais comum é o nariz dilatado, reafirma a importancia de Elesbé&o ter o nariz
afilado, a fim de existir uma completa diferenciacdo com os da sua raca. No
entanto, neste pequeno excerto ha outra expressdo que nos prende, na qual
encontremos talvez a chave para a apologética visual que Santana pretendia
criar nas representacdes deste Santo — “(...), forma gentil(...)” — esta ideia de
forma gentil, remete-nos imediatamente para a ideia de subjugacdo e de
docilidade por parte dos dominados, que em Uultima instancia era aquilo que
Elesb&o representava.

Dado também significativo é a forma contrastante com que Santana se
preocupa com a representacdo de Santa Ifigénia® em relacdo & de Santo
Elesbdo. Apesar de Santana também lhe dedicar alguns paragrafos (onde
refere 0s seu traje carmelita e atributos como a igreja em chamas) nao entra
em nenhum pormenor, quer em relagéo as feicbes da Santa quer a cor da sua
pele. O porqué desta diferenciacdo podera estar na contrastante forma como
Santana comeca a exposicao das suas consideracdes sobre a iconografia dos
Santos. Enquanto no momento em que Santana apresenta a iconografia de
Santo Elesb&o usa as palavras - “ A forma em que a Imagem deste glorioso
Santo se deve pintar”, este, quando faz o preludio a iconografia de Ifigénia
refere “A sua Sagrada Imagem se costuma, ou pintar, ou esculpir da maneira

seguinte®”. A diferenciacéo entre as expressdes dever ou costumar pode ser

% Cf.SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia : Santo Elesbad, Emperador
XLVIl. da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia,
Advogada dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph
Pereira de Santa Anna...; com varias Annotacoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado
na collocagédo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lisboa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo Il. 1735-1738.p.107

%> SANTANA, José Pereira - Os dous Atlantes da Ethiopia: Santo Elesbad, Emperador XLVIL.
da Abessina, Advogado dos perigos do mar, e Santa Ifigenia, Princeza da Nubia, Advogada
dos incendios dos edificios, ambos Carmelitas... / pelo M.R.P. Mestre Fr. Joseph Pereira de
Santa Anna...; com varias Annotacoens, e hum Sermam do mesmo Author, prégado na
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sintomatica de muita coisa. Por um lado, poderia haver muitos mais abusos na
representacdo de Santo Elesb&o, visto ele ser um Santo eminentemente bélico
e masculino. A sua representacdo poderia ser muito mais propicia a uma
iconografia que o representasse com tracos carregados, diversos dos
europeus. Ja Santa Ifigénia, como Santa pertencente ao universo monastico
feminino, poderia desde sempre ter sido representada com tracos mais doceis.

Nas imagens presentes na Igreja de Santa Clara do Porto, toda a
apologética que Santana pretendia canonizar na visualidade esta
materializada. Vemos claramente os narizes afilados que contrastam com a cor
negra dos Santos provocando alguma estranheza a quem as observa (Fig. 3 e
4).

Nesse sentido a importancia dada as imagens € mais uma vez
reveladora ndo soO da ideia apologética por detras de toda a obra de Santana,
mas também do poder intrinseco da imagem como portadora de significados e

agente de ideologias.

5. Concluséao:

Efetivamente, a partir da segunda metade do século XVIII o culto a
Santo Elesbdo e Santa Ifigénia esmoreceu no territdrio portugués. O culto foi
perdendo forca, principalmente depois do terramoto de 1755. Face a essa
tragédia Santo Elesbdo, como protetor dos perigos do mar, e Santa Ifigénia,
como protetora dos incéndios, foram desacreditados. Com a perda da praxis do
seu culto a sua memoéria foi-se perdendo ao ponto de hoje ndo serem
reconhecidas as suas imagens.

Como imagens-objeto que s&o, estas tem que estar presas a uma
funcdo, sendo esta funcdo que lhes define o seu “periodo de vida”. Se nao
houver uma sobreposicdo ou substituicdo de funcbes, a imagem enquanto
signo e sinal tem o seu maximo final quando desaparece a memadria que ela

alberga. “ Vivante, I'image est par conséquent mortelle, et il serait utile de

collocagdo das Sagradas Imagens de ambos os Santos. Lisboa Occidental : na Officina de
Antonio Pedrozo Galram, Tomo Il. 1735-1738.p.107
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préciser son «espérance de vie », variable selon les types d'objets et de

fonctions, mais souvent plus courte qu'on ne le pense®».

% Cit. BASCHET, Jéréme — Introduction : L’ Image-Objet in SCHMITT, Jean-Claude; BASCHET,
Jérdbme — L'Image. Fonctions et usages des images dans I'Occident médiéval. Paris : Le
Léopard D’or, 1996.pp.7-26.p.13
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Monacato, orden y cultura. Lineas de accidn estratégicas en

torno al patrimonio monastico gallego?

Juan M. Monterroso Montero

Universidad de Santiago de Compostela

Resumo: O monacato galego representa unha parte esencial dentro da historia artistica e
patrimonial de Galicia. De feito, son dudas ordes, os monxes de San Benito e os de San
Bernardo -benedictinos e cistercienses respectivamente- 0s que xunto cos cabildos
catedralicios e algunhas outras ordes relixiosas como franciscanos e dominicos, tanto nas suas
ramas masculina como feminina, impulsan a construcién dunha nova imaxe relixiosa, litirgica e
artistica. Tanto uns como outros se poden definir como os grandes mecenas da arte en Galicia,
en especial a partir dos primeiros anos do século XVI, tralos procesos iniciados polos Reis
Catolicos co obxectivo de erradicar as prerrogativas dos abades comendatarios; dita labor
estenderase ata o inicio dos procesos de desamortizacion, durante o segundo terzo do século
XIX.

Tendo en conta estas circunstancias xerais, o grupo de investigacion GI-1907, a través dos
seus proxectos de investigacion intentou definir unhas lifas de accion estratéxica co obxecto
de pofier en valor o patrimonio monastico galego. Ditas lifias supofien unha continuidade
metodoldgica con proxectos anteriores, e xa que logo perfectamente consolidadas, e outras
que ao atoparse en fase de implementacién estdn pendentes de recibir a confirmacién de

resultados

Summary: Galician monasticism represents an essential part within the artistic and patrimonial
history of Galicia. In fact, are two orders, the monks of St. Benedict and St. Bernard -
Benedictine and Cistercian respectively - which together with the Cathedral councils and some
other religious orders as Franciscans and Dominicans, both in its branches male and female,
promoted the construction of a new religious, liturgical and artistic image. Both devices can be
defined as the great patron of the Arts in Galicia, especially from the early years of the 16th
century, after the proceedings initiated by the Catholic Kings in order to eradicate the
prerogatives of the century Abbots; This work will be extended until the beginning of the process

of confiscation, during the second third of the 19th century.

! Este trabajo ha sido realizado dentro del proyecto de investigacién Arte y monasterios. La
aplicacién del patrimonio artistico a la sostenibilidad de la Ribeira Sacra. (Montederramo y
Ribas De Sil). HUM2007-61938. 2007-2010, dirigido por E. Fernandez Castifieiras, y el
proyecto Artifeces e patrons no monacato galego: Futuro, presente e pasado. INCITEQO9 263
131 PR, dirigido por Ana E. Goy Diz.
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Bearing in mind these general circumstances, the research group GI-1907, through their
research projects has tried to define a strategic action lines in order to give value to the Galician
monastic heritage. These lines represent methodological continuity with earlier, and therefore
perfectly consolidated projects, and others that find in implementation phase pending to receive

the confirmation of results.

Keywords: Monasticism, Benedictins, Culture, Heritage

Resumen: El monacato gallego representa una parte esencial dentro de la historia artistica y
patrimonial de Galicia. De hecho, son dos 6rdenes, los monjes de San Benito y los de San
Bernardo —benedictinos y cistercienses respectivamente- los que junto con los cabildos
catedralicios y algunas otras 6rdenes religiosas como franciscanos y dominicos, tanto en sus
ramas masculina como femenina, impulsan la construccién de una nueva imagen religiosa,
litdrgica y artistica. Tanto unos como otros se pueden definir como los grandes mecenas del
arte en Galicia, en especial a partir de los primeros afos del siglo XVI, tras los procesos
iniciados por los Reyes Catdlicos con el objetivo de erradicar las prerrogativas de los abades
comendatarios; dicha labor se extendera hasta el inicio de los procesos de desamortizacion,
durante el segundo tercio del siglo XIX.

Teniendo en cuenta estas circunstancias generales, el grupo de investigacion GI-1907,
a través de sus proyectos de investigacion ha intentado definir unas lineas de accién
estratégica con el objeto de poner en valor el patrimonio monastico gallego. Dichas lineas
suponen una continuidad metodoldgica con proyectos anteriores, y por tanto perfectamente
consolidadas, y otras que al encontrarse en fase de implementacion estan pendientes de recibir

la confirmacién de resultados

Palabras Claves: Monacato, Benedictinos, Cultura, Patrimonio.
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1. Entre la historia de la cultura y la gestion patrimonial.

El fendmeno monastico y conventual, sea cual sea la regla u orden que se
haya elegido, indiferentemente del lugar donde ésta se haya implantado,
supone una profunda transformacion historica, cultural y, por supuesto,
devocional para las personas que, en cada tiempo, han participado directa o
indirectamente en todos aquellos acontecimientos vinculados con ella. Por este
motivo la historia de las congregaciones monasticas no se puede, ni debe,
entender desde una perspectiva Unica, sea ésta histérica, litirgica o, como en
nuestro caso, artistica. En realidad, seria deseable que este congreso sirviera
para asentar un modo definitivo la idea de que, bajo el epigrafe de historia de
las 6rdenes y congregaciones religiosas, se pretende dar una lectura
multidisciplinar de todas aquellas actuaciones que han estado vinculadas con
las mismas.

Esta linea de trabajo es la que ha venido desarrollando el grupo de
investigacion lacobus de la Universidad de Santiago de Compostela (GI-1907)
desde 1995 a través de diferentes proyectos financiados por la comunidad
auténoma de Galicia y el Ministerio de Cultura Espafiol.”> A mayores para su
difusidén ha contado con la colaboracién de instituciones tan significativas como
la Fundacion Pedro Barrié de la Maza, la Fundacion Calouste Gulbenkian de
Lisboa, la Sociedad de Gestion del Xacobeo, la Excma. Diputaciéon de A
Corufia, la Direccion Xeral de Turismo y la Direccién Xeral de Patrimonio de la
Xunta de Galicia.® Se trata de una labor que tiene como tema central el

monacato gallego, tanto en lo relativo a la orden benedictina como al cister.

% Desde 1996, se ha venido desarrollando los siguientes proyectos de investigacion a cargo de
diversos miembros del grupo lacobus: Estudio del monacato gallego. El Cister. CODIGO:
XUGA21007B-96. 1996-1998; A actividade artistica nos mosteiros galegos durante a Idade
Moderna. CODIGO: XUGA21002B-98. 1998-2000; A actividade artistica nos mosteiros
benedictinos galegos durante a ldade Moderna. PGIDTOOPXI21006PR. 2000-2003; De la
integracion a la dispersién. EI monacato benedictino gallego. PGIDITO3PXIB21002PR. 2003-
2006; O patrimonio artistico monastico. O seu estudio e xestidn como valor potencial no sector
turistico e no desenvolvemento comarcal. 2006/PX158. 2006-2009.

® Desde el afio 2005 el grupo de investigacién lacobus ha organizado tres simposium
internacionales bajo el nombre genérico de Opus Monasticorum, dedicados respectivamente al
Patrimonio, Arte, Historia y Orden (2005), Arte, cultura e patrimonio (2007), San Xulian de
Samos. Historia e arte nun mosteiro (2008).
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Sin embargo la importancia de estos quince afios de trabajo no reside en el
namero de cursos organizados o de publicaciones que, en diferentes formatos,
han visto la luz en este tiempo; con toda seguridad podemos afirmar que el
logro mas relevante que se ha conseguido en todos estos afios es definir una
metodologia de trabajo que encuentra su razon de ser en dos pilares
complementarios: la conviccibn de que la interpretacion del fenémeno
monastico se debe hacer teniendo en cuenta los presupuestos desarrollados
por la historia de la cultura y la necesidad de que, desde planteamientos de
sostenibilidad, la preservacion y conservacion de ese patrimonio sélo se podra
hacer a través de una gestion de recursos patrimoniales asentada en un
conocimiento preciso del mismo.

Desde la conviccion de que existe una historia de la cultura que tiene su reflejo
en el mundo benedictino y cisterciense, el historiador pasa de ser, como ocurria
con el padre Yepes,* un mero custodio de documentos que dan cuenta de los
acontecimientos vividos por la orden y, al mismo tiempo, el guardian que debe
mantener su recuerdo vivo, para asumir su condicion de intérprete y analista de
dos conceptos muy diferentes: “memoria colectiva” e “historia escrita”, ambas
como testimonio y documento social. Si la primera, de acuerdo con lo expuesto
por autores clasicos como Halbwachs o Durheim, es un construccion social,
producto de un grupo de poder determinado,® la segunda puede interpretarse
en los mismos términos, en palabras de Burke, entendiendo “la historia como
memoria colectiva”.® Este planteamiento genérico permite responder a varias
preguntas que pueden resultar de interés: ¢como se transmiten los recuerdos
publicos? ¢coémo se han modificado dichos recuerdos con el tiempo? o ¢qué

uso han recibido dichos recuerdos del pasado?’.

* PEREZ DE URBEL 1925:I1-V.

> HALBWACHS, 2004:23-25.

® BURKE, 2006:70.

" Estas cinco cuestiones le han servido a Burke como excusa para llevara a cabo una profunda
reflexién sobre los aspectos mas relevantes y sobre aquellas deficiencias percibidas en el
Historia de las Mentalidades; en especial, en lo relativo a la tendencia de buscar las diferencias
generales en las mentalidades como si se tratase de un todo homogéneo, frente a la
posibilidad de que bajo esa aparente homogeneidad se escondiesen profundas diferencias
derivadas de la procedencia o pertenencia a una clase o un grupo social diferente. Esta
primera dificultad trae consigo los problemas de interpretacion derivados de los cambios a lo
largo de un periodo de tiempo determinado o de la influencia de los sistemas de creencias.
BURKE, 2006:220. Véase también, GONZALEZ LOPO, 2002a:135-190.
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Estas preguntas ponen de relieve para el historiador del arte en general, y en
particular para el caso del monacato gallego, la importancia que las diferentes
manifestaciones artisticas realizadas por un grupo o comunidad pueden tener a
la hora de determinar los objetivos que este perseguia fijando y transmitiendo
los recuerdos a través de esta memoria colectiva. Burke enumera cinco medios
de transmision: tradiciones orales, registros escritos, imagenes, rituales o actos
conmemorativos y espacios. De todos ellos los tres ultimos encuentran su
encaje en el ambito de la cultura benedictina y bernarda de la Edad Moderna.
Las imagenes son una parte consustancial del arte de la memoria y de la
cultura de los siglos XVII y XVIII,2 por su parte los rituales y los objetos
asociados a ellos sirven para rememorar el pasado e imponer determinadas
interpretaciones de éste que contribuyen a construir una identidad social
especifica,® por dltimo, el espacio supone la manipulacién de un entorno con el
objetivo de establecer las relaciones necesarias entre los individuos y el
recuerdo definiendo los diferentes valores del lugar y fijando también dicho
recuerdo a un territorio concreto, intrinsecamente necesario para Su
supervivencia.®

Estos planteamientos generales, que se pueden aplicar sobre cualquier casa
benedictina o cisterciense —lo mismo que en el caso de cualquier otra orden-
llevan implicita una idea mas compleja: la existencia de una cultura monastica
singular en estrecha relacion con la cultura moderna de los siglos XVI, XVII y
XVIIl. Una cultura que en si misma constituiria una totalidad donde las
conexiones entre las creencias, las artes y las diferentes disciplinas del

conocimiento son extremadamente importantes.™* En este sentido no podemos

® FLOR, 1996:210-214.

® GONZALEZ LOPO 2002b.

Y HUTTON 1993:75-84.

Morales habla de un espacio tematizado cuya base no es s6lo su dimension fisica, sino los
limites impuestos por su funcién y destino. Se trata de un espacio legible, por ello,
comprensible y comunicable. MORALES 1999:121-131.

' A riesgo de que la definicion esté ampliamente superada en los ambientes cientificos
actuales, sin embargo, en la lengua hablada seguimos utilizando el término cultura en el mismo
sentido en que lo habia sugerido el antropdlogo Edward Burnett Tylor en 1871: “La cultura o
civilizacion, entendida en el amplio sentido etnogréfico de la palabra, es un todo complejo que
abarca el conocimiento, las creencias, el arte, la moral, el derecho, las costumbres y cualquier
otra competencia y habito que haya adquirido el hombre en tanto que miembro de una
sociedad”. TYLOR, 1976:1.

Segun Panikkar, “la cultura es la forma especifica de la naturaleza humana”. Cit. por
FERNANDEZ, 2007:65.
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olvidar que, como cualquier otra, la cultura monastica gallega cambia y se nutre
de su propia savia pues son los productores de ésta a su vez los primeros
consumidores; en buena medida puesto que disponian de un sistema educativo
propio que, ademas de apartar a los nuevos monjes de su cultura local y
familiar, les obligaba a relacionarse con los demas miembros de la comunidad.
Este tipo de separacién contribuia al dinamismo cultural, sobre todo al existir un
considerable contraste entre los valores familiares y aquellos presentes en el
sistema educativo.*® Esta diferenciacién entre una cultura monastica y una
cultura general de la Edad Moderna encuentra su explicacion en la variedad de
acepciones que atafien a la palabra “cultura” y a su identificacion con la nocién
de “identidad”, lo que ha definido una visiébn de la sociedad como un todo
“multicultural” que, con otras formas y modos, ya existia con anterioridad al
siglo XIX. Buena prueba de ello, si bien de caracter circunstancial, es la
permanente preocupacion que existi6 en la Congregacion de Valladolid a la
hora de velar por los libros y documentos relativos a la historia de la orden. En
las Actas de los Capitulos Generales de la Congregacion se pueden leer desde
fecha muy temprana las instrucciones dictadas para velar por el buen uso y
conservacion de esa documentacion histérica.™®

Por ultimo, la asociacién de los conceptos de “cultura” e “identidad” permite

evitar los problemas planteados por los postulados clasicos de la historia

12 Sobre el papel de la educacion en el desarrollo de una cultura véase: SASSOON, 2006:41-
48.

* En 1565 se encuentra la siguiente definicion: “Se definié que los letrados y otros religiosos
tuviesen libros de diversas casas, pongan en cada uno de ellos la casa a quien pertenece el tal
libro o libros, porque al tiempo de la muerte se restituyan a cada casa los que le pertenecieron.
Item: Se definid y encarga a los prelados de la Orden que hagan ensefiar a los que tuvieren
habilidad para tafier érgano, y cantar, y escribir, y contar, por ser cosas Utiles para la
conservacion de las casas”.

En el capitulo de 1598 se puede leer: “que en todas las casas de religion se fije una censura de
parte de todo el Capitulo, a las librerias y archivos de la Orden en que se prohiba sacar libros y
scripturas originales sin licencia del abad y ancianos del convento, y cuando assi lo sacasen,
dejen conocimiento firmado de lo que sacaren, y con brevedad se traiga censura del Pontifice
para lo mismo”. Actas de los Capitulos Generales de la Congregacién de Valladolid. (Ms. del
Archivo de Silos). Tomo . fol. 267v., 269r. (Cit. por PEREZ DE URBEL 1925:VI-VII).
Informacién con caracteristicas similares se puede encontrar en el “Corpus Documental’
incluido en LOPEZ VAZQUEZ, FOLGAR DE LA CALLE, FERNANDEZ CASTINERIAS
2005:365-1386. Un ejemplo relativo a Vilanova de Lourenza seria el recogido en la visita de
1710: “Otrosi, por lo mucho que importa la memoria de los libros antiguos, mandamos al padre
mayordomo, granero y demas oficiales por lo que a cada uno toca, que los libros que se van
llevando y que al presente no sirven, luego que se acaben, los pongan indefectiblemente en el
archivo”. LOPEZ VAZQUEZ, FOLGAR DE LA CALLE, FERNANDEZ CASTINERIAS 2005:771.
Este mismo planteamiento, en oposiciéon al postulado de una unidad cultural, extremadamente
dificil de justificar, es el mantenido por THOMPSON, 1991.:6.
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cultural que pretendian definir el consenso, la unidad o hegemonia cultural en
lugares donde lo que parece evidente que se puede definir la existencia de una
0 mas culturas de élite o eruditas que utiliza como nexo de unién “la tradicion”;
esto es, el legado de objeto, practicas y valores que han sido transmitidos de
generacion en generacion. No en vano las cronicas de Yepes y de Mabillon son
la reunién bajo un Unico texto de muchas de esas tradiciones, y ambos son la
expresion de esa cultura identitaria benedictina que forma un todo con la
cultura de la Contrarreforma.**

Por su parte, la necesidad de plantear cualquier investigacion a medio y largo
plazo desde una perspectiva donde la preservacion, la conservacion y la
sostenibilidad del patrimonio sean elementos fundamentales conduce a la
consideracion de la obra de arte como un documento dentro de lo que se ha
venido definiendo como cadena de valor del patrimonio;*® concepcion esta que
debe ir mas alla de la mera vision aportada por Brandi cuando afirmaba que la
legibilidad de las reintegraciones servia para hacer posible la lectura de la
historia material de la obra.'® Por el contrario se debe convertir en el leitmotiv
de todo proceso de investigacion que, ademas de tener un objetivo
previamente identificado, ha definido la forma en como se llevar4 a cabo a
través de la metodologia utilizada. Obviamente, en nuestro caso el objetivo
general es aumentar el conocimiento previo que se tenia sobre el monacato,
entendiendo que cada uno de sus bienes culturales —como ya se ha indicado-
forman parte de un todo méas amplio-.*’

En este sentido, hablar de sostenibilidad adquiere su verdadera dimension
puesto que se debe tener siempre presente que existe una imposibilidad real y
efectiva de poder agotar el estudio de un bien cultural con las caracteristicas

impuestas por el monacato benedictino y cisterciense'®; de ahi que el

' Sobre la revision de los pardmetros en torno a los que se debe definir la cultura barroca
hispana, tomando como partida los textos de D'Ors y Maravall, es interesante la reflexién
realizada por De la Flor en el primer capitulo —“El EGn barroco hispano. 1580-1680: Giro hacia
una cultura propia™-. Véase, FLOR, 2002:15-40.

' BENITO, 1998:275-289.

'® BARBERO ENCINA, 2003:43-52.

" Dada el amplio abanico de posibilidades que plantea la investigacién monastica es necesario
que ésta se centre en puntos concretos, mas o menos amplios, a partir de los cuales se
puedan desarrollar las posteriores investigaciones, aportando cada una de ellas puntos de vista
y objetivos nuevos.

® Este convencimiento forma parte del posicionamiento de todos y cada uno de los
investigadores del grupo lacobus que, desde sus experiencias colectivas e individuales,
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conocimiento total sea un objetivo de dificil consecucion. En nuestro caso,
como si se tratase de un yacimiento arqueoldgico, las investigaciones pueden
tener distintos alcances y llegar a restringirse a aspectos parciales de un
conjunto, de tal forma que dentro de un monasterio no se aspira hunca a agotar
los aportes dados, siempre quedan aspectos, obras, periodos de reserva para
futuras investigaciones, sobre todo cuando se tiene en perspectiva desarrolla
metodologias mas evolucionadas.

En este sentido también se ha hecho mucho hincapié en mantener un equilibrio
constante entre la investigacion basica y la investigacion aplicada. Mientras que
en la primera se busca como objetivo esencial el conocimiento histérico y
artistico del bien por si mismo, en la investigacion aplicada se aspira a dar
soluciones de difusion, rentabilidad y puesta en valor del bien.*

En el caso espafol y, en particular, en el gallego, supone que los procesos de
reflexion tedrica sobre el patrimonio cultural, en cualquiera de sus acepciones
particulares —arqueoldgico, historico, artistico, intangible, natural, etc.-, asi
como la labor profesional desarrollada durante mas de dos décadas tras la
publicacion de la Ley de Patrimonio Historico de 1985 ha permitido definir con
precision cual es la cadena de valor del patrimonio cultural y, con ella, cuales
son las actividades que se deben vincular con él: identificacién, documentacion,
significacion, valoracion, conservacion, difusion y recepcion.

Antes de proceder a la definicibn de cada uno de estos términos, quizas, sea
conveniente precisar que se entiende como “cadena de valor’, acepcién
utilizada con frecuencia en el ambito econémico y, mas reciente, en relacién
con el conocimiento cientifico. Con este concepto se pretende expresar un
proceso completo a través del que debe evolucionar un objeto —en este caso el
patrimonio cultural monastico-. Este proceso supone una inversion en el
patrimonio, tanto desde un punto de vista humano como econdémico, que
finalmente deriva en una serie de acciones conducentes a la creacion de una

conciencia patrimonial mediante la comunicacion publica. En ultima instancia

durante estos afios han comprendido que el caracter plurivoco de los bienes culturales con los
que se trata, puesto que a los hallazgos de nuevos documentos que se producen en el ambito
de la documentacion histérica, se le debe afiadir la introduccién de nuevos métodos de
interpretacion e investigacion.

1% Como es légico, esta definicién no supone que se admita que la investigacién basica no tiene
una aplicacion directa sobre el bien cultural, por tanto se puede hablar de que ambas
categorias revierten directamente en el aprovechamiento del bien cultural.
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este proceso termina por crear un flujo de ingresos —culturales, sociales y
econOémicos- continuo.

En este sentido, los proyectos presentados por el grupo lacobus, los que se
presentaran a continuacion, y en las iniciativas que se materializan sobre el
papel y en un territorio determinado, se puede afirmar que esta cadena de valor
se define al completo en cada una de sus fases, si bien es cierto que en grados
e intensidad diferentes como corresponde a un trabajo cuyo objetivo no es otro
mas que la comprension integral de un patrimonio definido en los limites del
monacato benedictino y cisterciense en Galicia.

El factor diferencial dentro de cada uno de los términos incluidos en la cadena
de valor del patrimonio cultural se puede explicar a través de la definicién
consensuada de cada uno de ellos.

Por identificacion y documentacion se debe entender en nuestro caso la
informacion asociada a los objetos patrimoniales que, segun Sebastian Lozano,
se vincula con el pasado y con la nueva informacion que se logre incorporar
como consecuencia de las actividades de investigacion desarrolladas. Este
proceso implica la creacion de un fondo de conocimientos que revaloriza el
patrimonio y que, en cualquier momento, puede ser utilizado para fines
especificos en la gestion, la divulgacion o nuevas investigaciones. Desde este
punto de vista, la informacion obtenida en las fases de identificacion y
documentacion abre multiples perspectivas para todos los agentes implicados
en el patrimonio cultural; en especial a aquellos que tienen entre sus
obligaciones la elaboracion y actualizacion de catalogos, principalmente
instituciones de los diferentes &mbitos estatales.?

Esta documentacién, cualquiera que sea su soporte, cualesquiera que sean los
modos de recogida, estudio o difusién, es un instrumento primordial para el
conocimiento, difusion y proteccidén del patrimonio. Segun el Tesauro HEREIN
impulsado por el Consejo de Europa,®* una de sus primeras repercusiones se
produce en relacién a la definicion de la significacion. Esta requiere investigar
las condiciones de emergencia y consolidacion de los bienes patrimoniales a
través de los instrumentos desarrollados por la Historia, la Historia del Arte, la
Antropologia Cultural, la Sociologia, la Semi6tica o los més diversos analisis de

 MORENO, 1999:668.
“l TESAURO HEREIN.
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culturas visuales, puesto que dichos bienes, aunque revestidos del valor que la
historia y su uso en el presente les confiere, so6lo adquieren su verdadera
relevancia a través del conocimiento de su contexto y su significacion original.
Cualquier uso del Patrimonio Cultural que niegue o contradiga ese “sentido
original” es una manipulacion ideoldgica; por ese motivo es preciso reconstruir
las condiciones contextuales en las que tuvieron sentido estos bienes en tanto
gue productos sociales y componentes esenciales de la memoria colectiva. No
debemos olvidar que esta ultima, segun Halbwachs, tiene su origen en el
proceso social de reconstruccion del pasado vivido y experimentado por un
grupo o comunidad a partir de sus intereses y marcos referenciales del
presente.?

Estos tres primeros eslabones de la cadena encuentran su mayor justificacion
desde el momento en que se producen los procesos de valoracion y
conservacion. Ambas acciones se desarrollan de un modo simultaneo y, una y
otra, se justifican mutuamente hasta el punto de que la desaparicién o el
debilitamiento de cualquiera de ellas pueden suponer la muerte de la otra. De
hecho, si tomamos como referencia el Decreto 199/1997, de 10 de julio, por el
que se regula la Actividad Arqueoldégica en la Comunidad Autonoma de
Galicia,?® se puede comprobar que valoracién se define como el conjunto de
actuaciones que tienen como objetivo principal promover el rendimiento
sociocultural, la difusion y el conocimiento publico del patrimonio, la
conservacion se ha interpretado, en palabras de Guglielmino, como la el
conjunto de acciones orientadas a preservar la memoria histérica a través de la
intervencion adecuada en el mantenimiento y restauracion de aquellos bienes
materiales e inmateriales que conforman el patrimonio histérico.?*

En este sentido es preciso recordar que, Querol, acuiid el término gestion
preventiva para referirse al conjunto de acciones o medidas encaminadas a
evitar la intervencién y la minimizacién del riesgo de expolio.?®> Esa gestion
preventiva incluye la labor normativa y educativa, la elaboracion de inventarios,
el estudio y la toma de decisiones sobre los bienes patrimoniales. Este seria

uno de los cuatro apartados en los que se debe organizar la gestion del

2 HALBWACHS, 2004:21-30

23 ACTIVIDAD ARQUEOLOGICA, 1997.

* GUGLIELMINO, 2007:3

% QUEROL, 1995:131-167; QUEROL-MARTINEZ, 1996:438.
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patrimonio cultural, siendo los restantes la gestion planificadora, la gestion
controladora y la gestion difusora. Cada una de ellas contribuye a hacer
efectivo el conocimiento, la conservacion y la difusion del patrimonio cultural.
Como se puede comprobar la gestion, ya sea valorativa o conservadora, lleva
implicita la definicion de los dos ultimos procesos incluidos en la cadena de
valor del patrimonio cultural: la difusién y la recepcién. Ambos constituyen las
dos caras de una misma moneda, aquella que actia como mediadora entre el
patrimonio cultural y la sociedad y define un comportamiento complejo a través
del que se documenta, valora, interpreta y divulga el bien en cuestion y el
modelo comprensible del mismo de acuerdo con su pasado y su presente.

En esta definicion la difusion pasa de ser mera informacion acumulada y
atesorada, para convertirse en un juicio histérico a través del que comprender
la intima relacion entre las obras del hombre y el contexto socio-cultural en el
gue fueron realizadas y en el que se desenvuelven. Como tal se convierte en
un acto de comunicacién, al menos quedaria englobada en el concepto de
comunicacion, que tiene en ultima instancia el valor de un diadlogo en el que se
exige a los receptores de la informacion una participacion mas o menos
consciente.

Esa voluntad de participacion es la que alimenta la cadena de valor del
patrimonio pues el deseo de saber y aprender, asi como las preguntas
planteadas por aquellos con los que se dialoga, incitan a una nueva actuacion
en relacion con esos bienes y sus valores inherentes. Segun Guglielmino, la
difusién se alimenta de la respuesta de la sociedad ya que es a ella a la que
presenta un modelo comprensible y asimilable de un bien previamente
conservado. Por esta razon, la difusion del patrimonio no tiene sentido sin
asumir la existencia de una relacion transitiva definida por un sistema
descendente y ascendente de la informacién donde se integra el proceso
mediador. La eficacia de este sistema se podra medir a través del grado de
banalizacion que sufra el objeto en cuestion. Es decir, si se asiste a un
empobrecimiento y simplificacion de los mensajes inherentes al patrimonio
cultural, atentando contra su autenticidad o provocando un tratamiento

excesivamente comercial del mismo, se puede afirmar que la difusion no
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cumple el objetivo de poner en contacto el patrimonio cultural con la
sociedad.?

De ahi que sea tan importante que el patrimonio cultural sea entendido como
un recurso limitado por un proceso de planificacion en el que se satisfagan las
necesidades de la generacion presente sin comprometer la capacidad de las
generaciones futuras para cubrir sus propias necesidades.

En nuestro caso, siguiendo la propuesta dada por Bermudez, Vianney, Arbeloa
y Giralt en relacion con la finalidad de la investigacion aplicada a los bienes
culturales, se puede afirmar que la aplicacion de estas dos metodologias
proporciona un resultado final que se puede resumir en la puesta en valor del
bien cultural —en nuestro caso la cultura monastica gallega en general y cada
uno de los bienes estudiados en particular- y su reconocimiento como parte
intrinseca de la identidad de una comunidad historica como Galicia, tal y como
queda reflejado en el grafico 1y 2.%

Recogiendo las palabras de Guglielmino se puede afirmar que no se aspira a
desarrollar meros programas de conservacion o documentacién, sino a
introducir alternativas por medio del estudio conjunto e interdisciplinar del
patrimonio cultural y la historia de la cultura para que éstas trabajen
concretamente en dos objetivos béasicos: “la valoracion y difusion del patrimonio
y Su recuperacion y reconversion en producto cultural identificable y
comercializable para, entre otros objetivos, apoyar el turismo local, nacional e
internacional, permitiendo asi la captacion de fondos dispersos (europeos,
nacionales, autonodmicos, privados) que financien proyectos adecuados de
intervencion, conservacion, documentacion y difusion, sin repercutir seriamente
sobre los presupuestos de la administracién local”.?®

Como es légico, el balance final sobre el resultado y los frutos obtenidos de
este tipo de propuestas metodolégicas no se podra hacer hasta pasado, al
menos un lustro. A diferencia de otras disciplinas cientificas, en el caso de la
historia del arte y del patrimonio cultural la rentabilidad de los productos
desarrollados se debe cuantificar a medio y largo plazo, siendo muy habitual

gue el impacto definitivo de muchas propuestas no llegue hasta pasado algun

% GUGLIELMINO, 2007:5
2’ BERMUDEZ, VIANNEY, GIRALT, 2004:24-25.
% GUGLIELMINO, 2007:5.
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tiempo. No obstante, en estos momentos, se puede hablar de una produccion
cientifica consolidada en la que se puede descubrir esta linea de investigacion.
De este modo, en 1998 se publico el libro El arte del Cister en Galicia y
Portugal, donde se abordaba el estudio del fendbmeno monastico gallego desde
una perspectiva histérico-artistica que buscaba superar las limitaciones
impuestas por los limites fronterizos con el objeto de definir un territorio cultural
comun en dos momentos historicos diferentes: la Edad Media y la Edad
Moderna. Dos concepciones culturales vy territoriales diferentes. #°

Del mismo modo, entre 1999 y 2000, coincidiendo con la celebracion del Afio
Santo compostelano se desarroll6 una intensa labor de investigacion basica
que tuvo como centro de accién los monasterios benedictinos compostelanos
de San Martin Pinario y San Paio de Antealtares. En ambos casos se procedi6
del mismo modo: primero realizando una amplia labor de inventario® a la que
le sucedid la realizacién del trabajo de catalogacion y estudio de las obras
inventariadas, para concluir en ese mismo afio con la celebracion de dos
exposiciones monograficas que tenian como centro conceptual dichos
monasterios. En este punto es donde se plantea abiertamente la necesidad de
que los trabajos de investigacion adquieran una dimensién multidisciplinar
incorporando investigadores de otras areas de conocimiento y, por otra parte,
se plasma como resultado final un trabajo de interpretacion del fendmeno
monastico.>

Los siguientes resultados para estos trabajos de equipo se sucedieron bajo el
nombre de una serie que combinaba la difusién cultural con la investigacién. De
este modo en 2005 se publica Opus monasticorum |. Patrimonio, Arte, Historia
y Orden, donde es el monacato benedictino gallego el que se toma como objeto
de andlisis histérico y documental. La coincidencia de investigadores de otros
ambitos —liturgia, geografia territorial, historia o archivistica- permitio ampliar el
alcance del estudio hasta el punto de conseguir reunir en un Unico volumen la
documentacion de los Libros de Estado y Visitas de todos los monasterios

gallegos dispersa por diferentes archivos nacionales.*

» VALLE PEREZ, 1998:377-431.

% GARCIA IGLESIAS, 2000a:23-29; 2000b:71-81.

3! GARCIA IGLESIAS, 1999a:353-371; 1999b:195-215.
%2 LOPEZ VAZQUEZ, 2005:194-215.
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En 2006 se volvio a profundizar sobre el tema del monacato benedictino en
Galicia, ahora teniendo como marco un eje cultural de trascendencia
fundamental como era el Camino de Santiago. Se conseguia de este modo,
con los mismos criterios de interdisciplinariedad que se habia planteado en
publicaciones anteriores, poner en valor el monacato en relacion con otro hito
patrimonial de primer orden.®® Este estudio tuvo como consecuencia la
posibilidad de preparar el siguiente estudio monografico, en la misma linea que
se habia iniciado en 1999 con San Martin Pinario, el estudio detallado y
pormenorizado del monasterio de San Julian de Samos (Lugo).3*

En la actualidad se pretende abordar con el mismo criterio de estudio
monografico el conjunto monastico de la Ribeira Sacra: San Esteban de Ribas
de Sil, Santa Maria de Montederramo y los prioratos anejos a ambos cenobios.
Por otra parte se encuentra en fase de realizacibn muy avanzada la
elaboracion de un mapa de riesgo de la pintura mural en este mismo entorno
geografico.

El concepto de Mapa de Riesgo en su aplicacion a los fendbmenos sismicos en
primera instancia y, mas tarde, a diversos ambitos tematicos vinculados con el
patrimonio cultural ha sido desarrollado ampliamente por el Instituto Central
para la Restauraciéon de Roma a partir del Sistema Informativo Territorial. Hoy
en dia este tipo de mapas constituyen un instrumento util para el conocimiento
de los diferentes riesgos a que el patrimonio cultural puede estar sometido. Por
este motivo se ha convertido en un elemento necesario e imprescindible si se
quiere operar de un modo sistematico ante los riesgos causados por diferentes
agentes territoriales, ambientales, fisicos, quimicos y antrépicos.

Esta estrategia encuentra su origen mas lejano en el concepto de “restauracion
preventiva”’, elaborado por Cesare Brandi y las primeras tentativas de
realizacion datan de 1975, momento en que Giovanni Urbani, director del ICR,
elabora el “Piano Pilota per la conservazione programmata dei beni culturale in
Umbria”.

El concepto de riesgo se debe entender desde la perspectiva de que el

patrimonio cultural estd sometido a un proceso de deterioro provocado por

% FERNANDEZ CASTINERIAS, MONTERROSO MONTERO, 2006:249-313.
% FOLGAR DE LA CALLE, GOY DIz, 2007:277-291.
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diferentes factores fisicos, sociales y humanos que contribuyen al deterioro con
distinta intensidad y mecanismos muy diversos.

Asimismo es fundamental entender que la catalogacién conservativa como una
herramienta a través de la que satisfacer uno de los objetivos primeros de este
proyecto: determinar el estado de conservacion de los bienes —en este caso las
pinturas murales de la Ribeira Sacra- en relacion a las caracteristicas del
territorio al que pertenecen. Esta constituye la base sobre la que se pueden
construir las representaciones cartograficas en funcion de las diferentes
exigencias de analisis territorial, control y programacion de las actividades.

Esta estrecha vinculacién de la catalogacion conservativa con el territorio
justifica plenamente que se utilice como unidad base la dimensién del territorio
comarcal para que, sobre esta unidad se puedan constituir los diferentes
mapas tematicos sobre conservacion, peligrosidad, consistencia y distribucion
territorial. Esto, de primera intencion, supone un resultado considerable ya que
provee de una vision inmediata sobre las areas con mayor deterioro potencial y
sobre los principales factories que pueden ser su origen.

La ambicién principal es sin embargo la de llegar a una definicion de detalle en
la que se pueda visualizar de un modo claro y precioso los datos cuantitativos e
histéricos de cada unidad pictérica, para que asi se pueda actuar de modo
inmediato a la hora de la verificacion del estado de conservacion y de los
medios necesarios para interrumpir el proceso de dafio descubierto.

En Ultima instancia este proyecto piloto puede devenir en la creacién de un
instrumento de conocimiento para caracterizar el ambito y los niveles de
compatibiliad entre conocimiento —cientifico y riguroso -, mantenimiento —
integral y programado-, desarrollo —ordenado y racional-, intervenciones —
sistematicas y programadas- y procedimiento de valorizacion y explotacion.

De este modo se podra decidir el momento de una intervencién ordinario o bien
de una de urgencia, se podra llevar a cabo un proceso de seguimiento y la
busqueda de otras entidades que puedan participar en estos procesos 0 que
puedan apoyarlas a través de recursos econdmicos.

La elaboracion y la gestion de un mapa de riesgo tematico sobre la pintura
mural se propone, por lo tanto, como un instrumento de conocimiento para
evaluaciones concretas de un desarrollo territorial armonico y controlado que

puede devenir util en la practica en la medida en que podra perfeccionar y
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concentrar las informaciones esenciales que lo constituyen, en el ambito de
una politica con miras a la produccién de lo nuevo y, al mismo tiempo, al

mantenimiento de los valores esenciales de identidad y de memoria.
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El calor del color de la nueva arquitectura espafola

Laura Mufioz Pérez

Departamento de Historia del Arte/Bellas Artes. Universidad de Salamanca (Espafia)

Resumen: La capacidad de reinvencion de la arquitectura es consustancial a su historia de cara a
mantenerse activa, fresca, al dia e interesante como actividad artistica que es (ademas de funcional).
Para garantizar la originalidad es preciso cierto grado de riesgo, que en la constructiva reciente se
evidencia a través de volimenes llamativos, formas atrevidas, materiales originales, texturas
sorprendentes y combinaciones cromaticas insolitas. A esta Ultima parcela se dedica el articulo en un
intento por discernir cudl es la situacion del caso espafiol en lo que a actuales edificaciones coloristas
se refiere. Asimismo, aparte de glosar algunos de los ejemplos mas conocidos, reputados y exitosos
de este terreno, se plantean cuestiones vinculadas al asunto como su fundamentacion, sus presentes
caracteristicas, sus posibles desarrollos futuros, la idoneidad de su uso, su adecuacién a la realidad
social y cultural vigente y su potencial utilidad como recurso en el que fundamentar el disefio

arquitectonico del hoy y el mafiana.
Palabras-Clave: Arquitectura / Siglo XXI /Color / Espafia

Abstract: The ability of reinvention of the architecture is inseparable from its history facing to keep it
active, fresh, topical and interesting as the artistic activity that is (besides functional). To ensure the
originality is necessary a degree of risk, which it's exemplified in the recent construction by striking
volumes, risky shapes, original materials, surprising textures and unusual color combinations. The
article talks about this parcel in an attempt to know the situation of the Spanish case concerning to
colorful buildings. Also, in addition to depict some of the best known, reputable and successful
examples regarding this parcel of the constructive, there are issues linked to the subject as its
foundation, its present characteristics, their possible future developments, its adequacy to the current

social and cultural reality and its potential usefulness as a resource to base the architectural design.

Keywords: Architecture / 21st Century / Color / Spain
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Espafia (y su vecina Portugal) son, resucitando ciertos topicos, los paises de
la luz, el sol y el calor mediterraneos. La cantidad e intensidad de las horas de
claridad en estas zonas es muy alta en comparacion con otras naciones europeas y
ello, ademas de ser susceptible de definir la personalidad e incluso la identidad o el
caracter de un pueblo, manifiesta sus secuelas en muchos ambitos de la vida
cotidiana tales como la arquitectura. Los expertos en el estudio fisico de las
propiedades de la luz -pero también los profanos en la materia que son
minimamente sagaces- coinciden en el poder de la iluminacion a la hora de matizar
las sombras, distorsionar los contornos y, lo que es mas importante en el caso que
nos ocupa, desleir los colores disipando su fuerza e intensidad. En efecto, a mayor
violencia y prolongacion de la irradiacion que recibe una superficie coloreada, menor
sera el poder comunicativo de su tono al perder vigor cromatico como consecuencia
de la potencia y el brillo de los rayos del sol que lo golpean. Asi, resulta l6gica la
escasa presencia que, en las calles espafiolas, se observa de las tonalidades ocres,
pasteles y diluidas, mas presentes en otros puntos de la geografia continental. Y, del
mismo modo, es justificable (por su accesibilidad y sencillez) el uso que en la
Peninsula Ibérica se otorga al blanco como cobertura tanto en ejemplos de
arquitectura popular privada (con las casas costeras encaladas como exponente
significativo) como en cualquier muestra de constructiva publica y colectiva, si bien la
razén primera del protagonismo adquirido por el enlucido mediterrdneo es su
capacidad para reflejar las radiaciones solares y preservar pues el frescor interior de
unas estancias asociadas a climas, por lo general, calidos.

Pese a lo comentado y a lo que dictan los topicos hasta ahora referidos, si por
algo se caracteriza el arte —en especial el del acelerado, cambiante y disperso siglo
XXI- es por su iconoclastia, por su talento para superar barreras, romper tabues y
oponerse a lo establecido aunque ello pueda contravenir ciertas normas sociales o
trabas e imposiciones morales. Eso afecta también, como es natural, al mundo de la
arquitectura reciente, impregnada de idénticas dosis de atrevimiento, desparpajo e
insolencia que explican y justifican el objetivo de este texto: constatar como en el
territorio espafol comienzan a proliferar construcciones que van mas all4d de la
hegemonia del enyesado blanco o se alejan del monopolio del ladrillo y el hormigon

y que, ademas, aprecian los nuevos materiales y sus posibilidades como una via
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para experimentar con la variedad del color, con la diversidad de las sensaciones y
con el calor tonal que da a las edificaciones una vida insoélita y una exultante alegria,
acorde a las experiencias extremas, diferentes e inusuales con que se ha querido
dotar hasta el momento a la arquitectura del tercer milenio®.

A pesar de que son numerosos los ejemplos que, en Espafa, evidencian la
realidad de esta tendencia®?, no cabe duda que uno de los méas publicitados,
mediaticos y locuaces de la misma ha sido el Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Leén (MUSAC), inaugurado en las postrimerias de 2004 tras tres afios de
planificacion y obras y consecuencia del trabajo de Luis Moreno Mansilla y Emilio
Tufion? (fig. 1). Esta joven —aunque experimentada y premiada®- pareja de autores
madrilefios perfecciona su formacion en el estudio de Rafael Moneo, lo que
garantiza la solidez de sus bases arquitectonicas y la seriedad de su enfrentamiento
con la materia edificatoria. Sin embargo, a diferencia de la sobriedad textural,
material y cromatica de su maestro, Mansilla y Tufidon deciden cimentar la fuerza del
disefio de su museo en la esplendidez de un color variado, saturado y contrastante
que cubre por completo sus fachadas. En efecto, y como homenaje a la tradicion
gotica de la catedral de Ledn -ciudad donde se asienta el edificio-, el dio cuaja de
guifios al pasado tan contemporanea propuesta y recrea en sus frentes una suerte
de actual y revisitada vidriera, trasunto moderno y abstracto de las medievales que
caracterizan con sus historias sagradas a la seo leonesa. Ello les obliga, como es

natural, a acudir al vidrio como cobertura pero no a un cristal transparente sino

! Al menos hasta la explosién y desarrollo de la crisis financiera global que, desde 2008, esta
afectando al mundo, incluido al de la arquitectura y también en Espafia.

% Por citar algunos, cabe destacar la Torre Agbar de Barcelona (2001-2003) o la ampliacién del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid (1999-2004), obras ambas de Jean Nouvel; el
Hotel Puerta de América de la capital espafiola, cuyo aspecto exterior se debe asimismo a la
imaginacion del arquitecto francés (2003-2005); el edificio Mirador del madrilefio barrio de
Sanchinarro, creado por el estudio MVRDV junto a la espafiola Blanca Lleé (2004-2005); la Torre
Woermann de Las Palmas de Gran Canaria, disefiada por el equipo que forman Ifiaki Abalos, Juan
Herreros, Joaquin Casariego y Elsa Guerra (2005) o el Hotel Marqués de Riscal, pergefiado por
Frank Gehry en la localidad riojana de Elciego (1998-2006) como secuela colorista de su Museo
Guggenheim de Bilbao y con el aspecto de a twenty-first-century fairytale castle. Ver The Phaidon
Atlas of 21% century world architecture. Londres: Phaidon Press, 2008, p. 373. Sobre varios de estos
trabajos se habla también en MUNOZ, Laura. “Proyectando el siglo XXI: La arquitectura
contemporanea como objeto de moda” en Boletin del Museo e Instituto Camén Aznar, 104, Zaragoza,
2009, pp. 307-382.

® Aunque abierto al ptblico como museo en abril de 2005.

* Galardonados por este trabajo con el Premio Mies van der Rohe en su edicion de 2007.

® Son autores, entre otras obras, del Museo de Arqueologia y Bellas Artes de Zamora (1996), el
Museo de Bellas Artes de Castellon (2001), el Auditorio de Ledn (2002) o el Archivo y Biblioteca
Regional de Madrid (2003).
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coloreado, en el que resplandecen verdes, azules, rosas o amarillos®, llegando a
monumentalizar una obra de arte a escala arquitecténica. El color, diverso y vivo, es
el Unico protagonista del exterior del museo, donde por su impetu se hacen
innecesarios, a la par que excesivos, otros detalles decorativos. Se trata pues de
una arquitectura en la que es el color el que asume el rol definidor en torno al cual
gira la validez del resultado, ademas del referente que fomenta la comunion de un
proyecto de la mas estricta contemporaneidad con el abolengo de la capital en que
radica.

La recurrencia a una arquitectura multi-cromatica no es aqui casual o
caprichosa, dado que no cabe duda que su empleo rompe con la monotonia tonal de
la histérica piedra berroquefa (tipica de Ledn e identificadora del hospital e iglesia
de San Marcos, en cuyas inmediaciones se erige el museo), dota a la ciudad de un
exponente edificatorio rompedor (y, en esa medida, plenamente actual) que la
conecta con la vanguardia creativa, demuestra el poder vivificante que aportan a la
historia de la construccion las nuevas generaciones de autores espaiioles y, lo que
es mas significativo, logra convertir al MUSAC en un espacio iconico de referencia
dentro del urbanismo leonés, tanto en funcion de su programacion museistica como
escenario representativo del catalogo edilicio de la ciudad, casi a la altura de su
emblematica y ya citada catedral. ElI poder, la originalidad y la fuerza de la
arquitectura se siguen manifestando evidentes partiendo de un procedimiento tan
sencillo y conocido -y, en ese sentido, tan poco novedoso- como la aplicacion de
gamas cromaticas a sus superficies.

Pese a lo comentado, el brillo y refulgencia del color no son suficientes para
dotar de solidez a un proyecto arquitecténico vinculado a una realidad museoldgica y
museografica que es la verdaderamente significativa. Por ello, Mansilla y Tufion
completan la originalidad de la cobertura con un disefio meditado y coherente que se
adecua a las necesidades del cometido. Asi, proponen un edificio de una sola altura
ejecutado en hormigoén blanco —neutro y armonico con el contexto general de la
ciudad- a partir de un plano de esquema irregular fragmentado en alas que unen y
yuxtaponen cuadrados y rombos buscando la variedad volumétrica, la expresividad y
el movimiento, la continuidad o encadenamiento de los espacios y la versatilidad de

® Hasta llegar a cuarenta y dos colores diferentes. Ver The Phaidon..., op. cit., nota 2, p. 371.
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los interiores que dicha planta genera (longitudinales, diagonales o transversales)’;
detalle este ultimo en especial revelador al tratarse de un enclave encargado de
formular una propuesta museoldgica abierta y viva de la cultura y el arte del siglo
XX18, determinado por su caracter polifacético ademéas de por su falta de historia y
trayectoria, lo que complica la tarea de clasificarlo o sistematizarlo. La maleabilidad
de las salas y su capacidad de adaptacion o deslizamiento se muestran por tanto
indispensables en esta ocasién®, verbalizando la pretensién de Mansilla y Tufién de
ejemplificar con el MUSAC la manifestacion contempordnea de lo variable y lo
perenne, de lo igual y lo distinto, de lo universal y lo transitorio, como un eco de
nuestra propia diversidad e igualdad como personas'®. Ello tiene una ventaja
adicional de cara a su interrelacion con el urbanismo preexistente y es que la silueta
que genera el centro, extendida en superficie, zigzagueante como patentizan los
expertos™, ramificada en filamentos e inspirada, al parecer, en la fisonomia de los
mosaicos romanos'?, crea recovecos, pequefias plazas o puntos de conexién entre
el nuevo edificio y el contexto histérico previo, facilitando de este modo la
comunicacién e integracién de uno con otro™2.

La estela colorista, vivaz y divertida que se desprende del MUSAC extiende
sus tentaculos a otros enclaves de la geografia espafola, que poco a poco va
observando cdmo su mapa urbano se mejora con equipamientos que, a la par que
necesarios y practicos, resultan rompedores, frescos y atractivos. Leon, pese a ser
una capital de provincias del interior del pais, modesta pues en dimensiones y
proyeccién nacional, viene a demostrar con este museo como cualquier ciudad
espafola es susceptible de contar con un disefio arquitecténico vanguardista,

basado aqui en la importancia concedida al color como foco gravitacional del

" “Mansilla y Tufién: arte policromo en Leén” en Arquitectura Viva, 98, Madrid, 2004, p. 17.

8 Segun sus promotores este museo quiere ser un generador de innovaciéon y un elemento activo en
el debate y la produccion cultural del momento. Ver SAN MARTIN, Javier. “De repente, el Gltimo
museo” en Arquitectura Viva, 99, Madrid, 2004, pp. 84-87.

o Rasgos que se complementan y completan con una meditada iluminacion de los interiores gracias a
la presencia de patios y grandes lucernarios, garantes de la insolacion natural que reciben las
colecciones.

9 “Musac en Leén” en El Croquis, 115-116 II, Madrid, 2003, p. 52.

1 Ver op. cit., nota 8, p. 84.

> Nueva referencia histdrica, en este caso al pasado de una ciudad fundada a partir de un
asentamiento militar romano (que le da su nombre, derivado del término latino legio).

¥ “Mansilla Tufién: Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Leén (MUSAC), Ledn” en 2G:
Revista Internacional de Arquitectura, 27, Barcelona, 2003, p. 88; “Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Ledbn MUSAC” en Arquitectura. Revista del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid
(COAM), 338, Madrid, 2004, pp. 48-59 y “Musac. Leén” en El Croquis, 136-137, Madrid, 2007, pp. 12
y 13, entre otros muchos escritos sobre el museo.
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proyecto. De hecho, un amplio nimero de localidades espafolas estan situandose
en el cogollo de la actualidad informativa a nivel constructivo con trabajos que, en lo
programatico, coinciden con el MUSAC en su recurrencia al cromatismo como
protagonista. Ese es el caso de Albacete, poblacion en la que Alberto Martinez
Castillo y Beatriz Matos Castafio pergefian, entre 2004 y 2006, una poli-cromatica
comisaria provincial de policia que, a la seriedad y eficiencia de su tarea, incorpora
un componente vivaz en sus fachadas ajeno a lo que este tipo de infraestructuras
acostumbra.

Como también sucediese en Ledn, la obra manchega se sitia en un entorno
fuera del centro histérico, un barrio de reciente promocién que, por ese caracter
periférico, aun se encuentra en proceso de definicion. Por dicho motivo los
arquitectos deciden optar por un volumen de hormigén de escasa altura, desgajado
en su parte principal en dos prismas perpendicularmente superpuestos que, a la
funcionalidad y compactacion de sus formas, une en el cuerpo superior sureste -que
es el que recibe un mayor asoleamiento- una cobertura vitrea matizada con la
presencia de lamas verticales moviles de tonos que oscilan entre diferentes grados
de amarillos, rosas, verdes, azules y rojos. Este trapecio, realzado en altura y
contrastante con el inferior -que deja el blanco de su material a la vista'’-, se
convierte asi en atractivo indiscutible, en rasgo identificativo del lugar frente a la
monotonia del contexto y en asociacion involuntaria e inmediata con la funcion
desempefada por el espacio, que de manera sorprendente deja de vincular su
quehacer serio, respetuoso y formal a una imagen igual de sobria, intimidante y
hasta aburrida para convertirse en un equipamiento ciudadano mas, puesto al
servicio de las necesidades de los habitantes con caracter abierto, accesible y
amable gracias a la riqueza y alegria del color de su portada.

No cabe duda que trasladar los valores que un conjunto de tonos vivaces y
contrastantes transmite, a un edificio como una comisaria, no es tarea sencilla tanto
por los condicionantes de ésta como por la ausencia de referentes. Parecen mas

proclives a recibir los dones del color lugares asociados a funciones siempre

* A pesar de ir horadado con incisiones diagonales basadas en un médulo estandarizado y repetido
en direcciones alternas. De ese modo, pese a la solidez que transmite el hormigén, se destaca una
explicita voluntad de desmaterializacion y ligereza. “Comisaria provincial de policia, Albacete” en AV
Monografias, 123-124, Madrid, 2007, pp. 86-91. Ver también “Comisaria provincial. Albacete” en
Pasajes de arquitectura y critica, 91, Madrid, 2007, pp. 30-39 o “Comisaria provincial de Albacete” en
Arte y cemento: Revista de la construccion y su entorno, 2077, Bilbao, 2008, p. 90.
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sociales y colectivas pero, sobre todo, afables o desenfadadas. El museo visto en
Ledn seria ejemplo de ello como también lo es el centro educativo San Pelayo que
en Ermua (Vizcaya) crea Federico Soriano entre 2004 y 2007. Museos, comisarias o
colegios en Espafa responden, a la luz de lo contemplado, al escenario del siglo
XXI: una tierra compartida por una poblacion diferente, cimentada en la diversidad y
en la rigueza del intercambio; un universo en el que somos conscientes de que
ejercer con seriedad y responsabilidad una funcién no tiene por qué traer aparejado
un exceso de conservadurismo que nos haga pecar de frios y distanciados. Vivimos
en un globo en el que conviven colores, texturas, razas y maneras de pensar y
experimentar y ello ha de trascender a la arquitectura. Asi pues, la imagen candnica
del colegio como lugar de encierro y castigo del alumno, sometido a la férrea
disciplina de sus maestros y a la asfixia de unos espacios poco humanizados; todo
ello cambia conforme pasan los afios. Las guarderias y colegios como el citado
expresan un hecho cada dia mas frecuente en el mundo, también en Espafia, donde
ya no pueden concebirse estos equipamientos como un apilamiento de habitaciones
aisladas, usando las palabras del propio Soriano™. De este modo, él imagina el
centro como un trasunto de la realidad moderno y rompedor, conectado con la
sociedad a la que el estudiante habra de enfrentarse al abandonar las aulas y, en
ese sentido, un lugar plural y polifacético. ¢Por qué hay que hacer el mismo colegio
gue tenian nuestros abuelos si la educaciébn es completamente diferente?, se
pregunta el autor*®. En respuesta a esa cuestién la escuela no casa con canones ni
formales ni cromaticos, optando por un volumen de perfil ondulado que, cual colina,
se erige en las lindes del barrio de Betiondo, camuflandose en el entorno natural y
arbolado de las montafias cercanas gracias a dicha morfologia pero, asimismo,
merced a los verdes, azules y amarillos que decoran sus frentes —diseflados a modo
de graffiti colectivo'’- y su cubierta metalica de uralita; material éste que se liga a la
tradicion industrial de la zona. Ademas, y segun Soriano, ya no son las clases las

jaulas en las que controlar a los alumnos. Por ello éstas pierden importancia frente a,

' Que cuenta aqui con el apoyo y asesoramiento de los profesores y maestros del centro, quienes lo
alientan tras asociarse en una cooperativa desde la que desean imprimir al colegio su particular
espiritu. Ver “Centro educativo San Pelayo, Ermua Vizcaya” en El Croquis, op. cit., nota 13, p. 332.
' LASUEN, Ainhoa. “El colegio del futuro”.
http://www.elcorreo.com/vizcayal/prensa/20070225/guipuzcoa/colegio-futuro_20070225.html
%14 de julio de 2010).

Y, en ese sentido, identificado por los jovenes con parte de su cultura popular y con un tipo de
expresién que les resulta cercano y comprensible. En El Croquis, ver op. cit., nota 13, p. 336.
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por ejemplo, los pasillos; lugares de relacién e intercambio que manifiestan su valor
a través de la luz que reciben de amplios lucernarios*®.

Una concepcion similar de la arquitectura, pues no en vano responde a
condicionantes parejos, es la que puede observarse en la guarderia Els Colors que
el estudio RCR Arquitectes’® desarrolla entre 2003 y 2004 en la localidad
barcelonesa de Manlleu. Como en el modelo anterior, la variedad de las formas, la
tendencia a su apertura y transparencia (con grandes paneles de vidrio y nueve
volimenes yuxtapuestos 0 superpuestos con alegria y cierta sensacion de
desorden) y un uso exacerbado del color convierten a esta escuela para
preescolares en un nuevo exponente de la fusidon que la constructiva es capaz de
lograr, con sus medios e imaginacion actuales, entre funcién y fondo.

El equipo de trabajo, antes de materializar ningun disefio concreto, se pone
en la piel y la cabeza de un nifio y se lo figura construyendo sus ciudades con
bloques de plastico de colores, generando edificios de apariencia excéntrica y
tonalidades chirriantes (al menos para la mente compartimentada y convencional de
ciertos adultos). Partiendo de esa premisa segun la cual la forma se enhebra a partir
de la yuxtaposicién y superposicién de piezas simples?®®, RCR convierte en real,
tangible y a escala arquitectonica un proceso de creacion infantil para, con él,
responder a lo que los infantes declararian como logico y normal, ademas de
deseable, si hubieran sido ellos los responsables de decidir el aspecto del edificio en
el que pasan muchas de sus horas®. Asi, junto al homenaje y réplica coherente a lo
que las necesidades del centro y de sus pequefios usuarios demandan?, los autores
logran también un ejemplo de festiva y fresca edificacion que, como los casos ya
comentados, cimenta la fuerza de su resultado no sélo en la multiplicidad u

originalidad volumétrica de sus soluciones sino, sobre todo, en la vivacidad de los

¥ Ello explica también la importancia concedida a las rampas, que sustituyen a las escaleras como
nucleos de comunicacion. Todo el colegio se concibe como un paseo, alentando la interaccién entre
los alumnos y de éstos con sus profesores. A esto coadyuva, ademas, la presencia de espacios
multiusos o, por ejemplo, de grandes cristaleras, de modo que no existan barreras fisicas de ninguna
clase, ni en altura ni en superficie. Ibidem, pp. 332-340.

19 Colectivo formado por Rafael Aranda, Carme Pigem y Ramon Vilalta.

2% “Guarderia Els Colors” en El Croquis, 138, Madrid, 2007, p. 64.

2t ZABALBEASCOA, Anatxu. “Aranda, Pigem, Vilalta: guarderia en Manlleu” en Disefio interior, 154
(mayo), Madrid, 2005, pp. 186-193; “Guarderia, Manlleu (Barcelona)’ en AV Monografias, 111-112,
Madrid, 2005, pp. 150-155 vy, en el numero 137 de la misma revista, “Guarderia Els Colors”, 2009, pp.
74-79.

%2 pPriorizando la simplicidad y claridad de los recorridos para fomentar la orientacién, comunicacién y
correcta ubicacion de los usuarios, nifios de entre cero y tres afios quienes asi afianzan su
independencia y autonomia.
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paramentos que limitan las aulas: amplias laminas de cristal tintadas de tonos &cidos
(verde lima, rojo, fucsia...) que, por afadidura, permiten el paso de la luz natural al
interior, acentuando el caracter alborozado de la guarderia, idéntico al de la propia
infancia.

Como nifios, mimetizandose en entusiasmo e ilusién, suelen comportarse los
aficionados al futbol cuando acuden al estadio a seguir las evoluciones de sus
equipos favoritos. No es de extrafiar que los nuevos foros deportivos compartan
valores parejos a los ya analizados en otros recintos, tales como su
espectacularidad, perfil futurista y acogedor o su tendencia a resultar fastuosos y
llamativos merced no tanto a su forma (condicionada por su especifica funcion)
COMO a su presencia esceénica, en la que el color vuelve a jugar un papel primordial.
El Allianz Arena de Munich o el Estadio Nacional Olimpico de Pekin (conocido como
“el nido”), ambos del duo suizo integrado por Jacques Herzog y Pierre de Meuron,
ejemplifican estas cualidades, que en Espafia se han querido también plasmar en el
proyecto de remodelacion del Camp Nou, la casa deportiva del Futbol Club
Barcelona creada cincuenta afios atras por Francesc Mitjans, Josep Soteras y
Lorenzo Garcia-Barbén?,

Al britAnico Norman Foster le corresponde alzarse con el premio del concurso
internacional convocado a tal menester® al parecer porque, de las obras
presentadas, es la suya la que ofrece una idea mas interesante y vanguardista pero,
a su vez, la que lo logra homenajeando a la tradicion constructiva catalana, aquella
gue ha hecho del color y el brillo algunas de sus sefias de identidad (fig. 2). Y es que
gran parte de la imagen mediatica y turistica que transmite la arquitectura
barcelonesa deriva hoy de la impronta dejada en la capital por autores tan sefieros
como Antoni Gaudi, exponente de lo que un cromatismo variado y rico puede aportar
a la constructiva. De hecho, tal y como el propio Foster reconoce, es la recurrente
técnica del trencadis, predilecta del arquitecto de Reus, la que le sirve de inspiracion
a la hora de dar consistencia a la cobertura de los paramentos y la cubierta. En

efecto, esa influencia gaudiana citada por Foster en la presentacién de la maqueta,

%% Sj bien lo cierto es que el proyecto de reforma y acondicionamiento se encuentra paralizado y a la
espera de ser retomado como consecuencia de la crisis econémica internacional, los problemas
financieros de la entidad blaugrana (que han relegado el trabajo a un segundo plano) y la falta de
consenso entre la direccion, los vecinos y el Ayuntamiento de Barcelona que es el que, a la postre, ha
de dar el visto bueno definitivo al disefio para poder proceder a su materializacién.

* En el que también participan otros importantes nombres de la palestra mundial como el equipo
SANAA o Herzog y de Meuron, expertos estos Ultimos en este tipo de lides deportivas.
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se observa en el modo en que el volumen —incluidas las gradas- queda unificado
mediante una membrana de mosaicos translicidos en la que son protagonistas los
tonos azules y granates que dibujan el escudo del Barca asi como el amarillo y el
rojo que perfilan las franjas de la senyera, la bandera catalana. Si a esa diversidad
se une una iluminacion cuidada, la forma final del estadio serd siempre cambiante,
modificada en un juego de luces y sombras que acentuara el caracter sensorial y
expresivo del resultado®. Por afiadidura, si lo comentado se acompafia de la solidez
que el nombre Foster and Partners da a sus intervenciones, se entiende la
satisfaccion de los responsables de la entidad, que son conscientes de que el
remozado Camp Nou va a rivalizar con el resto de los iconos barceloneses,
alzandose a la categoria de simbolo de una capital cosmopolita que robustece y
actualiza su imagen modernista con intervenciones como el Museo de Arte
Contemporaneo de Barcelona (MACBA) de Richard Meier, la Torre Agbar de Jean
Nouvel o el edificio Forum de Herzog y de Meuron entre otras obras.

No obstante, lo que para muchos es un golpe de efecto y un refuerzo al perfil
de la ciudad, para algunos se convierte en evidencia de la falta de un esquema
sélido tras la maqueta, la cual recurre al topico gaudiano como manera de perpetuar
una identidad folclorista que atenta contra la necesidad de renovacién que demanda
Barcelona. Ello menoscaba el proyecto, le resta validez y atractivo y patentiza la
carencia de ideas propias de la que Foster hace aqui gala, camuflandola con tan
previsible homenaje®®. Segun estas criticas, verbalizadas por el arquitecto Fredy
Massad, no es solo Foster el que decepciona con su disefio sino que es también el
Futbol Club Barcelona el que defrauda a quienes esperaban un resultado epatante y
rompedor y, sobre todo, adecuado a la personalidad y a las necesidades del
urbanismo de la capital; un trabajo, en definitiva, que contribuyese a crear ciudad, a
trascender de lo concreto a lo universal y a aglutinar a los barceloneses en torno a
un estadio y a una entidad que, tal y como transmite su lema, deberia ser mas que
un club.

Dejando atras estas apreciaciones de un encargo que aun no tiene del todo

asegurado su futuro fisico pasamos a otra rehabilitacion que, ésta si, ha gozado de

?® “Norman Foster con los colores del Barca” en Arquitectura Viva, 112, Madrid, 2007, p. 5 o “Nuevo
Camp Nou” en Arketypo: Revista de arte, arquitectura y disefio, 10, Bilbao, 2007, pp. 94-101, entre
otros articulos.

?® MASSAD, Fredy. “Foster ficha a Gaudi para el Barca” en ABC, Madrid, 23 de septiembre de 2007,
pp. 80-81.
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mayor fortuna. Sin abandonar Barcelona, destaca como ejemplo del nuevo empuje
gue al color otorgan los arquitectos la remodelacion del mercado de Santa Caterina,
proyecto en que se implica entre 1997 y 2005%" el estudio EMBT Arquitectes
Associats del que Benedetta Tagliabue se ha convertido en cabeza visible tras el
fallecimiento en 2000 de su socio Enric Miralles.

A partir de la estructura metélica original, la reciente actuacién tiene como
focos tanto la reubicacion y modernizacion de las tiendas y puestos del mercado
como la renovacion completa de la cubierta, de modo que se respetan tan solo los
muros perimetrales del edificio, protegidos por la ley, pero se le otorga al retrato final
un aire tan distinto y moderno que en poco recuerda a la obra primitiva.
Precisamente es la labor realizada en el tejado la que sobresale por su radicalidad si
bien, como se ha sefialado en el caso de Foster, parte de su fuerza reside en lo
remoto de su historia. En efecto, EMBT contempla Barcelona como una ciudad que
tanto debe a la imagen dada a la misma por los artistas modernistas de finales del
siglo XIX y comienzos del XX (expertos en el manejo del hierro, el vidrio o el ladrillo
pero, en especial, de la ceramica en todas sus formas, variantes y colores) como a
su pasado, presente y futuro mercantil, abierto al Mediterraneo como fuente de
riqueza y también de vida. Asi pues, EMBT decide combinar esos dos elementos en
este mercado a partir de tres grandes arcos metalicos sustentantes complementados
con vigas de madera y tubos de acero que configuran un techo ondulado®® que
repite el ritmo de las olas marinas y que se cubre al exterior con 325.000 paneles
ceramicos hexagonales engarzados entre si y con la tradicién decorativa local (fig.
3). Mas alla de todo ello, lo que lleva a incluir este trabajo en el texto es que dichos
azulejos reproducen motivos abstractos en sesenta y siete tonos diferentes,
simulando desde las alturas el aspecto de una gigantesca y pigmentada alfombra,
tela o mantel que, caida desde el cielo, se posa en el urbanismo barcelonés para
darle calor y, al tiempo, para alegrar sus calles. A enfatizar esta resulta contribuye el
hecho de que es éste un mercado de una Unica altura, lo que extiende su tamafio en

superficie y favorece el desarrollo de ese cobertor a la vez practico y

" El largo proceso de remodelacién se explica debido a la paralizacién que sufrié al poco tiempo de
su inicio como consecuencia de la aparicién de los restos del convento de Santa Caterina en el
terreno de excavacion colindante.

%8 Ver op. cit., nota 2, p. 378.
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caracterizador?®. Merced al mismo, el barrio de Ciutat Vella en que se ubica ha
establecido una préspera comunicacion entre lo historico y lo contemporaneo, ha
ganado en modernidad y en entidad, convirtiéndose en nuevo foco turistico de la ya
abigarrada en experiencias ciudad de Barcelona; algo que hay que agradecer al
atractivo que supone para sus calles la presencia de este original disefio basado en
un colorido mosaico tridimensional®.

A pesar de que este recorrido por la colorista arquitectura espafiola reciente
podria mejorarse con distintos nombres y mas obras, que es el tono vivo destacado
protagonista actual es asimismo constatable al estudiar la situacién en otras partes
del mundo. Por ello, queremos culminar este paseo apreciando cémo los propios
arquitectos espafioles, muchos de los cuales observan en el empleo del color casi
una sefa de identidad, han exportado este uso a algunos rincones de la geografia
internacional que, aunque no contemplen las caracteristicas climéticas u orogréficas
de Espafia, se ven enriquecidos con briosos exponentes de una nueva manera de
concebir la arquitectura. Asi, y siguiendo con la aportacion de EMBT, es preciso
aludir a la escuela de musica de Hamburgo (Alemania), pues en su uso del
cromatismo es directa antecesora del mercado de Santa Caterina al haberse
materializado antes que aquel, en concreto entre 1998 y 2000.

Para descollar en el habitat arbolado asignado® pero, al tiempo, respetarlo y
alentar su crecimiento, el estudio espafiol apela a una presencia volumétrica
extrafia, un tanto arisca en sus angulos y salientes, que combina con compuestos
ajenos a lo natural como son el vidrio y el acero y que remata con la presencia
salpicada y fragmentaria de franjas de colores que tampoco se asimilan a la verde y
marron frondosidad del entorno. En este caso se usan naranjas, azules y amarillos.
Ni que decir tiene que conseguida la particularizacion del centro en su contexto sin
desestabilizar el equilibrio del mismo, se logra ademas con este recurso contagiar de
energia y alegria a la escuela, impregnada de la vivacidad de la muasica de los nifios

2 “EMBT Arquitectes: Mercado de Santa Caterina, Barcelona” en Disefio interior, 158 (septiembre),
Madrid, 2005, pp. 110-115; “Intervencién en el mercado de Santa Caterina (Barcelona)” en On disefio,
276, Barcelona y Madrid, 2006, pp. 206-209 y “Rehabilitacion del Mercado de Santa Caterina” en El
Croquis, 144, Madrid, 2009, pp. 124-147.

% “Mercado de Santa Caterina, Barcelona” en AV Monografias, op. cit., nota 21, p. 64.

1 En el concurso de proyectos al que Miralles y Tagliabue se presentan, del que resultan ganadores
en enero de 1998.
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y jévenes que en ella se educan®. La fluidez de la silueta y la sinuosidad de la
planta fomentan la impresion de encontrarse realmente ante un disefio infantil, si
bien la ordenacion y racionalidad de la distribucion de los espacios lleva a concluir
que se trata de una meditada tactica de los autores para embeber el lugar de una
peculiar atmésfera distendida y para, sobre todo, potenciar el enclave boscoso y
contribuir al hermanamiento de éste con su nuevo inquilino arquitectonico. Los
bellisimos arboles adultos del entorno son los que definen el caracter y la forma de
la escuela y ésta, a su vez, se empapa de su huella recreando en su interior otra
suerte de “bosque” de soportes y volumenes de apariencia casual que, en su
mimetizacion con la naturaleza, encuentra también ese componente de dinamismo,
nervio, creacion y explosividad tan acustico y musical. Lo que distingue a unos
arboles de otros y singulariza a los artificiales del edificio es, como se ha comentado,
su material, su textura y, sobre todo, su color, que se exacerba en naranjas
(complementarios y contrastantes del verde), amarillos o azules para remarcar su
autonomia dibujando asi, segun el deseo de Miralles y Tagliabue, la partitura de una
alegre melodia®.

A lo largo de estas paginas se ha tratado de sugerir como lejos de los tdpicos
gue identifican a parte de la arquitectura esparfiola con la de los muros encalados,
los pequefios y bajos volimenes o las formas compactas y volcadas en si mismas
que luchan de este modo contra la intensidad del sol mediterraneo, muchas de las
recientes edificaciones que salpican la geografia del pais se caracterizan por rasgos
distintos a éstos, en especial en lo referente tanto a apariencias expansivas y
grandiosas como en el empleo sistematico y valiente de un cromatismo contrastante
y variado que deja atrds esa citada impoluta y blanca monocromia. Tan gozosa
parece ahora la construccion espafiola que esa particularidad cromatica
ejemplificada en los edificios comentados (y en otros que quedan fuera de este
marco de actuacién) se comprueba exportada mas all4 de sus fronteras gracias al
quehacer de ciertos arquitectos nacionales. Y, de hecho, para corroborar como el
color llega a convertirse en sefla de una manera de pensar y actuar, cargado de

alegres tonos se concibe en 2005 el pabellébn representativo de Espafia en la

%2 «Escuela de musica de Hamburgo” en EI Croquis, 100-101, Madrid, 2000, pp. 238-267; “Escuela de

musica en Hamburgo” en Quaderns d’arquitectura i urbanisme, 2001, Barcelona, 2001, pp. 162-167 y

The Phaidon Atlas of contemporary world architecture. Londres y Nueva York: Phaidon Press, 2004,
. 447,

E3 “El bosque animado” en Arquitectura Viva, 74, Madrid, 2000, p. 48 y ss.
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Exposicion Internacional de Aichi (Japdn), obra con la que el espafiol Alejandro
Zaera®* —como parte del estudio FOA®, junto a Farshid Moussavi- quiere ilustrar una
esencia nacional y compilar el caracter del pais en el del sol naciente, a quien atrae
nuestro estilo de vida, nuestra cultura y nuestro arte pero que también vive
condicionado por innumerables topicos sobre lo typical spanish.

Para fomentar nuevas ideas y desterrar ciertas incorrecciones nacen este tipo
de citas mundiales, en las que los paises tienen la oportunidad de evidenciar ante
los demas su historia y su legado pero asimismo de demostrar sus capacidades, sus
retos presentes y futuros y su afan de superacion. Con esos propoésitos, y asociando
la vida espafiola a la frescura, alegria y dinamismo que transmite su pabellén, se
crea un exponente arquitecténico en forma de prisma de escasa altura (nueve
metros) y lineas nitidas® que hace descansar la potencia de su atractivo en su
peculiar cobertura, un continuo de médulos hexagonales de aspecto irregular®’ que,
a la originalidad del material ceramico con el que estan realizados (buscado punto
de conexion entre ciertas tradiciones decorativas orientales y otras propias de la
Peninsula Ibérica), une una variedad cromatica en la que destacan los rojos y
amarillos identificativos de la bandera nacional espafiola pero también los naranjas o
los granates (fig. 4). Por ende, cada uno de estos fragmentos aparece calado, de
modo que en conjunto crean una pantalla exterior similar a una celosia, lo que
redunda en dos pretensiones mas por parte de los promotores; por un lado, la de
representar Espafia como foco histérico de comunién de distintas culturas y
civilizaciones: la cristiana, la judia y la arabe y, por otro, la de encontrar un vinculo
adicional con Japo6n al asimilarse esta envolvente a la que cubre muchos templos
nipones y tamiza el paso de la luz a su interior. Hay que sefialar que, ademas, la
citada piel cerdmica no esta adherida al cerramiento del edificio sino que se separa
del mismo para sujetarse en una estructura metalica de acero y crear un espacio
intermedio de transito y refugio, una especie de porche visible también en

numerosas muestras de la arquitectura tradicional oriental®®.

% Ganador del concurso convocado por la Sociedad Estatal para Exposiciones Internacionales
gSEEI).

® Foreing Office Architects.

% |a estructura modular del pabellén viene dada y condicionada por la organizacion del evento.

% Se disefian seis modelos diferentes de plaquetas ceramicas, evitando asi la sensacion de
repeticién de las celosias tradicionales.

% «“pabellén de Esparia, Aichi (Japén)” en AV Monografias, 115, Madrid, 2005, pp. 104-109.
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Con todo, Espafia se presenta en Japdén con un contenedor de aspecto
aséptico y serio que se reviste de tradicion y respeto por la historia pero asimismo de
juventud y aliento; con tantas huellas del pasado como perspectivas de futuro. De
hecho, hacia el futuro se quiere proyectar la obra en si y su devenir pues, teniendo
en cuenta el caracter efimero de esta clase de pabellones (desaparecidos tras la cita
expositiva), se exige en esta ocasion la condicion reciclable de sus materiales para
que algun dia den nueva vida a otros equipamientos. En el caso del pabellon
espafol, y si bien ya solo es parte del recuerdo y de los libros de arquitectura, su
esencia aun pervive en aquellas guarderias niponas construidas con sus plaquetas
ceramicas, que han pasado a decorar patios de juegos, 0 en parques y jardines
ahora ornamentados con coloridas esculturas made in spain®®. Pasado, presente y
futuro quedan unidos en un alegre modelo de comunion hispano-japonesa.

Estos dos ultimos ejemplos, que glosan la ndmina de la reciente y colorista
presencia arquitectonica espafiola fuera de sus fronteras, ratifican la certeza de que
se trata ésta de una tendencia constructiva global que, lejos de afectar en exclusiva
al plantel de autores hispanos (que pudiéramos considerar condicionados por la
idiosincrasia del pais, su formacion cultural y académica o el sesgo especifico de la
cultura y la sociedad de Espafia), se observa comun a otros y distantes puntos de la
geografia mundial —y también a sus respectivos disefiadores- significando, por un
lado, el recorrido conjunto que la arquitectura actual viene realizando, en ciertos
sentidos, hacia un arte expansivo, optimista, vital y lozano con el que materializar de
modo fisico los anhelos o suefios de las civilizaciones desarrolladas
contemporaneas. Sin embargo, y por otro lado, idéntico razonamiento nos obliga a
ser conscientes de la peligrosidad de hacer recaer la fuerza del desarrollo cultural en
la fatuidad de valores como la juventud, que indefectiblemente pasa pero que
asimismo, de manera inexorable, deja algo tras ella; una sensacion que hay que
afrontar con una madurez, perspectiva y afan de trascendencia de la que quiza
parece adolecer este tipo de arquitectura ejecutada para el aqui y el ahora, sin
conciencia de pervivencia, solucionando unas necesidades funcionales o estéticas
especificas en cuyo desenvolvimiento no se tiene del todo presente el caracter
perdurable de la constructiva, en cuya razén de ser —por tradicion- vienen implicitas

cualidades como eternidad y durabilidad. La aplicacion fresca y locuaz del color en la

%9 «E| pabellén espariol para Aichi 2005, de Zaera” en Arquitectura Viva, 93, Madrid, 2003, p. 5.
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edificatoria presente habla de irreverencia y de no someterse a cAnones o normas
preestablecidas y ello es positivo en la medida en que resulta sintomatico de un
nuevo modo de crear que no se pone limites. En ese sentido, al carecer de
fronteras, puede provocar efectos sorprendentes y hacer avanzar nuestra
percepcion de qué es o puede llegar a ser la arquitectura. Sin embargo, y a pesar de
encontrar mas factores a favor que en contra de su uso (siempre que la calidad
global del proyecto lo justifigue, como se ha pretendido mostrar en los tipos
desarrollados), es ineludible también clarificar los limites en el empleo de este
recurso, que han de precisarse en el punto en que deje de colaborar en la
optimizaciébn de la obra y pase a convertirla en algo grotesco, insustancial o
superficial; un trabajo que con el paso de los afios se aprecie como un error, un
capricho del pasado, una marioneta mal envejecida y cuyo maquillaje tan solo
acentle su caducidad. Si autores, criticos, aficionados, historiadores y clientes se
sensibilizan ante los riesgos de estos excesos y se valen de su criterio para no llegar
a cometerlos, en este caso -como en otros aplicables a la reciente constructiva-
podremos seguir glosando excelentes ejemplos de cromatica arquitectura que, mas
alla de las fronteras espafiolas, aporten descaro y jubilo a un mundo como el de hoy
el cual, pese a su peligrosa tendencia a la infantilizacién, siempre estard necesitado

de luz, calor y color.

Fig. 1: Luis Moreno Mansilla y Emilio Tufion. Museo de Arte Contemporaneo de Castillay Leon (MUSAC). 2001-
2004. Leon (Espaia). (Fotografia: J. Sarasola).
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Fig. 3: EMBT Arquitectes Associats. Remodelacion del mercado de Santa Caterina. 1997-2005. Barcelona (Espafia).

(Fotografia: M. Pellegrinetti).
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Fig. 4: Estudio FOA. Pabell6n de Espafia en la Exposicién Internacional de Aichi (detalle exterior). 2005. Aichi (Japon).

(Fotografia: K. Toyama).
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Casas das elites de Salsete em Goa, entre o século XVlle o
século XIX: Elementos para a caracterizacdo da arquitetura
habitacional indo-portuguesa

Ligia Sampaio®
Mestre em Histdria da Arte. Doutoranda em Histéria da Arte Portuguesa na Faculdade de Letras.
Universidade do Porto.

Resumo: O presente trabalho consiste na investigacdo das residéncias de arquitetura indo-
portuguesa circunscritas a taluka de Salsete em Goa na india. O universo desta pesquisa prende-
se a um inventario por nos definido, englobando sessenta e nove casas cristas visitadas, tendo
sido apurado um conjunto de dezasseis casas sobrado e cinquenta e trés casas patio. As casas
indo-portuguesas, objetivo deste estudo, inserem-se num periodo compreendido entre o final
século XVII ao século XIX, cujos proprietarios séo as elites autéctones, os bramanes e os chardés
convertidos ao cristianismo.

Focamo-nos em evidenciar as interinfluéncias estéticas entre os costumes enraizados na

tradicdo hindu e a cultura portuguesa travada durante 450 anos.

Palavras-chave: Arquitectura Indo-Portuguesa / Casa Sobrado / Casa Patio / Salsete /

Cristianismo / Bramanes E Chardds.

Abstract: The present work consists in the Indo-Portuguese architecture residences investigation,
circumscribed to Salsete’s taluka in Goa, India. The focus of the research is an inventory by us
defined which include sixty nine visited Christian houses, sixteen of these being townhouses and
fifty three being patio homes. The Indo-Portuguese houses, the object of this study, relate to a
period between the end of the seventeenth century and the nineteenth century, owned by the local
elite, Brahmins and Chards converted to Christianity.

Focused on highlighting the interconnecting aesthetics influences between the Hindu

tradition’s based customs and the Portuguese culture held for 450 years.

Keywords: Indo-Portuguese Architecture / Townhouse / Patio Home / Goa / Salsete / Christianity /
Brahmins And Chards.

! Mestre em Histéria da Arte. O presente trabalho é um resumo da tese mestrado defendida na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto e foi orientador cientifico o Professor Doutor
Manuel Joaquim Moreira da Rocha
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1. Introducéao

Este tema retrata as residéncias de arquitetura indo-portuguesa, edificadas
entre 0 século XVII e o século XIX tendo como proprietarios os Bramanes e 0s
Chardds, os quais difundem nas suas casas, influéncias estéticas portuguesas em
associacdo com a tradicdo hindu, expressando a convivéncia travada. Estas
casas encontram-se dispersas por Goa, contudo, optamos por circunscrever a
nossa investigacdo a taluka® de Salsete em Goa, na india, localidade que faz
parte das regides das Velhas Conquistas, tendo sido adquirida em 1543,
compreendendo cidades e vérias aldeias, destacando-se Margéo, a cidade sede
do distrito de Goa Sul, onde estéo situados alguns monumentos antigos, e varias
casas apalacadas de estilo colonial.

Estas casas sdo, normalmente, propriedade da mesma familia durante
varias geracfes, no entanto, deparamo-nos com algumas dificuldades, por nao
existirem documentos que nos indiqguem quem foram os autores dos projetos e
também por ndo existirem provas que nos fornecam as datas concretas dessas
constru¢des, assim, limitamo-nos aos dados fornecidos pelas familias,
proprietarios dessas casas.

O objetivo do nosso estudo sdo as casas indo-portuguesas, pelo que
focamos a nossa investigagdo na contextualizacdo e na divulgacdo de um
conjunto de casas cristds de Salsete, com um interesse particular para as areas
disciplinares da Histéria da Arte e da Arquitetura, cujos proprietarios sdo 0s
bramanes e os chardds convertidos ao catolicismo. Focamos duas tipologias de
arquitetura domeéstica, a casa patio e a casa sobrado e pretendemos, acima de
tudo, analisar os aspetos similares e divergentes entre a casa crista das elites de
Salsete e a casa nobre portuguesa.

Visitdmos um conjunto de sessenta e nove casas cristds, entre Marco e
Abril do ano 2011, com permanéncia em Goa, na india, sendo este o universo da
nossa pesquisa. Tivemos contacto com sessenta e seis familias cristas
proprietarias e por vezes, com representantes dessas familias e apuramos um

conjunto de dezasseis casas sobrado, e cinquenta e trés casas patio.

% Taluka — Areas administrativas dentro de um Estado da Unido Indiana, correspondendo a
concelhos. Em Goa existem 11 talukas, sendo, Perném, Bardez, Bicholim, Satari, Tiswadi,
Mormugao, Pondé4, Sanguém, Salsete, Quepém e Canacona.
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Pedimos autorizag&o para reunir alguns dados de identificacdo das casas e
das familias e preenchemos uma ficha, relativa a dados exteriores e interiores das
habitacbes que designamos de “Inquérito ao Edificado”. Solicitamos também
permissdo para fotografar o interior, nomeadamente o oratério, o saldo da casa e
0 patio, do qual obtivemos licenca na grande maioria das residéncias.
Debrugcamo-nos no estudo da arquitetura doméstica, mais precisamente na
caracterizacdo das casas cristds que visitamos durante a nossa permanéncia em
Goa e detivemo-nos na sua andlise e no cruzamento com as casas nhobres

portuguesas.

2. Caracterizacdo do espaco e das pessoas: Presenca Portuguesa em

Goa

Afonso de Albuguerque conquistou Goa em 1510, o primeiro governador da
india, transformou-a na capital do império portugués no Oriente, detendo o poder
de toda a costa indiana. Goa foi eleita a capital do Estado da india® em 1530, pelo
seu cunho geografico, e pelas virtualidades militares, econémicas e politicas, a
cidade estabeleceu-se e prosperou a norte, na margem esquerda do Mandovi, por
ser o estuario com melhores caracteristicas defensivas. Relevante no aspeto
politico-administrativo e religioso, pois acolhia as sedes das congregacfes
religiosas, também era a sede do governo a residéncia do vice-rei ou governador
e de um grande numero de altos cargos gerais e a habita¢do do bispo.

Goa ficou conhecida por Goa Dourada e por Roma do Oriente?, devido ao
patrimonio arquitetonico presente nas magnificas igrejas e palacios que sao o
testemunho do grande brilho alcancado durante a permanéncia dos portugueses
no Oriente, também pelo facto de em Goa estarem sediadas grandes

congregacdes a partir de 1517°.

% «A expressao “Estado da India” designava no século XVI, ndo um espaco geograficamente bem
definido mas um conjunto de territérios, estabelecimentos, bens, pessoas e interesses
administrados, geridos ou tutelados pela Coroa portuguesa no Oceano indico e mares adjacentes
ou nos territorios ribeirinhos, do cabo da Boa Esperanga ao Japao». COSTA, Jodo Paulo Oliveira
e — O Império Portugués do Oriente. 1.2 edicdo. Lisboa: Grupo de Trabalho do Ministério da
Educacao para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, 1997. p. 27.

* «Goa foi a verdadeira Roma do Oriente, j& que na Europa, por razdes idénticas, foi a Cidade
Eterna que ditou as modas estaticas, durante tantos e tantos séculos». DIAS, Pedro — Historia da
Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822). O Espaco do indico. Lisboa, 1998. p. 10.

> SALDANHA, M. J. Gabriel de — Histéria de Goa — Politica e Arqueoldgica — volume I, Histéria
Arqueoldgica — Casa Editora — Livraria Coelho, Nova Goa, 1926. p. 2.
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A Velha Goa era considerada uma cidade idéntica a qualquer cidade
indiana, diferenciando-se apenas na Rua Direita, com muitos edificios grandiosos
de caracter religioso de raiz portuguesa, sobressaindo as igrejas, também se
distinguindo os palacios, os edificios civis e os recolhimentos do século XVII que
dominavam em Goa. O abandono da Velha Goa deu-se nos fins da primeira
metade do século XVII®, os nobres e os governantes permutaram a Rua Direita e
a Praca do Sabaio pelas imediacdes, como Ribandar, Panelim, e até Panjim ou
até um pouco mais afastado, o motivo fundamental da saida da elite, excluindo o
clero, esta relacionado com o fornecimento de agua impura provocada por uma
politica ineficaz de saneamento o que provocava 0 surgimento da coélera e a
malaria endémica’ dizimando a populacao e tornando a urbe pouco aprazivel.

O Conde de Alvor® alterou as instalacées do governo para Mormugéo, com
a ideia de ai iniciar a nova capital, contudo este plano ndo pdde ser concretizado
por ordem de Portugal. A ida definitiva do vice-rei para Panjim, deu-se no século
XVIII, tornando-a oficialmente a capital, no ano de 1843. A Velha Goa ficou em
ruinas, cercada por uma floresta que ia devastando as grandiosas igrejas, ficando
guase exclusivamente habitada pelas ordens religiosas.

A populacdo de Goa era composta pelos reinéis®, pelos estrangeiros™®

pelos mouros e pelos naturais, estes ultimos que também eram denominados de

® DIAS, Pedro — Histéria da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822). O Espaco do indico. Lisboa,
1998. p. 49.

" PEARSON, M. N. — Os Portugueses na india. Editorial Teorema, Lda., 1987. p. 159.

® O Conde de Alvor e também 3° Marqués de Tavora, Francisco de Assis e Tavora foi nomeado
em 1750 pelo Rei D. Jodo V, como o 45° Vice-Rei da india, sucedendo no cargo a D. Pedro Miguel
de Almeida Portugal, 1° Marqués de Alorna. MORAIS, Carlos Alexandre - Cronologia Geral da
india Portuguesa — 1498-1962. Macau, Edigdes ICM, Instituto Rainha D. Leonor, 1993.

% «...“conhecidos pelos portugueses de Portugal’...». Uma das vias escolhidas pelos filhos
segundos ou bastardos dos nobres portugueses, seria seguirem viagem para o Oriente, em
sequéncia, do regime de morgadio. Pelo facto de serem nobres abria-se-lhes o caminho, sendo
referenciados como os herois das cronicas portuguesas na Asia. Tinham na india a possibilidade
de seguirem a carreira administrativo-militar e outras fases anélogas, podendo percorrer o cargo
de capitdo de navio a capitdo de armada e de fortaleza, e por vezes surgia a oportunidade de
serem nomeados ao cargo de vice-rei. Durante o tempo que permaneciam na india, adotavam a
atitude de quem estava de passagem, contudo, nem sempre tal sucedia, até porque, por vezes
acabavam por ficar a viver em Goa, outras vezes morriam durante este percurso. AAVV. — Os
Espacos de um Império- estudos. Ciclo de Exposi¢cdes, Memadrias do Oriente. Comissédo Nacional
Poara as Comemoragfes dos Descobrimentos Portugueses, Porto, 1999. pp. 60-61. )

O grupo dos estrangeiros era constituido pela «...populagdo oriunda de outras partes da Asia ou
até da Europa, [...] que, com permissao residia na cidade de Goa existia um “namero infinito” de
escravos oriundos das diversas regibes da Asia, mas também da Africa, sobretudo da Oriental,
vindos de Mocambique». CUNHA, Mafalda Soares da Cunha; MATOS, Artur Teodoro de; AAVV. —
Os Espacos de um Império. Ciclo de Exposi¢cdes, Memdérias do Oriente... p. 61.
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canarins e estavam divididos em castas. Casta'!, é uma expressdo cunhada
pelos portugueses para designar as diferentes divisdes das familias da India.
Durante a vida o individuo permanece ligado a casta onde nasceu, sem qualquer
hipétese de mudanca, sendo o nascimento a condicdo para se definir uma dada
posicdo. A sociedade das castas € marcada por uma forte rigidez na hierarquia
social, baseada na hereditariedade de cada individuo. O filho teria a mesma
profissdo do pai e estdo confinados a casarem-se com pessoas da mesma casta.
H& quatro castas principais, os Bramanes, os Chardés'?, os Vaixias e os Sudras.
Os bramanes assumiam a funcdo de sacerdotes, chefes religiosos, intelectuais e
estudiosos. Os chardds desempenham funcdes de chefia na politica e na defesa
militar sendo sobretudo uma classe de guerreiros. Os vaixias sGo nhomeadamente
0S comerciantes 0s agricultores e 0s artesaos, por sua vez os sudras compdem a
grande maioria sendo a grande falange dos servidores. H4 um outro grupo,
formado por um grande niumero de pessoas, que estdo abaixo de todos 0s outros,
sendo desprezados, e sem poder integrar qualquer casta, sdo designados de
“intocaveis” ** dalits ou patrias.

Os bramanes eram eficazes, e conhecedores da realidade local e os seus
servigos possibilitavam o bom funcionamento do Estado Portugués da india, dai
que eram claramente favorecidos pelos oficiais portugueses**. Com o surgimento
da Reforma Catdlica constatou-se um acréscimo de imposi¢cdes que levavam a
conversao do catolicismo, baseada numa maior intolerancia em reconhecer outros

modelos de culturas, através do alvara régio em 1532, dava-se protecdo aos

1 Expressédo casta em vez de varnas ou jati «Casta € um termo que os portugueses introduziram
e foi depois geralmente adoptado para designar as diferentes divisdes de familias na india. Eram
primitivamente quatro». SALDANHA, M. J. Gabriel de — Historia de Goa — Politica e Arqueologica.
Volume I... p. 2.

2 «Os Chardés tenderam a ser caracterizados como kshatriyas convertidos ao catolicismo.
Pissurlencar afirma que chardo derivaria de tchaddé da lingua concani, o que a definiria como uma
casta associada a atividades guerreiras; reconhece que estudiosos associaram o vocabulo chard6
ao sanscrito kshatriya, porém, Pissurlencar afirma que esta palavra originou a palavra khetri (em
concani e marata) e nao tchaddé » [...]. «Segundo Mariano Feio, os kshatriyas em Goa foram
maratas descendentes de oficiais “nobres” ou descendentes de soldados (chamados de cunebi-
maratas)». FARIA, Patricia Souza de - Guerreiros e sacerdotes a servico d’El Rei: as castas na
escrita do clero nativo da india Portuguesa (século XVIII). p. 11.

¥ «Havia na India um nimero infindavel destes desafortunados sem casta, que preenchiam as
tarefas mais humildes e nojentas, que todos os outros recusavam fazer». ARAUJO, Maria
Benedita de Almeida — “Campanhas da india — Sofala, Goa e Malaca 1501-1600” Matosinhos. Ed.
Suidnovi, 2006. p. 90.

«Numerosos oficiais portugueses colocavam-se do seu lado, afirmando que consideravam
impossivel gerir os negocios publicos e arrecadar as rendas da alfandega sem auxiliares
preciosos, pois “os christdos eram muyto fracos e poucos”». ARAUJO, Maria Benedita de Almeida
— “Campanhas da india — Sofala, Goa e Malaca 1501-1600” ... p. 88.
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convertidos oficializando o cargo de “Peter christianorum”*®

, por outro lado, os
canarins perseguiam aqueles que se haviam tornado cristdos. Apesar de muitas
decisbes serem mal acolhidas pelas castas mais altas da sociedade goesa que
por vezes, ameacaram abandonar a cidade, muitas delas, acabaram por se
converter ao cristianismo, como forma de ndo perderem os seus privilégios. A
conversado das familias autoctones, levava a que se adotasse um nome cristao “e

dos das familias do reino”*®

, também o desempenho de determinados cargos
publicos originaram algumas mudancas, passando mesmo pelo vestuario e
alimentacdo. No século XVII foram concedidos titulos as familias autdctones,
como o de Cavaleiro Fidalgo e Carta de Armas, a partir de meados do século
XVIII s&o atribuidos mais titulos as familias autoctones convertidas ao
Cristianismo, como o de Cavaleiro da Ordem de S. Tiago da Espada, Escudeiro-
Fidalgo e as mercés de Brasdo de Armas, além de serem colocados em altos
cargos da administragao.

Afonso de Albuquerque, durante o seu governo de 1509-1515, de seis
anos, promoveu os casamentos interculturais, obrigando a atribuicdo de um dote
pela parte da Fazenda Real aos oficiais e soldados portugueses que se
dispusessem a contrair matriménio com mulheres Indianas locais “alvas e de bom
parecer”’”. Os portugueses relacionavam-se com as diferentes castas, sem
fazerem grandes distingdes, convivendo com os “intocaveis”, ficando assim, aos
olhos das castas mais altas, “impuros” e também “intocaveis”, apreciavam
qualquer mulher indiana sem dar énfase a casta de proveniéncia, por sua vez 0s
bramanes e os chardds, ndo aceitavam os lagcos consanguineos pretendendo a
continuidade da pureza do sistema de castas, indeferindo qualquer ligacéo, dai
que quando 0s nobres portugueses se aproximavam destas castas superiores,
eram excluidos pelos parentes de contrairem casamento com estas mulheres,
contudo esta elite goesa néo deixou de absorver a cultura portuguesa.

Se o0s portugueses casavam entre si, os filhos eram designados de

»18 119

“casticos”™, se tivessem filhos de naturais teriam o nome de “mesticos”, este

> ARAUJO, Maria Benedita de Almeida — “Campanhas da india — Sofala, Goa e Malaca 1501-
1600” Matosinhos. Ed. Quidnovi, 2006. p. 87.

* BRITO, Joaquim Pais de; PEREZ, Rosa Maria; SARDO, Susana — Historias de Goa. Fundacéo
Oriente. Lisboa, 1997. p. 88.

" ARAUJO, Maria Benedita de Almeida — “Campanhas da india — Sofala, Goa e Malaca 1501-
1600” ... p.6.

¥ AAVV. — Os Espacos de um Império. Ciclo de Exposicdes, Memédrias do Oriente... p. 60.
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grupo é muito relevante, no sentido em que rivalizava com os bramanes. Segundo
Linschoten®® os descendentes quando chegavam ao terceiro grau, ja tinham

feicOes de indianos.

3. Primeiras Construgdes Habitacionais dos Portugueses em Goa

Os portugueses quando chegaram a Goa adotaram, para habitar,
construcdes ja existentes®* e s6 mais tarde construiram as suas proprias casas.
De inicio os nobres, pela circunstancia de serem em numero reduzido e estarem
temporariamente em Goa no desempenho de cargos determinados pela Coroa,
ndo tinham necessidade de construir casas de raiz, viviam dentro das fortalezas?.
As primeiras construcdes de residéncias portuguesas devem a sua origem a
Afonso de Albuquerque, através da sua politica de casamentos mistos, assim, 0s
casados tiveram necessidade de se fixarem e terem a sua prépria residéncia.

As primeiras grandes casas, quintas de recreio e palacios construidas ao
longo do Mandovi denunciavam a época esplendorosa dos portugueses, através
de um conjunto arquitetonico de grandiosa notoriedade. Na primeira metade do

século XVII %

0S nobres portugueses, proprietarios das grandiosas casas e
palacios, em virtude das pestes e da crise econdmica que assolaram Velha Goa,
foram abandonando-as, hoje apenas existem alguns raros exemplos mais tardios,
contudo, permanecem as descricbes dos viajantes e historiadores e também
alguns testemunhos gréaficos, como os de Huyghen Van Linschoten, Lopes
Mendes?*, a colecéo de Alpoim Galvao e as fotografias do século XIX de Paul and

Sousa.

9 |DEM-Ibidem, p. 60.

?® De origem holandesa, viveu em Goa de 1583 a 1588, tendo sido secretario particular do
arcebispo D. Vicente da Fonseca. Através do contacto diario que estabeleceu em Goa com 0s
portugueses e os autdctones, recolheu diversas informacdes e gravuras, as quais expds na sua
obra, o ltinerario, publicado em Amesterddao em 1596. Também constam 36 gravuras coloridas
gue faziam parte da versao original presente na Biblioteca Real de Haia e no Museu Maritimo em
Roterddo. LINSCHOTEN, Jan Huyghen Van — ltinerario, Viagem ou navegacao de ... (12 edicdo
1596), edicdo de Arie Pos & Rui Loureiro. Lisboa, 1997.

L DIAS, Pedro — Arte de Portugal no Mundo - india — Arquitectura Civil e Religiosa. 12edicao,
Editor Publico, 2009. p. 48.

2 DIAS, Pedro — Arte de Portugal no Mundo; india — Arquitectura Civil e Religiosa...p. 48.

8 DIAS, Pedro — Historia da Arte Portuguesa no Mundo (1415-1822). O Espaco do indico. Lisboa,
1998. p. 49.

?* Lopes Mendes esteve na india Portuguesa durante nove anos, tendo desempenhado cargos ao
servico do conselheiro Mendes Leal, entdo ministro e secretario de estado dos negdcios da
marinha e ultramar de varias comissfes oficiais. Durante o periodo de horas livres recolheu
informagdo que expds numa edi¢édo de dois volumes, movido pelo desejo de ser Util ao pais que
para além da escrita perpetua através dos desenhos que delineou dos monumentos que
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As casas que iremos analisar inserem-se num periodo® compreendido
entre o final do século XVII até ao final do século XIX, limitado a taluka de
Salsete, cujos proprietarios sdao os bramanes e os charddés convertidos ao
catolicismo. Focamos duas tipologias de arquitetura domeéstica, a casa patio e a

casa sobrado.

4. A Arquitectura Doméstica dos Cristaos da Taluka de Salsete - Goa

As grandes ordens religiosas ficaram sediadas em Goa, a provincia de
Bardez ficou reservada aos Franciscanos, e na provincia de Salsete ficaram
estabelecidos os Jesuitas *°, que procederam a construcdo de grandes
edificacdbes com mao-de-obra local. Salsete faz parte das regibes das Velhas
Conquista, foi adquirida em 1543 compreende cidades e varias aldeias,
destacando-se nesta taluka Assolnd, Betalbatim, Calata, Cansaulim, Carmona,
Chandor, Chicalim, Chinchinim, Curtorim, Benaulim, Coelim, Colva, Cortalim,
Cuncolim, Curtorim, Guirdolim, Loutulim, Majordd, Margdo, Mormugado, Nagoa,
Navelim, Orlim, Rachol, S. Tomé S&o, Saneale, Seraulim, Utorda, Varca, Velsao e
Verna. A cidade de Margdo?®’ é considerada a segunda maior de Goa, a sede do
distrito de Goa Sul, valorizada pelo seu centro administrativo e econémico € um
importante entreposto comercial, direcionado ao escoamento dos produtos
pesqueiros e agricolas, contribuindo para esse efeito a estacao ferroviaria a 2 km

de Margao.

considerou serem gloriosos e que testemunhavam a grande eloquéncia dos portugueses na india
e que naquela altura estavam em ruinas. MENDES, Lopes — A india Portuguesa. Lisboa, Volume .
Fundacao Oriente, 1992. p. 175.

% Conforme a classificacdo de Helder Carita que identifica dois ciclos na arquitetura civil Indo-
portuguesa, o primeiro ciclo, relativo as constru¢cdes das residéncias por parte dos colonos
portugueses, a que designa arquitetura colonial e o segundo ciclo, relativo as construgfes de
habita¢des por parte das familias autdctones, bramanes e chardés a qual designa de arquitetura
indo-portuguesa. Apesar de considerar que ambos o0s ciclos s&o indo-portugueses, ndo deixa de
frisar que o sdo, mas com énfases diferentes. CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e
Tipologias de Arquitectura Civil Indo-Portuguesa. Livros Quetzal S.A., Lisboa, 1995. pp. 11-13.
<A peninsula de Salsete pertenceu aos jesuitas, que em 1553 entraram em Cortalim, onde o Pe.
Péro Mascarenhas celebrou pela primeira vez, a 1 de Maio desse ano, o santo sacrificio da missa,
dedicando-a a conversdo de Salsete [...]».SALDANHA, M. J. Gabriel de — Historia de Goa —
Politica e Arqueoldgica. Volume Il... p.31.

" «Margao é a capital da provincia, elevada por alvara de 12 de Junho de 1799, a categoria de
vila, para onde foram transferidos de Rachol os estabelecimentos e reparticdes publicas».
SALDANHA, M. J. Gabriel de — Histéria de Goa — Politica e Arqueoldgica. Volumes | e Il, Histéria
Politica, Casa Editora, Livraria Coelho, Nova Goa, 1925. p. 376.
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Mapa 1

Goa, distinguindo as 11 talukas
Assinalada a taluka de Salsete e a sede do distrito de Goa Sul - Margéo

A falta®® de fontes documentais e monograficas relativas & taluka de
Salsete, ndo possibilita determinar elementos precisos sobre o processo urbano,
contudo, os modelos importados pelos jesuitas, terdo sido submetidos e
adaptados a vivéncia local, tendo em consideracdo o clima e a tradicdo urbana
bastante solida de varios séculos. Alguns padres Jesuitas tiveram uma formacéo
de tradicdo arquitetdnica, tendo estado ligados a grandes obras durante varios
anos. Carita®® sugere-nos que talvez tenha sido um padre o arquiteto da Casa

Santana da Silva, referindo-se possivelmente a um dos trés padres Jesuitas

8 CARITA, Hélder — Novos aldeamentos jesuitas na india nos finais do séc. XVI e inicios
XVIlI - Ensaios, confrontos e mutacdes. Colloque Internacional — Terrains Coloniaux —
Architecture et Urbanisme. Centre Culturel Calouste Gulbenkian, Paris, 2004. p.2.

? «Se na altura da construgdo do palacio os Padres da Companhia ja tinham sido expulsos de
Goa, é natural que tenham deixado uma escola capaz de articular os pressupostos culturais da
tradicdo goesa num projecto de inequivoca qualidade estética» Na opinido de Hélder Carita o
arquiteto da Casa Santana da Silva revela um apurado conhecimento de arquitetura religiosa,
percetivel pelo efeito de luminosidade criado através de duas janelas atrds do altar na capela.
CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e Tipologias de Arquitectura Civil Indo-
Portuguesa... pp. 126-127.
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nomeados sucessivamente, sendo o Padre Theotonio de Rebello, o Padre Ignécio
de Almeida e o Padre Manuel Carvalho.

Constatamos que na taluka de Salsete existe um maior numero de
residéncias sobradadas, propriedade das elites de Goa que se encontram em
bom estado de conservacgdo. Aferimos que o maior nimero de casas sobrado se
concentra em Margdo, a sede do distrito de Goa Sul, estando normalmente
acessiveis, sem muro, a face da rua, ou, por vezes, surgem com um pegueno
muro a separar a casa da via publica. Fora do grande centro, esta tipologia
apresenta-se com um jardim murado e por vezes com um portdo a separar o
acesso a casa. Apuramos gque 0 mesmo se passa com a tipologia casa-patio,
encontram no centro de Margdo, com maior regularidade a face da rua sem
qualquer vedacdo e em menor escala encontramos ai casas-patio com um
pequeno muro a separar a via privada da via publica. Ja nas pequenas cidades,
vilas e aldeias do concelho de Salsete, encontramos com mais frequéncia o0s
jardins, limitados por muros e portais a anteceder a entrada na casa, esses muros
sdo de alvenaria® apresentam-se muitas vezes caiados de branco e para além da
sua funcao de limitar o espaco privado da residéncia, 0s muros sdo normalmente
baixos e ornamentados com balalstres denotando uma expressao decorativa no
seu tratamento apresentando pequenas colunas ou pilares, também encontramos
0S motivos geométricos e estruturas vazadas. Nas extremidades surgem colunas
ornamentadas com volutas, folhas de acanto, pinaculos, piramides e outros
motivos vegetalistas e ainda o recurso decorativo dos animais guardides®'. Ao

centro, apresentam-se os portdes, normalmente baixos em ferro fundido.

5. A Caracterizagdo Morfologica das Casas

%0 4[...] muros de alvenaria caiados de branco asseguravam a geometria dos quarteirdes e a

coeréncia formal das morfologias urbanas. [...] Em termos de materiais de construcao, a regido de
Goa ndo dispunha de pedra de boa qualidade. Esta falta é superada pela utilizacdo de adobes
tradicionais e uma pedra porosa e leve: a laterite. Os adobes eram utilizados nas construgdes
mais populares, sendo os edificios mais eruditos de laterite”. AAVV. — Os Espacos de um Império.
Ciclo de Exposi¢des, Memorias do Oriente... p. 85.

st “[...] simbolos, como o boi-viril, a cobra-fértil, o crocodilo, o ledo, o cavalo, a vaca, a aguia, ou
mesmo desenhos geométricos, mais para o final do império, constituem parte da gramatica
decorativa da arte deste reino”. SILVEIRA, Angelo Costa — A casa patio de Goa. Faculdade de
Arquitectura da Universidade do Porto, ISBN: 972-9483-36-1, 1999. p. 77.
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Fig. 1 - Casa Aureleano Miranda em Margdo | Fig. 2 - Casa Figueiredo em Loutolim |
tipologia: Casa Sobrado tipologia: Casa Patio

As casas construidas pelas familias autoctones, bramanes e chardés
convertidas ao cristianismo apresentam duas tipologias, a casa patio e a casa
sobrado, sendo naturalmente reconhecidas, pela arquitetura da fachada principal,
onde se desenvolve a organizagdo dos componentes construtivos e ornamentais.
Manuel Joaguim Moreira da Rocha, refere a propadsito da fisionomia da arquitetura
habitacional como “um espaco de representacdo de valores, principios, formas de
estar e agir, de pensamentos e ideologias, das pessoas em fungédo das quais foi
produzida (...) € um reflexo da personalidade dos seus proprietarios frente aos
visitantes”?. Destacamos as particularidades decorativas patentes nas fachadas
destas casas, enaltecidas pelos varias tipos de janelas, e enobrecidas pelos
alpendres, escadarias, gradeamentos, guardas de varanda, pilastras e colunas. A
fachada das casas patio apresentam-se com um Unico piso sendo na sua grande
maioria de composicdo simétrica e com uma organizagdo tripartida, enquanto
que, as casas sobrado séao constituidas por um andar térreo e um primeiro andar,
compostas usualmente por um grande corpo retangular. As casas das elites
cristds de Goa tém na maioria das vezes a fachada virada a norte, nordeste ou
noroeste, verificamos que nestas casas sobressaem os volumes horizontais,
sendo no frontispicio que permanece a maior intensidade decorativa e o0s

restantes alcados (laterais e posterior) apresentam-se mais austeros.

%2 ROCHA, Manuel Moreira da — A Memoria de um Mosteiro — Santa Maria de Arouca (Séculos
XVII-XX) Das ConstrucBes e das Reconstrucdes. Biblioteca das Ciéncias Sociais, Edicdes
Afrontamento, 2011. p. 287.
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5.1. Alpendres

O alpendre centraliza a atencédo decorativa das fachadas das casas patio.
Em Goa, este elemento € geralmente referenciado como balcdo. O alpendre
caracteriza-se por ter colunas ou pilares e de ser acessivel através de uma
escadaria. Deparamos que na arquitetura doméstica da tipologia casa patio crista
de Salsete a grande maioria, possui largas escadarias, concedendo movimento a
fachada. Os planos laterais, podem ser completamente abertos, ou entéo,
poderdo ter janelas de carepas®, que poderiam ser abertas durante o tempo
guente como refrescamento do ar e apreciagao da paisagem e fechadas durante
a época das chuvas. Possuem um pavimento de betonilha. Verificamos que nos
alpendres, apesar do calor de Verao se fazer sentir intensamente, estes espacos
mantém-se frescos, beneficiados pelas técnicas construtivas, caracterizados por
terem tetos muito altos , os quais, por vezes, formam aberturas decoradas** que
deixam passar o ar quente, permitindo a refrigeracdo do ar. Os alpendres
normalmente possuem um telhado de forte inclinacédo de quatro aguas erguendo-
se muitas vezes acima da cumeeira da casa. A sua cobertura encontra-se
encostada ao edificio principal, dando a impressdao de ser independente.
Constatamos que por vezes o alpendre foi posteriormente acrescentado a casa.
Os alpendres evitam a incidéncia da chuva durante as mong¢des e por sua vez
garantem a protecdo solar durante os dias quentes, € um local de encontro de
caracter familiar, socidvel e comunitario, aprazivel, e um lugar propicio para
colocar as conversas em dia, para o efeito se utilizavam os bancos corridos em
alvenaria existentes nas areas laterais.

Também as senhoras que passavam muito tempo dentro de casa, tinham a
partir do alpendre a possibilidade de presenciarem o que se passava na rua. A
utilizacdo do alpendre também surge ligada aos ensaios do fim de tarde das

praticas musicais do mandé.

% Veja-se Figuras 3, 4 e 5.

% Trata-se de tectos de madeira decorados com pequenas e varias aberturas (grelhas de
respiracéo) formando desenhos bem elaborados com a intengcdo de deixar passar o ar quente e
tornar o ambiente da casa mais fresco. Este tipo de tectos encontra-se no interior das casas.
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Fig. 3 - Alpendre da Casa Fig. 4 - Alpendre da Casa dos Fig. 5 - Alpendre da Casa
Loyola Furtado em Colagco em Margéo | tipologia: Gracias em Loutolim | tipologia:
Chinchinim | tipologia: Casa Casa Pétio Casa Patio

Patio

Em consonancia com a marcada rigidez na hierarquia social do sistema
das castas, os bramanes e os charddés mantinham um distanciamento das castas
mais baixas nao consentindo a sua entrada dentro de casa, contudo, poderiam
aceder ao alpendre, considerado como uma sala no exterior da residéncia*°.
Apesar do alpendre ja ter sido introduzido no século XVII, foi mais utilizado a partir

36
I

do final do século XVIII*® sendo destacado na casa pétio cristd, passando a ser

"3" e ligado a um valor simbélico e da

reconhecido com “caracter de distingao
importancia da familia, ndo sendo assim possivel 0 assentimento a todas as

castas.

5.2. Janelas

As casas ancestrais dos hindus de Goa ndo apresentavam varandas
viradas para o exterior, sendo assim, o horizonte ndo era manifestado para o
exterior, mas exposto para os patios interiores das suas habitacdes, enquanto
gue, nas casas patio cristas as varandas sdo uma componente integrante da sua
arquitectura, apropriada ao modo de vida. As janelas de sacada a face em
Salsete s&o protegidas pelo beirado®, exigindo uma aplicacdo de solucdes que
mais pudessem garantir a sombra durante os dias de Verdo e evitasse a chuva

direta durante as monc¢des, assim surgiram as chapas metalicas onduladas.

% CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e Tipologias de Arquitectura Civil Indo-
Portuguesa... pp. 166- 170.

% CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e Tipologias de Arquitectura Civil Indo-
Portuguesa... p. 170.

" SILVEIRA, Angelo Costa — A casa pétio de Goa... p. 278.

% SILVEIRA, Angelo Costa — A casa patio de Goa...p. 281.

272



SAMPAIO, Ligia - Casas das Elites de Salsete em Goa, entre o Século XVII e o Século XIX
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 260-284

Encontramos em Salsete varios exemplos de casas sobrado que
apresentam janelas de peitoril no piso térreo e expdem janelas de sacada no
primeiro piso. As janelas afiguram-se de diversas formas, de estrutura retilinea ou
de verga reta, ortogonais simples, com arcos de volta perfeita, com arcos
abatidos, com arcos trilobados, com arcos quebrados e arcos contracurvados
envoltos de molduras, com correspondéncia nos vaos. A estrutura dos vaos, a

soleira, as ombreiras e a padieira sdo de madeira, assim como o caixilho.

> B o &= ®» o © o ¢

Fig. 6 - Janela de carepas do Fig.7 - Janela de sacada Fig. 8 - Janela de peitoril
alpendre | Casa José Filipe com carepas| Casa com carepas | Casa dos
Abranches em Vernd | tipologia: Paulito Meneses em Braganca em Chandor |
Casa Patio Curtorim | tipologia: Casa tipologia: Casa Sobrado
Patio

Emergiram as varandas autonomas, estreitas e corridas apoiadas em
misulas ou sobre um elemento corrido, as quais detinham um grande efeito
decorativo, tendo mais tarde sido alargadas, passando a apresentar os telhados
autonomos. As janelas viradas para o exterior, passam a ser comuns nas casas
cristds de Goa, tornando-se ornamentadas. Antes do vidro® se tornar acessivel
em Goa, recorria-se ao uso de carepas*’ nas janelas, tendo sido largamente

utilizado, para além da funcdo de protegerem os ambientes da imensa luz, o

% Embora o vidro estivesse disponivel em outras partes do mundo a partir do século XVI, s6 em
meados do século XIX é que se tornou disponivel em Goa. O vidro teve um desenvolvimento de
grande impacto no desenho das casas de Goa (sendo no principio muito fino e cinzento). PANDIT,
Heta; MASCARENHAS, Annabel — Houses of Goa. Architecture Autonomous, India, 2006. p. 83.

%0 «...as carepas (madrepérola) que cortadas a dimensdo média de 60 mm x 50 mm eram
enfiadas em escama entre réguas de madeira que compunham o caixilho... De manuteng&o dificil
a substituicdo de uma peca é sempre dificultada pela necessidade de remover todas as que a
antecedem». SILVEIRA, Angelo Costa — A casa patio de Goa... p. 181.
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préprio processo de disposicdo das carepas em escama*, levava a uma livre
movimentagcdo de ar, entre o interior e o exterior, também permitiam trespassar
uma luminosidade translicida, possibilitando uma atmosfera suave, esta
ambiéncia proporcionava as senhoras a oportunidade de observarem o exterior
sem serem vistas da rua. Hoje a maioria das casas possui janelas de vidro, por
vezes encontramos a utilizagao do vidro de cor.

1*? passam a ser os espacos preferidos

As varandas a partir do século XVII
das senhoras, sem a preocupacdo antiga de se resguardarem, as carepas
tendem a desaparecer e 0 teor decorativo passa a aglomerar-se nos
gradeamentos das varandas e nos prumos de sustentacéo dos telheiros.

A arquitetura civil dos séculos XVIII e XIX*, alcanca um novo gosto, liberto
de condicionalismos da legislacdo camararia®, levado a cabo por uma nova
tendéncia para a manifestacdo do luxo por parte das familias autéctones
privilegiadas, facultando solu¢Bes mais apropriadas as condi¢des climatéricas da

india.

“I CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e Tipologias de Arquitectura Civil Indo-
Portuguesa... p. 118.

“2 CARITA, Hélder — Palacios de Goa — Modelos e Tipologias de Arquitectura Civil Indo-
Portuguesa... p. 162.

3 AAVV. — Os Espacos de um Império. Ciclo de Exposicdes, Memdrias do Oriente... p. 87.
“«Estas tipologias de varanda, particularmente importantes na formacdo de um modelo de casa
indo-portuguesa, apresentam utilizacBes diferentes em termos de arquitectura urbana e
arquitectura suburbana e rural. A legislacdo urbana que proibia a abertura de arcarias e balcées,
dificultava a utilizagdo destas varandas nas areas submetidas a sua regulamentacéo. O seu uso
era limitado as fachadas laterais ou aos pétios, como verificamos no Palacio-Fortaleza dos Vice-
reis ou dos Arcebispos. Nas areas suburbanas e rurais a arquitectura civil adquire uma nova
independéncia relativamente as normas de legislagao urbana (...) O modelo de funcionamento do
Senado da Camara de Goa € enviado para a india, logo em 1517, com o mesmo regimento do da
cidade de Lisboa. Goa é assim equiparada a Lisboa como capital do Estado da india, sendo
dotada de uma legislacdo com as mesmas posturas desta cidade”.-~AAVV. — Os Espacos de um
Império. Ciclo de Exposi¢cdes, Memérias do Oriente... p. 84.
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Fig. 8 - Casa Santana da Fig. 9 - Casa Lar Soter da Fig. 10 - Casa dos Bragancas em
Silva em Margdo | tipologia: Gama em Nagoa (Vernd) | Chandor | tipologia: Casa Sobrado
Casa Sobrado tipologia: Casa Pétio

No universo de casas por nds selecionado na taluka de Salsete,
verificamos que ndo é comum encontrarmos frontbes a encimar as janelas,
contudo, vemos na Casa Santana da Silva* em Margéo, frontdes ondulados ao
longo de cada janela de sacada individual e que se repetem continuadamente
com a mesma decoracdo, ao centro encontramos uma flor-de-lis e de cada lado
dessa composi¢cdo observamos duas volutas. Também a Casa Lar Soter da
Gama*® em Nagoa Verna compreende frontdes triangulares a encimar as janelas
de peitoril, esta casa consta de duas alas correspondentes na extremidade do
edificio tendo ao centro uma varanda recuada e corrida que compreende janelas
de sacada e um alpendre. As alas desta casa sdo simétricas e cada composicéo
€ rematada por um frontdo triangular contendo uma empena e um pinaculo no
vértice do telhado. A Casa dos Braganca®’ apresenta na entrada da casa a
encimar o alpendre uma composicdo rematada por um frontdo triangular contendo

pinaculos nas suas extremidades.

> Veja-se Figura 10.
4 Veja-se Figura 11.
47 Veja-se Figura 10.
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Fig. 11 - Brasdo da Casa dos Fig. 12 - Brasdo da Fig. 13 - Brasdo da Casa Alvares
Miranda em Loutolim | tipologia: Casa dos Bragancas em Margao | tipologia: Casa Patio
Casa Sobrado em Chandor | tipologia:

Casa Sobrado

As portas na sua grande maioria caracterizam-se por ndo serem
grandiosas, comparadas com o0s elementos decorativos das fachadas, sendo
normalmente de verga recta ou de arco abatido ou mesmo trilobado, possuem
molduras, regularmente a condizer com a delineacdo das janelas. As portas
destacam-se sobretudo quando o brasdo de armas da familia é evidenciado na
entrada da casa, conforme podemos confirmar na Casa dos Miranda®® em
Loutolim, na Casa Alvares* em Margdo e na Casa dos Braganca em Chandor®,
0 brasao esta patente na fachada principal da casa, entre duas janelas de sacada
com varanda conjunta. Foram atribuidos varios titulos as elites autoctones
convertidas ao Cristianismo pelos bons servicos prestados, entre 0s quais as
mercés do Brasdo de Armas, que rematavam a porta principal da casa, também
surgem no seu interior, nas consideradas zonas nobres da casa, mais
precisamente no saldo da casa, a decorar os grandiosos espelhos ou as
harmoniosas sanefas.

Presenciamos colunas, pilastra e pilares como apoio das edificacdes. As
pilastras adossadas sdo uma constante nas duas tipologias de habitacdo por nés
estudadas, apuramos normalmente a alternancia de pilastras com janelas. No
caso particular da tipologia casa sobrado, verificamos a aplicacao de pilastras que

dividem o edificio em varias seccdes. Realcamos a Casa Aureleano Miranda®* em

8 Constancio do Rosario e Miranda (antepassado de Mario Miranda, o actual dono da casa)
recebeu no século XIX o titulo de Fidalgo-Cavaleiro da Casa Real e o Brasédo de armas, o qual se
agpresenta a encimar na entrada principal da casa. Veja-se Figura 11.

“° 0 Bras&o encontra-se a encimar a porta principal da casa e também o encontramos no saldo a
encimar as portas, centralizado nas graciosas sanefas. Veja-se na Figura 13.

%0 Veja-se Figura 14

>t Veja-se Figura 1.
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Margao, com uma fachada dividida em trés sessdes a qual aponta com grande
destaque o centro da casa, através da acentuacdo de uma pilastra mais larga
com outra sobreposta a ladear a entrada, com um prolongamento no friso
emitindo um engrandecimento arquitetonico através da acentuacéao vertical.

A tipologia casa patio apresenta pilastras e colunas, abrangendo varios
estilos esculpidos em blocos de laterite e cal de ostra e com elementos
decorativos em estuque. As colunas surgem ligadas ao apoio do alpendre, sem
sofrerem de uma influéncia concreta de um estilo em particular, contudo estéo
mais relacionadas com uma estética de inspiracdo corintia, conforme podemos
observar nos capitéis apresentando formas exdticas, com flordes, flores de
pétalas, folhas de acanto e outros motivos florais.

Quanto ao fuste, surgem-nos varios exemplares, alguns apresentam um
desenho mais evidente com a influéncia de uma decoragdo de elementos

vegetalistas e folhas de acanto, para marcacao da base.

5.4. Oratérios e Capelas Privadas

O oratério e a capela privada fazem parte das casas das familias
autoctones cristas, bramanes e chardés de Salsete, aparecendo ligados a uma
importante tradicdo religiosa dando lugar a um espaco particular de oragcédo. As
capelas surgem em menor numero e usualmente junto as casas grandiosas,
engquanto que os oratdrios estdo presentes em quase todas as residéncias que
visitamos. Os oratérios sdo obras devocionais que se apresentam no espaco
intimo do quotidiano, destinado a oracdo individual, com uma utilizacdo
doméstica. Trata-se de pequenas estruturas de madeira® trabalhada, que tém a
finalidade de abrigar o santo ou os santos de devocéao, cujas pecas evocam a fé e
a forca das imagens na missionacdo, as quais sao reproduzidas em miniatura,
estabelecendo uma ligacdo entre a pintura simples, policromada ou lacada. No
interior dos oratorios as paredes do fundo sdo por vezes azuis claras e decoradas

com estrelas pintadas, conforme podemos encontrar em Portugal, os santos

%2 «[...] o uso sistematico de certas madeiras exdticas (a teca, o sissd, o ébano, e mesmo o cedro),
as aplicagcdes de metal ou o colorido vistoso dos lacados, a madrepérola e a tartaruga, faziam
ressaltar o cunho oriental.». PINTO, Maria Helena Mendes — Catalogo de Goa a Lisboa. Lisboa:
Europédlia, 1992. p. 15.
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nessas paredes pousam nas peanhas’®. Encontram-se as pequenas imagens
devocionais, esculpidas em marfim ou madeira® e policromadas. A imaginaria
luso-oriental, esta ligada a producado artistica missionaria catdlica do Oriente
aliada ao culto privado e publico, podendo aparecer como escultura de relevo ou
de vulto. Nos oratorios indo-portugueses estd patente uma determinagéo
ocidental, como o exemplo de temas ligados ao cristianismo partindo dos modelos
portugueses continentais, em que se fundem elementos orientais a partir da
execucdo dos artistas locais, aos quais designamos de luso-oriental *°
provavelmente convertidos e que colaboram para o caracter miscigenado,
manifestado através dos componentes decorativos hindus. As familias antes de
se converterem ao cristianismo, celebravam o seu culto num dos topos do
vasary>®, apés a conversdo, mantiveram a tradicdo de conservar o oratério no

mesmo local que anteriormente era utilizado para as praticas hinduistas.

% «Toda a peanha, de madeira entalhada, é extraordinaria e revela uma concepgédo fortemente
indianizada. [...]»AAVV. — Os Construtores do Oriente Portugués. Ciclo de Exposi¢cdes, Memorias
do Oriente. Comisséo Nacional para as Comemoracdes dos Descobrimentos Portugueses, Porto,
1998. p. 323.

> «[...] madeiras consideradas exdticas, como a teca, 0 siss6 ou o ébano». OSSWALD, Maria
Cristina Trindade Guerreiro - O Bom Pastor na imaginaria Indo-Portuguesa em Marfim. 1.°
vol. Porto, 1996. p. 59.

** A designacdo de Luso-orientais deve-se a «[...]Jexisténcia no Oriente de fortes tradicdes
culturais, as quais séo representadas através de artesdos e encomendadores locais, porventura
convertidos, tem grande importancia nesta arte, contribuindo, assim, para o caracter préprio (...)».
OSSWALD, Maria Cristina Trindade Guerreiro - O Bom Pastor na imaginaria Indo-Portuguesa em
Marfim... p. 34.

*® vasary — Trata-se do espaco interior da casa, consistindo numa sala tradicional considerada a
mais importante da casa hindu, com proporcdes e regras claras, trés vezes mais comprida do que
larga, estruturada com o habito das refeicdes decorrerem numa longa fila. Era aqui que ficava
localizado o altar. As caracteristicas desta divisdo permaneceram nas casas indo-portuguesas do
século XVIII.
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Fig. 14 - Oratério da Casa Monte da Silva em Fig. 15 - Oratério da Casa Vasco
Margao | tipologia: Casa Sobrado Figueiredo em Nagoa - Verna | tipologia:
Casa Patio

Das sessenta e nove casas que percorremos na taluka de Salsete, fazem
parte do nosso inventario um total de cinquenta e um oratérios e cinco capelas.
Sendo trinta oratorios de pousar, trés de parede e dezoito oratérios-altar, assim
designado por nés, por se encontrarem aliados a um altar, permanecendo, em
alguns casos, num aposento préprio, desempenhando a funcdo de capela®’,
podendo ser utilizados como espaco de ritual litargico, conforme o exemplo do
oratério-altar da Casa Santana da Silva, que obteve da parte do Papa um breve®®
gue autorizou 0s batismos, 0s casamentos e 0s funerais, assim como aprovou a
celebracdo de todos os sacramentos. Cinco capelas concebem uma edificacao
arquiteténica no exterior e no interior encontra-se a ornamentacao inevitavel a
uma capela.

A imaginaria anuncia o contacto travado entre o Cristianismo que 0s
missionarios levavam e o fundo religioso local pré-existente. A imaginaria esta

ligada a trés ciclos principais, sendo, o Ciclo Cristolégico, o Ciclo Mariano e o

°" Estes oratérios tém caracteristicas de capelas, embora ndo apresentam qualquer estrutura
arquiteténica no exterior.

%% Esta informacéo foi-nos concedida por via oral pelo actual dono da casa, o Dr. Eurico Santana
da Silva, no dia 29 de Margo de 2011.
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Ciclo Hagioldgico, os quais surgem naturalmente nos oratorios e capelas que
presenciamos.

Encontramos alguns exemplares com portas articuladas, como o oratorio
de parede da Casa Monte da Silva® que contém duas portas e no seu interior
estdo patentes de forma simétrica, em cada volante dois registos e uma estampa.
Uma das estampas € alusiva ao anjo da guarda e a outra é referente a Séao Luis
Gonzaga, representando episédios da sua vida, “Vida e Martirio”.

Faz parte do nosso inventario um unico oratério em forma de triptico,
conforme se pode verificar no oratorio-altar da Casa Vasco Figueiredo, em

Nagoa-Verna®

, apresentando-se o painel central com dois registos.

Dos oratérios que fazem parte da nossa investigacdo, detetamos que nem
todos tém colunas, constatamos que na maioria das composi¢cbes o fuste se
manifesta canelado, encontramos aplicada a delimitacdo do tergo inferior por um
anel, embora ndo tenhamos encontrado colunas salomdnicas ou berninianas.
Verificamos que os fustes, estdo da generalidade, decorados com flores e outros
motivos vegetais, as colunas, estdo na sua grande maioria encimadas por capitéis
da ordem corintia, de acordo com o gosto da Contra Reforma e com uma outra
vertente vernacular, ao gosto dos encomendantes ou do proprio artista.

Encontramos varias peanhas a suportarem a escultura de vulto perfeito no
interior dos pequenos oratérios, tratando-se de pequenos pedestais tratados com
uma decoracdo meticulosa e pormenorizada, pela fungcdo a que se destinam. A
forma da peanha é variada, desde a piramidal invertida, ao hexagono, ao poligono
ou ao meio circulo.

Apuramos que a decoracdo dos remates dos oratorios, oratorios-altar e
capelas objeto do nosso estudo, manifestam alguma variedade no tratamento da
gramatica decorativa. Os remates sdo decorados com elementos vegetalistas e
florais, também surgem as cartelas, as coroas raiadas, 0os anjos e as volutas.
Encontramos representacdes do Sagrado Coracdo de Jesus, do Imaculado
Coracdo de Maria e do Espirito Santo. A encimar os retdbulos surgem os
baldaquinos ou pequenos dosséis, com a intencao de facultar uma encenacéo de

enquadramento, abrigando as imagens, demonstrando assim a sua importancia.

%9 Veja-se Figura 14.
60 Veja-se Figura 15.
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5.5. Os Patios das Casas Patio e das Casas Sobrado

Em Goa, o patio é reconhecido como Rozangon, resultando do termo hindu
Raj Angon, que denomina um patio interior, situado numa zona centrada e sem
cobertura, e envolvido de colunas, com caracter importante nas casas da india.
As casas patio sdo ordenadas a volta de um patio sobretudo interiores, que se
abrem para as vérias divisbes da casa, também encontramos frequentemente
patios nas casas sobrado. Identificamos que a maioria dos patios sdo fechados,
contudo, algumas residéncias possuem mais do que um patio, podendo ser de
feicdo diferente. Os cristdos preservaram este espago, emergindo no piso térreo,
ligado a uma herancga arquiteténica hindu, aliado as suas formas tradicionais de

vivéncia.

6. Concluséo

O propésito deste trabalho foi o estudo especifico de duas tipologias de
casas cristds circunscritas a taluka de Salsete em Goa, com a finalidade de
entendermos as interinfluencias estéticas que as ligassem a casa nhobre
portuguesa. Com este objetivo, analisamos a morfologia das casas cristds e
detetamos similitudes.

As casas sobrado caracterizam-se por serem compostas por um andar
térreo e um piso superior, assemelhando-se a casa nobre portuguesa. A casa
patio, apresenta um Unico piso, por vezes com uma plataforma alta, e manifesta o
auge decorativo na fachada, exibindo normalmente o alpendre e as colunas, as
quais se trata de uma especificidade desta tipologia de habitacdo, sem reportarem
a uma influéncia concreta. Ambas as tipologias expressam uma ampla fachada,
em conformidade com a casa nobre portuguesa.

Encontramos influéncias de caracter social que permitem explicar os
conceitos estéticos introduzidos nas residéncias das elites de Goa. Admitimos,
que nesta perspetiva, os portugueses levaram para a india os conceitos estéticos
da casa nobre, sendo absorvidos pelas elites autoctones e expostos com uma
combinacdo de costumes indianos e portugueses, pautados por uma evolucéo
propria, que se faz sentir nas casas por nos estudadas, edificadas entre o século
XVII e o século XIX.
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As janelas passam a ter um novo horizonte, viradas para o exterior da
casa. A sua funcdo esta dentro do esquema usado para ventilacdo das
residéncias, correspondendo ao desenvolvimento do modelo da janela de sacada
veiculado nas casas sobrado de origem genuinamente portuguesa, ligadas a
introducdo da varanda. Em relacdo a utilizagcdo das carepas, acreditamos que
tenham tido a sua origem numa ideia desenvolvida pelos portugueses, com um
vinculo as gelosias.

O alpendre, surge como um dos elementos mais efusivos da decoracao
das fachadas das casas patio, apreendendo os principios arquiteténicos e formais
procedentes de Portugal, com afinidades aos poérticos das casas nobres. Nas
casas das elites autéctones de Salsete, os alpendres caracterizam-se por terem
uma evolucéo propria e serem assinalados como um atributo de poder, acessiveis
através de uma escadaria, compreendendo colunas ligadas ao seu apoio.

As capelas privadas que fazem parte do nosso inventario, simbolizam a
religiosidade e o poder, por apenas ser possivel esta edificacdo as familias com
maiores recursos econdmicos, capazes de comportar a despesa da sua
edificacdo e consequente ornamentacao. Os oratérios invocam a fé, pela forca da
imaginaria que prenuncia uma determinacdo ocidental, pelos temas ligados ao
cristianismo, a partir dos modelos portugueses continentais e o fundo religioso
pré-existente.

O interior das residéncias manteve os mesmos habitos da tradigdo hindu,
assim, em relacdo aos patios, detetamos que as casas patio se desenvolvem em
torno do patio central. Também, as casas sobrado, apresentam frequentemente
patios interiores que se abrem para varios aposentos da casa. A sala de
refeicbes, e aposento da familia, € usualmente utilizada para a localizacdo do
oratdrio e oratério-altar, continuando a ter as mesmas caracteristicas do antigo
vasary e a fazer parte das casas cristas.

As familias bramanes e chardds convertidas ao cristianismo construiram
entre os séculos XVII e XIX casas que testemunham um intercambio entre a
cultura da tradi¢cdo hindu, cruzada com caracteristicas de influéncias portuguesas.
Assim, constatamos que as casas de Salsete apresentam particularidades
genuinamente portuguesas na fachada, mas o interior destas residéncias

permanece resistente as caracteristicas enraizadas hindus.
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A ourivesaria no tempo de D. Afonso Henriques: proposta de

umarevisao*

Lucia Maria Cardoso Rosas**

Resumo: A expansdo da arquitectura roméanica em Portugal coincide com o reinado de D.
Afonso Henriques (1143-1185). Foi nesta época que se iniciaram as obras roménicas das Sés de
Lisboa, Coimbra, Porto e Braga e que se construiu o Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra,
pantedo da 12 dinastia.

E, no entanto, reduzidissimo o espolio de objectos de ourivesaria e outros metais, datados com
seguranca da época romanica, que chegaram aos nossos dias.

Através da leitura e da analise da documentacdo publicada (Livro Preto: Cartulario da Sé de
Coimbra, Livro Santo de Santa Cruz. Cartulario do século Xll e o Inventario do Tesouro da Sé de
Viseu de 1188, entre outros) procuraremos identificar as tipologias e as funcées dos objectos em

ouro, prata e outros metais, registados, doados ou produzidos no tempo de D. Afonso Henriques.

Palavras-chave: Ourivesaria Romanica/Altar Na Epoca Romanica/Portugal

Abstract: The expansion of the Romanesque architecture in Portugal coincides with the
kingdom of D. Afonso Henriques (1143-1185). It was in this period that the Romanesque
works on Lisbon’s, Coimbra’s, Oporto’s and Braga Sees were initiated and the Monastery of
the Holy Cross of Coimbra, was built, becoming the pantheon of the first kings of the 1st
Dynasty.

It is, however, extremely limited the number of objects of goldsmithing and other metals, dated
with safety of Romanesque period, that arrived to our days.

Through the reading and analysis of the publish documentation ((Livro Preto: Cartulario da Sé de
Coimbra, Livro Santo de Santa Cruz. Cartulario do século Xl e o Inventario do Tesouro da Sé de
Viseu de 1188, among others) we try to identify the typologies and functions of gold, silver and

other metals objects registered, donated or manufactured in the kingdom of D. Afonso Henriques.

Keywords: Romanesque Goldsmith/Romanesque Altar/Portugal
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A construcdo da Sé bracarense ou melhor, da estrutura romanica que
conserva, foi iniciada durante o governo de D. Paio Mendes (1118-1138) depois
de D. Afonso Henriques ter concedido carta de Couto de Braga a Sé, bem como
diversas regalias expressamente doadas para a edificacdo da catedral (1128).
No seu testamento de 1185 o rei deixaria ainda 500 morabitinos para obras.

A igreja do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, alterada na época
manuelina, expressava na época romanica as experiéncias europeizantes do
tempo. Composta por uma nave central larga com cripto-naves de abobadas
transversais, as suas solucdes espaciais e estruturais eram muito diferentes do
gue entdo se contruia em Portugal e na Peninsula, mostrando que o seu
arquitecto conhecia a arquitectura romanica da Borgonha. A parte ocidental da
igreja era composta por um macico turriforme com arcadas abertas, formando
trés naves com quarto tramos, onde estavam os tumulos de D. Afonso
Henriques e de D. Sancho I. As obras comecaram em 1131 e em 1150 era
dedicado o altar-mor, sendo o templo sagrado em 1228.

A Sé-Velha de Coimbra, obra de importancia maior no desenvolvimento
do estilo romanico em Portugal, teve inicio no século Xl embora a sua
cronologia seja ainda controversa como o demonstrou Jorge de Alarcdo ao
considerar a hipétese de as obras terem sido iniciadas no tempo do bispo D.
Jodo Anaia (1148-1154) e ndo sob o prelado de D. Miguel de Saloméao, como é
habitualmente referido!. A obra, sagrada em 1174 ou 1175 por D. Miguel de

Salomao, teve como arquitectos os mestres foraneos Roberto e Bernardo.

Projectada nos meados do século Xl por mestre Roberto, com o
patrocinio de D. Afonso Henriqgues, a Sé de Lisboa tera sido uma das
construcfes mais eruditas do romanico portugués, expressao que 0s terramotos

e uma série de restauros quase completamente obliteraram.

* Apresentdmos uma primeira abordagem a este tema no Coléquio “No tempo de D. Afonso
Henriques” organizado pelo Museu de Alberto Sampaio em 2010.

** Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio. Faculdade de Letras da Universidade do
Porto. CEPESE-UP.

! ALARCAO, Jorge de — Coimbra. A montagem do cenario urbano. Coimbra: Imprensa da
Universidade de Coimbra, 2008, pp. 115-127.
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A Sé de Viseu da época romanica comecgou a ganhar forma no século XIlI,
durante o reinado de D. Afonso Henrigues. Um capitel vegetalista datavel de
finais do século Xll e, eventualmente, o portal lateral sul, ja do século seguinte,
sdo elementos que poderdo ter pertencido a esse edificio. Quanto a Sé de
Lamego, o edificio romanico comecgou a ser construido nos meados do século
XIl, por patrocinio parcelar de D. Afonso Henriques, sobre uma antiga capela
dedicada a Sao Sebastido mandada edificar pela condessa D. Teresa algumas
décadas antes. Do periodo roméanico restam parcelas da monumental torre que

flanqueia a fachada principal pelo lado sul.

Correspondendo o reinado de D. Afonso Henrigues a época mais erudita
e monumental da arquitectura roméanica construida em Portugal ndo parece
fazer sentido que as outras artes ndo tivessem acompanhado este movimento.
E, no entanto, por demais escasso o espdlio de objectos de ourivesaria e outros
metais, datados com seguranca da época romanica, que chegaram aos Nossos
dias.

Sem pretendermos fazer aqui um inventario parece-nos ser util referir as
pecas, até agora classificadas como romanicas, que se enquadram na época de
D. Afonso Henriques (1108(9)-1185) ou cuja datagcdo esta proxima deste arco
temporal.

O calice de Gueda Mendes (MNMC), justamemnte muito celebrado pela
historiografia, tanto pela sua qualidade como pelas preciosas e raras
informagdes que a sua inscricdo comporta como, ainda, por estar identificado o
seu doador, rico-homen da nobreza que apoiou a politica autonomista de D.
Afonso Henriques?, esta4 datado de 1152. Tendo sido doado ao Mosteiro de
Refojos de Basto por Gueda Mendes apresenta a figuracdo de Cristo ladeado
pelos Apostolos na copa e a representagdo do tetramorfo no pé. O equilibrio da
peca e o delicado cinzelado fazem deste célice uma excecdo no panorama da
ourivesaria romanica. Proveniente do Mosteiro vimaranense de Santa Marinha

da Costa, o calice de prata dourada oferecido pelos reis D. Sancho | e D. Dulce

2 BARROCA, Mario Jorge — “Célice” in Nos Confins da Idade Média. Lisboa: IPM, 1992, p. 130.
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(MAS) esta datado, por inscricdo, de 1187. A patena que lhe esta associada?®,
em prata dourada, serda a unica peca do século Xll, desta tipologia que se
conserva.

Ao Mosteiro de Alcobaca doou D. Dulce um calice de prata dourada
(MNAA) cuja datacdo hipotética se situa entre 1174 e 1198. O célice era
destinado ao servico do altar-mor conforme consta da inscricdo gravada no
interior da base. Outros dois cdlices de prata dourada (MNAA), dataveis da
mesma cronologia e igualmente provenientes do Mosteiro de Alcobacga, teréo
resultado do testamento de D. Sancho | que dotou o mosteiro* com dinheiro
destinado ao fabrico de célices em prata e ndo em ouro, conforme a vontade
expressa por S. Bernardo de Claraval (1090-1153). J& tem sido referido que a
sobriedade destas trés pecas podera estar relacionada com a observancia
cisterciense do mosteiro.

Uma série bastante homogénea de cruzes romanicas, geralmente em
cobre dourado ou outros metais, por vezes esmaltadas, testemunha que este
tipo de cruz presidia as cerimonias religiosas, ja que mostra, sistematicamente,
figuracdo dos dois lados.

A duas das cruzes processionais da ldade Média guardadas no Museu
Nacional de Arte Antiga, ambas em cobre e com vestigios de douramento, esta
atribuida uma datag&o hipotética de finais do século XI. Num dos exemplares
(398 Met) a figuracao € incisa. A cruz enquadra-se numa tipologia comum aos
finais do século XI assemelhando-se a um exemplar do Museu de Cluny
atribuida a um centro de fabrico localizado no norte de Italia®. Na outra peca (63
Met), também com decoracdo incisa, figura uma imagem de Cristo aplicada
sobre a cruz. Esta cruz processional enquadra-se igualmente na referida
tipologia de finais do século XI. Segundo as analises quimicas efectuadas por

Anténio Jodao Cruz o metal utilizado no seu fabrico é semelhante ao da cruz

% SILVA, Nuno Vassalo e — “Ourivesaria” in A coleccdo de ourivesaria do Museu de Alberto
Sampaio. Lisboa: IPM, 1998, p. 48.

* FRANCO, Anisio — “A Ourivesaria Romanica em Portugal e o Testamento de D. Sancho I” in
Museu Nacional de Arte Antiga. Lisboa. Lisboa/Bona: 1999, p. 62.

> [FRANCO, Anisio] — “Cruz Processional” in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga.
Coleccao de Metais. Cruzes Processionais. Séculos XII-XVI. Lisboa: IPM, 2003, p. 65.
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processional da matriz de Vila Nova de Paiva®. Dentro da mesma tipologia
formal, segundo Anisio Franco, sdo de referir outras cinco cruzes: do antigo
mosteiro beneditino de Sanfins de Friestas (Valenca), da igreja paroquial de
Gagos (Celorico de Basto), cruz que actualmente intrega a coleccdo do Museu
de Alberto Sampaio, do Museu do Tesouro da Sé de Braga, do Museu da
Associacdo dos Arquedlogos Portugueses e da Coleccdo Correia de Campos’.

Uma outra cruz processional, datada do século Xll, faz igualmente parte
da colec¢do do Museu Nacional de Arte Antiga (488 Met). Mostra vestigios de
douramento na imagem de Cristo aplicada sobre a cruz e rica decoracao incisa.
Correspondera a uma tipologia definida para o século XII. A outro exemplar (491
Met) é atribuida uma datacéo hipotética entre os séculos Xll e Xlll assente em
critérios formais®.

Duas crossas de baculo, uma designada de S. Teotonio (MNMC), em
cobre dourado e cinzelado com cabochdes e cristal de rocha, que pertenceu ao
Mosteiro de Santa Cruz de Coimba e outra, em cobre dourado e cinzelado,
conhecida como Baculo de de Santo Ovidio ou de Sdo Geraldo (MTSB) estao
datadas do século XII.

Exceptuando o calice de Gueda Mendes (MNMC), o calice que foi
oferecido ao Mosteiro de Santa Marinha da Costa (MAS) por D. Sancho | e D.
Dulce e o calice oferecido pela mesma rainha ao Mosteiro de Alcobaca (MNAA)
Ou seja, as pecas que apresentam inscricdo permitindo data-las com seguranca,
saber a sua proveniéncia e identificar os doadores, todos 0s outros objectos
referidos estdo classificados e datados por comparagdo com exemplares
europeus. No que diz respeito as cruzes processionais as tipologias e

® Cfr. CRUZ, Anténio Jodo — “Andlise quimica das cruzes processionais e de altar em cobre ou
liga de cobre” in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga. Coleccdo de Metais. Cruzes
Processionais. Séculos XII-XVI. Lisboa: IPM, 2003, pp. 22-49 e FRANCO, Anisio — “Cruzes
Processionais dos Séculos XI a XVI” in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga. Colecc¢éo
de Metais. Cruzes Processionais. Séculos XII-XVI. Lisboa: IPM, 2003, p. 16.

" [FRANCO, Anisio] — “Cruz Processional” in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga.
Coleccédo de Metais. Cruzes Processionais. Séculos XII-XVI. Lisboa: IPM, 2003, p. 67.

8 [FRANCO, Anisio] — “Cruz Processional” in Inventario do Museu Nacional de Arte Antiga.
Coleccao de Metais. Cruzes Processionais. Séculos XII-XVI. Lisboa: IPM, 2003, p. 70.
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respectivas caracteristicas iconograficas e formais foram definidas por Paul
Thoby e publicadas entre 1959 e 1963°.

Desde a década de 1990 que, na sequéncia de uma série de exposicdes
nacionais e internacionais e da realizacdo de inventérios, a elaboracdo dos
respectivos catalogos conduziu a novas abordagens ao espolio da ourivesaria
medieval conservada no territorio portugués. Neste sentido, o avanco da
historiografia artistica consistiu, principalmente, no enquadramento das pecas no
contexto europeu, no aprofundamento da andlise iconografica e no estudo das
respectivas caracteristicas fisicas e quimicas.

Contudo, depois destes importantisimos contributos, que permitem agora
uma visdo de conjunto da ourivesaria e da toréutica da época romanica, a
historiografia sobre a matéria parece ter chegado a um limite. Ndo sera facil
acrescentar alguma coisa ao que entretanto foi escrito. Sabemos muito pouco,
como ja vimos, sobre a origem concreta das pecas e sobre a sua cronologia
exacta o que nao permite mais do que enquadra-las tipologica e estilisticamente
para concluir da sua datagéo.

S&o varias as interrogacdes que hoje se colocam sobre a alfaias litugicas
e o arranjo dos altares. Qual era afinal a quantidade e frequéncia destes
objectos? Quais eram o0s seus usos? Que funcgdes tinham? Quais as praticas e
rituais em que se enquadravam? Havia outros, como antependise, retabulos,
dosséis, etc, de que varios paises europeus guardam importantes acervos?
Eram produzidos em Portugal ou correspondiam com mais frequéncia a obras

importadas?

Sobre a mesa do altar da época roméanica, e em tendéncia contraria ao
gue acontecia nos tempos da Alta Idade Média, aparecem ja pequenos
retdbulos, a cruz e casticais'®. Na face do altar voltada para a nave eram

7

colocados frontais cuja variedade €& importante registar. Poderiam apresentar

° Cfr. THOBY, Paul — Le crucifix, des origines au Concile de Trente. Etude iconographique.
Nantes: Bellanger, 1959 e Le crucifix, des origines au Concile de Trente. Etude iconographique
gOSupIément). Nantes: Bellanger, 1963.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Historia da Arte em Portugal. O Romanico. Lisboa:
Publicacdes Alfa, 1986, p. 48.
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uma placa de pedra com escultura, placas de madeira rebocadas e pintadas ora
com programas iconograficos, ora com decoracdo vegetalista e geométrica,
como bem nos mostram os exemplares da igrejas romanicas catalds, ora ainda
revestimento em ouro e prata ou em tecidos ricos, como a seda.

O altar, na época romanica, como polo do sagrado que sempre foi,
situava-se habitualmente no primeiro tramo da cabeceira, permitindo a
circulacdo a sua volta. A multiplicacdo dos altares é um fendmeno muito proprio
da época roménica, registando uma tendéncia ja vinda dos tempos anteriores. O
numero de missas particulares e quotidianas tende a crescer ao longo dos
séculos XlI e Xlll, com o consequente aumento de novos altares e mesmo de
capelas no espaco interno da igreja, que por sua vez levaram a multiplicagdo da
guantidade e variedade das alfaias liturgicas.

Conforme escreveu C. A. Ferreira de Almeida foi ao longo do século XI,
gue o uso de calices e de cruzes foi sendo, paulatinamente, acompanhado da
utilizagdo de imagens sobre o altar. E realmente na época romanica que se
inicia 0 habito de prestar culto diante de imagens devotas esculpidas. Entre
outras praticas de devocdo ao perddo que se implementaram na época
romanica e entdo se avivam muito € de relevar, devido as consequéncias que
tiveram no fendmeno da arte, a do sufragio e as dadivas por alma. As dadivas e
os testamentos possibilitaram fundos para obras e impuseram a necessidade de
haver nas igrejas monasticas e catedrais numerosos altares para satisfazer as
acrescidas obrigacées da celebracédo de missas particulares'*. Qualquer templo
por muito modesto que fosse, precisava de ter livros litirgicos, algumas alfaias e
vasos sagrado para nele se realizarem os actos de culto a que, em geral, se
referem as cartas de doac&o™.

Neste sentido ndo temos duvidas quanto a existéncia de iniUmeras pecas
de ourivesaria e toréutica no tempo de D. Afonso Henriques, razéo pela qual
propomos uma sondagem as fontes escritas datadas do século Xl e

' ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histéria da Arte em Portugal. O Romanico. Lisboa:
Editorial Presenca, 2001, p. 64.

2 COSTA, Avelino Jesus da — “A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI".
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra. 38 (1983), p. 3.
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publicadas™.

Entre 1111 e 1180 a documentacdo consultada, além da referéncia a seis
ourives, fornece informacéo sobre as seguintes doagfes: doze célices de prata,
um calice de ouro, seis cruzes de prata, cinco candelabros de prata, dois gomis,
guatro Evangeliarios cupertum argenteis, um turibulo, uma pomba de prata, um
anel de ouro e um colar, num total de 34 objectos s6é compulsados em doagdes
e nao nos inventarios. Contudo esta amostra ndao é realmente significativa das
pecas de ourivesaria entdo encomendadas e/ou doadas. Por vezes ndo séo
referidas as quantidades dos objectos, mencionando-se apenas o tipo de pecas
ou seja, calices, cadelabros, frontais, etc. Noutros casos as alfaias séo
designadas genericamente e, noutros ainda, ndo temos a certeza se as pecgas
mencionadas sdo em metal, precioso ou nao.

No entanto, € muito claro que a quantidade de pecas oferecidas era
importante, comparativamente ao espoélio da ourivesaria romanica portuguesa

datada do século XII.

A publicacdo, por Saul Antonio Gomes, do Inventario da Sé de Viseu
datado de 3 de Outubro de 1188 revela importantes indicagdes no que diz
respeito as pecas de ourivesaria esmaltadas'®. Segundo este inventario
integravam o tesouro antigo as seguintes pecas: um frontal de anamader,
turibulos, duas arcas de amalfi, uma arca francisca, uma cruz de prata e outra

gue guardaria um religuia do Santo Lenho, dois calices de prata, dois

¥ AZEVEDO, Rui Pinto de (org. de) — Documentos Medievais Portugueses. Documentos
Particulares. Lisboa: Academia Portuguesa de Historia, 1940, vol. lll; COSTA, Avelino Jesus da —
“A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI". Boletim da Biblioteca da
Universidade de Coimbra. 38 (1983), pp. 1-220; COSTA, Avelino Jesus da (ed. critica de) — Liber
Fidei. Sanctee Bracarensis Ecclesiee. T. lll, Braga: Junta Distrital de Braga, 1990; GOMES, Saul
Antonio — “Livros e alfaias litirgicas do tesouro da Sé de Viseu em 1188". Humanitas. 54 (2002)
269-281; RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario
da Sé de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999 e VENTURA, Leontina e
FARIA, Ana Santiago — Livro Santo de Santa Cruz. Cartulario do século Xll. Coimbra:
INIC/CHSCUC, 1990.

* GOMES, Saul Anténio — “Livros e alfaias litirgicas do tesouro da Sé de Viseu em 1188.”
Humanitas. 54 (2002) pp. 269-281.
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candelabros de prata, dois de ferro, outros quarto candeleiros e uma pedra de
cristal.

E contudo no designado tesouro novo que encontramos as referéncias
mais importantes e que nos permitem recuar a datagcdo da existéncia de
objectos de ourivesaria esmaltada em Portugal.

As pecas em metal esmaltado, atribuidas a época romanica, tém sido
datadas, quase sistematicamente, do século XlII. A Crossa de Baculo da Ermida
de Paiva (MNAA), em cobre dourado e esmaltado, esta atribuida uma datacao

dos meados do século XIlI*®

enquanto a capa de Evangeliario, aparecida no
inicio do século XX na regido de Leiria e guardada no Museu Nacional de
Argueologia, esta datada dos inicios do mesmo século. Outras pecas de esmalte
que integram o espodlio dos museus portugueses, como a Cruz de aplicacdo e o
Cristo, igualmente uma peca de aplicacdo, ambas em cobre dourado e com
esmaltes (MNAA 493 Met e 72 Met) estdo datadas, a primeira do 1.° quartel do
século XIll e a segunda do século XIlIl mais avancado. Contudo, estes dois
exemplares n&o nos esclarecem sobre a existéncia de esmaltes de Limoges ou
de fabrico peninsular na lIdade Média em Portugal, ja que a sua incorporacéo no
Museu decorreu do Legado Barros de Sa e da Coleccdo da Rainha D. Amélia,
podendo assim tartar-se de pecas entdo adquiridas.

As duas arquetas-relicario conservadas no espolio do Tesouro da Sé de
Viseu, ambas em cobre gravado a buril, dourado e esmaltado, tém sido datadas
do século XIll. Jodo Soalheiro chamou a atencdo para as diferencas entre as
duas arcas colocando a hipotese de a segunda ndo ser proveniente dos
atelieres limosinos mas, hipoteticamente, de uma oficina de Burgos, alicergando
0s seus argumentos na diferenca entre os respectivos programas figurativos e
iconograficos. Considerando que estas pecas sdo 0s exemplares mais antigos
em cobre esmaltado que nos chegaram, atribuiu-lhes, recentemente, uma

datacao entre os séculos Xl e XIII*°.

> ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histéria da Arte em Portugal. O Romanico. Lisboa:
Ediorial Presenca, 2001, pp. 180-181.

'® SOALHEIRO, Jodo — “29 Arqueta-relicario e “30 Arqueta-relicario” in Arte, poder e religido nos
tempos medievais. A identidade de Portugal em construgéo. Viseu: Camara Municipal de Viseu,
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No inventério do tesouro novo (1188) da Sé de Viseu estdo registadas ij.
arcas de esmaldo, iiij de candeleiros de esmaldo e ij ditagus de esmaldo®’.
Segundo o autor do inventario, o tesoureiro D. Soeiro Mendes, 0 tesouro novo
deveu-se & iniciativa de D. Jodo Peres, bispo de Viseu entre 1179 e 11922,

E possivel que as duas arquetas-relicario conservadas no espélio do
Tesouro da Sé de Viseu, as quais ja nos referimos, correspondam as duas arcas
de esmaltes constantes do inventario. Contudo, cremos que 0 aspecto mais
mais importante deste documento, que se revela de notavel interesse, consiste
no facto de asseverar a existéncia de pecas de ourivesaria esmaltada em
Portugal no udltimo quartel do século Xl ou, mais precisamente, entre 0s anos
1179 e 1188, premitindo o estabelecimento de uma cronologia mais fina
relativamente a este tipo de objectos.

O testamento de D. Fernando Martins, bispo do Porto falecido em 1185,
conforme consta no Censual do Cabido da Sé do Porto, refere, entre os varios
bens doados, dois pares de candelabrorum de alimoges™®.

No contexto da Exposicdo De Limoges a Silos, realizada no ambito da
comemoracao do milenario do nascimento de S. Domingos de Silos, patente na
Biblioteca Nacional de Espanha, no Espace Culturael BBL (Bruxelas) e no
Mosteiro de S. Domingo de Silos entre 2001 e 2002, a publicacdo do respectivo
catalogo marca um novo momento da investigacdo sobre os esmaltes medievais
20 A revisdo de cronologias, para a qual contribuiram a prospecéo arqueolégica
e a analise dos materiais, aponta para um recuo temporal na producdo de
esmaltes de Limoges ou de outras regides de Franca, bem como dos centros
produtores italianos e espanhdis. Segundo Elisabeth Taburet-Delahye, na
primeira metade e até aos meados do século Xll a pratica do esmalte champlevé

2009, pp. 144-145. Em publicacdo anterior, Jodo Soalheiro tinha proposto uma datagéo do ultimo
quartel ou dos finais do século XIl. Cf. SOALHEIRO, Jodo — “191 Arqueta-relicario e “192
Arqueta-relicario” in Cristo fonte da esperanca. Porto: Diocese do Porto, 2000, pp. 296-297.

" GOMES, Saul Anténio — “Livros e alfaias litGrgicas do tesouro da Sé de Viseu em 1188.”
Humanitas. 54 (2002) p. 281.

® GOMES, Saul Anténio — “Livros e alfaias litirgicas do tesouro da Sé de Viseu em 1188.”
Humanitas. 54 (2002) pp. 272-273.

19 Cfr. Censual do Cabido da Sé do Porto. Porto: Biblioteca Publica Municipal do Porto/Imprensa
Portuguesa, 1924, p. 385.

* pe Limoges a Silos. Madrid: Sociedade Estatal para la Accion Cultural Exterior, 2001.
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nao era monopodlio de nenhum centro artistico. Pelo contrario, durante algum
tempo a producdo daqueles esmaltes esteve difundida por varios centros do

oeste e do sudoeste de Franca *.

A exposicdo Les premiers retables (Xlle — début do XVe). Une mise en
scene du sacré, patente no Museu do Louvre entre Abril e Julho de 2009, veio
colocar importantes questdes sobre a cronologia dos retdbulos medievais bem
como sobre a raz&o do seu aparecimento.

No seéculo Xll os retdbulos apresentam duas grandes familias: ou
correspondem a uma ou varias imagens alinhadas atras do altar ou a uma
estrutura retangular, cuja parte central poderia estar destacada. Segundo Pierre-
Yves Le Pogam os retabulos do século XIl ndo se reduziam a um género
primitivo e embrionario mas sim a uma panéplia de solu¢des bastante variada®.

Datam realmente do século Xl os primeiros retdbulos conservados até
hoje. Nao é facil encontrar uma explicagdo univoca para 0 nascimento do
retabulo. Todas as hipoteses avancadas tém como ponto de partida o altar e
sublinham o papel das imagens na génese do retabulo que terd surgido ora
através da transposicdo dos frontais (antependium), ora da colocacdo de
relicarios e de imagens sobre o altar ora, ainda, da concentracdo de elementos
dispersos a volta do altar numa cultura religiosa que acentua a
importancia/uso/funcdo das imagens®. Entre os Vvarios autores que se tém
dedicado ao assunto ainda ndo € concensual a questdo das origens, do
desenvolvimento e das func¢des e, menos ainda, a forma como as imagens dos
retabulos foram interpretadas®’. Tem sido argumentado que a solenizacdo da

liturgia da Eucaristia, na celebracdo da missa, constituiu a condicdo basica para

! TABURET-DELAHYE, Elisabeth — “Los inicios de los esmaltes en Aquitania” in De Limoges a
Silos. Madrid: Sociedade Estatal para la Accion Cultural Exterior, 2001, pp. 35-46.

2 | es premiers retables (Xlle - début XVe siécle) Une mise en scéne du sacré.
http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document 55033 v2 m565775
69831233261.pdf, p. 7.

Les premiers retables (Xlle - début XVe siécle) Une mise en scene du sacré.
http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document 55033 v2 m565775
69831233261.pdf, p. 7.

** WILLIAMSON, Beth — “Altarpieces, Liturgy and Devotion”. Specullum, s./l.:Medieval Academy
of America, vol. 79, n.° 2, (April), 2006, p. 342.
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a existéncia dos retabulos. O IV Concilo lateranense (1215) ao consagrar no
Canon 1 que o corpo de Cristo esta fisicamente presente no pdo e no vinho
como carne e sangue, tem sido entendido como o momento-chave para o
aparecimento do retabulo uma vez que, ao contrario dos tempos anteriores, 0
sacerdote esta de costas para a congregacao quando consagra o pao e o vinho,
servindo o retabulo como um pano de fundo da liturgia da Eucaristia *.

Parece claro que, desde o século Xlll, o momento crucial da missa
consistiu na elevacdo da hostia. Esta devocdo a Eucaristia aumentou
largamente durante a Baixa Idade Média®. O seu culto suscitou grande nimero
de milagres destinados a provar a presenca real de Cristo na héstia. Perante a
davida de um sacerdote acerca da transubstanciacdo ou da ac¢do de um judeu
sacrilego, o sangue de Cristo brota da hdéstia convencendo os incrédulos da
verdade do Santo Sacramento?’.

Contudo, o retabulo colocado sobre ou atras do altar, data de uma época
mais recuada como a Exposi¢céo do Museu do Louvre de 2009 veio enfatizar.

O retabulo, em calcario policromado que representa a Anunciacdo, Nossa
Senhora em Majestade com o Menino e o Baptismo de Cristo (Museu do Louvre
inv. RF 1612 — 1,840x0,906x0,95), proveniente da igreja de Carrieres-sur-Seine,
estda datado dos meados do século Xll. A sua morfologia e iconografia

constituiem uma espécie de fusdo entre entre as duas grandes familias de

> WILLIAMSON, Beth — “Altarpieces, Liturgy and Devotion”. Specullum, s./l.:Medieval Academy
of America, vol. 79, n.° 2, (April), 2006, p. 344.

% Sobre a missa na época gética e no final da Idade Média, bem como sobre o culto da
Eucaristia veja-se: COSTA, Pe. Avelino Jesus da Costa —“A Santissima Eucaristia nas
ConstituicBes diocesanas portuguesas desde 1240 1954”, Lusitania Sacra. 22 s., t.1, 1989, pp.
197-243; SEBASTIAN, Santiago, Mensaje simbolico del Arte Medieval. Arquitectura, Liturgia e
Iconografia. Madrid: Ediciones Encuentro, 1994, pp. 349-359 e 382-390; POZO COLL, Patricia
del — “La devocién a la hostia consagrada en la Baja Edad Media castellana: Fontes textuales,
materiales e iconograficas para su Estudio.” Anales de Historia del Arte. Madrid: Universidad
Complutense, 2006, 16, pp. 25-58. Sobre o tratamento do tema na Histéria da Arte veja-se
Manuel Trens, La Eucaristia en el arte espafiol. Barcelona: Ediciones Ayma, 1952.

" Louis Réau, Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de la Biblia. Nuevo Testamento. t.1, v.2,
Barcelona: Ediciones del Serbal, 1996, (edicao original de 1957), p.441.
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retdbulos conhecidos para esta época, 0 que prova que a sua génese é muito
anterior aos exemplares mais antigos que chegaram até hoje?®.

Como recorda Justin E. A. Kroesen, os retabulos mais precoces que as
fontes testemunham de forma inequivoca remontam a primeira metade do
século Xl, embora haja indicios que o0 seu aparecimento se tenha dado a volta
do ano 1000%°. Durante o século X era habitual que os relicarios, em madeira ou
materiais preciosos, fossem colocados num plinto atras do altar formando com
este uma unidade visual. Se no século X apenas eram admitidos sobre a mesa
do altar o calice, a cruz e livros litirgicos, este principio foi sendo gradualmente
alterado com a colocacao de relicarios, candelabros e imagens esculpidas de
Cristo da Virgem e de santos. Pequenos painéis com imagens como icones ou
dipticos foram sendo igualmente permitidos. Segundo Kroesen a conquista da
mesa de altar pela imagem pode ter sido acelarada pela crescente raridade das
reliquias e pelo aumento do nimero de altares®. A colocacédo de imagens de
santos, esculpidas ou pintadas, em altares que ndo possuiam reliquias, deve ter
constituido um pequeno passo para a criacdo do retabulo®..

Kroesen defende assim, que o relicario situado atras do altar
desempenhou um papel decisivo na génese do retabulo®?. Este autor considera
que o desenvolvimento do retabulo em prata se divide em duas fases principais:
os retabulos roméanicos entre 1100 e 1250 e os goticos (1350-1540). Na época
romanica a ourivesaria desempenhou um importante papel na sua producéo.
Muitos retabulos romanicos foram executados em ouro, prata, cobre e
combinacdes dos mesmos, sendo guarnecidos de pedras preciosas e de

esmaltes. O florescimento da ourivesaria em relicarios e frontais tera

%8 Les premiers retables (Xlle - début XVe siécle) Une mise en scéne du sacré.
http://www.louvre.fr/media/repository/ressources/sources/pdf/src_document 55033 v2 m565775
69831233261.pdf, p. 9.

“ KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, p. 15.

% KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, pp. 16-17.

¥ KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, p. 17.

% KROESEN, Justin E. A. — “Retablos medievales de plata”. In RIVAS CARMONA, JesUs (Cord)
— Estudios de Plateria. San Eloy 2004. Murcia: Universidad de Murcia, 2004, p. 245.
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influenciado muito a génese do retabulo. Varios exemplos do norte da Europa
demonstram que o limite entre o relicario e o retabulo foi muitas vezes fluido: o
relicario colocado num pedestal atrds do altar servia de retabulo, enquanto
muitos dos primeiros retabulos serviam de deposito para as reliquias®.

Os séculos Xl e Xl representam uma época de florescimento da
ourivesaria na Europa, cujo campo mais importante foi o dos objectos liturgicos
como calices, relicarios e frontais. Uma das mais antigas referéncias
peninsulares explicitas a um retabulum data de 1094, quando Guilherme
Raimundo, Conde da Sardanha, manda restaurar o retabulo do altar-mor da
igreja de Saint-Michel de Cuxa*®*. Na documentacdo conservada em Espanha, a
primeira mencao que distingue claramente um frontal e um retabulo data de
1073. O documento, também citado por Jacques Bousquet, destingue um
frontale argenteum e um retrofrontale argenteum®.

O altar-mor da Catedral de Santiago de Compostela recebeu em 1100 um
ciborio, em 1105 um frontal de prata dourada (tabula) e em 1135 um retabulo
(tabula retro altaris), por vontade do Arcebispo Gelmirez. Deste conjunto, que
desapareceu no século XVII, conserva-se um desenho da autoria de J. Vega y
Verdugo, realizado cerca de 1606, bem como uma descrigdo na Historia
Compostellana. Estes elementos permitiram a Serafin Moralejo e a Justin
Kroesen proporem uma reconstituicdo hipotética em 1980%* e em 2009,
respectivamente®’.

No frontal estava representado Cristo em Majestade rodeado pelo

tetramorfo e pelos vinte e quarto velhos do Apocalipse. Lateralmente a esta

% KROESEN, Justin E. A. — “Retablos medievales de plata”. In RIVAS CARMONA, JesUs (Cord)
— Estudios de Plateria. San Eloy 2004. Murcia: Universidad de Murcia, 2004, p. 245.

% BOUSQUET, Jacques — “Des Antependium aux Retables. Le probléme du décor des autels et
de son emplacement” in Les Cahieres de Saint-Michel de Cuxa. Saint-Michel de Cuxa, 13,
5%982), p. 217.

BOUSQUET, Jacques — “Des Antependium aux Retables. Le probleme du décor des autels et
de son emplacement” in Les Cahieres de Saint-Michel de Cuxa. Saint-Michel de Cuxa, 13,
5%982)' p.217.

MORALEJO ALVAREZ, Serafin — “Ars Sacra” et sculpture romane monumentale: Le Trésor et
le chantier de Compostelle” in Les Cahieres de Saint-Michel de Cuxa. Saint-Michel de Cuxa, 11,
9980), pp. 204-210.

KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, pl I.
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representacdo central dispunham-se as imagens dos doze apostolos. No
retdbulo, uma peca horizontal cujo centro terminava superiormente em seccao
triangular, figurava Cristo em Majestade flanqueado pelos apostolos®. A Arca
Santa de Oviedo (Tesouro da Catedral de Oviedo), relicario em forma de altar
oferecido por Afonso VI e D. Urraca em data proxima a 1075, apresenta
semelhancas com o que se conhece do frontal da Catedral de Santiago. Em
Navarra o frontal de S. Miguel in Excelsis (Aralar), em prata dourada e
esmaltada, também mostra solu¢Bes formais aparentadas com as pecas de
Santiago e de Oviedo, embora se trate de um exemplar mais tardio datado de
€.1170-1180%.

Na documentagdo portuguesa as referéncias documentais a frontais de
altar designados frontalem datam do século X. E bem conhecido o testamento
de Mumadona Dias que, entre os varios bens que doa ao mosteiro de
Guimardaes em 959, oferece frontales. Neste caso trata-se provavelmente de
frontais em tecido, uma vez que estao referidos juntamente com a paramentaria
e ndo com os objetos de ourivesaria, prata, e outros metais*.

Retomando a época que nos ocupa, encontramos uma referéncia
explicita a um frontal de prata oferecido a Sé de Coimbra. Ciprianus miles,
falecido em c. 1172, fecit illam tabulam argenteam de altari, entre outros
objectos de prata, como um turibulo, um candelabro e uma cruz*.

E no Livro Preto, concretamente no documento que diz respeito as obras
e doacdes que o bispo de Coimbra D. Miguel de Saloméo (1162-1176) fez em
favor da sua catedral e cabido, que encontramos matéria que permite distinguir

um frontal de altar (tabula de ante altare) de uma tabula de super altare ou seja,

¥ KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, pp. 44-45.

% KROESEN, Justin E. A. — Staging the Liturgy. The Medieval Alterpiece in the Iberian
Peninsula. Leuven: Peters, 2009, p. 28.

“° PMH. DC., LXXVI, pp. 47.

*1 COSTA, Avelino Jesus da — “A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI”.
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra. 38 (1983), p. 57.
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um retabulo*?. Avelino Jesus da Costa data este documento dos anos extremos
de 1162-1180, ja que o primeiro corresponde ao inicio do episcopado de D.
Miguel e o segundo & data da sua morte®.

O bispo de Coimbra mandou aumentar a tabulum altaris argenteum,
encarregou mestre Ptolomeu de fazer uma tabula de ante altare deaurata e
encomendou uma tabula de super altare deaurata, historia annuntiationis Sancte
Marie depicta®*. Esta referéncia constitui um dado precioso porque nos informa
sobre a existéncia de um retabulo realizado entre 1162 e 1180.

O Inventario do Tesouro da Sé de Viseu de 1188, ao qual ja nos
referimos, regista no tesouro novo j. frontal de auro, ij. de sirico (frontal) e .
tabula de super altare*® o que, mais uma vez, permite entender a distin¢do entre

frontal e retabulo.

S&o varias as pecas de ourivesaria encomendadas por D. Miguel de
Salomao. Destacamos a magnifica cruz de ouro feita em honra da Santissima
Trindade e da Virgem, em cujo altar devia estar permanentemente: In crucem
<etiam illa> aurea purissimi auri <I DCC.tos morabitinos et eo amplius>, VIlil.em
marcas auri et et unam unciam et medium auri appendente, ad honorem Sancti
Trinitas et Beatissime Virginis Marie, ut ibi, scilicet, in sacratissimo altari ejus
<dem> Virginis in perpetuum delegata pumaneat dedit*®. Na base da cruz estava
uma particula do Santo Lenho ladeado pelas imagens de Nossa Senhora, em
pé, e de Sdo Jodo Evangelista, iconografia habitual na representacdo do
Calvério®'.

Outros exemplares demonstram a riqueza e o0 aparato das alfaias

*2 RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario da Sé
de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999, doc. 3, pp. 10-11.

*® COSTA, Avelino Jesus da — “A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI".
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra. 38 (1983), p. 5.

* RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario da Sé
de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999, doc. 3, p. 10.

** GOMES, Saul Anténio — “Livros e alfaias litirgicas do tesouro da Sé de Viseu em 1188."
Humanitas. 54 (2002) p. 281.

*® RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario da Sé
de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999, doc. 3, p. 10.

*" RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario da Sé
de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999, doc. 3, p. 10-11.
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liturgicas da Sé de Coimbra durante o episcopado de D. Miguel como um aqua
manile et bacia ad serviendum altari, quas Felix aurifex operatus est e um
calicem auri purissimii, de censu episcopactus fecit ibi fieri, Ill.or marcas
appendentem, Jussi Regis domni Alfonsi*®. D. Afonso Henriques, além do célice
de ouro purissimo, mandara aumentar tabule altares argentee®.

O altar-mor da Sé de Coimbra estava ainda realcado e coberto por
baldaquino e dossel apoiado em quatro colunas, do qual pendia uma pomba de
prata que servia para guardar a reserva eucaristica®. Com os frontais em prata
dourada e o retabulo da Anunciacdo deveria apresentar um aspecto algo

semelhante ao conjunto equivalente da Catedral de Santiago de Compostela.

*® RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da — Livro Preto. Cartulario da Sé
de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999, doc. 3, p. 10.

9 COSTA, Avelino Jesus da — “A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos séculos XI a XVI”.
Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra. 38 (1983), p. 62.

% ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Histéria da Arte em Portugal. O Romanico. Lisboa:
Publicacdes Alfa, 1986, p. 48; RODRIGUES, Manuel Augusto e COSTA, AVELINO Jesus da —
Livro Preto. Cartulario da Sé de Coimbra. Coimbra: Arquivo da Universidade de Coimbra, 1999,
doc. 3, pp. 10; COSTA, Avelino Jesus da — “A biblioteca e o tesouro da Sé de Coimbra nos
séculos XI a XVI". Boletim da Biblioteca da Universidade de Coimbra. 38 (1983), p. 62.
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Siglas

MNAA (Museu Nacional de Arte Antiga)

MAS (Museu de Alberto Sampaio)

MNMC (Museu Nacional Machado de Castro)
MTSB (Museu do Tesouro da Sé de Braga)
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Noticias da actividade do entalhador Jo&do Francisco e do pintor
Gaspar de Magalhdes em Tras-os-Montes durante no século XVl

Luis Alexandre Rodrigues”

Resumo: A construcéo, entre 1718 e 1721, de uma nova igreja matriz em Salselas, obrigou a
fabrica de um novo retabulo para a capela-mor. Seria arrematado pelo entalhador Jodo Francisco,
morador na Quinta de Veigas uma pequena povoacdo onde, nos séculos XVII e XVIII, residiram
diversos mestres relacionados com a arte da talha. Em 1726, o pintor Gaspar de Magalhaes
comprometia-se ao douramento do retabulo-mor da igreja dedicada a S. Lourenco, em Salselas.
Diversos testemunhos permitem acompanhar a actividade destes mestres na area da antiga

diocese de Miranda do Douro
Palavras-chave: Entalhador; pintor; Salselas; Santa Valha; Tras-os-Montes

Abstract: The construction of a new church in Salselas ,between 1718 and 1721, required the
building of a new altarpiece for the main chapel. It came to be auctioned by the woodcarver Jodo
Francisco, a resident of the Veigas Farm, a small village where several masters related with the
art of carving lived in the 17th and 18th centuries. In 1726 the painter Gaspar de Magalhdes
undertook the gilding of the altarpieceof the church devoted to S. Lorenzo in Salselas. Several
witnesses allow us to follow the activity of these masters in the area of the ancient diocese of

Miranda do Douro.

Keywords: Woodcarver; painter; Salselas; Santa Valha; Tras-os-Montes

* FLUP / Departamento de Ciéncias e Ténicas do Patrimonio. Investigador do CEPESE
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Em 1719, uma mao diligente empunhava a pena para registar no livro
destinado aos assentos de Baptizados defuntos e casados de Salselas, povoacéao
transmontana situada no concelho de Macedo de Cavaleiros, a «lembranca de
quando se mudou a igreja de Santo Lourenco para o lugar'». Meméria que
explicitava bem como a velha igreja matriz, estando situada fora da povoacéo,
seria deslocalizada para o aglomerado. Por isso, seria necessario dar seguimento
a decisdo de se edificar a fundamentis novo templo no chéo ja sagrado pela
presenca de uma capela dedicada a Senhora do Roséario. Razéo pela qual se
perpetuou esta invocacdo no retabulo da capela-mor. Um outro documento,
lavrado em 1721, ndo somente confirmava 0s juizos anteriores como ainda

acrescentava outras noticias com interesse:

«no dito lugar de Salsellas se demolio hua igreja que tinha bastante, muito
distante do povo e juntamente lemitada para a reedificagcdo de outro templo
gue se principiou na era de 1718 e findou-se na era de 1721 no qual obrou

o Muito Reverendo Rodrigo de Sa Soares com muito zelo, e dispendio®».

Diga-se, contudo, que dos testemunhos mencionados nenhum fixou o sitio
do Calvério, toponimo que referencia a implantacdo da antiga matriz e que
provavelmente, durante muito tempo, continuou a ser um marco no trajecto das
principais procissdes que se realizaram na aldeia. Diga-se igualmente que o facto
de, inicialmente, a igreja matriz se posicionar fora do perimetro da povoacao nada
tem de extraordinario visto estas ocorréncias serem relativamente frequentes.
Vérios casos, ocorridos nos séculos de seiscentos e setecentos, exemplificam
como os fregueses se mostravam capazes de reunir cabedais, vontades e

esforcos para concretizarem a trasladacédo do templo afecto a fungdes paroquiais

' APE, Lv. Baptizados defuntos e casados de Salselas, fl. 53; RODRIGUES, Luis Alexandre — De
Miranda a Braganca: arquitectura religiosa de funcéo paroquial na época moderna, dissertacéo de
Doutoramento em Histdria de Arte apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto,
vol. |, Porto/Braganga, 2001, p. 842

2 BNL, Reservados, COD.154, fl. 33; RODRIGUES, Luis Alexandre — ob. cit., vol. I, p. 842
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para o aro da aldeia. Valendo-se para a concretizacdo de tais propésitos, ndo
raras vezes, do terreno pertencente um outro orago preexistente.

N&o vamos aqui analisar as razdes deste procedimento. No entanto, valera
a pena retermos que a construcdo de um novo edificio para servir como igreja
matriz obrigaria ao desenvolvimento de novos programas decorativos para todo o
interior e a uma atencdo redobrada quando se tratava de enquadrar as imagens
expostas a veneracdo dos fiéis. Nesta linha de orientagcdo interessa-nos atentar
no programa dos trabalhos que, circunscrevendo-se ao espaco do presbitério,
privilegiou a maquina retabular e o apainelamento da cobertura.

Os custos com estas obras corriam por conta dos que legalmente
lancavam méao dos frutos da abadia, as quais além de Salselas também
compreendiam os da povoacdo de Vale da Porca, Banreses e ainda outras
rendas localizadas na antiga vila de Vale de Prados-o-Grande e em Gradissimo,
sua anexa. Rendimentos que costumavam ser arrematados todos os anos. Em
1734, como registou o tabelido Manuel de Morais Madureira, o valor «dos frutos
dabadia de Val da Porca e Salsellas®» alcancou o valor de 412.000 réis, devendo
o arrematante, Anténio Alves, repartir o seu pagamento por trés momentos, no dia
de Natal, na Pascoa de Flores e no dia de S. Jodo Baptista. Como esclarecimento
servimo-nos da «escrepttura de arrendamento e fianca que fizeram Joaquim
Nugueira e sua molher do lugar de Val da Porca termo da cidade de Braganca
dos fruttos dabadia de Salsellas*», lavrada na Primavera de 1745, mormente
guando se sublinhava que os outorgantes agora nomeados:

«tinham arremattado e tomado dabadia de Salsellas de sinco partes duas

as coais pertencem ao Excelentissimo Colegio Pattrearcal na forma da bula

de Sua Santtidade®».

® «Escreptura de arrendamento fianca e obrigacam dos frutos dabadia do lugar de Val da Porca e
Salsellas que faz Antonio Alves homem tratante e morador na cidade de Miranda e sua molher
Izabel Maria e Antonio de Morais e sua molher do lugar de Val da Porca termo da cidade de
Braganga». A.D.B., Nuc. Not., Vale de Prados, CX. 40, LV. 414, fls. 14-16

“ A.D.B., Nuc. Not., Vale de Prados, CX. 41, LV. 416, fls. 61v-62v

® Idem, ibidem, fl. 62
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Uma outra nota intitulada «escrepttura de arrendamento e fianca da terca
da Mittra de Miranda que fizerdo Joaquim Nugueira e sua molher e Balthezar de
Morais e sua molher do luguar de Val da Porca termo da cidade de Braganga»,
também passada ao papel em 25 de Maio de 1745, completa a informacao

guando mostra que a matéria contratualizada incidia sobre :

«a terca da mesma Mittra dabadia de Salsellas que sam Val da Porca e
Barnrezes e a vila de Vale de Prados e sua aneixa que tudo costuma andar

unido a terca da ditta abadia de Salsellas®».

A luz dos usos instituidos na diocese nordestina as despesas com as obras
da capela-mor corriam por conta dos sujeitos ou entidades que percebiam os
respectivos frutos sem prejuizo da possibilidade das partes poderem celebrar
ulteriores acordos. Assim, é possivel que tenham existido combinacdes
particulares entre a Mitra e a Patriarcal para que fosse o bispo de Miranda a
mostrar disponibilidade para pagar a quase totalidade dos 170.000 réis, valor
alcancado pela licitacdo publica da fabrica do novo retabulo. Nao dizemos a
totalidade desta quantia porque ao juiz da igreja e ao juiz da vara, juntamente com
o encomendado, padre Filipe Rodrigues Ochoa, cabia a contribuicdo de 35.000
réis «pela trebuna metida com o retabollo» além dos carretos necessarios para a
empreitada. Em todo o caso, a presenca de elementos como 0 trono «para se
espor o Senhor» e 0 «camarim desta trebuna» se caracterizam a definicdo
tipologica do retdbulo também deixam ver a importancia que se concedia a
presenca do sacrario e a exposi¢cao do Santissimo, ocorréncia que, necessitando
de autorizacdo episcopal, devia ser acompanhada de um certo numero de lumes.

No caso da nova igreja paroquial de Salselas a decisdo de se dotar a
capela-mor com um novo retabulo implicava atencdo as suas funcionalidades e

envolvia a actualizacdo da sua ordenacgdo arquitecténica e gramatica decorativa.

6 A.D.B., Nuc. Not., Vale de Prados, CX. 41, LV. 416, fls. 63-64v
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E, ao mesmo tempo, convinha que, em questdo tdo importante, o orgulho dos
membros da comunidade alcancasse fama na regiao.

Com a afixacédo dos editais que anunciavam e estipulavam a arrematacao
desencadeavam-se os procedimentos correntes em tais actos. E, chegado o dia,
0 ramo acabaria por ser entregue ao entalhador Jodo Francisco. Era com este
acto simbdlico que se mostrava aos presentes o desfecho da licitacdo, ou seja,
que a fabrica do retdbulo e a tribuna da capela maior de S. Lourenco tinha sido
confiada a este mestre, por sinal residente da Quinta de Veigas, terra
relativamente proxima de Salselas.

A escritura, lavrada (1723) pelo tabelido Miguel de Morais Madureira no
edificio da Camara de Vale de Prados-o-Grande, fixou o teor dos apontamentos
da obra contratada cujos parametros estéticos confirmam a prevaléncia de um
gosto que colhia grande aceitacédo entre a clientela laica e eclesiastica em toda a
dimensado do territério portugués. E ainda que a escritura fosse omissa no que
respeita a cronologia, o recurso a utilizacdo do modelo comum de colunas
espiraladas, em cujos fustes se explana o simbolismo de uma teoria de meninos,
passaros e vides, continuadas por arquivoltas, a espacos, segmentadas por
compridas e estilizadas aduelas, sedimentava o designado estilo nacional,
formuléario estilistico de um modelo que, conhecendo variantes, determinou uma
genética reconhecivel em quase todas as maquinas retabulares fabricadas
durante o primeiro quartel do século de setecentos. Era neste contexto artistico
que o delineamento do risco do retdbulo de Salselas se enquadrava. Vejam-se

por isso alguns dos seus aspectos morfolégicos expressos nos apontamentos:

«levara esta obra coatro coluna salamoniquas muito bem cuszidas com
par(r)as e entre ellas levara seos meninos e passaros levara entre as
colunas huma mea cana na coal levara huma pianha de cada parte para os
santos e levara na boqua da trebuna hum pillar da largura que se puder
acomodar levara por fora da coluna arrimado a parede outro pillar que

coifra com a paredes muito bem emtalhado levara o banquo suas
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coartellas com suas feguras embarchados com a mesma talha pello milhor
modo que se puder acomodar sera repartido com as garnicones
necessarias comforme se costuma o flizo levara nos bilhotos sarafos e sera
repartido com suas molduras comforme se costuma e toda esta obra
passara em bolta redomda no remate suas cantoneiras aonde segir a bolta
com hum tronpeta toda esta obra sera imthe o cham emtalhada levara sua
bamqueta a terbuna e retabollo justara no forro sem que assombre os
rompantes e ocupara toda a saquada justando se nas paredes de tras’».

Desta forma se plasmava uma obra que, certamente, gerou muitos anseios

em almas cujo quotidiano era regulado por um quadro devocional.

Fig. 1 - Retabulo-mor da igreja de S. Lourenc¢o, matriz de Salselas

" A.D.B., Nuc. Not., Vale de Prados, Mg. 1, Lv. 2, fls. 26-27
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Em Outubro de 1726 reclamavam-se novamente os servicos do tabelido
Miguel Madureira que, como outros, se dirigiu para o Prado das Eirinhas, perto da
vila de Vale de Prados, a fim exarar uma escritura de obrigacdo em que era parte
Gaspar de Magalhaes, mestre pintor e morador em Vale de Telhas, povoacéo do
termo de Mirandela. Tratava-se, agora, de dar forca legal ao compromisso que
tinha em vista o douramento do retabulo maior da matriz de Salselas. Sabendo-se
que a obra esteve «a lan¢o passante de hum mes», seria arrematada por 255.000
réis, a licitacdo mais baixa da praca. Do leque de procedimentos a que o pintor se

comprometia destacamos:

«(a aplicacéo) douro subido e aparelhalo em tempo conviniente com gesso
grosso e mate as maos de bollo nececarias como permite a arte e se
obriga a dourar tudo de ouro subido altos e baixos e passaros e vestidos
datellantes e mezas emcarnar serafis e tudo o mais que toqua a escultura
[...] como tambem por lhe rubis esmeraldas aonde milhor lhe pedir a

obra®».

No fim, como quase sempre, recordava-se que, para ser aceite, o retabulo
devia ser examinado por outros dois pintores, aos quais competia, depois de
devidamente ajuramentados, verificar se as clausulas da escritura e dos
apontamentos tinham sido plenamente observadas bem como os bons

procedimentos do oficio.

*kk

Do percurso de vida pessoal dos artistas que tiveram intervencdo no
entalhe e no douramento e pintura do retabulo de Salselas pouco sabemos. Mas,
apesar de todas as dificuldades, algumas vezes conseguimos vislumbrar os

passos destes homens, andarilhos impenitentes em resultado das respectivas

® A.D.B., Nuc. Not., Vale de Prados, Mc. 1, Lv.2, fls. 142-142v
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itinerancias profissionais. Desta forma, a execucao do retabulo da capela-mor de
Salselas tem uma importancia que ultrapassa mesmo 0s aspectos de natureza
artistica. Tome-se, por exemplo o caso de Jodo Francisco, mestre entalhador, que
ao ser apresentado como morador na Quinta de Veigas, acrescenta importancia
ao conjunto de artistas que ai residiram nessa pequena povoacdo durante o
século XVIII. Tratando-se de uma pequena aldeia é com alguma surpresa que ai
referenciamos a continuidade de habitagdo de alguns dos mestres entalhadores e
pintores que alcancaram relevancia na arte produzida na diocese de Miranda do
Douro e, depois da segunda metade do século XVIlI, de Braganca-Miranda. Sinal
de que a Quinta de Veigas foi um centro oficinal com importancia regional.
Assunto a que, em proximo estudo, daremos particular atencéo.

Uma relacdo das contas tomadas ao reverendo Francisco, vedor da Sé de
Miranda, respeitantes anos de 1718-1719 e 1719-1720 testemunha que o mestre
Jodo Francisco tinha contratado a execucéo dos retabulos de Outeiro, de Frieira e
de Soutelo. Relativamente a primeira maquina, dos pagamentos® anotados s6
dois chegaram ao nosso conhecimento sendo um no valor de 8.000 réis e outro
no de 60.000 réis. Ja pelas realizacdes contratadas para Frieira e Soutelo apenas
sabemos de um registo de pagamento'® de 55.000 réis. Como estas despesas
correram por conta da mesa capitular da Sé, significa que os trés templos
andavam no seu padroado. Por isso, a igreja de Outeiro mencionada s6 podia ser
a sua matriz e ndo o santuario do Santo Cristo cuja fabrica estava muito activa
nesta altura.

Estes pagamentos atestam a importancia e a valia de Jodo Francisco nas
paréquias que pertenciam ao padroado dos capitulares mirandeses. Palavras que
também parecem ser adequadas quando a accdo se deslocava para algumas
igrejas pertencentes ao padroado dos jesuitas de Braganca. De facto, depois de

Germano da Silva ter dourado o retdbulo da capela-mor da matriz de Paco

° RODRIGUES, Luis Alexandre — De Miranda a Braganca: arquitectura religiosa de funcéo

paroquial na época moderna, Dissertacdo de Doutoramento apresentada a Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, vol. Il, pp. 27, 28, 96, 97, 400, 415,
' RODRIGUES, Luis Alexandre — ob. cit., vol. Il, p. 415

310



RODRIGUES, Luis Alexandre — Noticias da Actividade do Entalhador Jodo Francisco e do Pintor Gaspar de Magalhdes
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 303-330

(Vinhais) verificamos a intervencao de Jodo Francisco, em Novembro de 1718, na
execucdo de uma nova estrutura retabular para a mesma, a qual deveria ficar

com aptidao para receber uma tribuna:

«dizemos nos os oficiaes da igreja juis e homens do acorddo e mordomo e
todo o mais povo que nos aceitamos o retabolo que fes o mestre Joao
Francisco natural de Veigas e o recebemos como perfeito e acabado o coal
retabolo mandou fazer para a nossa igreja o reverendo padre reitor do
Colegio da Companhia de Braganca que como padroeiro que he da mesma
igreja e ndo obstante que o dito retabolo ndo esta ainda assentado como
nao seia por omissam dos reverendos padres mas por nos querermos fazer
de mais hua tribuna a nossa conta por isso damos os reverendos padres
por libres de coalquer obrigagam tirando o douramento porque fica o
mesmo mestre que fez o retebolo e ha de fazer a tribuna obrigado in
solidum a levantar quando levantar a tribuna, e no cazo que por algum
incidente elle o ndo levante nos nos obrigamos a todos os custos que se
fizerem com o mesmo retabolo e por asi pasar na verdade e a se comprir
nos asignamos aqui todos com o reverendo padre Domingos Gongalves
cura da nossa igreja a quem pedimos que este fizese por nos e o assinase
e eu o0 padre Domingos Gongalves o asinei com 0s mesmos homens juis

da igreja e homens do acord&o e mordomos e mais povo'’».

A empreitada do retabulo de Grij0 de Parada também mereceu o seu
interesse ja que no ano de 1731 o arrematou’? com um lance de 100.000 réis
tendo apresentando como fiador a Pedro Vaz, de Grijo6.

No ano seguinte, aguando da visitacdo a igreja paroquial de Santo Andre,
em Morais, 0 chantre da Sé de Miranda, Doutor Gaspar da Rocha Ferreira fez
exarar o despacho que se segue, o qual, dando nota da falta de pontualidade no

' RODRIGUES, Luis Alexandre — ob. cit., vol. II, pp. 28, 96
' RODRIGUES, Luis Alexandre — Arte da talha dourada e policromada no Distrito de Braganca.
Documentos. Séculos XVII-XVIII, Mirandela, Jodo Azevedo Editor, 2005, pp. 48-49
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que respeita ao cumprimento dos prazos de entrega das obras, mostra o dominio

gue o mestre entalhador exercia no Nordeste Transmontano:

«0 reverendo parrocho fara sequestro no ordinario que para na mao de
Francisco Mendes pertencente a Joao Francisco de Veigas ao coal se fara
avizo para que de inteiro comprimento a obra que ajustou tocante a capella
mor, com cominag&o de que néo satesfazendo em termo de dois mezes, se

mandar fazer por outro oficial por conta do sobredito dinheiro®».

Embora sem confirmagdo documental E possivel que o atraso verificado
seja devido a alguma ocupacdo na obra da cabeceira do Santuario do Santo
Cristo em Outeiro, visto que entre 1731 e 1733 séo diversos 0s pagamentos por
conta do oficio de entalhador. No entanto, aqui, a accédo de Joao Francisco deve
ser encarada com precauc¢ao visto que as despesas referenciavam o oficio mas,
como acontecia com frequéncia, deixavam no olvido o nome do mestre.

Seja como for, o controlo operativo das obras que iam a praca, teria
continuidade na capela maior de Nossa Senhora do Aviso, titular de um santuario
localizado nas proximidades da povoacéo de Serapicos. Com efeito, um acto de
certificagdo das contas da confraria da Senhora, ocorréncia datada de 25 de
Marco de 1734, permite concluir que na mordomia de Sebastido Martins se
realizaram algumas obras que abrangeram pelo menos a sacristia e o retabulo.

Foi assim que a noticia de dois pagamentos revelaram a actividade do entalhador:

«sete mil e coatrocentos ao mestre Joam Francisco para acabar de pagar o
retabolo — 7.400

cinco mil e cem ao intalhador — 5.100%».

* RODRIGUES, Luis Alexandre — De Miranda a Braganca..., vol. I, pp. 28, 96, 833
4 A.D.B., Confrarias, Cx. 5, Lv. 53, fl. 3v
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Se considerarmos que os rendimentos desta confraria se limitavam a
«coarta de pdo que cada hum confrade em cada hum anno™» pagava
compreendemos as limitagdes de se contratar a realizacdo de uma grande obra
de entalhe como as notas de pagamento parecem indiciar. Em todo o caso, a
presenca de Jodao Francisco no santuario da Senhora do Aviso constitui mais um
indicador que confirma as nossas suspeitas em relacdo a importancia regional de
vario mestres que se radicaram na Quinta de Veigas, sendo que esta questao
merecera uma abordagem mais detalhada em proximo trabalho.

Ja em 1741 deparamos com a execucao do retabulo da capela maior de
Santiago de Coelhoso, da Ordem de Cristo. Trabalho que consta nas contas da
respectiva fabrica:

«resebi eu Alexandre Novais da Costa das mans do fabriqueiro Pascoal de
Morais tres mil e seiscentos e secenta e sette reis que sobrardo das contas
gue lhe tomou o Doutor Provedor que fordo para dar o mestre emtalhador
[sic] Jodo Francisco em pagamento do retabollo que fes para a capella mor
da igreja de Santiago, que nesta passei a perzente que assinei 20 de
Outubro de 1741 Alexandre Novais da Costa'».

Depois da noticia deste trabalho, quando provavelmente algumas cas se
anunciavam na fronte do entalhador e quando a méao calejada, tdo habil em dar
vida a rechonchudos meninos e tdo desenvolta em conceder animacao a bulicosa
e folhagem que ornamentava colunas e recamava painéis, mostrava 0s primeiros
sinais de se afastar da antiga seguranca, somem-se 0s sinais de Joao Francisco,

mestre entalhador e também calcorreador dos agrestes caminhos transmontanos.

*k%k

' A.D.B., Confrarias, ibidem, fl. 55v
'® RODRIGUES, Luis Alexandre — De Miranda a Braganca..., vol. I, pp. 28, 96
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Ja em relacdo ao pintor Gaspar de Magalhdes, alguns documentos
testemunham a sua presenca na vila de Vinhais ainda antes de se ter adjudicado
o douramento e pintura da igreja de S. Lourenco em Salselas. Com efeito, Na
Primavera de 1723, Gaspar de Magalhdes dava forca a assinatura de uma
escritura em que o protagonismo maior pertencia a Manuel Dantas, mestre
canteiro de Braganca, que se comprometia a realizar as obras de ampliagdo do
convento de Santa Clara de Vinhais. E que, tendo as religiosas decidido a
construcdo de um novo dormitério, foi Manuel Dantas o pratico incumbido de
estruturar 0 seu espaco e ai organizar dezoito celas. Por conseguinte, a
assinatura de Gaspar de Magalhdes surge apenas no documento notarial apenas
por ter sido um dos que testemunhou a formalizac&o do acto’’ notarial. Em todo o
caso, importa sublinhar que, em principio, a sua presenca em Vinhais s0 se
compreende no ambito de uma qualquer resposta a solicitacao profissional que o
mercado de trabalho determinou. Portanto ndo é descabido pensarmos que o
pintor empregava a sua arte na igreja das clarissas, na matriz da vila ou até em
qualquer outro templo das imediacdes.

O articulado de uma procuracéo bastante, documento datado de Novembro
de 1725, ao referir que Gaspar de Magalh&es era «do lugar de Vale de Telhas»
estabelece um vinculo com esta povoacdo que, de resto, o contrato do
douramento do retabulo de Salselas (1726) confirmaria. Ai regressava de vez em
quando. Ai era igualmente procurado pelos comitentes de terras proximas como
era o caso de Santa Valha.

Interessa muito a «procuracdo bastante que fes Pedro Joze de Santa
Leocadia termo de Chaves ao lecenceado Gaspar Teixeira desta villa de
Mirandella». As razbes que levaram Pedro José ao notario mostram que Gaspar
de Magalhaes Ihe devia o pagamento de alguns dias de trabalho, esclarecem que
era praticante do oficio de pintor e que, na qualidade de oficial, serviu 0 mestre
Gaspar de Magalhdes na empreitada que levou a cabo na capela que Jerénimo

' RODRIGUES, Luis Alexandre — Antigos mosteiros e congregacdes do Distrito de Braganca.
Subsidios artisticos, in «Brigantia», vol. XXVI, Braganca, 2006, pp. 825-826
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de Morais Castro Sottomaior e sua mulher, D. Catarina de Castro Velosa,
fundaram na igreja de Santa Eulalia, matriz de Santa Valha. Actualmente esta
povoacdo pertence ao concelho de Valpacos mas na época estava integrada
integrada no termo da antiga vila de Monforte de Rio Livre.

Como o processo de instituicdo da capela chegou até nos, sera vantajoso
que nos detenhamos a folhe&-lo com o intuito de vislumbrarmos a sua definicdo
arquitectonica e seguirmos a actividade de Gaspar de Magalhaes.

Na peticao fundacional que Jerénimo Sottomaior dirigiu ao bispo, com data
de Marco de 1722, aponta-se claramente a sua posi¢cao no corpo da igreja matriz,
a invocacgao e, no plano construtivo, algumas condicionantes a serem tidas em

conta na sua edificacgéo:

«entre o altar de Nossa Senhora do Rozario e o pulpito da mesma igreja
para nella por as imagens de Nosso Senhor Jezus Christo de Ecce Homo,
Cruz as Costas, e Crucificado, as quaes nédo ha na dita igreja, nem lugar
nella aonde se ponhéo [...] na dita cappela quer mandar fazer a sua
sepultura [...] se fara sem porta algua, e somente com um arco de

grandeza regular pelo qual se ficara comunicando com a dita igreja*®».

Com planta rectangular, o volume desornamentado da capela do Ecce
Homo recorta-se no lado do evangelho com autonomia e de forma perpendicular
relativamente ao eixo longitudinal da igreja. E se a cobertura exterior se organiza
em duas aguas, no seu interior volteia uma abdbada de berco formada por pecas
de granito bem ajustadas. Talvez para contrariar a austeridade deste material e,
ao mesmo tempo, para potenciar os efeitos decorativos recorrer-se-ia ao engenho
do pintor que optou por fingir na secc¢éao cilindrica uma ornamentacao ligeira que,
basicamente, se limitava a repeticdo de geometrias rectangulares tratadas como

cartelas de enquadramento aos instrumentos da paix&o, simbolos de icénicos

' A.D.B., Capelas, Cx. 39, doc. 153
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com grande peso psicologico, de maneira a que se reforcasse a orientacao dos

comportamentos dos fiéis para o campo penitencial.

Fig. 2 - Tecto da capela-mor da matriz de Salselas

O singelo trabalho de pincel, hoje tdo delido que mal se divisa a
simplicidade da sua configuracdo, parece ser devedor das inércias que
prolongaram a tradicional divisdo do espaco das coberturas com caixotdes. De
resto, manifestacdes deste gosto seriam plasmadas nos paramentos decorativos
dos altares colaterais da matriz de Santa Valha e também no tecto do presbitério
da paroquial de Salselas. Tecto que, como parece, influenciou o esquema do da
vizinha igreja de Vale da Porca. E se em Salselas o cronograma de 1728, que se
vé num dos tabuleiros centrais, situa a obra no tempo, os restantes motivos
fitomérficos que emolduram e condicionam o0s movimentos dos bambinos
presentes mostram como o0 arcaismo de algumas figuracbes tomadas
provavelmente das estampas ou das folhas de rosto de alguns livros impressos,
continuavam a ser recurso e argumento para certas composi¢coes decorativas.
Contudo, o continuado apego a estes modelos e solugdes por parte de alguns
artistas, promotores e publico da a dimensao dos fendmenos de resisténcia que,

durante o século XVIII, continuavam a retardar a plena adopcdo dos efeitos de
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profundidade e as sugestdes ilusionistas associados a quadratura, de resto nem
sempre bem assimiladas como se patenteia na pintura do tecto da cabeceira do
templo de Santa Valha, em cujo nucleo central se destaca a representacdo da
padroeira.

Enfatizando as proprias pulsées individualistas o instituidor logrou que a
recordagcdo do seu nome se prolongasse para além da morte ndo sé por ter feito
ressaltar a entrada do arco da sua capela uma volumosa pedra com as armas da
sua prosapia mas ainda por ter mandado gravar na superficie das pilastras, junto
aos capitéis, uma inscricdo onde além da perpetuacdo do seu nome mostrava ser
possuidor de cabedais suficientes para poder pagar todas as obras a sua custa,
justamente quando se consumia o ano de 1722. Inscricdo que sendo uma
declaracdo de poder reforcava a exteriorizacdo do lugar social a que o fundador
julgava pertencer na sociedade dos homens. Manifestacdo de um tipo
mentalidade que muito proliferou nos séculos do barroco, época contraditoria em
gue os sinais de orgulho e opuléncia tinham um contraponto em gestos que
inculcavam uma humildade devota e, a0 mesmo tempo, teatral. Por isso a
edificacdo da capela evidenciava finalidades salvificas e um acentuar de
preocupacdes existenciais que, como parece, comegavam a pesar os dias do seu
promotor. E se era um instrumento facilitador da contemplagdo do além também
potenciava a piedade colectiva pela remissdo daqueles que purgavam as suas
faltas. Dai o facto da instituicdo da capela ser acompanhada de contrapartidas
como a exigéncia de que todos os anos se lhes rezassem, pela salvacdo da
propria alma, duas missas, uma em dia de Santa Cruz e outra no dia da Senhora
da Agonia.

Entre outras razdes também era por isso que as disponibilidades
financeiras ndo se podiam limitar a fabrica da capela. Assegurando a sua
sustentacdo e a decéncia do culto acautelavam-se no futuro as oragdes t&o

necesséarias para um dia redimir a sua alma do fogo do Purgatério. Desiderato
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que, ao implicar a obrigatoriedade da afectacdo de rendimentos®® bastantes,
exigia um conjunto de averiguagdes que, de maneira cuidadosa e empenhada, a
burocracia tratava como sejam a certificacdo de que os bens suficientes para a
conservacao da capela estavam livres e desembaracados e se as condicdes a
observar para que a obra se pudesse realizar seriam sancionados pelos juizes da
igreja e povo.

Fig. 3 - Igreja matriz de Santa Valha. Retabulo da capela do Ecce Homo

Se estes factos podem ser confirmados nas laudas do processo de
instituicdo de capela também a imagem da invocacdo que o retabulo enquadra
juntamente com outras duas representacdes de vulto em que a mao escorreita do

9 para esse efeito, nas notas do tabelido Silvestre Fernandes, seriam hipotecados diversos bens,
tais como uma terra «<aonde chamao a Freixa, a qual consta de lameiro, terra lavradia e olival, tudo
tapado sobre si junto ao ribeiro do fundo desta lugar». A esta propriedade atribuia-se um valor de
«duzentos e tantos mil reis» e 0 seu rendimento anual andava préximo de 3.000 réis.

Em nome do bispo D. Jodo de Sousa Carvalho, o Doutor Manuel Monteiro de Morais,
provisor e vigario geral do bispado, encarregou o abade de Santa Valha, Miguel Carvalho e
Almeida, de dar continuidade ao processo burocratico, certificando-se de que sobre os bens
hipotecados a capela por Jerénimo de Morais e Castro Sottomaior ndo incidia qualquer obrigacéo
de «foro, morgado, (e) censo» e ainda se os doadores podiam fazer a doacgdo para a fabrica. Ao
mesmo tempo, também o juiz da igreja e o juis do povo deviam confirmar a conveniéncia da
«erecc¢do da dita capella de Nosso Senhor Jezus Christo, de Ecce Homo» na igreja matriz € no
sitio apontado na peticdo. A diligéncia implicou a audicdo de testemunhas, todos lavradores, que
depois de ajuramentadas prestaram declara¢des que foram registadas pelo padre Manuel de Vilas
Boas, para o efeito nomeado escrivdo. Todos afirmaram que a propriedade em causa era livre e
isenta de qualquer obrigacao e que os instituidores podiam fazer a doa¢éo a capela «sem prejuizo
de herdeiros, porque nunca tiverdo filhos». A.D.B., Capelas, Cx. 39, doc. 153
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imaginario fez repercutir com realismo os padecimentos de Cristo comprovam a
criagdo de um conjunto devocional que, logrando chegar até nés quase intacto,
nao somente inscreve no tempo alguns vinculos de continuidade dessa antiga
espiritualidade como projecta o valor artistico de algumas oficinas que souberam
captar as inquietacdes dominantes da estética barroca.

Em Tr4s-os-Montes a devocgao cristologica teve um dos seus momentos
altos no milagre ocorrido em Outeiro nos ultimos anos da centlria de seiscentos.
A noticia do prodigio associa-se a génese do santuario do Santo Cristo de
Outeiro, cujo estaleiro de imediato exigiu ndo somente muita forca animal e de
bracos mas também o engenho de praticos e artistas. Numa altura em que a obra
de arquitectura ja ia adiantada dotou-se a capela-mor com um retabulo que, logo,
seria dourado. Processo que contou com contributo laborioso de Gaspar de
Magalhaes.

Desde o0 ano de 1730 que, nos respectivos livros de contas, diferentes
tesoureiros da confraria foram apontando rigorosamente as despesas efectuadas
«com o pintor». A leitura dos sucessivos lancamentos mostra pagamentos que
podiam variar entre 300 réis e algumas dezenas de milhares de réis. Seria entre
1731 e 1732 — para efeitos de contabilidade o ano tinha como data extrema o
simbdlico dia 3 de Maio — quando era tesoureiro Jodo Mendes Guerra, que se
realizaram pagamentos envolvendo quantias mais elevadas em claro sinal de
uma maior actividade do oficio de pintor. A qual se prolongou pelos anos
seguintes como repetidamente atestam as notas de pagamento. Formulas como
«com 0 pintor» ou «com 0 mesmo», seguidas dos valores pagos, sao recorrentes
e tém a particularidade de omitirem sempre o nome do recebedor. Apenas no ano
contabilistico de 1733-1734 a méo do tesoureiro, ao anotar o pagamento que se

segue, resgatou o artista do anonimato:
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«despendeo mais nove mil e seiscentos reis com o0 pintor Gaspar de

Magalhains o depois de tomada a conta — 9.600%%»

Para além de confirmarem a presenca do mestre, a noticia dos
pagamentos que se lhe efectuaram € significativa por revelar a importancia
concedida no Antigo Regime ao cereal, razdo pela qual servia como moeda na

retribuicao do trabalho:

«despedeo mais nove alqueires de centeio que deu o mesmo pintor que
emportarao dois mil e novecentos mil reis — 2.900
despendeo mais seiscentos reis de dois alqueires de centeio - 600%*».

N&o sendo a regra, 0 pagamento a alguns artistas em cereal também néo
era a excepcdo ja que era um procedimento a que se recorria com alguma
frequéncia. Sem querermos ser exaustivos, apontamos os exemplos ocorridos em
1744-1745 e 1745-1746, respectivamente com o pintor Caetano de Magalhéaes,
que recebeu «sessenta e seis alqueires e hua coarta de pam centeo a preco de
cento e quarenta cada alqueire®®», e com os canteiros que lajearam de cantaria a
sacristia.

Os pagamentos efectuados em 1733-1734, em dinheiro e centeio, a
Gaspar de Magalhaes, ao ndo terem continuidade, parecem significar que a sua
missao profissional no santuario de Outeiro tinha chegado ao fim. Por outro lado,
nos registos de despesa que se seguem ndo se atestam o contributo da arte da
pintura e douramento. Um hiato com a duragéo aproximada de uma década e que
s6 nos anos de 1744-1745 seria interrompido quando os praticantes do oficio de

pintura voltariam a ser chamados. Agora, tratava-se da pintura e douramento dos

*® RODRIGUES, Luis Alexandre — O santuario transmontano do Santo Cristo de Outeiro: obras e
artistas, Separata de «Artis», Revista do Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras de
Lisboa, n° 4, 2005, p. 326

* RODRIGUES, Luis Alexandre —ibidem, p. 326

* RODRIGUES, Luis Alexandre —ibidem, p. 328
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retabulos colaterais, operacdes a cargo de José de Magalhdes e Caetano de
Magalhdes. Infelizmente, os dados conhecidos ndo nos autorizam o0
estabelecimento de qualquer relagdo de parentesco com Gaspar de Magalhaes.

*kk

Deu-se com este texto um contributo para a construgdo da tabua de
realizacbes do entalhador Jodo Francisco, mestre de quem continuamos a
desconhecer muitos outros sinais. E que o estabelecimento de uma biografia e
especialmente o acompanhamento do exercicio profissional dos artistas em
contexto cronolégico setecentista, sendo um campo fluido, deixa quase sempre
muita margem para a progressdo do conhecimento e ainda mais esperanca na
boa disposicdo das musas para que as suas gracas acompanhem sempre o0
trabalho dos investigadores.

A revelacdo dos passos do pintor Gaspar de Magalh&es resgatou o seu
nome do esquecimento e centrou a sua actividade nos limites de um arco espacial
bastante amplo. A obra conhecida credita-lhe importancia artistica no panorama
artistico transmontano do Antigo Regime. E forgoso que outras realizagbes se
devam a sua mao. Por isso, acreditamos que depois da pintura e douramento da
maquina retabular que ocupa a totalidade da capela-mor do santuario de Outeiro,
onde iluminou a sua morfologia e as complexidades sintacticas, outros sinais da

actividade de Gaspar de Magalhdes ainda poderéo ser revelados futuramente.

Documentos

1723, Julho, 12

Escritura de obrigacdo da obra do retabulo da capela-mor da matriz de
Salselas (Macedo de Cavaleiros) pelo mestre entalhador Joéo
Francisco da Quinta de Veigas.

A.D.B., Nuc. Notarial (Vale de Prados), Lv. 413, Cx. 40, fls. 26-27
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«Escretura de obriga que fes Joam Francisquo morador na Quinta de
Veigas mestre emtalhador [sic]

Saibam coantos este publiquo estromento de escretura de obrigagam ou
como em direito milhor dizer se possa e lugar haja virem como no anno do
nascimento de Nosso Senhor Jezus Christo de mil e setecentos e vinte e tres
annos aos doze dias do mes de Julho do dito ano nesta villa de Val de Prados o
Grande e Caza da Camara della ahi perante mim escrivam e das testemunhas ao
diante nomeadas pareceo prezente em sua pessoa Joam Francisquo mestre
emtalhador e morador na Quinta de Veigas termo da cidade de Braganca pessoa
por mim escrivam reconhecida que dou fee ser a propria e per elle foi dito perante
mim escrivam e das testemunhas ao diante nomeadas que elle se obrigava a
fazer o retabollo e trebuna da capella mor da igreja do lugar de Salsellas termo da
dita cidade de Braganca a saber na forma seguinte comforme os apontamentos a
saber levara esta obra coatro coluna salamoniguas muito bem cuszidas com
par(r)a e entre ellas levara seos meninos e passaros levara entre as colunas
huma mea cana na coal levara huma pianha de cada parte para os santos e
levara na boqua da trebuna hum pillar da largura que se puder acomodar levara
por fora da coluna arrimado a parede outro pillar que coifira com a paredes muito
bem emtalhado levara o banquo suas coartellas com suas feguras embarchados
com a mesma talha pello milhor modo que se puder acomodar sera repartido com
as garnicones necessarias comforme se costuma o flizo levara nos bilhotos
sarafos e sera repartido com suas molduras comforme se costuma e toda esta
obra passara em bolta redomda no remate suas cantoneiras aonde segir a bolta
com hum tronpeta toda esta obra sera imthe o cham emtalhada levara sua
bamqgueta a terbuna e retabollo justara no forro sem que assombre os rompantes
e ocupara toda a saquada justando se nas paredes de tras e o camarim da
trebuna sera mais largo hum palmo para cada parte do que mostra na frente para
respeito de dar milhor serventia percipiara a pianha sobre a banqueta com seis
feguras vestidas com talha e huma targa na frente do sacrario e sobre ellas levara

huma mea cana mostrando seis ressaltos e em cima hum bojo com maor

322



RODRIGUES, Luis Alexandre — Noticias da Actividade do Entalhador Jodo Francisco e do Pintor Gaspar de Magalhdes
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 303-330

grandeza que se puder acomodar e sobre elle se fara o sobrado do camarim
donde se fermara outra pianha com banqueta e hua mea cana com seu bojo
mostrando os mesmos ressaltos que vam debaixo e levara hum trono com serafis
e crus (?) sufeciente para se espor o Senhor e todo o camarim desta trebuna sera
emtalhado somente o respaldo que emcobrir a pianha fiquara liso e tudo bem feito
e acabado a contento do parrocho e da maior parte do povo comforme o
despacho de Sua lllustrissima e do Doutor Provizor em preco e cantia de cento e
trimta e cimquo mil reis que estos pertemsem com os frutos da abadia do dito
lugar de Salsellas os coais cento e trimta e cinquo mil reis seram pagos em tres
pagas iguaes a saber a primeira no principio da obra a segunda em meo e a
terceira no fim della comforme o despacho do Doutor Provizor a coal obra se
obrigava a fazer na forma sobredita por tempo de hum ano e meo que comecara
no dia que se fizer o primeiro pagamento como constara de seos recibos e logo
pareceram Domingos Rodrigues juis da igreja e Antonio Pires juis da vara do dito
lugar termo da cidade de Braganca pessoas per mim escrivam conhecidas que
dou fe ser os proprios e o reverendo emcomendado o padre Fellip Rodrigues
Choa pessoa per mim escrivam reconhecida que dou fee ser o proprio e por elles
foi dito perante mim escrivam e testemunhas ao diamte nomeadas e per elles
ambos juntos e cada hum de per si foi dito que elles perante mim escrivam e das
testemunhas ao diante nomeadas que elles se obrigavam a emtregar ao mestre
Joam Francisquo trinta e cinquo mil reis pella trebuna metida com o retabollo
como tambem se obrigavam aos caretos da obra e toda a conta justa de trinta e
cinquo mil reis com cento e trinta e cinquo tudo junto faz soma de cento e setenta
mil reis e se obrigam a emtregar a dita cantia de trinta e cinquo mil reis em tres
pagamentos iguaes a saber o primeiro no prencipio da obra o segundo no meo
della e o terceiro no fim da obra e a coal obra 0 mestre se obrigava a fazella na
forma sobredita sem a hisso Ihe por a menor duvida nem embargo algum e pondo
Iho ndo quer ser ouvido em juizo em tempo algum nem fora delle sem primeiro
depozitar a dita cantia nas méaos de outro mestre que haja de fazer a dita obra na

forma sobredita e declarada ou na mam de ae na mao [sic] de quem o Doutor
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Provizor ordenar na forma do seu despacho para o que disse que obrigava sua
pessoa e todos seus bens moveis e rais prezentes e feturos e o juis da igreja
Domingos Rodrigues e o juis da vara Antonio Pires moradores no dito lugar de
Salsellas disseram para tudo manter obrigavam suas pessoas € bens de rais
prezentes e feturos a emtregar ao dito mestre a cantia de trinta e cinquo mil reis e
assim o outrogaram hus e outros e mandaram fazer o prezente estromento de
obrigagam a mim escrivam que como pessoa publiqua estipullante e aceitante o
aceitei e estipullei em nome de quem toquar possa senddo a tudo prezentes por
testemunhas Jodo Rodrigues e Manoel Pires do lugar de Salsellas que he termo
da cidade de Braganca que todos assinaram aqui ao depois de lida eu Miguel de

Morais Madureira escrivam gque o escrevi

Antonio Pires

Jodo Francisco

O padre Feloppe Rodrigues Ochoa  emcomendado
Domingos + Rodrigues

Manoel Pires».

1726, Outubro, 24

Escritura de obrigacdo do douramento do retdbulo da capela-mor da
matriz de Salselas (Macedo de Cavaleiros) pelo mestre pintor Gsaspar
de Magalhéaes

A.D.B., Nuc. Notarial (Vale de Prados), Lv. 413, Cx. 40, fls. 142-142v

«Escretura de obrigacam que fes Gaspar de Magalhains mestre pintor e
morador digo e sua molher disse morador em o lugar de Val de Telhas

Saibam coantos este publico estromento de fiaca (?) e obrigacam que
como em direito melhor dizer se possa e lugar haja virem como no ano do

nacimento de Nosso Senhor Jezus Cristo de mil e setecentos e vinte e seis annos
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e aos vinte e coatro dias do més de Outubro do dito ano nesta villa de Val de
Prados o Grande e pada [sic] das Eirinhas demtro [sic] do termo da dita villa ahi
parante mim escrivam e das testemunhas ao diante nomeadas pareceo prezente
em sua pessoa Gaspar de Magalhais mestre pintor e morador no lugar de Val de
Telhas termo da villa de Mirandella pessoa por mim escrivao reconhecida de que
dou fee ser o que aqui nomeado e por elle foi dito parante mim escrivam e das
testemunhas ao diante nomeadas que elle se obrigava a dourar o retabollo da
igreja do lugar de Salsellas douro subido e aparelhado em tempo conviniente com
gesso grosso e mate as maos de bollo necessarias como permite a arte e se
obriga a dourar tudo de ouro subido altos e baixos estofar rosas e passaros e
vestidos datellantes e mezas emcarnar serafis e tudi 0 mais que toqua a escultura
de caras e mais (*) que se achar na dira obra como também por Ihe rubis
esmeraldas aonde milhor Ihe pedir a obra e tudo isto se obrigava a fazer na forma
dos paontamentos tudo por preco e cantia de duzentos e trinta mil reis digo
duzentos e cincoenta e cinquo mil reis em eu foi arrematada andando a lango
passante de hum més e per nam aver quem per menos a fezesse |Ihe aceitardo o
seu lanco de que se obriga a fazer a dita obra na forma que acima fiqua declarada
com a clazolla que se obriga a fazer a dita obra de que sera vista por dois ofeciais
da dita digo da mesma arte a quem se lhe dara o juramento dos santos
avengelhos que bem e verdadeiramente digam se a obra esta na forma da
escretura e apontamentos e feita a terca parte lhe daram a terca parte do dinheiro
estando a obra capas de receber e 0 mais sera feito em dois tercos e se lhe hira
dando o dinheiro na mesma forma athe findar a dita obra e lhe satesfazer o
compito de duzentos e cincoenta e cinquo mil reis digo se obrigavdo o juis da
igreja e da vara e homes do acordéao do dito lugar de Salsellas em nome do mais
povo por hum despacho que tem do Doutor Provizor cujo thior delle he o seguinte
= ponhasse em lances e com o ultimo lance dardo parte Miranda e Setembro
doze de mil e setecentos e vente e seis 0 Doutor Botelho e ndo dizia mais o dito
despacho em vertude do coal se Ihe deu segundo par de lances que na dita obra

se fizerdo e despacho seguinte = o reverendo parrocho e juis da igreja arrematem
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a obra no ultimo lance de que fardo escreptura com este despacho em (*) e ao
pagamento que nella se detriminar asseitara (?) prontamente rendeiro que lhe
serdo levados em conta Miranda e Outubro vinte e dois de mil e setecentos e
vinte e dois anos o Doutor Botelho e néo dizia mais o dito despacho em vertude
do coal se arrematou pello preco atras dito e declarado o coal arrematou Gaspar
de Magalhaes ao coal se obrigarédo os juises e mais homes do acordam e a maior
parte do povo a por lhe pronto os ditos duzentos e cincoenta mil digo duzentos e
cincoenta e cinquo mil reis em tres pagamentos iguais e faltando lhe com algum
dos pagamentos no tempo permitido per isso mesmo se obrigam a pagar ao dito
mestre e seus ofeciais por sua conta todo o tempo que pellos ditos pagamentos
se demorarem a coal obra se obriga o dito mestre a por pronta enthe o segundo
domingo de Maio para bom e de receber e para tudo comprir e manter obrigava
sua pessoa e bens prezentes e feturos e pello assim outrogar mandardo fazer o
prezente estromento de obrigacam a mim escrivdo como pessoa publica
estipullante e aceitante estipullei e aceitei em nome de quem toquar posa sendo a
tudo prezentes por testemunhas Pedro Goncgalves e o capitam Francisco da Silva
ambos do lugar de Val da Porca que todos assignardo aqui dipois de lida e eu

Miguel de Morais Madureira que o escrevi

Joam Peras

Gaspar de Magalhais Domingos + Vaz (?)
Gongcalo (?)

Antonio + Gongalves

Francisco da Silva

Pedro Goncalves».

1725, Novembro, 25
Contencioso entre o mestre pintor Gaspar de Magalhées e o oficial de
pintor Pedro José por causa da pintura da capela de Jerénimo de

Morais na matriz de Santa deValha
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ADB, Nuc. Not., Mirandela, Cx. 3, Lv. 17, fls. 56v-57

«Procuracao bastante que fes Pedro Joze de Santa Leocadia termo de

Chaves ao lecenciado Gaspar Teixeira desta villa de Mirandella

Saibdo quantos este publico instromento den procuracdo bastante com
livre e geral administracdo com poder de substabelecer ou como em direito mais
lugar haja e valler possa virem em como no anno do nacemento de Nosso Senhor
Jezus Cristo da era de mil e setecentos e vinte e sinco annos aos vinte e cinco
dias do mes de Novembro do dito anno em esta villa de Mirandella e caza da
morada do lecenciado Gaspar Teixeira aonde eu tabalido vim ahi perante mim e
das testemunhas ao diante nomeadas e no fim assignadas pareceu prezente m
sua pessoa Jozeph Teixeira digo Pedro Jozeph do lugar de Santa Leocadia do
termo da villa de Chaves pessoa conhecida de mim tabalido de que dou fe e por
elle foi dito que elle pella melhor forma e via de direito fazia por seu procurador
bastante com livre e geral administracdo e poder de substabalecer em hum e
muitos procuradores ao lecenciado Gaspar Teixeira da villa de Mirandella a quem
dice dava todos os seus poderes em direito nhecessarios para que em nome delle
constituinte possa por acgcdo e demanda pella via que Ihe parecer a Gaspar de
Magalhais pintor do lugar de Val de Telhas termo desta dita villa por dois mil e
oitocentos reis que |lhe deve precedidos de vinte e oito dias que elle constituinte
trabalhou como seu official no officio de pintor na capella de Hieronimo de Morais
do lugar de Santa Valha contra o qual devedor podera alegar e requerer na cauza
que |he mover tudo o que fizer a bem da justica delle constituinte assim por
palavra como por escrita e podera tomar juramentos concentir no da parte apellar
embargar agravar requerer execussao lancar remates e tomar posses receber as
quantias e dar dellas pagas e quitacdes e podera remover ac¢cbes recuzar oS
ministros e mais officiais de justica de suspeitos fazer termos e assignallos que
para tudo e para o mais que fizer a bem de sua justica lhe concedia todos os

poderes em direito necessarios e assim o outorgou e mandou fazer esta nesta
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nota de mim tabaliam que como pessoa publica estipullante a estipullei de que
tudo fordo testemunhas prezentes Francisco Vas da Frontoura da villa de Agua
Reves e Luis de Morais desta villa que todos aqui assignarao com elle constituinte

depois de lida e declarada eu Antonio de Almeida tabali&o que o escrevi

Francisco Vaz da Frontoura
Pedro Joze

Luis + de Morais».

1722, Mar, 21

Instituicdo na matriz de Santa Valha da capela dedicada ao Ecce
Homo por Jerénimo de Morais Castro e Sottomaior e sua mulher, D.
Catarina de Castro Velosa

Fonte: ADB, Capelas, Cxc. 39, doc. n® 153

«lllustrissimo Senhor

Dis Hieronimo de Moraes Castro morador no lugar de Santa Valha deste
bispado (de Miranda) que elle tem devassado de mandar fazer huma capella na
igreja matriz do mesmo lugar entre o altar de Nossa Senhora do Rozario e o
pulpito da mesma igreja para nella por as imagens de Nosso Senhor Jezus
Christo de Ecce Homo, cruz as costas, e crucificado, as quaes nao ha na dita
igreja, nem lugar nella aonde se ponhédo, por cuja falta se fazem as endoencas
todos os annos com menos decencia, e devacgéo e outrosi na dita capella quer
mandar fazer a sua sepultura, e tudo sem dano da igreja, antes com maior
comodo della porquanto ditta capella se fara sem porta algua, e somente com um
arco de grandeza regular pelo qual se ficara comunicando com a dita igreja, e
participando de todas as partes da vista della, e porque elle suplicante a quer

fazer paramentar, e por as imagens tudo a sua custa e daixar |lhe a fabrica
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necessaria para sua conservagao perpetua, e nesta forma se tem ajustado com o
dito abbade, e homens da governanca da dita freguezia portanto

Pede a Vossa lllustrissima lhe faca mercé conceder licenca para fazer a
dita capella e fabricar nella a sua sepultura tudo na forma sobredita para maior
gloria de Deus Nosso Senhor e devacdo dos fieis devotos da Paixdo de Nosso
Senhor Jezus Christo

e recebera merce».

1722, Abril, 10

«Comissdo do Muito Reverendo Senhor Doutor Provizor, e vigario
Geral deste bispado de Miranda para fazer a diligencia que nella se
declara a requerimento de Jeronimo de Moraes Castro Souttomaior

morador neste lugar de Santa Valha»

«(0 juiz da igreja, juiz do povo e homens do acoérdao, estando todos juntos)
declararéo que déo este seo consentimento com as condi¢coens seguintes, e de
outra maneira ndo = a saber que a ditta cappela n&o tera porta alguma, e somente
se comunicara com a igreja por hum arco de grandeza regular pelo qual de todas
as partes se possa participar da vista dem toda a capela em o qual arco nem nem
em outro algum administrador da ditta capela podera por porta, ou grades, ou
fechalla de alguma sorte em nenhum tempo do mundo poruge sempre e para
sempre estara as dittas imagens de Nosso Senhor Jezus Christo publicamente
expostas a devogao dos fieis como tambem servirdo as imagens nas procissoens
dos passos, das endoencas, e em todas as mais que o reverendo abbade
prezente ou seos sucessores e 0s feguezes da ditta freguezia quizerem que ella
sirva sempre os administradores da ditta capella Iho possédo nunca impedir = mas
nem os reverendos abbdes, nem os juizes, nem os freguezes poderdo nunca
emprestar as dittas imagens, nem alguma dellas para fora da freguezia, e se

algum dos reverendos abbades juiz, ou freguez derem loicenca para se
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emprestarem pagardo por cada imagem que assim se emprestar, hua moeda de
ouro para a fabrica da ditta capella, a qual estardo obrigados em conciencia e
outrosim sera elle ditto Hieronimo de Moraes Castro Sottomaior obrigado a
mandar fazer as dittas imagens com seos andores, a fazer a ditta capella,
paramentalla e fabricalla, elle e seos descendentes para todo o sempre sem que
em tempo algum os reverendos abbades, ou o povo da ditta freguezia sejao
obrigados ou possao ser obrigados a concorrer com custo algum para as dittas
couzas nem a sustentar, ou fabricar a ditta capella e debaixo de todas estas
condicoens disserdo todos de comum consentimento que convinhd@o na ereccao,

e fundacao da ditta capella, e de outra sorte, néo [...]

Miguel Carvalho e Almeida (abade de Santa Valha)
de Joze + Alvres juis do povo

de Miguel + Vaz  home do acordo

de Pedro + Alvres Vergeiro juis da igreja

de Lazaro + Martins home do acordo».
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Arquitecturareligiosa barroca em Braga (Minho): entre a
tradicdo e a modernidade®

Manuel Joaquim Moreira da Rocha?

A Historia da Arte € um ramo das Ciéncias Humanas que se fundamenta na andlise e na

interpretacao de factos.

Resumao: Cultura Arquiteténica do barroco portugués: centros e periferias — as escalas.

A cidade de Braga como epicentro: a nocdo de Corte. Os arcebispos como agentes de dois
poderes (espiritual e politico). A interacdo entre centro religioso e centro politico do pais
(Braga/Lisboa).

A renovagédo urbana de Braga entre os séculos XVI a XVIII.

Compromissos de saberes. As construgfes arquitectonicas como evidéncia de perfis culturais.
Os artistas e obras em andlise diacronica. Continuidades e/ou rupturas na arte de construir. As
classificacdes artisticas. Expressfes (estilos) da arquitectura religiosa bracarense nos séculos
XVII e XVIII.

Os agentes do barroco bracarense: entre a tradicdo e a modernidade. A atracdo centripeta de
Braga: artistas do Porto; artistas locais; artistas galegos.

Questdes especificas da arquitectura religiosa bracarense. As plantas centradas. A localizagéo
das torres sineiras. A legislacéo oficial e a tratadistica.

Espacos, tempos, modas e cultura artistica.
Palavras-Chave: Arquitetura Barroca Portuguesa. Centros e Periferias. Artistas E Clientelas.

Abstract: Braga city as epicenter: the court’s notion. The archbishops as agents of two powers
(spiritual and political). The interaction between religious center and the country's political centre
(Braga/Lisbon).

Braga'’s urban renovation between the 16th and the 18th centuries.

Knowledge engagements. The architectural constructions as evidence of cultural profiles. The

artists and works in continuing analysis. Continuities and/or ruptures in the art of building. The

! Este texto foi a base da Licdo proferida, (em Setembro de 2008), no ambito das Provas de
Agregacao (em Histoéria da Arte) no Anfiteatro Nobre da Faculdade de Letras da Universidade
do Porto. O jari foi constituido pela Diretora da Faculdade de Letras, em representacdo do
Reitor da Universidade do Porto, Professora Doutora Fatima Marinho, e pelos catedraticos
portugueses de Histéria da Arte, Pedro Dias (Universidade de Coimbra), Vitor Serrédo
(Universidade de Lisboa), José Alberto Machado (Universidade de Evora), Natalia Marinho
Ferreira-Alves (Universidade do Porto), Joaquim Jaime Ferreira-Alves (Universidade do Porto).

2 Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio da Faculdade de Letras da Universidade
do Porto. CITCEM.
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artistic classifications. Expressions (styles) of Braga religious architecture in the 17th and 18th
centuries.

Baroque agents: Braga between tradition and modernity. The centripetal attraction of Braga:
Oporto’s artists; local artists; Galician artists.

Braga specific issues of religious architecture. Centered plants. The bell-gable towers location.
The official legislation and agreements.

Spaces, times, fashions and the artistic culture.

Keywords: Portuguese Baroque Architectural. Centers And Peripheries. Artists And Clienteles.
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A arquitectura barroca em Portugal teve grande longevidade. Os
primeiros ensaios balizam-se na segunda metade do século XVII. Ao lado da
evolucdo das formas maneiristas, convive uma arquitectura “internacional”.
Estas duas formas de produzir arquitectura barroca portuguesa persistem até
finais do século XVIII. Portugal, na sua latitude, é um pais periférico. Na Europa
barroca, quando as centralidades gravitavam entre Roma e Paris, Portugal era
periférico e acima de tudo, as suas idiossincrasias culturais manifestam-se e
permanecem nas arquitecturas. Centros e as periferias, tradicdo e erudicéo,

vanguardas formais

1. Braga na época moderna: definicdo da cidade e da corte religiosa

Em tempo de Contra reforma catolica, a ancestralidade e primacialidade
da Arquidiocese de Braga foram ingredientes superlativos para afirmacéo da
Arquidiocese de Braga, como dos seus titulares, no contexto do protagonismo
nacional, impondo-se como o principal centro religioso do pais. O titulo de
Primaz das Hespanhas, usufruido pelos arcebispos de Braga antes da
fundacédo de Portugal, foi reafirmado por D. Geraldo, no tempo da formacéo e
da autonomia de Portugal, e, posteriormente, nos intentos contra-reformistas
gue alimentavam a sociedade europeia e portuguesa, em paralelo com a

desvinculacao da coroa de Portugal da uniéo ibérica filipina (1580-1640).

Braga corte religiosa

Numa sociedade fortemente hierarquizada, o Prelado bracarense com
extensos poderes civil, politico e religioso, apresenta-se como a figura de topo
da estrutura social bracarense.

Senhores absolutos de uma imensidédo territorial que definia os
contornos geograficos da arquidiocese, os arcebispos de Braga imp&em-se ao
pais como garante da militancia tridentina que a Igreja portuguesa, ao lado
do poder politico, assumia como estratégia religiosa e cultural.

Braga define-se, na Epoca Moderna, como a Corte Religiosa do Pais.

Os seus Prelados ao serem principes da igreja assumem também a craveira de
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principes cortesdos. A nobreza da linhagem é corroborada pelo prestigio dos
cargos publicos que desempenham — Poder Religioso e Poder Temporal.

Na carta/resposta de D. Diogo de Sousa ao convite do rei (D. Joao llI)
para ocupar o cargo de bispo de Lisboa, o arcebispo esclarece como encontrou
a cidade:

“eu achey esta de barro e sem templos nem gemte nem
edeficios e agora a tenho fecta asy de edeficios pubricos como
privados com acrecemtamento de muito povo e numero de
mercadores e tracto e ofeciaees das milhores cousas do reyno. E
quanto a esta See e edeficios dela e asy prata e ornamentos que
nela fiz e pus sey que estaa muy deferemcada de todalas outras (...)
posto que os prelados do Reyno se posam chamar prelados, os
arcebispos de Braga sam prelados e senhores” (Carta de D. Diogo
de Sousa a D. Joao Il — 1524).

Em pleno clima do renascimento europeu, D. Diogo de Sousa clarifica o

papel da Arquidiocese de Braga e do seu arcebispo no contexto portugués.

Arcebispo de Braga Senhor da Cidade do temporal e do religioso

Desde o século XVI que Braga era ponto de passagem de artistas
estrangeiros — “estaleiro de modernidade”.

Artistas estrangeiros como Joao de Castilho ou Jodo de Rudo marcaram
a sua presenca na cidade de Braga de D. Diogo de Sousa, ou do
Renascimento. Daqui, da obra de renovacao da capela-mor da Sé Catedral de
Braga, seguiu Jodo de Castilho um caminho em direccdo ao sul, “vindo a ser,
guer no tempo de D. Manuel, quer no tempo de D. Joéo Ill, o0 mestre de maior
confianca destes monarcas”, cujo trajecto artistico foi bem definido por Pedro

Dias.

1.1. Clientelas artisticas: os arcebispos do século XVI ao século XVl

O perfil e percurso dos titulares da cadeira primacial ajuda ao

posicionamento da importancia de Braga no contexto portugués.
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1505-1532 — D. Diogo de Sousa. De Roma para o Porto e Braga.
Formagao humanista. Embaixador de D. Manuel I. Modernizagdo urbana de
Braga. Reconstrucdo da capela-mor da Sé e colocacdo dos tumulos dos
fundadores de Portugal. Construcdo da igreja de Nossa Senhora a Branca e da
capela de Santa Ana, no Campo de Santa Ana.

1533-1540 — D. Henrique. Nobreza real, filho de D. Manuel |I.
Reorganizacao dos Estudos Publicos.

1540-1541 — D. Fr. Diogo da Silva. Primeiro inquisidor Geral (1536).
Morte subita.

1542-1543 — D. Duarte. Nobreza real, filho de D. Jo&o Ill. Juncdo da
administracdo temporal e eclesiastica do Arcebispado de Braga. Morte subita.

1545-1549 — D. Manuel de Sousa. De Silves para Braga. Inicio do
Concilio de Trento. Sinodo diocesano em 1546. Fundacdo do Convento de
Nossa Senhora dos Remédios. Construcdo da Casa da Relacdo anexa ao
Paco Arcebispal.

1550-1558 — D. Fr. Baltazar Limpo. Do Porto para Braga. Trasladacao
das reliquias de S. Pedro, de Rates para a Sé de Braga. Reorganizacdo dos
Estudos Publicos do Colégio de S. Paulo.

1559-1582 — D. Frei Bartolomeu dos Martires. De Lisboa para Braga.
Formacédo monastica. Participacdo no Concilio de Trento. Reafirma o poder o
arcebispal frente ao poder central.

1582-1587 — D. Joao Afonso de Menezes. Nomeado por Filipe | de
Portugal. Ligac&o ao poder politico — Unido Ibérica.

1588-1609 — D. Frei Agostinho de Jesus. De Lisboa para Braga.
Formac&o monastica. Elabora as Constituicoes Sinodais que seriam publicadas
em 1697. Nova sagracdo da Sé de Braga. Fundacédo do Convento Pépulo.

1609-1612 — Sede Vacante.

1612-1617 — D. Frei Aleixo de Menezes. Nobre. De Lisboa para Braga.
Formacédo monastica. Em 1613 retira-se para Madrid. Ligac&o politica — Unido
Ibérica.

1617-1619 — Sede Vacante.

1619-1626 — D. Afonso Furtado de Mendonca. De Lisboa para Braga.

Reitor da Universidade de Coimbra. Governador das Armas do Minho.
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Fundacao do Convento da Conceicéo (origem espanhola). Nomeado Arcebispo
de Lisboa. Governador do Reino.

1627 — 1636 — D. Rodrigo da Cunha. De Lisboa para o Porto e para
Braga. Inquisidor. Oposicdo ao dominio espanhol. Arcebispo de Lisboa.
Ligacdo a causa nacionalista.

1636-1641 — D. Sebastiao de Matos Noronha. De Madrid para Braga.
Promove conspiracao contra D. Jodo IV. Prisdo do prelado.

1641-1671 — Sede Vacante.

1671-1677 — D. Verissimo de Lencastre. De Lisboa para Braga. Sumilher
da Cortina de D. Pedro Il. Inquisidor Geral. Cardeal.

1677-1690 — D. Luis de Sousa. Nobre. De Sesimbra para Braga. Bispo
de Lamego. Arcebispo de Braga. Funda a igreja de S. Victor e promove a
Congregacéo do Oratorio.

1690-1692 — Sede Vacante.

1692-1696 — D. José de Menezes. Nobre. De Lisboa para Braga.
Promove a construcdo do Convento dos Carmelitas.

1696-1703 — D. Jodo de Sousa. De Lisboa para Braga e daqui para
Lisboa. De Bispo do Porto a Arcebispo de Braga. Publicacdo das Constituicbes
Sinodais. “Arcebispo e Senhor de Braga”.

1704-1728 — D. Rodrigo de Moura Teles. De Lisboa para Braga. Reitor
da Universidade de Coimbra. Fundag&do de Conventos. Reedificagdo do Bom
Jesus. Sinodo.

1728- 1741 — Sede Vacante.

1741-1756 — D. José de Braganca. De Lisboa para Braga. Nobreza real.
Reorganizacao administrativa do arcebispado de Braga.

1756-1758 — Sede Vacante.

1758-1789 — D. Gaspar de Braganca. De Lisboa para Braga. Nobreza

real. Processo dos Jesuitas.

2. Clientes, artistas e obras — uma visao global da Braga barroca

No periodo convencionado pela denominacdo de barroco constatamos
na arquitectura de Braga, alguns casos que podem ser esclarecedores da
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cultura artistica portuguesa e de uma forma mais directa, da especificidade da
arquitectura religiosa da corte primacial do pais.

1. Os tempos novos, no plano artistico, comegcam a definir-se com a acc¢ao
de D. Luis de Sousa. Depois de uma longa estadia em Roma como
embaixador de Portugal junto da Santa Sé, de ter sido nomeado bispo
de Lamego, é-lhe incumbido o governo da arquidiocese de Braga. Em
Roma viveu, durante anos, o clima cultural do barroco. Durante o seu
governo da cidade e da arquidiocese enceta duas obras emblematicas:
a) A fundacéo da igreja de S. Victor;

b) A autorizagcdo para a implantacéo dos religiosos da Congregacgao de

S. Filipe de Nery.

Para construcéo da igreja de S. Victor recorre ao labor dos engenheiros
militares radicados em Viana do Castelo. De Miguel Lescole, engenheiro
militar, € o projecto do novo templo.

A igreja de S. Victor é considerada pela historiografia mais recente da

arte portuguesa como maneirista, protobarroco ou até barroca.

2. No ultimo quartel do século XVII, a produgdo arquitecténica bracarense é
invadida por artistas oriundos do Porto. No momento em que Portugal
respira tranquilidade politica — depois de resolvido o processo da
Restauracdo em 1668 — e de algum desafogo econdmico, justificado
pelas descobertas auriferas no Brasil, instalam-se em Braga geracoes
de artistas da arte de construir que parecem dominar 0s principais
estaleiros da cidade dos arcebispos. A sua accdo prolonga-se
dominantemente pelo primeiro terco do século XVIII.

O Porto e arredores fornecem esse manancial de artistas que vao
timbrar a arquitectura bracarense por mais de quarenta anos.
Com a vinda deste escol de artistas do Porto varias conclusdes factuais
se retiram da analise da documentacéao:
a) Ou os artistas locais eram insuficientes para o desenvolvimento do
movimento construtivo que a cidade comegava a gizar,
b) Ou a cidade do Porto possuia um excesso de especialistas da arte
de construir, obrigando a migracdo de artistas para outros polos

mais dindmicos;
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c) Ou a capacidade técnica e artistica dos artistas bracarenses néo era
considerada satisfatéria para dar resposta aos novos desafios da
cultura arquitectonica;

d) Ou os artistas portuenses nao conseguiam singrar, sobreviver e
competir com a renovagdo arquitecténica que se detecta no Porto
em finais do século XVII e primeira metade do século seguinte,
procurando 0s centros urbanos nos quais a mao-de-obra era

deficitaria.

3. Duas agdes sdo sintométicas no pontificado de D. Luis de Sousa de uma
mudanca cultural que merece enquadramento a luz do protagonismo de
Braga no contexto religioso nacional:

a) A instalagédo dos Oratorianos no Campo de Santa Ana,

b) A fundacéo, do eréario pessoal do arcebispo da igreja de S. Victor. —
Um santo martir bracarense do séc. IV.
= Enquadramento de S. Victor no contexto arquitectonico de Braga.

= Artes de interior — 0 programa azulejar de Gabriel Del Barco.

4. Efémera, porém esclarecedora do desenvolvimento da arte religiosa
polarizada pela Sé Primacial é a accdo de D. Jodo de Sousa. Para as
obras que promove no principal estaleiro da cidade — a Sé Catedral —
socorre-se do arquitecto mais representativo em Portugal, na segunda
metade do século XVII, Jodo Antunes. Ao arquitecto régio, encomenda
D. Jodo de Sousa 0 projecto para a construcdo da nova sacristia e casa
do Tesouro da Sé de Braga. A modernidade da arquitectura portuguesa
impOe-se em Braga em obra de vulto.

a) Os construtores desse projeto foram os artistas portuenses —
Pascoal Fernandes e Manuel Fernandes da Silva.

b) Quando promove a constru¢cdo do Bom Jesus de Barcelos, coloca
lado a lado a mestria de Jodo Antunes, arquitecto régio, com a do
mestre pedreiro e arquitecto Manuel Fernandes da Silva. No total
apresentam cinco projectos todos de planta centrada.

c) A inovacdo arquitetonica pelo plano centralizado, havia-se

auscultado em Braga pela primeira vez no ano de 1693, quando a
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Irmandade de Santa Madalena do Monte constréi novo templo no

cimo do Monte da Falperra. Sintoma claro dos tempos de mudanca.

5. No dilatado periodo de governo de D. Rodrigo de Moura Teles, em
Braga, como corte religiosa do pais, encontra-se um clima de grande
vitalidade, tanto religiosa como artistica, polarizada na figura do
arcebispo.

As pontes entre o pontificado de D. Diogo de Sousa e o de Moura Teles
traduzem um natural entendimento diacrénico do fendbmeno religioso.

A fundacdo de conventos femininos — S. Bento de Barcelos no ano de
1707; Nossa Senhora da Conceicdo de Chaves, no ano de 1716; Madre de
Deus, em Guimaraes, no ano de 1716; Nossa Senhora da Penha de Franca, no
Campo de Santa Ana em Braga, no ano de 1720; a criagdo de Recolhimentos
para Convertidas, de que é exemplo Santa Maria Madalena, fundado no
Campo de Santa Ana no ano de 1722 — é uma pequena amostra da dinamica
construtiva e renovadora que D. Rodrigo de Moura Teles incutiu ao
Arcebispado de Braga.

Na cidade renovaram-se e ampliaram-se os templos tanto no dominio
arquitectonico, como nas artes de interior. Seguindo 0 processo que caracteriza
0 barroco portugués, assiste-se a formacéao de interiores onde a arte da talha, a
azulejaria figurativa e a pintura, se associam transformando esses espacos em
ambientes onde a cumplicidade das artes nos permite falar em Barroco Total.

As obras encetadas no Paco Arcebispal, no qual se construiu uma
capela de planta centrada, juntamente com a construcdo da escadaria de
aparato que permite 0 acesso publico aos servicos protagonizados pela curia
diocesana, séo tradutores da importancia que o arcebispo conferiu a
arquitetura.

Uma arquitectura depurada — austera — com interiores requintados pela
articulacéo das varias artes.

A divisa que mandou colocar sobre a porta principal do palacio, é o
epiteto da sua acgéo:

O DOMVS AMTIQUA QVAM DISPARI DOMINO DOMINARIS ANNO D:
1709. (O Casa Antiga que seras dominada por tdo diferente senhor. Cicero —
De Officiis, Livro ).
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A reconstrucdo do Santuario do Bom Jesus de Braga, no qual constroi
um templo de planta centrada, resume a papel que a arquitetura desempenhou

como simbolo de poder.

6. Com a morte de D. Rodrigo de Moura Teles em 1728, criam-se as
condi¢cBes para o desenvolvimento de um novo clima artistico na cidade
de Braga.

O marco dessa mudanga na arquitectura religiosa € assinalado com a
rejeicdo dos projectos de Manuel Fernandes da Silva e o de Manuel Pinto de
Vilalobos para o arranjo da fachada da igreja de Santa Cruz e remate das
torres sineiras. E o projecto de um italiano, que se vinha impondo no meio
bracarense como pintor, que apresenta risco para o remate da fachada e torres
da igreja que a Irmandade aprova — Carlos Leone. Os dois homens da velha
guarda — a linha tradicional/classicizante — ja nao oferecem resposta a
vanguarda da cultura artistica da cidade primacial. Na talha é demonstrativo o
papel de Miguel Francisco da Silva, lisboeta radicado no Porto, quando em

1737 € chamado para riscar o cadeiral dos Cbonegos na Sé Primacial.

Paralelamente fazem-se os dois monumentais 6rgaos da Sé.

7. Na década de quarenta a cadeira primacial € ocupada por sangue real:
D. José de Braganca. Para além dos inumeros diferendos que trava com
o Cabido, artisticamente os tempos eram de mudanca, assumindo-se em
Braga o que se vinha desenhando, artisticamente no Porto, e em ultima
analise a cultura artistica que era promovida pela corte régia,
concretamente por D. Jodo V.
As obras que D. José de Braganca promoveu no Paco, na ala voltada
para o Campo de Touros “n'uma architectura esbelta, estylo rocaille (D.
JoaoV)” traduzem a influéncia que gravura francesa e alema exerciam ja sobre
o clientela mais erudita. Sao tempos de novas gramaticas decorativas.
A construgdo da Casa da Céamara, dianteira ao Pago Arcebispal, é o
melhor simbolo da mudanca artistica que se operara na cultura artistica
bracarense. A pedra de armas do Arcebispo talhada por pedreiros galegos,

conferem-lhe ainda o titulo de Senhor dos dois poderes.
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No meio artistico bracarense e da arquidiocese granjeava fama André
Ribeiro Soares da Silva como “amador de arquitecto”.

A fachada da Falperra, ao lado de outras obras encetadas para
renovacdo da imagem externa de velhas estruturas religiosas é tradutora de
uma arquitectura de vanguarda. Associado ao seu nome um edificio de planta

centrada: a igreja de N2 Sr.2 da Lapa em Arcos de Valdevez.

8. A expulsdo dos Jesuitas, sinal das mudancas culturais norteadas pelo
lluminismo, é a pedra de toque do governo de D. Gaspar de Braganca,
irméo do rei de Portugal.

A arquitectura de Braga continua dominada durante a década de
sessenta pela vanguarda imposta por André Soares. O seu traco vigoroso vai-
se espalhando por outras cidades e vilas da Arquidiocese, numa ambivaléncia
entre projecto arquitectdnico e risco para a arte da madeira.

As obras mais emblematicas deste ciclo sdo as intervencdes no
Santuario do Bom Jesus de Braga e reconstrucéo da fachada dos Oratorianos.

Impbe-se uma aproximacdo ao trabalho desenvolvido pela familia dos
mestres pedreiros Sarela, em Santiago de Compostela.

Segue-se a transicdo entre os ensaios de decoracdo rococod, e a
definicdo de uma roupagem mais depurada de tendéncia classicizante. A
fachada do Convento Pépulo, ou do Hospital de S. Marcos, desenham-se numa
ambiguidade entre modernidade e tradicdo. O seu mentor é Carlos Amarante,
cuja obra mais pura — neoclassica — foi concebida para satisfazer uma
encomenda de D. Gaspar de Braganca: a nova igreja do Bom Jesus.
Acompanhado pelo arcebispo, vai o arquitecto-engenheiro e o mestre pedreiro
Paulo Vidal, que acompanhou de perto os trabalhos de André Soares, escolher
0 novo sitio para construgéo do templo.

As passagens de testemunho. As continuidades sem rupturas.

No ano de 1789 morria D. Gaspar de Braganca. A montagem do seu
aparato fanebre — a arte efémera — seria realizado na Sé de Braga numa
montagem do artista da modernidade — Carlos Amarante — e numa encenacao

sobejamente implantada no clima cultural artistico barroco.
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3. Barroco e Rococ6 em Braga: artistas enddégenos e exegdneos

Para a definicdo das linguagens arquitectonicas que se desenvolvem em
Braga, durante o periodo convencionado de barroco, procedeu-se a uma
analise factual dos elementos registados nas actas notariais. Cruzou-se essa
informac&o com as obras que ainda subsistem para extrair conclusées.

Da analise dos contratos de obras de pedraria registados entre 1680 e
1800, teve-se em conta a importancia do estaleiro (a geo-referéncia do
objecto), a quantidade de contratos registados por artista, e a proveniéncia
dos artistas associados ao objecto. Tendo em conta esses parametros
apuraram-se o0s dados factuais que se apresentam nas tabelas seguintes e

traduzem uma seleccéo do investigador.

3.1. Os produtores da obra arquitectonica, 1680-1800

Para a producdo do objecto artistico é importante o perfil do
encomendador. E igualmente relevante o artista que executa o projecto. Para a
definicdo da cultura artistica bracarense colocou-se em confronto a relevancia
dos artistas locais e dos artistas provenientes de fora da regido dominada pela

arquidiocese.

3.1.1. Artistas oriundos do Porto

ARTISTAS DE PROVENIENCIA DO PORTO

DATA ARTISTA OBRA
1690 Domingos Moreira, Mestre de S. | Igrejade S. Victor.
Victor; Manuel da Costa; Anténio da
Costa; Jodo da Costa;
1691 Pascoal Fernandes Torre de S. Victor e fachada.
“Assistente nas obras de S. Victor e
outras”
1691 Domingos Moreira Torre da Igreja de S. Gongalo de
Amarante.
1692 Pascoal Fernandes Torre do Colégio de S. Paulo.
1693 Pascoal Fernandes Construgcdo de 22 torre na igreja de
Santa Cruz.
1696 Domingos Moreira Capela da Falperra.
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ARTISTAS DE PROVENIENCIA DO PORTO

DATA ARTISTA OBRA
1697 Pascoal Fernandes Construcdo de Capela particular na
Quinta dos Coénegos.
1698 Pascoal Fernandes e Manuel | Sacristia da Sé de Braga, seguindo
Fernandes da Silva projecto de Jo&o Antunes.
1702 Pascoal Fernandes e Manuel | Obras na igreja dos Terceiros de S.
Fernandes da Silva Francisco substituindo Domingos
Moreira.
1703 Manuel Nogueira Igreja dos Terceiros de S. Francisco.
Cunhado de Domingos Moreira
1703 Pascoal Fernandes Casa particular.
1703 Pascoal Fernandes Casa particular.
1706 Pascoal Fernandes e Manuel | Casa do Tesouro da Sé de Braga.
Fernandes da Silva Projecto de Joao Antunes.
1706 Pascoal Fernandes e Manuel | Claustro do Convento do Pépulo.
Fernandes da Silva
1706 Manuel Nogueira Casa Particular. Autor do Projecto.
1710 Manuel Nogueira Fachada da Igreja dos Terceiros de
S. Francisco.
1710 Pascoal Fernandes Igreja do Bom Jesus de Féo.
1712 Estévao Moreira Capela-mor da Igreja de S. Martinho
do Campo, anexa a Sé Catedral.
1713 Manuel Nogueira Remate da fachada dos Terceiros
de S. Francisco.
“Na forma da planta que se
mostrou”.
1715 Pascoal Fernandes Dormitério do Colégio de S. Paulo.
Fiador: Manuel Fernandes da Silva.
1715 José Moreira Coro da igreja dos Terceiros de S.
Antonio Moreira Francisco.
Jacinto Moreira
1720 Pascoal Fernandes e Manuel | Hospital de S. Marcos. Enfermaria e
Fernandes da Silva claustro.
1724 Estévdo Moreira Obras na Falperra.
1725 Estévao Moreira Obras no Convento de N. Sr? de
Manuel Rebelo (irmé&o) Franca. Encomenda do Arcebispo.
1729 Estévéo Moreira. Obras na Falperra.
Ao seu lado trabalham dois artistas
do Porto e dois de Braga
1729 Estévdo Moreira Casa particular.
1730 Manuel Luis Igreja dos Congregados.
1730 Inacio de Matos Igreja dos Congregados.
1731 Inacio de Matos Casa Particular.
1732 Inacio de Matos Casa Particular.
1733 Manuel Luis Convento dos Remédios.
1734 Francisco Alves o Franca Obras na igreja de Santa Cruz.
1737 José da Silva Matos Igreja da Pévoa de Varzim.
1752 José da Silva Matos Reconstrucdo do Paco Arcebispal.
1767 Narciso Garcia Obras na Falperra.
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3.1.2. Artistas oriundos do Porto. Um caso singular

Dos artistas provenientes da cidade do Porto, ha um que se destaca

pela quantidade de obras religiosas empreendidas e registadas nas actas

notariais. A proximidade com o encomendante — arcebispo — é o mais cabal

justificativo do seu protoganismo construtivo no primeiro tergo do século XVIII.

Manuel Fernandes da Silva, filho de Pascoal Fernandes aparece como

figura de proa na arquitectura religiosa bracarense, a partir de finais do século

XVII.

A ACTUACAO MANUEL FERNANDES DA SILVA NA ARQUITECTURA RELIGIOSA

CRONOLOGIA OBRA

1693 Arrematacéo de uma torre na fachada da igreja de Santa Cruz.

1698 Construcdo da sacristia da Sé de Braga, segundo projecto de Jodo
Antunes.

1699 Substituicdo dos mestres gue vinham construindo a igreja da Falperra.

1701 Apresentacdo de trés projectos para a igreja do Bom Jesus de Barcelos.
Planta centrada.

1701-1703 Vistoria das obras no convento de S. Francisco de Monc¢éao.

1702 Vistoria de obras no convento do Salvador de Braga.

1703 Ao lado do Padre Pantaledo da Rocha, participa na vistoria das torres da
Sé de Braga.

1703 Continuacao das obras dos Terceiros de S. Francisco (em substituicio).

1703 Vistoria de obras no convento do Salvador de Braga.

1703 Arremata a construcdo da igreja da Congregacao do Oratério de Braga.

1704 Continuacao das obras da Falperra.

1706 Trabalha na construcao do claustro do Convento do Pépulo de Braga.

1706 Trabalha no Hospital de S. Marcos.

1706 Constréi a capela de Santo Anténio Esquecido. Planta centrada.

1707 Fornece risco para a igreja dos Terceiros de S. Francisco. (em
substituicéo).

1707 Reconstrucdo da capela da Santissima Trindade da Sé.

1710 Projecto da Capela de Bom Jesus de Fao.

1713 Obras vérias na Sé.

1715 Construcdo da capela de S. Sebastido das Carvalheiras. Planta Centrada.

1717 Conclusédo da fachada da igreja de S. Vicente. Projecto de Frei Luis de S.
José.

1718 Construgéo da capela de Nossa Senhora de Guadalupe. Planta centrada.

1719 Arranjos na igreja de S. Martinho de Rio Mau. Torre sineira traseira.

1719-1720 Orientacdo e arrematacdo das obras de transformacdo do Recolhimento,
Convento de N2 Sr.2 da Penha de Franca.

1720 Obras varias no Hospital de S. Marcos: claustro, cozinhas, dormitério.
Projecto de Manuel de Pinto de Vilalobos.

1723 Projecto da torre sineira da igreja dos Terceiros de S. Francisco.
Torre sineira traseira.

1723 Projecto para as torres da Sé de Braga.

1728-1729 Mestre das obras do convento de N# Sr.2 da Conceicao.
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A ACTUAGAO MANUEL FERNANDES DA SILVA NA ARQUITECTURA RELIGIOSA

CRONOLOGIA OBRA

1730-1732 Mestre das obras da igreja de Santa Cruz. Fornece projecto para a
fachada incluindo torres.

1733-1734 Obras varias em Tibées.

1742-1743 Risco para melhorias a realizar no Bom Jesus de Fao.

1742-1751 Mestre das obras da igreja Matriz da Pévoa do Varzim.

3.1.3. A actividade dos artistas de Braga

Nestes quadros tem-se em conta a actividade desenvolvida por
profissionais da arte de construir naturais de Braga. Consideram-se duas
geracdes: a primeira que se dilata de finais do século XVII a até final dos anos
trinta do século XVIII e a segunda que exerce a sua actividade a partir dos

anos quarenta até final do século XVIII.

3.1.3.1. A primeira geragéao

ARTISTAS NATURAIS DE BRAGA: A PRIMEIRA GERACAO

DATA ARTISTA OBRA

1701 André Ferreira Casa particular.

1704 André Ferreira Casa particular.

1712 André Ferreira Calcetamento de rua.

1711 Domingos Goncalves Saganho Casa particular.

1712 Domingos Goncalves Saganho Casa da Fabrica da Sé.

1717 Domingos Goncalves Saganho Casa particular.

1720 Anténio Oliveira Casa particular.

1721 Anténio Oliveira Reconstrucdo da torre da igreja de
S. Paulo. N2 Sr.2 da Torre.

1721 Domingos Goncgalves Saganho Casa Particular.

1723 Domingos Goncgalves Saganho Congregados — Corredor.

1723 Domingos Goncgalves Saganho Torre dos Terceiros de S. Francisco.

1725 Domingos Goncgalves Saganho Capela-mor dos Terceiros de S.
Francisco

1731 Joéo Ferreira Casa particular. Projecto de Frei
Luis de S. José.

1733 Jodo da Costa Casa Nobre — Rua dos Biscainhos.

1735 Domingos  Gongalves  Saganho. | Capela de Santo Ovidio de

Parceria com Jodo da Costa Caldelas.

1738 Joé&o da Costa Aqueduto.

1738 José Pereira Aqueduto.

1738 Antonio Oliveira Patio da igreja de Santa Cruz.

1738 Antonio Oliveira Torre sineira do Convento do
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ARTISTAS NATURAIS DE BRAGA: A PRIMEIRA GERAGCAO

DATA ARTISTA OBRA
Salvador.

1742 José Ribeiro Lago Torre sineira da igreja de S. Vicente.

Fiador: Jodo da Costa

1743 Jodo Costa Igreja de N2 Sr.2 a Branca.

1744 Jodo Costa Irmandade de S. Francisco — Casa
de Reunibes.

1751 Jodo Costa Igreja do Hospicio de Santo Anténio.

1761 Jodo Costa Casa Particular.

3.1.3.2. A segunda geracao

Tendo em conta os artistas naturais de Braga, atendeu-se a influéncia
gue foi exercida pelos artistas oriundos do Porto. Considerou-se segunda
geracado, porque a actividade desenvolvida por estes profissionais transmite a

influéncia dos artistas provenientes do Porto.

ARTISTAS NATURAIS DE BRAGA: A SEGUNDA GERAGAO - 1740 — 1800

DATA ARTISTA OBRA

1742 Diogo Soares Chafariz das Chagas — Bom Jesus.
1743 Diogo Soares Chafariz — Colégio de S. Paulo

1747 Ambrosio dos Santos Santuério do Bom Jesus.

Construgdo da primeira capela do
Terreiro dos Evagelistas. O artista
“lavrou a esquadria”.

1749-1750 Diogo Soares Pagamento de plantas feitas para o
Bom Jesus.
1750-1751 Ambrésio Santos Santuario do Bom Jesus. Plintos

para as esculturas do Terreiro dos
Evangelistas.

1752 Diogo Soares Fachada da Igreja da Falperra.

1752 Diogo Soares Mestre-de-obras da capela-mor da
igreja de Santa Cruz.

1754 Diogo Soares Apontamentos para a Casa da

Cémara de Braga. Projecto de
André Soares.

1754 Francisco Mendes Casa da Camara de Braga. Trabalha
sob a direccdo de Diogo Soares.

1755 Diogo Soares Bom Jesus de Braga.

1756 Francisco Mendes Capela de N2 Sr.2 da Torre. Projecto
de André Soares (?)

1757 Francisco Mendes Trabalha no Hospital de S. Marcos.

1759 Francisco Mendes Construcdo da igreja de S. Tiago de
Algeriz.

1759 Francisco Mendes Construgdo da igreja de Mogege-
Famalicdo
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ARTISTAS NATURAIS DE BRAGA: A SEGUNDA GERAGAO - 1740 — 1800

DATA ARTISTA OBRA

1760 Miguel Pereira de Carvalho Igreja de Santa Eulalia de Crespos.

1760-1765 Ambrésio Santos Santuario do Bom Jesus. Quatro

José de Sousa chafarizes do Terreiro dos
Custodio Luis Soares Evangelistas.

1761-1765 Paulo Vidal Fachada dos Congregados. Projecto
de André Soares (?)

1762-1765 Paulo Vidal Santuario do Bom Jesus.
Construgcdo da copula de uma
capela do Terreiro dos Evangelistas.

1763 Paulo Vidal Peritagem das abdbadas da
Falperra.

1767-1768 Diogo Soares Dirige a construcdo do claustro do
Mosteiro de Tibaes.

1769 Miguel Pereira de Carvalho Igreja dos Santos Passos de
Guimardes — Projecto de André
Soares. Perito Diogo Soares.

1770 Francisco Tomas da Mota Hospital de S. Marcos.

1770 Francisco Tomas Correia Capela-mor da igreja do Bom Jesus
do Monte.

1770 Francisco Tomas Correia Obras na Misericérdia.

1772 Francisco Tomas Correia Arco da Porta Nova.

1773 Paulo Vidal Vistoria do Arco da Porta Nova.

Ambrésio Santos

1780 Paulo Vidal Apontamentos para obras a realizar
na igreja de Sezures — Famalicao.

1781 Paulo Vidal Juntamente com o Arcebispo D.
Gaspar de Braganca e o Arquitecto
Carlos Amarante, escolhe o sitio
para construcdo da nova igreja do
Santuario do Bom Jesus.

1782 Francisco Toméas da Mota Casa Particular.

1782 Francisco Toméas da Mota Santuario do Bom Jesus.

1782 Francisco Tomas da Mota Casa particular.

1782 Francisco Tomas da Mota Casa particular.

1783 Francisco Toméas da Mota Santuario do Bom Jesus.

1788 José Crespo Hospital de S. Marcos.

1789 José Crespo Igreja de Covelhe. Encomenda da

Patriarcal e Universidade de
Coimbra.
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3.1.4. Artistas estrangeiros: os galegos

A partir dos anos quarenta do século XVIII a arquitectura bracarense

acusa a presenca continuada de artistas galegos.

ARTISTAS ESTRANGEIROS: OS GALEGOS

DATA ARTISTA OBRA

1718 Jacinto de Moldes Casa particular.

1746 Antonio Passos (Casa-se em Braga).

1747 Jacob Galego Bom Jesus.

1749 Francisco de Castro Casa particular.

1749 Pedro Ribas Casa particular.

1749 Pascoal Valeia Residéncia paroquial em Valpacos.
Obra da Mitra.

1756 Cristévéao José Farto Casa da Camara. Projecto de André
Soares.

1756 Cristévéao José Farto; Santuario do Bom Jesus. Capela da

Antonio Ferreira (natural de Braga) Aparicéo no Terreiro dos
Evangelistas. Projecto de André
Soares (?)
1756 Jodo Gracias Capela de N2 Sr.2do O e S. Miguel.
1757 Cristévao Antonio Farto Capela de N2 Sr.2 da Torre. Substitui
Francisco Mendes.
1758 Cristévao José Farto Falperra. Projecto de André Soares.
1759 Domingos Fernandes Hospital de S. Marcos.
1759 Francisco Mora Hospital de S. Marcos.
1759 Vicente de Carvalho; Fazem sociedade para
Pedro Anténio Lourenco; arrematacoes de obra de pedraria.
Sebastido de Vila Verde

1759 Sebastido de Vila Verde; Casa particular em Guimaraes.
Estevéo Vidal

1760 Jodo Gracias Intervencéo na Capela de
Guadalupe.

1760 Cristovao José Farto Santuéario do Bom Jesus, Capela no
Terreiro dos Evangelistas. Projecto
de André Soares (?)

1765 Domingos Fernandes Santuario do Bom Jesus. Chafariz.
Projecto de André Soares (?)

1766 Luis Costa Santuario de Porto de Ave.

1767 Marcos Real Santuario de Porto de Ave.

1769-1776 Domingos Fernandes Santuario do Bom Jesus.

1772 José de Castro Residéncia de Santo Estévdo da
Facha, Ponte de Lima.

1787 Antonio Ermida Residéncia paroquial de Longos,
Guimaraes.

1795 Antonio Ermida Capela-mor da igreja de Selho,

Guimaraes.
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3. 2. Os artistas da arquitetura no tempo longo: apuramento de dados,

conclusdes e pistas de trabalho

Da andlise da actividade dos artistas do oficio da arquitectura,
levantamos as seguintes questodes:
Como se movimentam

Como se formam

a) Que estilo imprimem a obra
Quem remata a obra:

= Arquitectos,

= Mestres-de-obra,

»= Mestres pedreiros,

» Pedreiros,

= Carpinteiros.

Os autores das plantas

b) As Obras:
= |pdividuais,
= Em sociedade,

» As penalizagGes contratuais.

A vinda de mao-de-obra de fora;
A vinda de projectos de fora;
O quotidiano dos artistas;

As questdes técnicas.

Da avaliacdo das obras de arquitectura documentadas entre 1680-1800,

registadas nas Actas Notariais de Braga, apuramos o0s seguintes dados:

280 Contratos no total, entre 1680 -1800
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Avaliacao das obras
Contratos — 1680 -1800
246 Contratos de obra
Descri¢do Nimero
Obras executadas segundo planta 77
Obras executadas segundo um modelo | 17
pré-existente
Obras tratadas a peca ou a braca 17

80

70

60

50

40

30

20

10

Obras executadas Obras executadas
segundo planta segundo modelo

obras a pegaoua
braca

31% das obras arrematadas seguiam planta.

7% das obras arrematadas seguiam modelo.

7% das obras eram executadas a peca ou a braca.

55% das obras seguiam apontamentos.
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Obras e tipologia
Avaliacdo quantitativa

Obras que seguem planta

Descricdo NuUmero
Igreja 13
Capelas 13
Capela-mor - sacristia 14

Fachada de igreja

Corpo deigreja

Torres de igreja

Obras em unidades monasticas

Casa Particular

W[

Obras de caracter civil - pablico

A constatacdo da existéncia de planta prévia para orientar a empreitada
esclarece que a obra de arquitectura seguia critérios de organizagdo que
padronizavam a pratica arquiteténica dos grandes estaleiros.

As obras que subsistiram ndo expressam apenas a resposta a uma
necessidade, mas também a exigéncias artisticas e estéticas — como tal
procura-se 0 especialista que elabore o estudo preliminar do objecto a
construir.

Existéncia de uma clientela que sabia recorrer aos especialistas e que
entendia a projeccao arquitectonica ao nivel da ideacéao.

A definigéo de objectos moda — 0s modelos.

Esclarecimento do universo do artista enquanto agente de uma arte e
veiculo transmissor de uma cultura artistica.

A aplicacdo deste método a analise formal do patriménio artistico — na
sua grande maioria anénimo e sem qualquer referencial cronolégico — pode ser
um aporte significativo para definir a massificacdo e assimilagdo das grandes

vanguardas estéticas.

4. A arquitetura religiosa bracarense: obras e artistas dominantes

4.1. Marcos da arquitectura bracarense nos séculos XVI a XVIII
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Artistas e obras

A corrente Maneirista
» Colégio dos Jesuitas, S. Paulo — 1567-1591;
* Igreja da Misericordia — Manuel Luis — 1589;
» Igreja do convento do Pépulo — Fundacéo 1596;
« S. Victor — Miguel L’'Ecole — 1686.

A Caminho do Barroco
* Igrejade S. Vicente — Domingos Moreira — 1689;
* Fachada de S. Vicente — Frei Luis de Sao José — 1717;
* Ordem Terceira de S. Francisco — Manuel Fernandes da Silva — 1707,

 Fachada da Sé — Manuel Fernandes da Silva — 1723.

Barroco, Rococo
André Soares
* Fachada da Falperra — 1753;
e Fachada da igreja dos Congregados — 1761;
* Igreja de N2 Sr.2 da Agonia — 1761;
* Igreja dos Santos Passos — 1769;
* Igrejade N2 Sr.2da Lapa — 1761.

Tardo Barroco e Neoclassico
Carlos Amarante
» Fachada da igreja do P6pulo — 1780;
e Igreja do Bom Jesus — 1784,
* Fachada Hospital de S. Marcos — 1787.

4.2. Casos particulares da arquitetura bracarense

A arquitectura religiosa na cidade de Braga e na sua area geografica de
influéncia apresenta caracteristicas tipolégicas singulares que nos propomos

analisar.
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 As permanéncias — corrente classicizante.

* O decorativismo e complementaridades artisticas.

e Os Casos particulares.

4.2.1. Plantas centradas

Concentracdo de um numero elevado de edificios que seguem a planta
centralizada. Embora fosse corrente o uso dessa forma durante o século XVII
portugués, como demonstrou Paulo Varela Gomes, em Braga constata-se uma
expressiva concentracdo dessa tipologia de edificios. Surgindo tardiamente,
apenas em 1693 na Capela da Falperra, sdo variadas as formas que se
encontram até ao terceiro quartel do século XVIII. S. Sebastido das
Carvalheiras, Guadalupe, Bom Jesus do Monte, Bom Jesus de Barcelos, Santo
Ovidio de Caldelas, Nossa Senhora da Lapa, em Arcos de Valdevez, séo

alguns desses exemplares.

Falperra — 1693

Bom Jesus — Barcelos — 1703

Capela do Paco Episcopal — 1708

S. Sebastidao das Carvalheiras — 1715

Nossa Senhora de Guadalupe — 1718

Santa Quitéria — Felgueiras - 1721

Bom Jesus — Braga — 1723

Santo Ovidio — Caldelas — 1735

Capela de N2 Sr.2 da Lapa — Arcos de Valdevez — 1760
Capela de N2 Sr2 da Lapa — Braga — posterior a 1760
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4.2.2. Torres sineiras traseiras.

Localizacdo das torres sineiras. Partindo do foco de Braga constitui uma
novidade formal que alastra a varias zonas da Arguidiocese. Em Braga
testemunhamos o primeiro exemplar na igreja do Populo, de inicio do século
XVII, seguindo-se S. Victor, S. Vicente, Nossa Senhora a Branca, a igreja dos
Terceiros de S. Francisco, entre outras.

E um fendmeno que se prolonga na arquidiocese por todo o século XVIII
e XIX. Embora na cidade do Porto se localize a monumental torre traseira no
complexo dos Clérigos, essa “moda” impde-se como timbre artistico da cidade

dos arcebispos desde tempos mais recuados.

4.2.2.1 As torres sineiras nas Constituicdes Sinodais

Porto

“Os sinos e campanario, ou torre sao tambem requisito
necessario pera perfeicdo dos Templos, por tanto os deve aver em
todas as Igrejas, e na nossa Sé Cathedral serdo sete, ou ao menos
sinco, e na collegiada ao menos trés de differente grandeza, e som,
de que resulte boa consonancia, pera elles se fazerem sinais
diversos, segundo a diversidade dos officios Divinos; e nas outras
Igrejas Parochiais dos lugares grandes podera aver tambem os ditos
trés sinos, e necessariamente avera ao menos dous, excepto se
forem tdo pobres, que os ndo possédo ter, porque neste caso se
permitira, que haja somente hum, que bem possa ser ouvido em
toda, ou na maior parte da freguesia (...)

E nas igrejas em que ouver possibilidade, se pordo os sinos
em torre quadrada, que se edificara junto, ou contigua a igreja, a
mao direita dos que entrdo pela porta principal, e nas que a nao
ouver, se pordo na mesma parte em campanarios sobre a parede da
Igreja”

(Constituigbes Sinodais do Porto, 1690, p.368).
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Braga

“Ordenamos, e mandamos que cada huma das Igrejas, em
que se ouverem de ministrar os Santos Sacramentos, seja tao
capaz, que caibdo nella commodamente todos os freguzes que
ouver, e que seja bem emmadeirada, telhada, forrada, e guarnecida
por dentro e tambem por fora, sendo for de pedraria, e muito chaa, e
igual, sem altibaxos, e com luz bastante. (...) tera camapanario, e
sino, e adro demarcado, e cerrado, em gue nao possao entrar 0s
animais.”

(Constituicbes Sinodais de Braga, 1697, pp. 320-321)

Relativamente aos sinos, as Constituicbes Sinodais de Braga,
esclarecem que o sino nao se podia tocar em ermidas sem licenca
(P. 179) estando também o seu toque interdito para anunciar a morte
de algum fregués aos Domingos e dias Santos “sendo depois do
meio dia dado” (pp. 298-299).

Torres sineiras documentadas em Braga

DATA EDIFICIO ARTISTA LOCALIZAGAO DAS
TORRES
1721 Torre do Colégio de S. Paulo | Anténio Oliveira Isolada
1723 Torre da igreja dos Terceiros | Domingos Gongalves | Traseira
de S. Francisco Saganho
1723 Sé Catedral Manuel Fernandes da | Duas torres na
Silva fachada
1735 Igreja de Santa Cruz Carlos Leone Duas torres na
fachada
1738 Convento do Salvador Antoénio Oliveira; Interior
Domingos Gongalves
1742 Igreja de S. Vicente José Ribeiro Lago Traseira
1743 Igreja de N@ Sr2 a Branca José Ribeiro Lago; Reforco da zona
Jo&o Costa posterior da igreja —
capela-mor e
sacristia. Construcdo
da torre traseira?
1795 Igreja  de S. Pedro de|José Luis Pereira Traseira
Maximinos
1800 Igreja de S. Tiago de Priscos | José de Sousa Lateral

Fonte: ROCHA, Manuel Joaquim Moreira da — Arquitectura Civil..
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Extravasando a cidade de Braga, e tendo em conta uma apertada

analise documental, constou-se, para os séculos XVII e XVIII, na area de

influéncia da Arquidiocese de Braga, os seguintes indicadores (Ver Apéndice 1

e 2):

a)

b)

c)
d)

f)

A construcao de torres sineiras € um fenomeno relevante da arquitectura
religiosa.

Na construcdo dessas estruturas estavam envolvidos os melhores
técnicos, tanto ao nivel da execu¢do como do risco.

Os encomendantes mais proeminentes séo as confrarias e os fregueses.
Tipologicamente encontraram-se fachadas enquadradas por duas torres,
uma torre lateral; uma torre Unica no eixo da fachada; torres sineiras
traseiras; torres sineiras isentas.

A funcdo da torre sineira no contexto comunitario, fornece algumas
pistas para esclarecimento do fenomenao.

As torres sineiras traseiras impdem-se como caracteristica artistica da

arquitectura religiosa no Minho e Alto Minho, entre os séculos XVI e XIX.

4.3. Consideracfes acerca das plantas centradas e das torres sineiras

traseiras

Como justificativo da andlise deste fendmeno utilizamos dois

documentos:

O Tratado de Serlio e o0 Tratado de Sao Carlos Borromeu.

Sebastido Serlio:

1 - Quanto a forma daigreja:

Apresenta exemplos, modelos e propor¢cbes de plantas centradas,

longitudinais e em cruz latina.

2 — Quanto as torres sineiras:

* A maior parte dos modelos de planta centrada ndo apresentam torre;
* Nos edificios longitudinais, apresenta fachadas com e sem torres;
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* Nos modelos com torres, prevé sempre a sua utilizagdo aos pares.

Sao Carlos Borromeu determina:
1 - Quanto a forma daigreja:

* A constru¢do de uma igreja obriga a intervengdo de um arquitecto;

O artista devia observar o sitio e a dimenséao do templo;

* Quanto a planta recomenda o uso da cruz latina, como as basilicas
romanas;

* Admite as igrejas de planta centrada de acordo com a sugestao do
arquitecto;

* A igreja podia ter entre uma e cinco naves construidas debaixo de

um esquema de proporcdes, com duas capelas, para além da

capela-mor;

* Submete a participacdo do arquitecto a resolucdo de problemas

técnicos como os da iluminacao.

2 — Quanto as torres sineiras:
» Atorre deve constituir uma estrutura autbnoma da igreja;
* Deve ter planta quadrada ou outra sugerida pelo arquitecto;

* O remate deve ser circular ou piramidal.

5. Conclusao

1 - Para se compreender cabalmente a arquitectura Portuguesa da Epoca
Moderna deve atender-se a permanéncia de correntes classicizantes
(consideradas pejorativamente como retroégradas). Artistas. Clientelas.
Circulagéo das formas (Modas — Cultura artistica no Mundo Portugués).

2 — Em Braga devem considerar-se as vanguardas espaciais detectaveis em
ensaios centralizados, bem como as tipologias e formas que exprimem
regionalismos dentro da mesma cultura artistica.

3 — Deve considerar-se dois niveis de abordagem da cultura artistica:
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- Influéncia directa pela via da internacionalizacdo — Tratadistica e

artistas.

- A definicdo de uma cultura artistica endogena / classicizante, produzida

igualmente por riscadores e arquitectos como resposta a uma encomenda

marcada por imperativos religiosos.

4 — Para a definicdo da cultura arquitectdnica religiosa portuguesa no periodo

em analise, as palavras, dadas a estampa no ano de 1733, de Ignacio da

Piedade Vasconcelos merecem alguma reflexao:

“Outras igrejas ha com diversidade nas suas plantas, humas se

fazem pentagonais, que sédo de cinco lados, outras sextavadas que

sdo de seis lados, outras oitavadas, fazendo oito lados; mas nestas

formas de capellas sempre devem ser feitas a face; porque de

gualquer parte do corpo (que he todo o vao) se podem ver todos 0s

altares para ouvir missa, sem as pessoas que a ouvirem lhe ser

necessario sahirem do lugar em que estiverem”. (Ignacio da Piedade

de Vasconcellos — Artefactos Symetriacos e Geomeétricos..., pp. 390-

391)

APENDICE 1 — DADOS DOCUMENTAIS SOBRE A CONSTRUCAO DE
TORRES SINEIRAS NO MINHO E ALTO MINHO

DATA

LOCAL

OBRA

ARTISTA

ENCOMENDANTE

1652, 13 de Maio

Ponte
Barca

da

Obra da torre do
alcado sul da igreja
Matriz, destinada a
receber o reldgio e
0S sinos.

Amaro
Francisco

Mestre-de-
obras
pedraria

de

Camara

1683, 2
Setembro

de

Arcos
Valdevez

de

Obra da igreja
Matriz de Arcos de
Valdevez. Incluia
ainda o frontispicio,
pia baptismal, torre
sineira e reldgio.

Domingos
Afonso,
Jerénimo
Afonso, Filipe
Afonso
Domingos de
Carvalho

Mestres
pedreiros

Abade da Igreja
Matriz dos Arcos de
Valdevez

1690 — 1693

Viana
Castelo

do

Obra da torre da
confraria do Espirito

Domingos
Goncgalves do

Confraria do Espirito
Santo da Igreja
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DATA LOCAL OBRA ARTISTA ENCOMENDANTE
Santo da Matriz. Rego Matriz
Mestre
arquitecto
Joédo Afonso
Mestre
pedreiro
Domingos
Enes
Mestre de
alvenaria
1695 Viana do|Obra do coruchéu|Ambrésio de | Confraria do Espirito
Castelo da torre da confraria | Matos, André |Santo da Igreja
do Espirito Santo da | Ferreira, Matriz
Matriz. Lucas
Rodrigues
Pedreiros
1724 Arcos de | Construcao da nova | Manuel Luis | Confraria do Espirito
Valdevez torre da igreja do | Mestre Santo
Espirito Santo. pedreiro
1726 Arcos de | Zimbdrio e remate | Domingos Confraria do Espirito
Valdevez da torre da igreja do | Martins e | Santo
Espirito Santo. Antonio
Ribeiro
Mestres
pedreiros
Faullais
Mestre
1727 Arcos de | Concluséo e vistoria | Francisco Confraria do Espirito
Valdevez da obra da torre da | Lourenco Santo
igreja do Espirito | Eiras Mestre
Santo. arquitecto
1733, 25 de|Ponte da | Construcao de uma Arcebispo da Baia
Janeiro Barca, capela e torre. D.Luis Alvares de
Freguesia de Figueiredo
Sao Miguel de
Entre Ambos
Rios
1746, 23  de|Viana do|Obra do novo o|Manuel Pinto|Confraria do Espirito
Agosto Castelo coruchéu da torre|Vilas Lobos|Santo da Igreja
da confraria  do | Sargento-mor, | Matriz
Espirito Santo da|engenheiro
Matriz. (autor da
planta)
Bento
Lourenco
Mestre
pedreiro
1746, 22 de | Viana do | Escritura de | Manuel
Setembro Castelo quitacéo de | Oliveira
sociedade. Antonio Lopes
Referéncia a obra| Trindade
da torre da extinta | Mestres
igreja de | pedreiros
Monserrate.
1777, 6 de | Arcos de |Obra da torre da|Francisco Confraria de Nossa
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DATA LOCAL OBRA ARTISTA ENCOMENDANTE
Novembro Valdevez, igreja da freguesia | Bento Senhora do Rosario
freguesia de | de Sdo Cosme. Bento
Séo Cosme Fontam,
Manuel
Fernandes
Mestres
pedreiros
1779, 16 de|Viana do | Execucdo da torre|Jodo Pereira |Fregueses
Agosto Castelo, da igreja. Barreto
frequesia da Mestre
Areosa pedreiro
Geraldes
Fernandes da
Sobreira e
Miguel  José
Afonso -
autores da
planta
Mestres
Pedreiros
1790, 6 de Agosto | Arcos de |Obra da torre da|Domingos Confraria do
Valdevez, igreja da freguesia. | Fernandes Santissimo
frequesia do Mestre Sacramento e Santo
Couto pedreiro Antonio
1797, 3 de | Ponte da|Obra da torre da|Santos José | Confraria do Senhor
Novembro Barca, igreja da freguesia. | Rodrigues
freguesia de Mestre
Lavradas pedreiro
1822, 4 de Mar¢co | Arcos de |Obra da torre da|José Antédnio|Confraria do Senhor
Valdevez, igreja da freguesia. | Condeca
freguesia de Mestre
Oliveira pedreiro
1822, 14 de Junho | Arcos Obra da torre junto | Domingos Confraria de Nossa
freguesia de | aigreja. Barreira Senhora da Piedade
Loureda Mestre
pedreiro
1824, 31 de | Ponte da|Obra da torre da|Jodo Manuel|Misericordia
Outubro Barca igreja da | Cabral
Misericordia. Mestre
pedreiro
1825, 11  de|Arcos de |Obra da torre da|Joze Homens Bons
Outubro Valdevez, igreja. Magdaleno
freguesia de Pedreiro
Aboim

Fonte: CARDONA, Paula Cristina Machado, A Actividade Mecenatica das

Confrarias nas Matrizes do Vale do Lima nos Séculos XVII a XIX. 2004.

Faculdade de Letras da Universidade do Porto [Tese de doutoramento
policopiada], Vol. I, pp. 105-106 e Vol. Ill, pp. 156 — 528
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DATA LOCAL OBRA ARTISTA ENCOMENDANTE
1717 - 4 de|lgreja de | Construcdo de nova | Baltazar Governador da Insua
Outubro Felgueiras - |igreja incluindo torre | Domingues e|de Caminha e o
Caminha sineira. Pedro Alves —| Comendador do
Mestres Mosteiro de S. Jodo de
pedreiros Agra
1720 - 2 de|Mujdes —| Ampliacdo da igreja. | Miguel Naturais da freguesia a
Outubro Igreja Nova - |“por o campanario | Fernandes - |residir no Brasil
Viana do | assima”. Mestre
Castelo pedreiro
1726 - 22 de|lgreja de | Reconstrucdo da | Francisco
Dezembro Britelo —|igreja incluindo torre | Goncalves e
Ponte da | sineira Pedro
Barca Reconstrucéo da | Goncgalves -
igreja seguindo o | mestres
modelo da igreja de | pedreiros
S. Miguel de Rios. |galegos
Incluia a torre
sineira.
1746- 17 de Julho |Igreja de N2 |Obras de | Bernardo Confraria de Nossa
Sr2 da Guia — | arquitectura varias | Baptista Senhora da Guia
Ponte de | na igreja e Casa do | Nunes -
Lima Despacho. Mestre
O campanario foi | pedreiro
mudado “para baixo
junto ao cunhal da
mesma casa’.
1755 - 14 de|lgreja Construcéo de torre | Antonio Fregueses
Setembro paroquial do |juntamente com o |Lombo -
Carreco - | arranjo da fachada. | Mestre
Viana pedreiro
1766 - 15 de|lgreja de Vila|Em obras a igreja é |Jodo Pereira | Fregueses
Agosto de Punhe assumido um | Barreto -
acrescento ao | Mestre
projecto inicial de | pedreiro
construcdo de torre
sineira.
1768- 6 de Junho Igreja de S.|Construcdo da torre | Domingos de | Confraria do
Juliao do | sineira da igreja. Carvalho e | Santissimo
Freixo - José Sacramento
Ponte de Fernandes
Lima Luis -
Mestres
pedreiros
1771 — 5 de Maio Igreja de | Construcéo do | Domingos Moradores da
Candemil —|corpo da igreja e |Goncalves freguesia
V.N. Cerveira |torre. Bicho -
Mestre
pedreiro
1772 - 11 de|lgreja de | Construcao de torre | - Paroco e fregueses
Setembro Venade —| com “capacete”.
Caminha
1772 - 12 de|lgreja do | Construcao da | Anténio da | Irmandade do Espirito
Setembro Espirito torre. Cunha —| Santo
Santo — P. Mestre
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DATA LOCAL OBRA ARTISTA ENCOMENDANTE
Coura pedreiro
1772- 8 de | Igreja de |A igreja seria | Antonio Fregueses
Dezembro Anha — Igreja | construida no prazo | Gomes de
nova - Viana |de um ano. A torre | Sousa -
no segundo ano. Mestre
pedreiro
1774 — 2 de Abril Igreja de | Construcao de | Joaquim  da | Moradores da
Cossourado — | fachada e torre. Cunha — | freguesia
P. De Coura Mestre
pedreiro
1775- 28 de Junho | Igreja de | Construcao de torre | Jodo Irmandade de N. S da
Nossa Sr2 da|sineira “em sima da|Lourengco  —|Expectacéo
Expectacdo — |torre de S. Paulo”. | Mestre
Ponte de pedreiro
Lima
1777 — 6 de|lgreja de S.|Construcdo de torre | Francisco Confraria de Nossa
Novembro Cosme —| sineira. Bento — | Senhora do Rosario
Arcos de Mestre
Valdevez pedreiro
1779- 19 de Agosto | Igreja de | Construcao da torre | Jodo Pereira | Fregueses
Areosa - | da igreja na | Barreto -
Viana fachada. Mestre
pedreiro
1780- 2 de | Igreja de | Construcao da torre | Manuel Fregueses
Dezembro Vitorino de|da igreja - “da|Rodrigues e
Pides — Ponte | freguesia”. Paulo
de Lima Rodrigues -
Mestres
pedreiros
1790 — 6 de Agosto | Igreja do | Construcdo de torre | Domingos Confraria do
Couto — | sineira. Fernandes - | Santissimo sacramento
Arcos de Mestre e Confraria de Santo
Valdevez pedreiro Anténio
1794-15 de Marco | Igreja da | Construcao da torre | Manuel José | Fregueses
Labruja —| daigreja. de Sousa -
Ponte de Mestre
Lima pedreiro
1797 - 20 de|lgreja de | Reconstrucdo da|Jodo Pereira | Fregueses
Janeiro Santa fachada e | Barreto -
Leocadia - | construgdo de torre. | Mestre
Viana pedreiro
1797 - 23 de|lgreja de | Aproveitamento da | Domingos Confraria do Senhor
Agosto Gondoriz  —|torre sineira pré-|José Lamela —
Arcos de | existente, enquanto | Mestre
Valdevez a nave e fachada |pedreiro
eram renovadas.
1797 - 25 de|lgreja de | Construcdo de torre | Anténio José | Fregueses
Outubro Castelo  de |junto da igreja. Marinho e
Neiva — Viana Cipriano
Antonio -
Mestres
pedreiros
1797- 3 de | Igreja de | Construcao de um |José Confraria do Senhor
Novembro Lavradas —|“torriam” naigreja. | Rodrigues dos
Ponte da Santos -
Barca Mestre
pedreiro
1802 — 10 de|lgreja de | Construcdo de torre | Mnauel Confraria do
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DATA LOCAL OBRA ARTISTA ENCOMENDANTE
Janeiro Deocriste  —|junto da igreja. Gongalves Santissimo
Viana Ribeiro — | Sacramento
Mestre
pedreiro
1803- 24 de Abril Igreja de | Construcao de torre Confraria de Santo
Santo sineira traseira. ? Anténio
Antonio -
Arcozelo -
Ponte de
Lima
1818 — 8 de Junho | Igreja da | Construcéo de torre | Joado Antdnio | Confraria do Subsino
Ribeira — | sineira. Rodrigues —
Ponte de Mestre
Lima pedreiro
1825 - 11 de|lgreja de | Construcéo de torre | José Confraria de Nossa
Outubro Aboim —| sineira. Madaleno  — | Senhora
Arcos de Pedreiro
Valdevez galego

Fonte: MOREIRA, Manuel Antonio Fernandes — O Barroco no Alto-Minho....pp.

177-464

363




ROCHA, Manel Joaquim Moreira da — Arquitectura Religiosa Barroca em Braga.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 331-373

APENDICE 2 — EVOLUCAO TIPOLOGICA DOS REMATES DAS TORRES
SINEIRAS (DADOS FACTUAIS/Cronologicos)

S. Domingos de Amarante —  S. Domingos — V. Castelo Bom Jesus de Fd@o - Rio Mau - Vila Verde -
1692 1707 Esposende — 1710 1719

1LY

Sé — Braga — 172 Terceiros, S. Francisco — Esp. Santo — Arcos de Matriz — P. da Barca —
Braga — 1723 Valdevez — 1725 1728

-

St? Cruz — Braga — 1735 S. Vicente — Braga — 1742 Matriz — P. Varzim — 1742 Lapa - Arcos de
Valdevez — 1762

Congregados — Braga — S.Marcos—Braga—1787  Maximinos — Braga — 1795 St° Antonio — P. Lima —
1762 Séc. XIX
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El Crucificado en la escultura compostelana de mediados del
siglo XVIIl. José Gambino, inventor de tipos e introductor de
nuevas formas

Marica Lépez Calderén *
Universidad de Santiago de Compostela (GI-1907)

Resumen: En este articulo abordamos la transformacién de la imagen devocional del
Crucificado en la escultura compostelana de mediados del siglo XVIIl. El artifice de dicho
cambio fue José Gambino, quien puso su capricho al servicio tanto de la iconografia, lo que lo
llevaria a inventar una nueva tipologia de Crucificado con sus variantes, como de la forma, lo
que lo conduciria a la introduccion de una imagen mas afable y gracil que la del alto barroco
respondiendo, de esta maniera, a la demanda del contexto histérico en que vive. Esto es lo que
nos dice el artista cuando le preguntamos en sus horas de vigilia, pero también nos hemos
dirigido a él en las de suefio, lo que nos ha permitido, ejerciendo en este punto como
connoiseurs, establecer los rasgos indiciarios de su produccion y, a través de estos, asignar a
sus gubias el Cristo de la Sacristia del convento compostelano de El Carmen. En (ltima
instancia, este estudio busca presentar a José Gambino como ese escultor reputado, de los
mejores de este reino de Galicia, por el que ya lo tenian sus contemporaneos y que, sin

embargo, la historiografia artistica posterior ha negado a favor de su discipulo José Ferreiro.

Palabras Claves: Crucificado. Escultura. José Gambino.

Abstract: In this article we raise the transformation of the devotional image of Christ Crucified in
the compostelana sculpture in the mid-18th century. The author of this change was José
Gambino, who put his caprice in the service of the iconography, which would lead him to invent
a new typology of Crucified with its variants, just as the form, which would lead him to the
introduction of a more affable and graceful image than the one of the High Baroque, replying, in
this maniera, to the request of the historical contexts in which he inhabited. This is what the
artists tells us when we ask him in his wakeful hours, but we have also spoken to him in the
sleeping ones, which has allowed us, acting in this manner as connoiseurs, to establish the
characteristic features of his production, and, through them, to assign to his gouge the Christ in

the vestry of the convent ElI Carmen, in Santiago de Compostela. As a last resort, this study

! Beneficiaria del Programa Nacional de Movilidad de Recursos Humanos del Plan Nacional de
I-D+i 2008-2011. Este trabajo se integra en los Proyectos de Investigacion “Arte y monasterios.
La aplicacion del patrimonio artistico a la sostenibilidad de la Ribeira Sacra (Montederramo y
Ribas de Sil) financiado por el Ministerio del Interior y Ciencia (Ref.. HUM 2007-61938) y
“Artifeces e patréns no monacato galego: Futuro, presente e pasado” financiado por la Xunta
de Galicia (Ref.: INCITE 263-131PR).
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attempts to introduce José Gambino as that renowned sculpture, one of the best in this reign of
Galicia, as his contemporaries considered him, although he was refused by the subsequent

historiography in favour of his disciple, José Ferreiro.

Keywords: Christ Crucified. Sculpture. José Gambino.
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El Concilio de Trento, en su sesion vigesimoquinta, establece que los obispos
“ensefien con esmero que por medio de las historias de nuestra Redencién,
expresadas en pinturas, y otras copias, se instruye y confirma el pueblo
recordandoles los articulos de la fe, y recapacitdndoles continuamente en

ellos™?

. En este mandato se encierra el nuevo papel que pasa a desempefiar la
imagen como, por un lado, biblia de los iletrados y, por otro, soporte para la
meditacion, finalidad esta ultima que no deja de responder al contexto tan
genuinamente espafiol de la oracién mental metddica®. En relacion con esta, se
insta al fiel a que “nos acordemos de nuestras postrimerias, que son la muerte,
el juicio, el infierno y la gloria [...] para cumplir los Mandamientos de Dios y de

la Iglesia, y nunca pecar™

y, sobre todo, de la Pasion del Salvador, la cual,
como reza uno de los capitulos del Catecismo de Nieremberg, es el “remedio
universal de todos los vicios”; asi, de acuerdo a la ensefianza del propio jesuita,
“si queremos ser libres de los dientes del pecado, y sujetar nuestras propias
pasiones, venciendo las tentaciones del enemigo, debemos mirar y considerar
muy de veras a Cristo crucificado, con cuya vista seremos sanos de todas
nuestras pasiones™. Es, pues, dentro de este ambiente como se entiende la
enorme difusion que experimentd el tema del Crucificado a lo largo de los
siglos XVII y XVIII, convirtiéendose, de hecho, en la iconografia mas
representada en Galicia; a lo dicho, claro esta, cabe también afadir que se
trataba de un objeto indispensable para el culto, para los ritos del bien morir e,
incluso, para bendecir con su presencia cualquier espacio, ademas de ser
merecedor de una particular devocion que hallaria su especifica concrecion en

los Cristos de Animas.

Precisamente, un Cristo de Animas es el primer Crucificado del que tenemos
constancia documental de José Gambino (1719, O Faramello-1775, Santiago

de Compostela), un escultor, en palabras de sus propios contemporaneos,

? El Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento, traducido al idioma castellano por Don Ignacio
Lopez de Ayala, Madrid: Imprenta Real, 1785, p. 477.
®* LEMEUNIER, Guy- “El nuevo coloquio divino. Investigaciones sobre la oracion mental
metddica en el Siglo de Oro”. Revista Murciana. ISSN electronico 1989-6204. N° 2 (1997), p.
41-63.
* NIEREMBERG, Juan E.- Préctica del Catecismo Romano. Doctrina cristiana, Madrid: Viuda e
Hijo de Aguado, 1883 [1639], p. 175.
®> NIEREMBERG- Préctica... op.cit., p. 268-269.
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“reputado”, de “los mejores de este reino de Galicia®

. Valoracion que sigue
siendo perfectamente véalida a dia de hoy y lo es porque supo combinar el
dominio de una magnifica técnica con la capacidad de una fructifera
invencién’; de hecho, es a través de estas dos herramientas cémo el imaginero

renueva el contexto de la escultura cristologica en Compostela.

1. LA INVENCION AL SERVICIO DE LA ICONOGRAFIA. LA
INTRODUCCION DE UN NUEVO TIPO ICONOGRAFICO Y SUS VARIANTES

Para empezar el capricho® en el que el artista explaya su imaginacién se puso
al servicio de la iconografia, o que lo llevd a formular una tipologia
completamente nueva del Crucificado en la Compostela moderna. Tomemos
como ejemplo, ademas del Cristo de animas anteriormente referido, pieza que
el escultor acomete para la capilla del Pazo de Oca (A Estrada, Pontevedra)
entre el diez de junio de 1750 y el mes de mayo de 1751° el Cristo de la

Misericordia del convento compostelano de El Carmen™®

® Concretamente, el abad de Sobrado, en la carta que envia a la Real Academia de San
Fernando en busca de asesoramiento para las esculturas del retablo mayor de su iglesia
(1770), explica que cerré “ajuste de treinta y cinco piezas de escultura con dos escultores
reputados los mejores de este Reyno de Galicia”, en alusién a José Gambino y su discipulo
José Ferreiro. OTERO TUNEZ, Ramon- “Textos y documentos. El retablo de Sobrado y el
Neoclasicismo”. Cuadernos de Estudios Gallegos. ISSN: 0210-847X. N° 34 (1960), p. 339.

" Inventor dicese de “el autor de la cosa nueva”. Cov. p. 740.

8 En el sentido que emplea Vicente Carducho de “pensamiento nuevo del pintor” (CARDUCHO,
Vicente- Didlogos de la Pintura. Su defensa, origen, esencia, definicion, modos y diferencias,
Bolonia [Madrid]: FORNI, Arnaldo (ed.), 1990 [1633], p. 40). Con el mismo significado lo
hallamos también en el Primor VIl de El Héroe (1637) de Baltasar Gracian (véase Barcelona:
Luis Santa Marina, 1990, p. 20).

® AH.U.S., Prot. Cristdbal Rodriguez de Lagoa, leg. 4166, 1743-1751, fol. 737 r.° La noticia fue
dada a conocer por COUSELO BOUZAS, José- Galicia artistica en el siglo XVIII y primer tercio
del XIX. Santiago de Compostela: Instituto Teol6gico Compostelano, 2005 [1993]. ISBN 84-
933810-1-2, p. 368.

1% Este fue atribuido al escultor por Otero Tufiez, quien lo cataloga como “obra maestra de
Gambino”. OTERO TUNEZ, Ramon- “El Carmen de Arriba (Carmelo de Santiago). Arquitectura
y escultura”, en IV semana Mariana en Compostela, Santiago de Compostela: Real e llustre
Cofradia Numeraria del Rosario, 1999, p. 132.
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Fig. 1 - Cristo Crucificado. José Gambino. 1750-1751.
Capilla del Pazo de Oca. A Estrada, Pontevedra.

Fig. 2 - Cristo de la Misericordia. José Gambino. Ca. 1745-1749.
Convento de El Carmen. Santiago de Compostela.

378



CALDERON LOPEZ, Marica — El Crucificado en la Escultura Compostelana.
Revista da Faculdade de Letras. Ciéncias e Técnicas do Patrimoénio. Porto, vol. IX-XI, 2010-2012, pp. 374-399

y el Cristo del Desenclavo de Santa Maria de Cuntis** (Pontevedra),

Fig. 3 - Cristo del Desenclavo. José Gambino. Fig. 4 - Cristo del Desenclavo. José Gambino. Ca. 1754.
Ca. 1754. Santa Maria de Cuntis. Pontevedra. Santa Maria de Cuntis. Pontevedra.
Fotografia tomada del Inventario del Patrimonio Mueble
de la Iglesia Catdlica de Galicia.

tallas que, atendiendo al estilo del maestro, datamos ca. 1745-1749 y ca. 1754

respectivamente.

Las tres imagenes se definen por presentar a Jesus muerto sobre la cruz
ajustdndose a las lineas de sus tablones, lo que lleva no sélo a que el cuerpo
se mantenga inhiesto, sino a que los brazos estén muy abiertos, discurriendo
casi paralelamente al travesafo. En esta forma de disponer a Cristo, Gambino
rompe con la tradicion compostelana inmediatamente anterior, al tiempo que,

como es habitual en el conjunto de su produccion, vuelve sus ojos a Mateo de

' Este fue por primera vez asignado al imaginero en la Exposicion Galicia Renace que se
celebr6 en el monasterio compostelano de San Martin Pinario en el afio 1997, si bien es cierto
que sin justificar dicha atribucion. CALVO DOMINGUEZ, Miguel Angel (coord..)- Galicia
Renace. Santiago de Compostela: Conselleria de Cultura e Comunicacion Social, 1997. ISBN
84-453-1940-X , p. 429.
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Prado®?, el discipulo de Gregorio Fernandez que en el afio 1639 se establece
en Santiago, donde ejercera una intensa actividad hasta su muerte en 1677%3,
convirtiéndose en el creador de la escultura barroca compostelana. Este,
concretamente en el Crucificado de la capilla catedralicia de Mondragon (1663,

Santiago de Compostela)**,

Fig. 5 - Cristo Crucificado. Mateo de Prado. 1663.
Capilla de Mondragén de la catedral de Santiago de Compostela.

12 Asi también lo hace en las iconografias de san José, san Juan Bautista y san Francisco de
Asis. Concretamente, Gambino toma como referente los tipos que, de cada uno de estos
temas, introduce Mateo de Prado en el coro de San Martin Pinario (1639-1647); por ejemplo, el
de san José lo encontramos en la imagen sita en el retablo de la epistola de la misma capilla
de Oca que el Cristo de Animas; el de san Juan Bautista en la pieza que realiza para la iglesia
compostelana de la Compafiia, a dia de hoy dispuesta presidiendo el retablo de San Luis
Gonzaga en la nave del evangelio; y el del Padre Serafico en una pequefia imagen de la
clausura del convento de las clarisas en Santiago.

3 BOUZA BREY, Fermin- “Noticias biogréaficas del escultor Mateo de Prado”. Cuadernos de
Estudios Gallegos. ISSN: 0210-847X. N° 25 (1956), p. 452.

% | a atribucion de este Cristo a Mateo de Prado fue hecha por FOLGAR DE LA CALLE, M2 del
Carmen; LOPEZ VAZQUEZ, J. Manuel- “Los retablos”. CALVO DOMINGUEZ, Marcelina;
IGLESIAS DIAZ, Carmen (coord..)- Santiago. San Paio de Antealtares. Santiago de
Compostela: Xunta de Galicia, Conselleria de Cultura, Comunicacion Social e Turismo, 1999,
ISBN 84-453-2445-4, p. 138.
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Santiago de Compostela

fue, por tanto, el encargado de introducir el tipo iconografico consistente en
ajustar a Jesus a la disposicion del madero. Ahora bien, Gambino es un artista,
no un artesano, y, consecuentemente, no se limita a copiar una formula dada,
sino a inventar a partir de la misma: las tres piezas que ahora estudiamos se
diferencian de la de Prado en que sus brazos pierden la rigidez de los de esta,
al tiempo que se flexionan nitidamente a la altura de los codos como queriendo
mostrar que Jesus permanece sobre la cruz, no por el poder de los clavos, sino
por su propia voluntad'®. De esta forma, el maestro incorpora a la imagineria
compostelana un nuevo tipo de Crucificado.

La importancia del mismo radica, en primer lugar, en que nos permite subrayar
el factor de la originalidad como distintivo de maestria en el estilo de Gambino
y, consecuentemente, ratificar, como hicimos al inicio, la afirmaciéon de sus
propios contemporaneos, lo que tampoco estd demas habida cuenta que la
figura de este imaginero, aun a dia de hoy, se halla infravalorada a favor de la
de su discipulo y yerno José Ferreiro. Concretamente, de los estudios de Otero
Tufiez’® se traslucen mas o menos explicitamente dos ideas que, a
continuacion, ha ido repitiendo la mayor parte de la historiografia sobre estos
autores y manifiestamente Milagros Alvaro en su monografia'’: primera, la
superioridad como escultor de Ferreiro sobre Gambino y, segunda, la diferencia
existente entre uno y otro como producto de un cambio de estilo en el que
Ferreiro se decanta por el nuevo, el neoclasicismo, frente al viejo y ya
rechazado por las élites del momento, el rococo, utilizado por Gambino; este,
incapaz de evolucionar, acabaria por retirarse, dando paso a su discipulo. A

ello, ademas, se suma, precisamente y como otra de las bases fundamentales

> Asi lo explica Otero Tufiez en relacién con los Crucificados de José Ferreiro, quien, en
realidad, esta siguiendo el tipo de Gambino. OTERO TUNEZ, Ramén- “Un gran escultor del
siglo XVIII: José Ferreiro”. Archivo Espafiol de Arte. ISSN 0004-0428. N° 24 (1951), p. 42.
'® Hay que tener en cuenta que cuando este realiza sus primeros trabajos sobre Ferreiro, en la
década de los afios cincuenta del siglo pasado, eran muy pocas las obras conocidas de
Gambino, lo que unido a los juicios precedentes de Manuel Murguia, Pérez Costanti y, en
menor medida, Couselo Bouzas, tras los que se rastrea un poco de parcialidad hacia el
paisanaje —Gambino no deja de ser hijo de un italiano- y un mucho de rechazo al gusto rococg,
es hasta cierto punto l6gico que sobrevalorase la figura del discipulo a costa de la del maestro,
teniendo en cuenta, ademas, la magnitud de las obras conocidas de aquel.
" ALVARO, Milagros- Gambino 1719-1772. Vigo: Galaxia, 1997. ISBN 84-8288-149-3.
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de la mayor valoracién del discipulo sobre el maestro, el que este Ultimo ha
sido considerado como el introductor de nuevos tipos iconogréaficos en el
ambito de la plastica compostelana; hoy, sin embargo, sabemos que la gran
mayoria de los mismos son, en realidad, aportacién de su maestro®, como el
gue ahora nos ocupa del Crucificado, considerado, sin embargo, como

invenciéon de Ferreiro.

Y, en segundo lugar, la trascendencia del tipo estriba, siguiendo en este punto
el método arqueoldgico, en que se convierte para el historiador del arte en un
instrumento esencial para la catalogacién de las piezas de esta iconografia.
Concretamente, como hemos referido, atendiendo a la forma de colocar a
Jesus en el madero®®, es posible circunscribir las imagenes de Crucificados de
los siglos XVII 'y XVIII a tres momentos en correspondencia, por lo tanto, con
otros tantos tipos: el primero, consistente en disponer a Jesus pegado a las
lineas de los tablones de acuerdo al referente de Mateo de Prado en
Mondragoén, sitla las piezas entre el afio 1663 -data de la referida imagen de
Prado- y casi el inicio del segundo tercio del siglo XVIII; el segundo,
caracterizado por presentar Cristo los brazos en angulo agudo y el cuerpo
torsionado sobre la cruz, permite clasificar las imagenes en torno al comienzo
del segundo tercio del siglo XVIIl y hasta el término de la primera mitad de la
centuria dieciochesca, momento en que, conforme hemos visto, Gambino
introduce el tercer tipo, que supone una vuelta a Prado, pero reinventandolo,

permaneciendo vigente a partir de la labor de su discipulo Ferreiro.

® LOPEZ CALDERON, Marica- “La evolucion del tipo iconogréfico de Nuestra Sefiora de los
Dolores en la escultura barroca compostelana y las aportaciones de José Gambino”.
Compostellanum. ISSN 0573-2018. N° 54 (2009), p. 467-486; LOPEZ CALDERON, Marica- “A
proposito de la Inmaculada Concepcion de Santa Maria de Montederramo: el tipo iconogréfico
de la Purisima en la plastica compostelana desde Mateo de Prado a José Gambino”, en
FERNANDEZ CASTINEIRAS, Enrique; MONTERROSO MONTERO, Juan Manuel (eds.)-
Piedra sobre Agua: el monacato en torno a la Ribeira Sacra, Opus Monasticorum IV. A Corufia:
Fundacién Pedro Barrié de la Maza, 2010. ISBN 978-84-95892-83-6, p. 133-149; LOPEZ
CALDERON, Marica- “La transformacion de la imagen devocional de Maria en la escultura
compostelana de 1750 a 1765. Tipologias, lenguajes y comitentes” (en prensa).

' Tomamos como punto de partida y referente de esta cuestion tipolégica el estudio de LOPEZ
VAZQUEZ, José Manuel- “Imagenes de la divinidad en el arte gallego”. Fundaciéon Aser Seara.
Museo Iconogréfico de Allariz. Catalogo. A Corufia: Fundacién Aser Seara-Xunta de Galicia,
2006. ISBN 84-611-2760-9, p. 171-172.
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Cada uno de estos tipos se acomparfia a su vez de distintas soluciones en el
pafio de pureza, el cual, por consiguiente, se convierte también en herramienta
para la clasificacion de esta iconografia, asi como en expresion de la invencion
de su introductor. Centrandonos en el c