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APRESENTACAO

Foi com manifesta satisfacao jue acolhemos, em 2002, a decisiio da Assembleia da
Seccio Portuguesa da Associagéo Hispanica de Literatura Medieval no sentido de que o
seu coléquio periédico viesse a ser organizado pelo Departamento de Estudos Portugueses
¢ de Estudos Romanicos da Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Nao apenas se
tratava de uma boa ocasido de enraizar e promover os estudos medievais em tono da
literatura num meio que, até entio, apenas tinha conhecido uma pequena actividade nessa
4tea, como era também uma oportunidade de convivio, conhecimento mituo e troca de
ideias no seio de uma comunidade que, conquanto j relativamente numerosa, é ainda
muito recente no panorama universitirio portugués.

Avaliado o que foi o V Coléquio a perto de um ano de distancia, cremos que a aposta
foi inteiramente ganha. Uma afluéncia de colegas e amigos tudo menos escassa, a presenca
de convidados oriundos de outros pafses, perspectivas de abordagem dos temas tratados
revelando diversidade e inovagdo, debates vivos...

A todos agradecemos. Mas uma palavra especial devera ser dirigida ao Prof. Doutor
José Augusto Pizarro, que nos brindou com uma pequena amostra da vertente ibérica da
acgio de D. Dinis que, com muito mais detalhe, se poderd ler na biografia deste nosso
monarca que acaba de concluir; e ainda para as Prof. Doutoras Liicia Rosas e Paula Costa
que fecharam, com entusiasmo ¢ enorme capacidade de comunicagio, 0s trabalhos do
Coléquio com uma magnifica visita guiada a0 Mosteiro de Lega do Balio, a primeira sede
dos Hospitalarios portugueses, Ordem & qual a nossa literatura medieval se encontra ligada
por t3o numerosos fios.

E agora a vez de cumprirmos com o tltimo dos nossos compromissos, colocando a

disposi¢do do piiblico interessado, em tempo iitil, o elenco das comunicagdes apresentadas.
Obrigado!

Ana Sofia Laranjinha
José Carlos Ribeiro Miranda
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H4 um tema que atravessa toda a cultura literdria ocidental, pelo menos desde que
Homero foi tomado como fonte de leitura e de referéncia em exercicio textual, e desde que
o préprio processo de leitura, como identificagdo e recuperaggo de texto, ficou facilitado
pelo regresso ao registo da escrita (quaisquer que fossem as reservas colocadas a este por
parte de Sécrates). Trata-se do problema de modelos e da imitagdo ou da mimese. Entendida
certamente como forma de representago da realidade pela literatura — para nos servirmos
do titulo e subtitulo do livro de Erich Auerbach, justamente marcante desde meados do séc.
XX! —, o processo ndo se inventa de cada vez e hd que vé-lo numa sequéncia que se
alimenta de retornos, de retomas e de relangamentos (em referéncias, alusdes e disfarces),
num jogo entre tradigo e inovago, em que os textos anteriores se prolongam nos seguintes
e estes se afirmam por contraste quando parecem registar independéncia.

Ciclicamente o tema ressurge na consciéncia literaria e na reflexéo que a acompanha,
até porque o processo de representagéo da realidade implica uma relagéo (de conhecimento
e de linguagem) que ndo € univoca nem transponivel. De modo radical, Platéo langa fora
da sua Repiiblica os poetas, por serem “imitadores” (de terceiro grau) que provocam contra-
faccdes e ilusdes, pois distanciam e desfocam a realidade auténtica (Rep. X, 597b ss.; Leg.
1 e VII) e nem a semelhanca com o demiurgo que organizou o mundo (Timaeus 27 ss.) lhes
da dignidade.

Outra é a perspectiva e outro é o dinamismo que podemos determinar em Aristételes
sobre o processo imitativo, quando ele admite que a arte emula a natureza (Physica, 194 a,
22: Poet., 1448a, 17-19; 1460; cap. 4) e considera que a imitagio € um processo habitual
das artes (em que a poesia se inclui com a pintura, a escultura, a mdsica); € a imitagao que
garante a permanéncia de universais em linguagem; com estes é possivel identificar e situar
sendo mesmo qualificar a obra de arte e complementarmente identificar o artista pelo
agenciamento conseguido em realizagGes particulares (estas, sendo concretas, devem ser
apreciadas por confronto com o modelo abstracto das ciéncias: a perspectiva, no entanto, é
diferente, segundo se parte do modelo ou se assume a diversidade das coisas concretas € se
sobe & abstraccdo).

A percepgio da autonomia artistica levard seguidamente a reconhecer que a superagao
é atitude permanente de identificagio que o artista se impde. Autonomia frente aos outros
artistas; autonomia de criador, mesmo que apenas em fungfio demiiirgica — perante a
consisténcia das coisas, ao agenciador de uma relagio humana com elas nada mais resta
que assumir a consisténcia da forma como dispde as coisas ou como as descontréi para
uma nova construgio. O Tratado do Sublime, firmado na categoria de zéldsis = aemulatio
— xi, 2, identifica, no préprio Platdo uma “luta porfiada com Homero em busca de lugar
superior para si mesmo” (x11, 4)*. Em novo estilo estd Miguel Angelo quando reage perante

1 Erich Auerbach escreveu Mimesis em Istambul, para onde se exilara, entre Maio de 1942 e Abril de
1945; o livro foi publicado em Berna, em 1946. Servimo-nos da tradugdo francesa, trad. Cornélius Heim, Paris,
1968.

2Cf. Dionfsio de Halicarnasso, Tratado da imitacdo, trad. port. Raul M. Rosado Femandes, Lisboa, 1986.
De entre a vasta bibliografia que o tema apresenta, cf. David West & Tony Woodman, ed., Creative imitation
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o seu Moisés que acaba de concluir e dele reclama que fale. Tal exigéncia é a que qualquer
artista postula de cada vez que olha para a obra feita, mas nio deve ser menos o plano de
trabalho de quem se coloca frente uma obra de arte para a (re)conhecer sem lhe impor juizo
deturpador. Entre a admiragfo e a superagio se relanga a arte.

De forma sintética (e tendo em conta que o conhecimento pressupde construgio propria
€ expresséo por uma linguagem que pertence a um grupo) podemos dizer que a imitagfo /
mimese em arte é um processo inerente a criatividade na tensio gerada pelos mecanismos
de integragdo cultural. Sendo re-presentagio, no seu sentido etimolégico pleno, a mimese
balanceia-se entre a conformagfio com uma realidade anterior e a sua integragdo em processo
individualizado e intransferivel. As ciéncias da linguagem ensinam que a dupla articulagdo
da comunicagéo linguistica ndo esgota a realidade de referéncia com a designacéo e que os
modos de representago (por atribui¢io) s@o concomitantes com os modos da perspectiva
e daintencionalidade que exploram virtualidades de lingua e nelas geram formas de novidade
e de criatividade que cabe  retérica descrever e analisar. Sintomaticamente, nas préprias
ciéncias da linguagem, a sintaxe (estudo dos mecanismos da organizagio) aparece mais
tarde que a morfologia (identificagio das formas) e até mais tarde que a reflexio sobre 0s
universais da linguagem (gramdtica especulativa)®. A ordenagdo equivale nio apenas a
gestdo, mas a inovagdo, com investimento pessoal no modo de representacdo. Alids, as
artes pldsticas (pintura ou escultura) ndo sio menos sujeitas que as artes literdrias a esse
mecanismo mimético de reogarnizagdo, investindo o génio na complexificagio: o percurso
que levou Picasso ao quadro de “Les Demoiselles d’ Avignon” é conhecido da biografia do
artista e € um dos exemplos mais comentados, pois nele convergem momentos miltiplos
em que o artista se confronta com os seus fantasmas e com as representacdes de outros até
lhes dar uma sintaxe definitiva como modalidade de comunicagio®. Se damos relevo a esse
mecanismo no plano das artes literérias é certamente porque o processo analitico acompanha
de perto a prpria criatividade, a estimula e lhe serve de apoio.

Cedo, o debate dos seus condicionamentos ocupou a reflexo na repiiblica das letras.
A palavra “mimese” € p6s-homérica (embora o célebre escudo de Aquiles seja um exercicio
imitativo — IL, xvin). Assenta “mimese” numa etimologia que nos remete para a esfera da
memoria, mas, desde a Antiguidade o real ficou do lado da “hist6ria” e reservou-se
imaginago o direito (demitirgico) de inventar a realidade como contraponto de superagdo
criativa (alids, segundo a Biblia, Deus criou o mundo do nada; o homem precisa de algo
para se recriar / recrear — o exercicio tem os seus riscos e termina em algo que é diferente
da origem; se é especular ndo tem realidade senéio por transposigdo virtual). Ora, para nos
servirmos de uma autoridade, “toda a cultura cldssica alimentou a ideia de que o real ndo
podia em nada contaminar o verosimil. (...) A grande palavra que esta subentendida no

and Latin Literature, Cambridge, 1979; Gordon Williams, Tradition and originality in Roman poetry, Oxford,
1968; André Thill, Alter ab illo — Recherches sur Uimitation dans la poésie personnelle | ‘époque augustéenne,
Paris, 1979; J. Bompaire, Lucien écrivain: imitation et création, Paris, 1958; E. Norden, Die antike Kunstprosa,
Darmstadt, 1959 (1909 e 1915).

3 Tomo esta constatagdio a partir da leitura de Eustaquio Sanchez Salor, “La modemnidad de la Gramética
del Padre Alvares”, Revista Portuguesa de Humanidades, 8, 2004, 27-57.

* O quadro, pintado em 1907, que hoje se encontra no Museum of Modern Art de Nova lorque, é um dos
mais representativos da estética cubista; inspirado em Cézanne, acabard por ser influenciado pela arte negra
africana e dté o préprio titulo parece ter sido formado a partir de André Salmon.
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limiar de todo o discurso classico (sujeito ao verosimil antigo) é Esto (Seja, Admitamos
que...)", a tal ponto que a representagio se torna objecto discursivo e a arte uma forma de
legitimidade por efeito de compreensdo do real — que inventa nessa compreensio
envolvente.

*

A histéria do processo explicito que a mimese pressupde leva-nos provavelmente aos
“rituais do culto dionisfaco e seus actos de culto com expressdes coreogrificas, em que
danga, misica e canto, executados por servidores do rito, mimavam actos primitivos, nos
quais a mensagem era j resultado de interpretagéo. No séc. V a.C., mimese passa a reflexéo
filoséfica; daf é tomada como categoria de andlise literdria, a0 mesmo tempo que se torna
modo de debater a representagio da realidade®. Platio e Aristételes sdo as autoridades que
encabegam o debate e nunca mais ele deixard de estar presente na consciéncia literdria
ocidental’. Hoje, a reflexdo distingue planos complementares, admitindo a mimese diegética
frente A mimese pragmética — uma prépria de formas narrativas e outra especifica de
formas dramiticas®.

Nio é tanto a plano tedrico que quem se situa no dominio dos textos se sente chamado,
mas ao plano da cadeia constituida por leitores e por autores numa sequéncia que se prolonga
pelo tempo fora. E que, mesmo hoje, quando as geragdes pés-modernas, apGs a contestagio
do realismo, parecem rejeitar patrocinios e tutelas ou estabelecer confrontos com autoridades
(reverenciadas noutros tempos)’, nio estd menos em causa o sentido da admiragio pelos
predecessores (patente ja em Dionisio de Halicarnasso — De imitatione 1, 3) e o sentido de
emulagdo na continuidade por constitui¢do de linguagens e por reconhecimento de
influéncias recebidas (que mais ndo seja no desencadeamento do dinamismo da criativi-
dade).

De facto, hd uma questio bésica e iniludivel no encontro com os textos: se lemos,
porque lemos e para que lemos ou que remanesce da leitura? Néo serd que, afinal, na
leitura reconhecemos as razdes de uma identidade que nos vincula a uma comunidade

s Roland Barthes, Communications, 11, 1968, retomado em Le Bruissement de la langue, Paris, Seuil,
1984, pp. 173, cit. Alexandre Gefen, La mimésis — textes choisis, Paris, 2002, p. 200.

¢ Cf. W. Tatarkiewicz, Historia de seis ideas. Arte, belleza, forma, creatividad, mimesis, experiencia
estética, Madrid, Tecnos, 1988 (1975).

7Platio opde mimese e mundo das ideias, acentuando a degradacdo que aquela apresenta; a mimese
apresenta duas modalidades diferentes: uma, baseada no tipo de registo, mais que no contetdo ¢ dd origem a
género grave — epopeia e tragédia —contraposto a género cmico — comédia e poesia jambica); outra (cf.
Rep., 392¢-394b), firmada na distingdio de géneros miméticos: o dramitico (tragédia e comédia) frente a género
expositivo ou narrativo (ditirambo, poesfa lirica) e misto (epopeia). Aristételes, por seu lado, distingue modalidades
diversas da mimese de acordo com as causas — instrumental, material, formal (a causa eficiente pode ser a
mesma ou diversa): “a epopeia ¢ a poesia tragica, mas também a comédia e o ditirambo, € na sua maior parte a
aulética e a citarfstica, todas elas, no seu conjunto, s3o imitagdo. Porém, diferenciam-se entre si por trés aspectos:
ou porque imitam com meios diversos ou porque imitam objectos diferentes, ou porque imitam de modo diferente
e nio idéntico” (Poetica, 1447a14-19).

8 Cf. Alexandre Gefen, La mimésis — textes choisis, Paris, 2002.

% Esbatendo-se as notas de normatividade linguistica ou literdria e bem assim a de ancianidade, tragos
conexos com “auctoritas” ou “plenitude de significagdo”, nem por isso fica menos em realce a “continuidade de
tradigdo / leitura”; cf. Fernando Pinto do Amaral, “O legado cldssico na poesia contempordnea”, in Jos¢ Ribeiro
Ferreira (coord.), Fluir perene — A cultura cldssica em escritores portugueses contempordneos, Coimbra, 2004,
pp. 9-15.
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textual, comunidade essa que, a sé-lo realmente, se assume como acolhimento e como
transmissao de textos feitos para essa mesma comunidade? Ler e escrever sio actos correla-
tivos num processo complexo que é o da comunicagdo. Esta, por si, € didlogo, segundo
padrdes admitidos e utilizando meios que tornam possivel nio apenas entendermo-nos,
mas também edificarmo-nos (dé-se a palavra “edificacdo” o contetido que etimologicamente
tem como construgio). De facto, néo hd prolongamento em simples jogo de espelhos, mas
em retoma criteriosamente assumida.

O escritor que tem consciéncia de si e que vibra com a lembranga daqueles que o
ensinaram a balbuciar palavras ou a articular formas de trabalho (como o proprio Agostinho
hi-de salientar, nfo obstante os distanciamentos em que se coloca, em manifesta alteragdo
de cultira — Conf. 1, 13, 20), dignifica-se tanto mais quanto concebe o seu mérito por
poder ombrear com quem o preceden. Mesmo quando constréi uma fabula de si mesmo,
como acontece com Petrarca (quem é Laura?) ou com Fernando Pessoa (quem sdo os varios
heter6nimos ou que € o préprio orténimo?), o poeta / artista ndo estd sendo a ajustar-se a
modelos em que se revé. Arte é termo que pressupde, por parte dos latinos (e nés somo-lo),
uma capacidade de reajustar os dados a um objectivo congeminado: corresponde a fechné
grego, mas a este termo afastdmo-lo dos nossos horizontes para o mundo da manipulagio...
Ora, imitando, o poeta parte para a inuentio em busca incessante da perfeiciio que sabe que
nunca atingird, mas cuja demanda partilha com parceiros do mesmo oficio, muitas vezes
idealizando formas diferentes de dispositio ou fazendo apelo a recursos novos da elocutio,
numa linguagem que, sendo comum, néo deixa de moldar-se 3 sua prépria voz. Por outro
lado, o reconhecimento de similitudo nio diminui quem a faz e a reconhece, mas é dado de
qualificagdo, pois a identidade recorta-se no contraste com o que é semelhante’®.

Qualquer revisdo histérica desta questio ndo pode desmerecer do problema de base e
este € o de nos situarmos na compreensio dos textos e da qualificaciio da sua identidade
numa cadeia de linguagens que pertencem a todos os que as assumem.

*

Em juizo apressado poder4 parecer questio menor a atengdo prestada a autoridades,
como se a inspiragdo tudo resolvesse e o génio desabrochasse no vazio. Entre o juizo da
recepgdo de autores e a apreciagio do cardcter inovador do poeta ndo tem que haver conflito,
pois, se hd rupturas, néo € por elas serem confessadas que se consumam, ja que, em tudo o
que declaradamente se deixa, prevalece a referéncia e hd continuidade no uso de lin guagens;
estas, de si, s3o de partilha e, na riqueza do que tém de comum, néio sdo obsticulo 3 €Xpressao
individual e prépria, antes, no residuo que permanece, tanto dignificam e integram como
permitem evidenciar o elemento criativo que ressalta do uso feito de algo que também a
outros pertence.

Se necessdrio €, poder-se-4 invocar o caso de Fernando Pessoa que, ao pretender
negar os cldssicos (“eu nunca li Virgilio / Para que o havia eu de ler?’""), mais ndo faz que
acentuar quanto deles se serve para afirmar a sua prépria individualidade'2.

' Ideias que reencontramos em obra tio oportuna como sugestiva de Nicholas Mann, Pétrarque: Les
voyages de I'esprit, Grenoble, Ed. Jérome Millon, 2004.

" F. Pessoa, Obras Completas, p. 147.

2F. Pessoa, Cancioneiro, p. 141: “Ndo meu, niio meu é quanto escrevo. / A quem o devo? / De quem sou
0 arauto nado? / Por que, enganado, / Julguei ser meu o que era meu? / Que outro mo deu?”; Ib., 144: “Dizem
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Nio concebemos hoje o poeta como o sapiente a que se recorre porque proporciona
os conhecimentos orientadores da vida (se é que Homero ou Ovidio podem servir de
referéncia para aspectos tio diversos como a mitologia e a ciéncia das coisas ao longo do
tempo); a vida complexificou-se extremamente, a ciéncia tornou-se auténoma, e até as
formas de expressio se diversificaram de tal modo que nem uma enciclopédia pode integrar
todos os receitudrios que lhe dizem respeito para corresponder as diversas fungdes do
discurso e as varias situagSes a que ele deve responder. No entanto, a plenitude de
significacio (que o poeta busca e em cuja expressio ganha acolhimento dentro dacolectivi-
dade a que pertence) tem tanto a ver com o vislumbre do instante poético que € capaz de
imobilizar uma criacio nova como se integra na capacidade de recuperar a forga € 0 génio
da palavra no resgate feito sobre o uso que eventualmente a foi degradando, como Hordcio
apontou na sua Ars Poetica. As “palavras aladas” de Homero tém a leveza da comunicagio
e a plenitude do dinamismo entranhével que provoca resposta em novidade continuada.
Indo direitas ao coragio, as palavras do poeta geram o contacto necessirio para garantir o
eco criativo. Quando procura a fonte de inspiragio (e porque ndo confunde Aretusa com
qualquer rebentagio de dgua), o poeta pretende a linfa da regeneragio que sozinho nao
consegue provocar. Por isso um poeta como Horacio acentuard pragmaticamente que a arte
é fruto da conjugacio do ingenium e do studium (entendido certamente como labor limae,
mas também como resultado de leitura diurna e nocturna). Se hé algo que o poeta receia é
perder a dgua que escorre da fonte antiga ou deparar com o seu emudecimento, como
lamenta Sophia de Mello Breyner®.

*

Em didlogo recente sobre a actividade literdria, trés poetas, nossos vizinhos, ao
aceitarem definir-se na sua individualidade propria, por exercicio reflexo, ndo deixaram de
reconhecer como dindmica a leitura / interposigao de textos alheios na esfera da sua palavra
criativa®.

José Tolentino de Mendonga (por ele comegava o didlogo — talvez porque mais novo
que os outros) acentuava, de uma s vez, vérias perspectivas, ao sublinhar como vital a
necessidade de “perceber de que forma eu e os outros estamos préximos”, e ao reflectir
sobre a importancia de aproveitar “o que foi dito e acabou, o que foi escrito e esquecido”;
a razio reside em que, explicava ele, “a poesia é sobretudo uma forma de escuta ¢ de
hospitalidade” e “o poeta é muito mais uma testemunha do que um criador”.

Nio é necessdrio recuar até i inspiragio da Musa, que assiste o poeta, ou ao sopro do
Espirito, que insufla o profeta, para entender estas expressdes, ainda que o seu autor seja

que finjo ou minto / Tudo que escrevo. Néo. / Eu simplesmente sinto / Com a imaginagdo / no uso o coragao™
Virias perspectivas de exploragio da intertextualidade e da intratextualidade pessoana se podem colher em José
Augusto Seabra, O Coragio do Texto — Le Coeur du Texte: novos ensaios pessoanos; Lisboa, 1996.

1BEm 1967, assim traduzia o famoso epigrama que foi resposta da Pitia ao imperador Juliano: “Ide dizer
ao rei que o belo paldcio jaz por terra quebrado. / Phebo j4 nio tem cabana nem loureiro profético / nem fonte
melodiosa. A dgua que fala calou-se.” (Sophia, “O crepisculo dos Deuses”, OP, p. 71). Anos mais tarde, em
1970, a mesma Sophia, em peregrinagdo a Delfos, revive a cena: “Porém quando cheguei o paldcio jazia disperso
¢ destruido/ As dguias tinham-se ocultado no lugar da sombra mais antiga / A lingua torceu-se na boca da Sibila
/ A dgua que primeiro eu escutei j4 ndo se ouvia.” Sophia, OP, I11, p. 113.

H Egt4 reproduzido, sob coordenagio de Maria da Conceigdo Caleiro, em Poesia: do Impulso ao Acto da
Escrita, Lisboa, Publicagdes “Terrago”, 20, Margo, 2003.
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especialista de estudos biblicos. Na verdade, a altivez de demiurgo est4 jd fora dos nossos
horizontes e se o siléncio & criativo, s6 enuncia esses siléncios (verdadeiros e ndo fingidos)
apalavra que vem habitar a interioridade; por isso a capacidade de escuta, que é equivalente
a capacidade de acolher (de hospedar), é a virtualidade maior do poeta que articula novas
mensagens e as prolonga em didlogo com quem se apresenta disponivel; o segredo é em
grande parte saber recuperar “o que foi escrito e esquecido”.

Em idéntica linha de anélise, Manuel Gusmio, que participava também no mesmo
didlogo, retomava a reflexdo, considerando a dinimica poética como resultado de uma
visitagdo. Este termo tomava-o ele de outro poeta, também nosso vizinho de circunscrigio
académica, Anténio Franco Alexandre; Manuel Gusmiio acolhe 0 termo como capacidade
de captar, em suprema luta de corpo a corpo, a modalidade de construir um mundo préprio
hum espago em que se desenrola uma histéria comum na repiiblica dos homens na qual
habita também a repiiblica das letras. Comentava ele: “Nés ndo inventamos a lingua que
falamos, podemos reinvents-la um pouco, mexer-lhe um pouco, podemos desfigura-la um
pouco ao nivel da sintaxe, do ritmo, etc., mas todos nés trabalhamos sempre com palavras
de outros™; (...) “é a partir das palavras dos outros que a nossa individuagdo se torna possivel”;
() “asingularidade de cada um de nés (...) passa também pela possibilidade com que nos
enunciamos a partir do modo como usamos ou abrimos um caminho através das palavras
dos outros”. Fora-lhe apontado que um leitor atento reconhecia haver autores por detrds
dos seus poemas. Manuel Gusméo admite-o com franqueza: “H4 autores na minha poesia.
De facto, uma das coisas que busco é uma espécie de didlogo, de palimpsesto em que jogo
com palavras, imagens, ritmos de outros. Nio para exibir uma cultura — ou o que seria o
meu capital cultural e simbélico — mas porque, justamente, sio essas palavras de outros,
que me permitem for¢ar um pouco o movimento da minha diferenca”. E surpreendente e
magnifico atender como Manuel Gusméo, em auto-andlise, explica o seu acto poético através
de um poema refeito em torno da palavra antiquissima que um dia se lhe impds na leitura
de F. Pessoa na ode que comega “Vem, noite antiquissima e idéntica” e em polaridade
vivida o foi habitando em poema fntimo que depois escreveu, na sequéncia de estimulo
recebido da leitura da Montanha Mdgica de Thomas Mann. Nesse exercicio de auto-anélise
hé por certo lugar para a “despersonificacio” (ou desmontagem de mascaras assumidas ao
longo do préprio exercicio poético). Manuel Gusmio nio se furta a reconhecer, sob a
autoridade de Nietzsche, que “o poeta forte rouba os outros, o poeta fraco pede emprestado”.
A maturidade ndo teme o confronto, pois sente que a criagdo poética ¢ tio forte como a
partilha dos resultados alcangados e a solidariedade no processo de construgio.

Nesse mesmo didlogo a que nos referimos, Gastdo Cruz, a0 evocar “o estremecimento
do ser em que todas as fibras rangem”, confessado por Rilke nas Elegias de Duino, nio
sublinha menos a necessidade do convivio que fornece estimulo e apoio no ponto de partida
e se alarga até se consumar no juizo apreciativo da criagio prépria uma vez concluida. Pelo
meio fica uma adverténcia, singularmente significativa, recebida de Ruy Belo: “nunca se
deve dizer de onde se tiram as coisas”... Porqué esta adverténcia? Quem participa de fora
neste didlogo e estd habituado a constituir referéncias de rodapé em textos cientificos, terd
a tentagdo de clamar por escandalo com tal formulagio... De facto, a ciéncia tem normas e,
no meio académico, como na vida, exigimos que ninguém se arrogue o direito de plagiar
porque ninguém tem o direito de viver & custa dos outros®. Todavia, por muito que
respeitemos os rituais académicos € nos obriguemos ao sentido do rigor conjugado com o
respeito por trabalho alheio, este mesmo respeito implica dar aten¢do maior A novidade e a
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integré-la. Ciéncia, hd que dizé-lo, no é repeticéo; nem arte € c6pia. Por isso o trabalho de
andlise obriga a procurar a inovagao que identifica; por isso também, tendo por autoridade
Bernardo de Chatres's, nunca serd demais assumir que de nada vale treparmos para 0s
ombros de gigantes se ndo for para vermos mais longe e com mais perspicicia. Construir
com 0s outros é acto humano, reconhecer as construgdes dos outros é a base para dar a
colaboragdo de que todos necessitam.

*

Neste jogo de apropriagio de outros e de revelagio do que € proprio, pessoal e tnico,
na conjugagio com o que € de outros, se entretece a arte da palavra que é desvendamento
de construgdes realizadas na profundidade do segredo pessoal. Hd boas razbes para
atentarmos no valor da palavra grega aletheia, que conota a no¢do de desvendamento, e
para lhe associarmos o correspondente latino de uerum / ueritas, que, em conotagio de
sinceritas e puritas, remete sobretudo para uma relagio de confianca e de desprendimento
de gangas acumuladas num processo de constitni¢do de vida em comum através da palavra.

Afigura de Dante que tem em Virgilio o guia pelas sendas do mistério (hd sempre um
Além que ndo é necessariamente escatolégico) é por demais emblematica da cultura europeia
de todos os tempos, pois, ndo obstante eventual esmorecimento de leitura dos autores
precedentes, nunca faltou a cadeia de continuidade. Neste dominio, apesar de quanto
progredimos, continuamos necessitados de regressar ao canone de leituras que animou a
vida e a expressdo literaria ao longo dos tempos e construiu linhas de continuidade. E facto
que se recolheram referéncias e se obtiveram elencos de livros que serviam na formagdo,
mas havemos de admitir que os nossos conhecimentos continuam escassos enquanto nao
atingirmos o significado final e néo atinarmos com a teia das suas vivéncias (mesmo que
para isso tenhamos de reconfigurar vérias vezes o trabalho de Penélope). Ao indice
quantitativo de reminiscéncias e citagdo (se alguma vez ele nos for facultado) havemos
sempre de acrescentar o juizo que compara, relaciona, identifica e aprecia a variante, ou
seja, que, no fundo, qualifica o uso. Cabe-nos aprofundar a leitura para percebermos como
as linguagens se estruturaram e como se vincularam a significados préprios, fugindo assim
ao risco (e a tentagdo ficil) de nos apropriar daquilo que mal percebemos e a custo
conseguimos articular em esforco de aproximagéo sempre incompleta.

Em resultado de muita desilusdo (mas também de clarividéncia de espirito), estamos
cada vez mais convencidos de que o mundo em que nos situamos e vivemos tem muito a
ver com aquilo que nele projectamos; essa projecgdo, por outro lado, € tanto mais consistente
quanto passa pelo filtro da leitura dos textos daqueles que nos precederam. A anélise aos
relatos dos descobridores (seja ele Colombo ou outro) levou ja a concluir que, sobre o que
se descobre, se projecta aquilo que habita anteriormente o descobridor; por outro lado, é
quase manifesto que s6 nos arriscamos a viajar amparados por outros, mesmo que isso

15 O pldgio era condenado desde a antiguidade e teve por vezes exageros, por oposigdes de gostos e de
escolas; cf. R. M. Rosado Fernandes, loc. cit., pp. 22-24.

16 Autor, segundo Jodo de Salisbiria, da sentenga repetida ao longo dos tempos de que somos nani gigantum
humeris insidentes, ndo estd, no caso, mais que a repetir o que j4 se podia ler em Quintiliano quando acentuara
a novidade que se requer ¢ s deve reconhecer s novas geragdes, se €-verdade que iuniores perspicaciores.

17 Cada tempo tem a sua experiéncia de reencontro com o passado. Para uma aproximagio dessa
problemitica, cf. Birger Munk Olsen, I classici nel canone scolastico altomedievale, Spoleto, 1991; Roberto
Weiss, La scoperta dell’Antichita Classica nel Rinascimento, Padua, 1989.

15
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acontega apenas em reflexo de espelhos. Tal se reflecte num texto tio longinquo como
caracterizador de um tempo de recuperagdo, como é o do desconhecido Trezenzénio, do
séc. X-XI, quando na ilha que divisou ao longe quando subiu a Torre de Hércules projecta
o sonho da escatologia beatifica que transporta consigo'®. A palavra, de facto, é identificadora
da realidade, s6 a designagio afugenta os medos.

Ao longo dos tempos, a superagio do dizer faz-se habitualmente sobre a base do que
os outros disseram antes. No surgir das literaturas vernaculas medievais, ndo sdo poucos os
tragos de linguagens antigas. Sabemos, alids, como foi decisivo o encontro com a expressio
tradicional, em latim, para a afirmagdo dessas mesmas literaturas. De E. R. Curtius temos
uma obra que nos remete para este dominio, ao descobrir na Idade Média Latina a capacidade
de transportar sem discriminagGes e integrar em processos novos; néo pode deixar de ser
lembrada essa obra, que ¢ significativa de atitudes a cultivar, mesmo que haja elementos
superados e a linguagem deva ser alterada relativamente a 1947 (data da publicacio dos
resultados que se foram constituindo desde 1932)"; na mesma linha colocaremos outra
obra singular, pelo que revela de integragéo no interior da repiblica das letras e na sequéncia
dos tempos, € a de Erich Auerbach, ja acima referida, onde podemos encontrar modelos de
andlise que nos levam a descortinar influéncias e modos de acolhimento de leituras e efeitos
artisticos por elas provocados.

Se, tanto numa obra como noutra, a literatura portuguesa esté ausente, bem podemos
atribuir a omissao a falta de perspectivas criadas entre nés que pudessem justificar atencio
a uma identidade formada por relagdo com os modelos antigos. Felizmente, podemos hoje
assegurar que ser formado “em si[g]no de latim” (para usarmos expressio de um poeta do
Cancioneiro Geral, Jodo Rodrigues de Sd de Meneses) contribuiu para afirmar uma
linguagem que tomava a Ovidio por turgiméo, o que quer dizer que, no encontro com o
poeta cldssico, se aprendeu a utilizar a prépria lingua®.

Em ano de centendrio de Petrarca, forgoso é evocar toda a sua capacidade de retomar,
de retocar e de recolocar as pegas de uma realidade que passa pelos textos lidos mais que
pelo reflexo de um mundo exterior e sua transposi¢do para um quadro de interioridade.
Nunca saberemos como se desenrolou realmente a sua viagem ao monte de Ventoux (colo-
cada por ele em 1336, mas seguramente de tempo diferente); a leitura de Agostinho tornou-
-s¢ modo de reconfiguragéio de uma experiéncia interior; como bem acentua um renomado

¥ Faz parte do nosso imagindrio medieval, embora esquecida durante longos tempos; cf. A Navegagdo de
S. Branddo nas fontes portuguesas medievais (Navigatio Brendani - I; Benedeit, Navigatio Brendani - II:
Trezenzonii De Solistionis Insula magna; Conto de Amaro) - ed. critica, tradugdo, introduggio e notas de comentério
de Aires A. Nascimento, Lisboa, Ed. Colibri, 1998.

¥ Servimo-nos da tradugfio francesa, saida em momento de centendrio do nascimento do grande erudito
alemdo, mas depois reeditada: Ernst Robert Curtius, La littérature européenne, Paris, 1956. Como sublinha
Alain Michel, no preficio da edigio de 1991, o livro de Curtius é notdvel pelo seu valor cientifico e pedagégico.
Cedo essa obra foi lida entre nés; recordaremos quanto ela era tomada como referéncia por David Mourdio
Ferreira. Ocupou também as reflexdes de J. V. Pina Martins, “Humanismo e Renascimento. A propésito de um
estudo de Ernst-Robert Curtius”, Revista da Faculdade de Letras de Lisboa, 3* ser., 11, 1969, 54 + 6 extra-textos
(em separata).

X Cf. Ana Marfa Snchez Tamo Formacion humanistica y poesia romance en el Cancioneiro Geral de
Garcia de Resende (disser. Doutoramento, Faculdade de Filologia, Universidade de Santiago de Compostela),
Santiago de Compostela, 2001; “Tradugo e nobilitagdo literdria: uma estratégia nio re-latinizadora no portugués
quinhentista”, Euphrosyne, 29 2001, 157-170.
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especialista de Petrarca: “o que se apresenta [nessa ascensao ao monte Ventoux] como
descrigdo imaginada em forma de carta redigida imediatamente depois da ascensdo (FIV
1) tem-se revelado ser uma alegoria cuidadosamente elaborada: o seu desejo de atingir o
cume ndo traduz tanto a resolucio do alpinista como a aspiragio dolorosa de um homem
em busca das alturas espirituais”?'. A fusdo de vida real e literatura, de erudigdo e atitude
literéria, tém em Petrarca um paradigma altamente significativo. Nunca, alids, serd possivel
assumir como real a figura e a vida de Laura, tragadas com toda a simetria de quem contempla
e se deleita na contemplagdo que projecta a partir das suas leituras. A mesma autoridade
que acabamos de citar sublinha, com muita pertinéncia, que “a necessidade imperativa de
embelezar os factos com as ficgdes de um eu consciente de si mesmo representa um trago
essencial quer de uma consciéncia que Petrarca tinha da sua identidade intelectual quer da
sua significagio cultural como homem de letras™. Em jogo estd o processo criativo do
humanista: “Petrarca, na esteira de Horécio e de outros, fala muitas vezes em polir € limar
as suas obras. Habitualmente, mantinha os seus amigos a par dos retoques e dos aditamentos
que lhes havia feito. Os manuscritos autdgrafos dos seus escritos, latinos e italianos,
demonstram, sem margem para ddvidas, o percurso do redactor: rasuras, aditamentos na
margem, notas para si mesmo relativamente a alteragdes a fazer... Facto de interesse € que
uma parte deste material, em certas cartas, se integra na discussao de problemas de escrita
e faz parte de uma estratégia prevista, permitindo esclarecer um tema capital para um
humanista que é o da imitacdo. Petrarca assinala certos versos em que, depois de ter seguido
inconscientemente de muito perto um poeta antigo, volta a esse modelo de forma consciente
¢ identifica-o com toda a lucidez, reconsidera a imitagdo demasiado servil e introduz-lhe
correcgdes que julgue necessérias (F xxi 2; xxu, 19)7%.

*

Enfim, em perspectiva de longa durago, hd a reconhecer que € altamente motivadora
a formagdio de uma consciéncia critica do processo literdrio, seja ele constituido por
confronto, por alternativa, por emulagdo®. Tem em Platéo as raizes de questionamento.
Certamente o filésofo ndo foi o iniciador da reflexdo e certamente todo o poeta que se
sentiu ferido na sua arte teve que se confrontar com o exercicio alheio para defender uma
profissio que nio fosse apenas a de animador de banquetes para recitar o que era considerado
de mérito menor.

As fontes antigas levam-nos a Siménides de Céos quando proclamava, segundo a
recenséo feita pela Rhetorica ad Herennium: Poema loquens pictura, pictura tacitum poema
debet esse — “um poema é uma pintura que fala, a pintura deve ser um poema calado™. A

21 Nicholas Mann, Pétrarque, trad. fran., Arles, Actes Sud, 1989, p. 15.

21d., Ib., p. 20.

B1d. b, p. 37.

2 830 estas trés atitudes que niio se identificam e correspondern a um processo dindmico do conhecimento:
perante algo desconhecido, a primeira reacgio serd eventualmente a de confronto; admitindo que o mundo
divisado apresenta multiplicidade de hip6tese de expressdo, teremos a aceitag3o de alternativa; reconhecendo o
valor especifico da alteridade, chegar-se-4 possivelmente, em momento posterior,  fase da emulagdo em que as
forgas criativas se sentem impelidas a demonstrar a assungdo plena do que antes era apenas um dado distante.

B Rhetorica ad Herennium, 4, 28, 39. A sentenca é atribuida a Siménides por Plutarco, glor. Ath. 3. Cf.
Cornifici, Rhetorica ad Herennium, cur. G. Calboli, Bolonha, 1969, p. 367, n. 168. Ao tema nos referimos em
mais pormenor em “«Pictura tacitum poema»: Texto ¢ imagem no livro medieval”, in Maurilio Pérez Gonzilez,
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aproximagdo entre imagem (produto da pintura) e poesia (resultado da palavra) perdurou,
mas esqueceu ndo poucas vezes que imago (até por contraste com figura®) tem um étimo
que aponta para a potenciagdo de significado”. Esqueceu-se porventura também que imitatio
partilha do mesmo efeito, pois imitari tem o significado de exprimere e a aproximagio a
algo conhecido deve ser tomada, ndo como apagamento de identidade, mas como realce de
significado préprio; alids, no uso medieval (mas que remonta a autoridades como Varrio e
Cicero), hd a entender que o seu valor é marcado pela capacidade de remontar a um modelo
ideal que se vai manifestando em execugbes particulares de algo nunca atingido e apenas
objecto de aproximagdes, por maior que seja a complexidade do processo que contamina o
que encontra nos outros?,

Segundo uma lenda transmitida por Cicero (De inuentione, 1, 1, 1-5) e registada
também por outros (Dionisio de Halicarnasso, 1, 1, 6), o pintor Z&uxis de Heracleia,
encarregado de pintar um quadro de Helena no templo de Juno em Crotona, tomou para
modelo cinco das mais formosas donzelas da cidade, pretendendo delas retirar as qualidades
de cada uma para potenciar o resultado final. Razdo tinha ele, acentua Cicero, pois a natureza
procura distribuir por todos o que ndo deveria concentrar apenas num individuo. O artista,
imitando a natureza, procura emuld-la, superando-a, ao admirar cada realizagiio e ao assumir
as qualidades que nela observa. Também no plano literério assim devia acontecer: o discurso
modelar e ideal deveria ultrapassar todos os existentes, recolhendo deles as virtualidades
mais adequadas a cada circunstancia (De inuent., II, 4).

Ao longo dos perfodos histdricos, a questio voltara 4 ribalta. E mais visivel em alguns
momentos que noutros. Combinar-se-a com idiossincrasias préprias para exprimir o que a
situagéo especifica reclama.

Agostinho ndo deixard de colocar o ideal da imitagdo no “absoluto” (como Platio,
mas também como lia nos Evangelhos), sem sacrificar o corpo em favor do espirito e por
iss0 aceitando uma expresséo estética que faga a harmonia das exigéncias de ambos; na
simplicitas deve encontrar o que a perspicuitas consente. No seu seguimento, a Idade Média
que n6s conhecemos, na convergéncia do sagrado e do profano, através da “fabula mistica™?,
procurard que a teofania divina penetre e transfigure a opacidade humana a intuicdo directa
€ uma via possivel, mas até a propria Hildegarda de Bingen ndo dispensa as imagens que o

Actas del 1l Congreso Hispdnico de Latin Medieval (Ledn, 26-29 de Septiembre de 2001), Leén, Universidad,
2002, vol. I, pp. 31-52.

% Enquanto figura ndo seria mais que projecgdo virtual de uma realidade ou um esquema abstracto, a
imago manteria uma relagdo directa com esse original por similitudo, de tal forma que assegura ao signo a forma
eidética e as qualidades do que é imitado. O enunciado biblico da criagdo que associa imago a similitudo reforgard
0 seu conteddo positivo: 0 homem é feito 3 imagem e semelhanga de Deus (“faciamus hominem ad imaginemet
similitudinem nostram”, Gen. 1,26). Cf. J. M. Dfaz de Bustamante, “Imago, figura, idea: evolucién del concepto
de mundo y universo hasta el Renascimiento”, in A imagem do Mundo na ldade Média, ed. Helder Godinho,
Lisboa, 1992, pp. 113-122.

77 A primeira vista, o valor de imago pode parece estdtico; no entanto, se tivermos em conta que na origem
pode estar um verbo de radical *im- (Cf. Ernout-Meillet, Dict. Etym., s. u. imago) através de um segundo
elemento determindvel noutras palavras como uorago, de uoro, possivelmente através de uorax, teremos de
reconhecer que o sentido de base é dinimico.

], Ghellinck, “Imitari, imitatio”, Archivim Latinitatis Medii Aevi, 15,1941, 151-159; B. Botte, “Imitatio”,
ALMA, 16, 1942, 149-154.

% A expressio é de Michel de Certeau, La fable mystique, Paris, 1982.
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seu secretdrio devera transpor para palavras aprendidas as suas visdes; hd, de facto, que
resolver a tensdo gerada entre res, dicibile, dictum quando o proprio objecto € indizivel (o
divino é inefivel) e hd por isso que seguir a via negativa; a via da recuperagdo da linguagem,
por via etimoldgica ou por reforgo retdrico, abre novas possibilidades; o mistico e o teGlogo
encontram na intuigo poética do simbolo o mecanismo de transcenderem a opacidade que
os separa do divino; por outra parte, assumindo o que ji 0 apdstolo Paulo assinalara em
Rom., 1,20, citado por autores como Hugo de S. Vitor, o que € invisivel em Deus (abeleza
por exceléncia) torna-se acessivel a criatura através de um dom (caritas) que é realidade
criada, cuja representagéo fica ao cuidado das artes, que assim sdo também exalgadas, pois
na sua complexidade formal a linguagem poética contribui ndo apenas para o louvor, mas
também para a expressio do Deus distante. Assim o transcendente de Platfo e o imanente
de Aristoteles atingem a conciliagio®.

Gerolamo Vida (Ars poetica, de 1527) no termo de um percurso que abre para outro
sustenta que a natureza deve ser o ideal a atingir (nil conarier artem, Naturam nisi ut
assimulet propiusque sequatur — 2, 455) € os grandes poetas, como Virgilio, qualificam-
se precisamente por a terem seguido (hanc unam vates sibi proposuere magistram). Nao
serd a tinica posigdo a registar nesse periodo. Discutird se as qualidades inatas bastam para
atingir a perfei¢do. Gianfrancesco Pico della Mirandola, em 1513, acentuara: “devemos
deixar exprimir fundamentalmente na sua perfeigio a capacidade de dizer que levamos no
10ss0 espirito, quer se trate de ideia propria inteiramente inata e perfeita desde a origem,
quer se trate de uma poténcia que no decurso do tempo se foi aperfeigoando com a leitura
de autores diversos™!. Ao tempo, a polémica decorria quanto aos modos de imitagéo; o
eclectismo (expresso pela palavra mellificatio — ou arte das abelhas que andam de florem
flor em busca do melhor pélen para o melhor produto final) devia prevalecer sobre o modelo
{inico, mas, de base, ficava sempre o trabalho individual, medido no confronto com os
auctores®.

Hi certamente o culto da originalidade e mal irfamos nds se nio fossemos capazes de
a reconhecer e se nio a admirdssemos. Com muita graciosidade, costumava Mario Martins
repetir que néo se colbe duas vezes a mesma flor; nao é também sem justeza que Nerval
tera dito que o primeiro poeta que chamou rosa a uma mulher fez poesia, mas que o segundo
a fazé-lo cometen uma estulticie; René Caillois que isto refere salienta, por seu lado, que a
inovagio tem o seu ritmo e que “o importante néo € inaugurar, mas ser excelente”, A

30 Cf, Alain Michel, “Les grands courants esthétiques issus de I’ Antiquité dans la littérature médiévale”,
in Retorica e poetica tra i secoli X1l e XIV, ed. Claudio Leonardi e Enrico Menesto, Spoleto, CISSAM, 1991, pp.
33-52.

31 “Imitari eamn debemus quam animo scilicet gerimus dicendi perfectam facultatem... sive ea ipsa penitus
innata sit idea atque ab ipsa origine perfecta siue tempore procedente multorum autorum lectione consumata”.
Cf. Le epistole “De imitatione” di Giovafrancesco Pico della Mirandola e di Pietro Bembo, cur. Giorgio
Santangelo, Firenze, 1954. lo. Francisci Pici, De imitatione libellus, Venetiis, 1530; agradecemos ao Prof. J. V.
Pina Martins a gentileza de nos facultar a consulta de exemplar quinhentista da sua biblioteca pessoal.

32 (. Vincenzo Fera, “Limitatio humanistica”, in Il Latino nell’eta dell’ Umanesimo, ed. Giorgio Bernardi
Perini, Florenga, 2004, pp. 17-33; M. L. McLauglin, Literary Imitation in the Italian Renaissance, Oxford,
1995.

% Tomamos a referéncia de J. Meyers, “«L’abeille du Matinus» ou réflexions d’un latiniste sur I"imitation
classique au Moyen Age”, Revue du Moyen Age Latin, 43,1987, 5-39. O texto de base é R. Caillois, Vocabulaire
esthétique, Paris, 1994 (ed. 1946).
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imitagdo artistica exclui toda a passividade e impessoalidade e requer a presenca operativa
da criatividade. Dotado de uma capacidade de conceber o belo, o criador nem por isso se
isola, mas afirma-se tanto melhor quanto reconhece as qualidades dos outros com os quais
entra em emulagdo, como ja Quintiliano pde em destaque (x, 2, 5-9).

No caso particular da linguagem, foi habitualmente apresentada a patrii egestas
sermonis como razio para consentir em decalques de linguagens estranhas. Ora, o préprio
Lucrécio que para isso ¢ invocado (DRN 1.136-139; 1.832; 3.260) deve ser lido em
perspectiva de quem procura na prépria lingua o que reconhece existir j4 em outra: consciente
de que ha conceitos que néo tém ainda denominago na lingua materna, nio desiste ele de
procurar nas longas noites a forma mais clara de exprimir na sua lingua o que se apresenta
ja formulado em outra.

Esta perspectiva leva-nos justamente ao poeta como escrutinador das potencialidades
da lingua™. Em férmula horaciana, nao basta ser fidus interpres (transpositor servil), pois é
necessario atingir a capacidade transfiguradora do imitator, onde a adequagdo a forma é
medida de originalidade e de qualificagdo propria (Ars poetica 132 ss.). Néo ficam em
causa 0s modelos, pois, muito prudentemente ji Esticio, na Thebaida (12, 816 ss.),
aconselhara a “néo langar mo da divina Eneida, mas a segui-la a distincia e a respeitar
sempre 0s seus tragos”. E com razéo Séneca (Ep. 79,6) havia salientado que “a condigio do
tltimo utilizador é sempre a melhor: encontra as palavras a sua disposiciio; dando-lhes
arranjo diferente, consegue uma nova construgdo”. Todavia, como j4 advertira Dionisio de
Halicarnasso, ndo basta olhar para coisas belas para ficar dono delas (a anedota que conta
do homem que, sendo disforme, fazia contemplar coisas belas a sua esposa para obter dela
filhos que ndo prolongassem neles a fealdade do pai ndo pode sendo acentuar o ridiculo de
quem julgasse que basta ter um espelho para criar beleza).

*

A Idade Média, como tempo em que a procura da continuidade se afirmou, néo sentin
menos que outros tempos a necessidade de recorrer a modelos para dignificar aquilo que
mais directamente lhe cabia construir. Ndo é ficil de traar 0 quadro das influéncias
determinantes para o ressurgimento de novas expressOes, mas ja no nos coibimos de assumir
algumas tendéncias que se foram afirmando®. Assim, recorre-se mais ao0s poetas que a
outros autores (a razio estd certamente no prestigio da forma, mas também na valorizagio
da palavra que naqueles se encontra); hi momentos em que se notam preferéncias e com
razao se apontou a sucessio de aetates nos patronos que sdo Virgilio, Hor4cio, Ovidio; ndo
hé discriminagdes de autores ideoldgicas, pois os pagdos ombreiam com os cristdos como
fonte de inspiragdo e dessa miscigenagéo nascem conteidos renovados.

Por outra parte, o esfor¢o da andlise nio pode deixar de ter em conta algumas cautelas:
hi cadeias de referéncias que nio devem iludir quanto a origem ou quanto ao tipo de
instrumento (“originais” — no sentido de textos completos ou florilégios); o aglomerado
de fontes ndo basta para decidir da qualidade e por isso fica sempre em aberto quer a
estética de recepgéio quer a determinagiio da imanéncia na estrutura literdria final.

* Joseph Farrell, Latin Language and Latin Culture, Cambridge, 2001, pp. 39-51, “The language of
reality”.
% Servimo-nos aqui de J. Meyers, loc cit., onde se podem ler também as fontes que seguidamente citamos.
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Enfim, os tratados de retrica medieval acentuam a importéncia do recurso aos classicos
como fonte inspiradora de ornatus, mas ndo se esgota nisso a influéncia exercida. Nao se
sentem diminuidos os medievais com a imitagdo, pois ela reflecte 0 modo de afirmarem as
suas proprias capacidades, ji que, aos ombros dos gigantes de tempos anteriores, sentem
que véem mais longe, como acentua a sentenga atribuida a Bernardo de Chartres por Jodo
de Salisbiria. J. Fontaine, em nota de rara subtileza, fez notar que existe “um constante
movimento de metéfora, de translatio semaritica”*. Na realidade, por muito que 0 jogo das
alusdes seja dificil de identificar ou de explorar, a imitagdo estd presente como forca
impulsionadora. A Idade Média prolonga e transmite; as suas formas de recepgéo sao por
vezes subtis e envolvem grande sensibilidade poética na selecgfio e na integragdo, com
todo o efeito multiplicativo que dai deriva. Imita-se mais ou menos explicitamente ¢
conscientemente: com efeitos varios; com intencdo de resguardarem a dignidade literdria
que apreciavam nos autores que lhes serviam de inspiragdo ou modelo.

A leitura das obras medievais exige um lector doctus, capaz de perceber o trabalho de
defloratio que subjaz a muitos dos textos; requer também um lector subtilis, de sensibilidade
apurada para pressentir e apreciar as conotagdes que se vinculam aos empréstimos e deduzir
do contraste a capacidade de imitagdo e os efeitos reais dai resultantes.

Por muito que se tenha avangado hd um campo largo ainda a desbravar. Nao perde
com isso a originalidade o direito a ser acentuada. Ficard ela por certo mais integrada e por
certo também melhor definida a sua identidade. Pouco se terd advertido que Bernardo de
Chartres tinha uma pedagogia inteligente para com o plagidrio: “a maior parte das vezes
no Ihe infligia castigo; se nisso era surpreendido, mesmo que merecesse desqualificagéo,
com bons modos era ele convidado a aperfeigoar-se na imitagao dos autores e assim tinha
que o fazer™.

Temos, de momento, alguns instrumentos que facilitam o trabalho de identificagdo de
empréstimos. Nio basta, porém, chegar a determinagéo de dados semelhantes. S6 o sentido
do texto nos poderé devolver a sua identidade literdria e capacidade criativa do seu autor
situado no ambiente de que fazia parte.

*®
*® ok

OV Coléquio da Secgio Portuguesa da AHLM propde-se, ao longo de trés dias, abrir
clareiras no panorama literdrio medieval sobre a base da categoria de modelo. Serd ocasiao
de aferirmos experiéncias e de estabelecermos pontos de contacto para uma visdo mais
integrada nascida de vrias direcgdes e porventura de perspectivas diversas. Ndo me resta
sendo congratular-me com o niimero de inscritos para, no interior de um grupo que se vai
alargando, debater problemas que dizem respeito a uma identidade cultural que queremos
perscrutar no tempo e nos registos de origem.

Cumpre-me dar as boas vindas a todos os membros da AHLM que se empenharam
em trazer o seu contributo. Formamos um pequeno grupo que se revé no que faz e que
procura entender o que foi um periodo culturalmente fecundo como foi o da medievalidade,

% Jacques Fontaine, “Comprendre la poésic latine chrétienne : Réflexions sur un livre récent”, REL, 56,
1978, p. 83.
370 testemunho é de Jodo de Salisbiiria, Metalogicon, 1, 24 (PL 199, 855b).
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tempo que, por razdes diversas € fundante, sendo mediador. Nalguns casos penderemos
para aprofundar o sentido da mediagdo, noutros seremos levados a aprofundar o sentido da
criatividade. Sdo aspectos complementares e necessdrios para a construgio de saberes que
sejam consistentes e s6lidos.

Estamos particularmente gratos aos membros da Associagio que mais contribufram
para nos proporcionar um espago conveniente para a partilha de um estudo que é fruto de
trabalho persistente; a eles aqui prestamos as nossas homenagens de confianga, estima e
reconhecimento. A nossa presenca ¢ a declaragio dos nossos sentimentos de amizade e
agradecimento a Ana Sofia Laranjinha, a José Carlos Miranda, € a quantos com eles
colaboraram.

As autoridades académicas da Faculdade de Letras do Porto, que autorizaram e
apoiaram esta iniciativa e nos honram com a sua presenca na abertura deste Coléquio,
exprimimos a nossa satisfaco e testemunhamos a nossa solidariedade em contribuir para
firmar um trabalho de investigacdo e estudo que se realiza na instituicdo que representam e
com o qual todos nos edificamos. O convivio, que desejamos constituir em ambiente de
partilha e téo dignificado quanto a reflexdo de temdtica literdria nos obriga, nio teria sido
possivel sem a conjugacio de esforgos e sem as perspectivas que nos sio comuns. Tudo
isso nido tem sendo um sentido: dignificarmos a Universidade a que todos pertencemos, por
vocagdo e por trabalho. O local escolhido, o Circulo Universitario do Porto, é um espaco
que, por aprazivel e aconchegado, s6 podemos considerar favor4vel para o nosso convivio.
A isso ndo podfamos deixar de ser sensfveis e como tal ficamos penhorados.

AIRES A. NASCIMENTO
Presidente da S.P. da A.H.L.M.
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VIAGEM, CAVALARIA E CONQUISTA NA CRONICA DE GUINE DE
GOMES EANES DE ZURARA

ALBANO FIGUEIREDO

Universidade de Coimbra

I - Na introdugéo que prepﬁrou para acompanhar a sua edi¢do da Crénica de Guiné
de Gomes Eanes de Zurara, publicada em 1937, escreveu, a certo passo, José de Braganga:

Ao contrério do que geralmente se tem crido, o Infante D. Henrique &, sobre-
tudo, o representante da politica de conquista, da ideia de criagdo de um reino portugués
do Algarve e de além-mar.

Elerepresenta o espirito medieval de cavalaria, oposto, por exceléncia, ao espirito
experimental da Renascenga, que se orienta para a descoberta das novas rotas maritimas,
do comércio pacifico e da influéncia civilizadora. !

Tais palavras, ainda actuais, parecem fundar-se, em parte, numa reflexiio sobre aspectos
da Histéria amplamente relatados pelo mesmo cronista na sua Crénica da Tomada de Ceuta
€, sobremaneira, numa andlise minuciosa da matéria diegética da Crénica de Guiné. E com
elas, o editor acaba também por sintetizar a funcéo pragmatica e paradigmatica deste Gltimo
texto, que nao passou tanto por uma exaltagdo da “curiositas” da descoberta — prépria,
depois, do Renascimento — como por uma recondugio dos elementos tratados 2 esfera das
“coisas de cavalaria”. Isto é: a Crdnica de Guiné ¢, de facto, uma crénica de conquistas e
de feitos de armas, com inegaveis tragos de medievalidade.

Dados, por um lado, os problemas de cardcter histdrico, filolégico e critico que ela
suscita e constatada, por outro, a riqueza da sua morfologia e da sua textura, muito se disse
e escreveu sobre a probabilidade de a Crdnica ser o resultado da “fusdo” de dois diferentes
textos pré-existentes, ambos de autoria de Eanes de Zurara, um, pretensamente, de feicdo
biografica, dedicado, em tom claramente laudatério, a figura de D. Henrique — o “Livro
dos feitos do Infante”, escrito, a pedido de D.Afonso V, entre 1452 e 1453 —, ¢ um outro,
centrado no avanco da conquista africana e dos feitos da Guiné — a “Crénica dos feitos da
Guin€”, escrita entre 1463 e 1467, tendo por fonte primacial uma obra de Afonso Cerveira.
A Costa Pimpdo® se deveu a sustentagio séria de tal hipétese; mas, a seu modo, também
Duarte Leite? e Dias Dinis®, entre outros, em muito contribufram, no seu tempo, para ajudar
aclarificar as raizes e os pressupostos do problema e para desbravar a floresta enredada em
que o comummente designado “cddice de Paris”, publicado pela primeira vez em 18415,
parecia ter-se tornado. No entanto, malfadadamente, até aos nossos dias esses textos pré-

" Gomes Eanes de Zurara, Crénica de Guiné. Introdugo, novas anotagdes e glossdrio de José de Braganga.
Porto, Livraria Civilizagio - Editora, 1973, p. XLIV.

2 Alvaro Jilio da Costa Pimpdo, “A «Cronica da Guiné» de Gomes Eanes de Zurara”, in Biblos, vol. 11,
1926, pp.374-389, 595-607 ¢ 674-687; idem, “A «Crénica dos feitos de Guinee»: as minhas «teses» ¢ as «teses»
de Duarte Leite”, in Escritos Diversos. Coimbra, «Acta Universitatis Conimbrigensis», 1972, pp.3-42.

3 Duarte Leite, Acerca da «Crénica dos feitos de Guinee». Lisboa, Livraria Bertrand, 1941.

* Anténio Joaquim Dias Dinis, Vida e obras de Gomes Eanes de Zurara, vol. 1. Lisboa, Agéncia Geral das
Colénias, 1949.

5 Chronica do descobrimento e congquista de Guiné. Paris, J.P.Ailland, 1841.
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existentes nio foram descobertos — se é que 0 poderiam ser... — €, s6 por isso, a polémica
ndo poderia nunca ficar definitivamente encerrada.

Com efeito, a Crénica de Guiné, titulo com que o supracitado manuscrito parisiense
acabou por ficar conhecido e por ser, mais tarde, sucessivamente editado, narra a progressao
inaugural pela costa ocidental africana sob os auspicios e direcgo do Infante D. Henrique,
num periodo que abrange “grosso modo” a época de 1434 a 1448; teria, no entanto, a
estrutura final resultado de um alinhamento temporal posterior a 1460 ¢ harmonizador
dos dois textos pré-existentes, com retoques adicionais j certamente de outrem — um
“compilador tardio”, no dizer de Costa Pimpao®.

Reconhecendo validade ao principio da génese dupla — por credibilidade dos fortes
argumentos de critica interna e externa— e partindo dele, penso que uma anlise que tome
agora a Crénica como um todo coerente poderd, nesta fase, trazer mais alguns contributos,
numa outra perspectiva e a outros niveis, para a dilucidacdo das perplexidades que sempre
andaram associadas ao texto e que, afinal, deixaram por muito tempo em segundo plano
aquilo que aos Estudos Literdrios mais pode interessar: a crénica como policédigo artistico
e discursivo, em interacgio com distintas mas compagindveis variantes antropologicas,
com diferentes categorias da Hist6ria da Cultura e das Mentalidades e, portanto, com varios
modelos éticos e estéticos. Interessa-me, pois, o texto “final”, uma vez que, na auséncia
dos precursores, é esse que deve ser avaliado, compreendido e fruido. Nesse seu estado
terd preenchido um determinado e derradeiro “horizonte de expectativas™ e, portanto,
correspondido a designios bem delimitados.

2 - E nesse preciso ambito que penso ser ttil perspectivar viagem, cavalaria e conquista,
dentro de um quadro de tematizagdo medieval que enforma o relato dos “feitos” em questdo
e como grandes fildes da exploragdo seméntica que o cronista encetou e que the permitiram,
mais do que construir uma biografia particular ou uma exaltagdo univoca dos feitos da
Guiné, atirar a Crdnica para o terreno mais diversificado da recuperagio, em registo de
complementaridade, de alguns modelos discursivos e textuais muito proprios da Idade
Média. Alids, se hd um género medievo em que essa mescla modelar € uma constante,
talvez por forca de uma concepgdo de narrativa como lugar de intersecgéo de diferentes
fundos, de variadas estratégias, de multiplos recursos e até de vasto arsenal estilistico, esse
género é a crénica historiografica. Ou seja, a aparente reconfiguracdo da génese textual a
que o texto terd sido submetido dever4 ser explicivel ndo s6 em fungéo de uma soma
conjuntural ou até fortuita mas também em razio de um propdsito deliberado de
aperfeicoamento ou de uma necessidade de refundigdo que visava produzir um texto de
caracteristicas mais eclécticas. E essa é verdadeiramente a Crdnica de Guiné que aqui nos
traz.

Nos seus 97 capitulos desenvolve-se um retrato muito minucioso da realidade histérica
atinente ao desbravamento da costa ocidental africana. Mas, quem comega, naturalmente,
por ler o seu Prélogo, no pode deixar de reter o trecho em que o cronista refere que

% Escritos Diversos, p.13.
7 Cf. Hans Robert Jauss, Pour une esthétique de la réception. Traduction de Claude Maillard. Paris,
Gallimard, 1978, p. 49 e segs.
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sem embargo de se em todolos reinos fazerem cronicas dos Reis deles, nao se
leixa porem de escrever apartadamente os feitos dalguns seus vassalos quando o grandor
deles € assim notavel, de que se com razio deve fazer apartada escritura; 8,

E acrescenta:

[..-]da qual cousa os principes reaes nio devem ser pouco contentes, que tanto
mais a sua honra é alevantada quanto eles hio senhorio sobre maiores € mais excelentes
pessoas, que nenhum principe nao pode ser grande se ele ndo reina sobre grandes; nem
rico se nfo senhorea sobre ricos.’

Consciente, portanto, das caracteristicas proprias da crénica régia e dos assuntos que
deveriam ser reservados, por sua vez, para as cronicas senhoriais ou particulares, afinal de
contas, essencialmente biograficas, Zurara ndo hesita em enquadrar neste ltimo lote esta
sua obra, dado o relevo dos feitos do Infante D. Henrique. Ombrearia— diz —, por exemplo,
com a «Crénica ou Leyenda de las Mocedades del Cid», transcrita em alguns manuscritos
da Estoria de Espafia alfonsina, ou mesmo com a muito notivel Estoria de Dom Nuno
Alvarez Pereira '°. E nos 5 capitulos seguintes, onde constréi um verdadeiro panegirico das
virtudes e dos costumes do Infante, procura encarecer a excepcionalidade da pessoa (cap.
IT), superlativar a sua ascendéncia e a sua geragéo (cap. III), caracterizar a figura, a sua
acgdo e a sua sabedoria (cap. IV) e relembrar o seu mérito na tomada de Ceuta — que lhe
valeu, como aos seus irméos, a investidura na cavalaria — ou na conquista das Candrias,
no povoamento de outras ilhas ocednicas, no cerco de Tanger e na batalha de Alfarrobeira
(cap.V), assim justificando ab initio, antes mesmo de entrar na «sustancia da historia» ', a
elaboraciio da Crénica pela exemplaridade da sua vida e pela supremacia da sua conduta.
O capitulo VI, de clara matriz retdrica, remata, por seu turno, o elogio e introduz, quase no
final, os temas da viagem e da conquista, sintetizados metaforicamente na seguinte imagem:
«tu [....]fizeste ajuntar o Levante com o Poente, por que as gentes aprendessem a comudar
as riquezas.»

Depois desse primeiro niicleo discursivo encontramos um capitulo informativo sobre
as 5 grandes razdes que motivaram o Infante a «buscar as terras de Guiné»'; a vontade de
comprovar a geografia da orla africana, o propdsito comercial, a possibilidade de avaliar in
loco o potencial bélico mouro, o desejo de encontrar aliados novos e o nobre espirito
cruzadista. A essas acrescenta o cronista duas outras da sua lavra: a predestinagdo celestial
¢ a determinagdo astrolégica — ambas, como se vé, muito convenientes a um qualquer
herdi. Este capitulo VII é, pois, na economia da narrativa, um capitulo-charneira, que
assegura a transi¢do de um primeiro conjunto de feicio proemial para a narragdo mais
especifica da matéria histdrica.

A partir daqui, em discurso tipicamente historiografico, o cronista faz espraiar factos
e feitos. Sdo 89 capitulos em que a viagem, a pequena conquista e o espirito cavaleiresco

8 Cronica de Guiné, p. 9.

% Ibidem, pp. 9-10.

19 Jbidem, p. 9: «[...]assim como se fez em Franga do duque Jodo, senhor de Lancam e em Castela dos
feitos do Cid Rui Dias e ainda no nosso Reino dos do conde Nunalvares Pereiral...]».

W Cronica de Guiné, p. 36.

2 Ibidem, p. 39.

3 Ibidem, p. 43.
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servem como pano de fundo a ac¢do de miltiplas figuras que, por ordem do Infante, entram
e saem de cena, sem que este alguma vez surja como “embarcado” ou comandante factual,
A histdria ndo se desenrola tanto por impulso de omnipresenga fisica de D. Henrique — o
qQue acontecera, af sim, na tomada de Ceuta — como por sucessdo de pequenos embates em
que mar e territdrio, isto ¢, os elementos 4gua ¢ terra, se opdem ou completam. E se o
espago aquético nio € o espago natural da cavalaria, nio deixam de ser surpreendentes as
constantes aproximagdes dos feitos dos navegadores ao ambiente e aos percursos
cavaleirescos, pois aqueles portugueses antes de serem navegadores sdo guerreiros.

3 - Comecemos pela viagem. Na Cronica, esta nio pode ser dissociada da coragem,
da ousadia e da bravura. A tradi¢fio das viagens fabulosas de Sio Branddo estava j& muito
disseminada por todo o Ocidente e alimentava alguma fantasia em torno dos mares
atlanticos'; contudo, o conhecimento das dificuldades de séculos de experiéncias
aconselhava prudéncia aos marinheiros. No entanto, e apesar da consciéncia do falhango
que os doze anos mais recentes tinham representado para o projecto da passagem do Bojador,
o cronista faz opor a aspereza daquela triste realidade a determinacdo singular de D.
Henrique, num claro sinal de persisténcia heréica que desde cedo acompanha a pessoa ¢ a
personagem. Certamente no «Livro das Viagens de Marco Paulos, que existia na biblioteca
do rei e que terd sido do conhecimento de Zurara, poderia ter recolhido motivagio e
inspiragdo para escrever o relato dos feitos de viagem.

Gil Eanes € a primeira figura da Crénica a protagonizar o sucesso da viagem. Se até
ai estando havia propiciado mais do que alguns pequenos avangos geogréfico-
-comerciais, a passagem, em 1434, do temeroso cabo permitiu ao escudeiro alcangar, no
plano pessoal, e por virtude da sua acgdo como navegador, a honra e a gléria que depois
justificardo a investidura na cavalaria, bem como o respectivo proveito na fazenda e na
promogéo social; s6 muito timidamente a narrativa explora a novidade do conhecimento
sobre as novas terras, aspecto que é reconduzido a decisio de D. Henrique. E que a viagem
€, no plano ético, um servico a Deus ¢ ao Infante; s6 depois confere aos navegadores o
acrescentamento em honra e em beneficios. As empresas seguintes de Afonso Gongalves
Baldaia (cap.X), Antdo Gongalves (caps. XII e XVI), Nuno Tristdo (caps. XIII e XV Me
Langarote (caps. X VIII e XIX) testemunham-no. Mais do que meio de difuséo civilizacional,
a viagem vale como passaporte para feitos de armas; e esses é que verdadeiramente
interessam aos navegadores-guerreiros, 4vidos de reconhecimento no Reino.

Mas a viagem de navegagiio caracteriza-se ainda por constituir uma espécie de circuito
ciclico e circular — terra/dgua/terra ou Por’[ugal/Aﬁ’ica/Portugal. Aqui conta invariavelmente
mais a explanagio das conquistas realizadas do que o relato — quase ausente — do
desbravamento do desconhecido **. Para os navegadores, o troféu € o niimero de escravos

“Cf. Navegagdo de S. Branddo nas fontes portuguesas medievais. Edigdo critica de Aires A. Nascimento.
Lisboa, Edigdes Colibri, 1998, pp.53-54.

¥ Sdo poucas as excepgdes em que o cronista se detém minuciosamente na caracterizagfo da novidade da
fauna e da flora encontradas. Vejam-se os trés casos: «[...] especialmente ha af umas aves que nio ha em esta
terra, que se chamam crooes, € sio todas brancas, de mor grandeza que cisnes, e tem os bicos de um covado e
mais, e de anchura de tres dedos, e parecem como bainhas de basas, assim lavradas e com taes lavores como se
os fizessem artificialmente com mestria de fogo, afim de lhes poer fremosura; e a boca e 0 papo & to grande que
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aprisionados e ndo a novidade das terras pisadas'®; para o Infante estd reservado o quinto
dos escravos e dos restantes bens trazidos, o reforgo do prestigio pessoal e o alcance
cruzadista do empreendimento, aspecto que o cronista reafirma quando escreve:

Ora vede que galarddo deve ser o do Infante ante a presenga do senhor Deus,
por trazer assim a verdadeira salvagio ndo somente aquestes, mas outros mui muitos
que em esta historia ao diante podeis achar!"’

Por outro lado, a viagem é também sinénimo de dificuldade e mesmo de desventura.
No primeiro caso integra-se uma pequena nota do inicio do cap. LX em que o cronista
informa como a braveza do mar era, muitas vezes, impeditiva da conquista da terra, quer se
tratasse de uma ilha ou de uma costa'®. E um outro relato contido no cap. LV mostra
também como as mutagdes das marés, que junto as ilhas eram escassas em altura, cons-
titufam um obstdculo & progressdo. Veja-se como a seguinte reconstrugdo de um discurso
dos portugueses enfatiza tal realidade:

—*“Ah! Deus! — diziam eles — € menos favoravel queres tu ser ao nosso feito,
do que ja muitas vezes foste a outros, que tamanha tengfo no tinham de te servir! Hoje,
que o teu santo nome teria causa de ser muito acrecentado, e a nossa honra levantada,

uma perna de um homem, por grande que seja, até o giolho the cabe por ele.» (cap. L1I, pp.227-228); «E a esta
terra passam geralmente todalas andorinhas e assim todalas aves que por certos tempos aparecem em este nosso
reino, scilicet: cegonhas, codomnizes, rolas, torcicolos, rouxinoes e folosas e assim outras aves desvairadas; e
muitas ha que por razio da friura do inverno se partem desta terra e se vdo buscar aqueta, por causa da sua
quentura; e outras se partem dela no inverno, assim como falces ¢ gargas, € pombos trocazes, € tordos e assim
outras aves que fazem naquela terra sua criacdo, e depois veem guarecer a esta, ¢ isto pelas viandas que aqui
acham conformes 4 sua natureza.f...] E pois j4 comego de falar em esta materia, ndo deixarei de dizer algum
pouco mais do desvairo dalgumas outras aves e peixes, que achei que ha em aquela terra, das quaes sdo
primeiramente umas aves que se chamam framengas, que sdo da grandeza das garcas, iguaes na longura dos
pescogos, empero de pouca pena, e as cabegas razoadas em comparagéo dos corpos; mas 0s bicos sdo grossos,
empero curtos, € tio pesados que o pescogo 0 ndo pode bem suportar, de guisa que por sua ajuda sempre o bico
teem pegado 4s pernas ou 4s penas o demais do tempo. [...] E também dos peixes ha af uns que teem os bicos de
trés ou quatro palmos, uns pequenos e outros maiores, nos quaes bicos teem dentes de uma parte e da outra, téo
juntos que ndo caberd um dedo entre um e outro, e todos porem sio de osso fino, pouco mais grandes que de
serra, ¢ mais afastados; e os peixes sdo tamanhos e maiores que cagdes e as queixadas de fundo néio sdo maiores
que doutro peixe. E ha af outro pescado que ¢ pequeno, assim como mugens, os quaes teem nas cabegas umas
coroas por que desfolegam, que sdo assim como guelras, e s¢ os pdem virados com as coroas para baixo em
algum bacio, pegam tio rijo que, querendo-os tirar, levantam o bacio consigo, assim como fazem as lampreias
com as bocas quando sdo bem vivas.» (cap. LIX, pp. 253-254); «E naquela ilha em que as armas do Infante
estavam entalhadas acharam arvores muito grossas, de estranha guisa, entre as quaes havia uma que era no pé de
arredor CVIII palmos. E esta arvore niio tem o pé muito alto, sendo como de nogueira; e da sua entrecasca fazem
mui bom fiado para cordoalha, e arde isso mesmo como linho. O seu fruito é como cabagas, cujas pevides sdo
assim como avelds, o qual fruito comem em verde, e as pevides secam-nas, de que teem grande multiddo, creio
que seja para sua governanga depois que o verde falece.» (cap. LXIIL p. 275).

16 Cf. Cronica de Guiné, cap. XXI1V, pp.119-120.

7 Ibidem, p. 127.

18 Jhidem, p. 255: «Tendo ja passada estas caravelas a terra de Zaara, como ¢ dito, viram as duas palmeiras
corn que antes topara Dinis Dias, pelas quaes conheceram que ali se comegava a terra dos Negros, com cuja vista
folgaram assaz; e porem quiseram logo filhar terra, mas acharam o mar tdo bravo na costa, que por nenhum
modo poderam sair fora.»
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dés lugar a um tdo fraco poderio de um elemento que nos haja de empachar! Ha por tua
santa piedade comnosco misericordia, ¢ ajuda-nos, que teus servos somos, empero
pecadores; mas maior € a grandeza da tua benignidade, que a multido de nossos pecados.
E se tu tiveste poder de abrir caminho aos filhos de Israel por meio das aguas, € fizeste
0 sol tornar atras por rogo de Josug, contra o curso da natura; porque nfo fards agora
tanta merc€ a esta tua gente, por que o teu milagre pareca ante os nosos olhos, que se
antecipem estas aguas, por tal que a nossa viagem seja encaminhada como hajamos
cumprida vitoria?""?

Por sua vez, a desventura € ilustravel, por exemplo, com o que acontece com Gongalo
de Sintra, que, transgredindo, morre na Guiné por volta de 1444. Por se ter desviado da
incumbéncia inicial do Infante — seguir directamente até 4 Guiné —, perpetrando algumas
surtidas em ilhas de mouros, com o intuito de mostrar faganha e aprisionar nativos, acaba
por ser morto aquando de uma pequena incursdo mal preparada e que, afinal, resultara de
um impulso pessoal de cobiga e vangléria 2.

Quer dizer: o reino da 4gua é um importante local de provagio e um meio de maturagio
dos protagonistas. Ndo sendo este um espago cavaleiresco por exceléncia, o mar, enquanto
ponto de movimentago, constitui nova e fundamental etapa do esforgo pessoal. Assim, na
Crdnica de Guiné a viagem representa um momento de transi¢do, quer em termos espaciais
— do Reino tradicional para o novo territdrio africano —, quer em termos axiais — do
estado de temor & maturagio pelo esfor¢o. E, por vezes, o desafio ao desconhecido —
quando elemento de transgressdo — acarreta uma punicio. O designio de D. Henrique era,
de facto, a peleja e a honra, mas no dmbito da cruzada.

4 - Ora, como acabamos de ver, a movimenta¢do no mar assenta na valentia como
factor de afirmagdo. E o que acontece bastas vezes é que o quadro de desenvolvimento da
viagem pressupde ou uma motivagio cavaleiresca ou um prémio, sendo que, ndo raro, esse
prémio € a propria investidura na ordem da cavalaria, mercé de feitos de alta qualidade
bélica.

Contando como o cavaleiro Nuno Tristdo andara embarcado, o cronista refere que
este acabou por se encontrar com Antio Gongalves, marinheiro que, até ali, havia aprisionado
apenas “duas almas”. Nao podendo ambos avangar mais naquela ocasido, Tristdo entenden
que «receberia injuria, tendo ordem de cavalaria, se [ali] ndo fizesse outra presa mais rica
por que o senhor Infante [pudesse] cobrar algum comego de paga, sobre tanta despesa» ',
Rapidamente esbogou um plano de incurséo e se langou 4 aldeia dos mouros, matando uns
e aprisionando outros. Esta surtida garante a Nuno Tristdo a exercitagdo da honra
cavaleiresca; e, por ter também participado com coragem nesta empresa, os demais
intervenientes entendem ter chegado a hora de investir Antéo Gongalves na cavalaria, ainda
que, isso, por humildade, fosse contra a vontade do préprio; «e assim foi este o primeiro
cavaleiro feito em aquelas partes» >, precisamente pela mao de Nuno Tristdo. Pouco tempo
depois, veremos 0 mesmo Antdo a investir na ordem Ferndio Tavares, um velho e nobre

¥ Ibidem, pp. 237-238.
2 Ibidem, cap. XX VIIL
2 Ibidem, p. 73.
2 Ibidem, p. 75.



VIAGEM, CAVALARIA E CONQUISTA NA CRONICA DE GUINE DE GOMES E. DE ZURARA

escudeiro que morava na ilha da Madeira e que ndo pretendia morrer sem «cobrar titulo
honroso para sua sepultura.» »

Num outro passo, encontramos a histéria de Baltasar, um gentil homem da casa do
imperador da Alemanha que se havia deslocado para Portugal com o fito de poder alcangar
Ceuta ¢ af se tornar cavaleiro, «fazendo primeiramente tanto por sua honra por que o
merecesse»®. Diz logo de seguida o cronista «que o coragéo ndo lhe faleceu para seguir
seu bom proposito, que com mui grande honra recebeu sua cavalaria, fazendo primeiramente
mui assinaladas cousas por sua mao»®.

Ainda mais interessante é o caso de Langarote — e repare-se como a matéria de
Bretanha havia entrado na onoméstica—, que recebe cavalaria pela méo do proprio Infante.
Chegadas as caravelas a Lagos e depois de repartidos bens e escravos, alguns dos capities
e outros homens dirigem-se a D. Henrique para solicitar a investidura daquele na cavalaria.
Os argumentos sdo variados e de peso:

—*“Senhor! Porque sabeis o grande trabalho que Langarote, vosso creado, tem
levado em este feito passado e com que deligencia o tratou, pelo qual nos Deus deu tdo
boa vitoria como vistes; e isso mesmo como é de boa linhagem e homem que merece
todo bem; pedimos-vos por mercé que o queiraes por vossa mio fazer cavaleiro, pois
vedes que o merece por toda razio;

A isto anuiu de imediato o “Navegador” e «fez logo ali Langarote cavaleiro, fazendo-
-lhe grandes mercés, segundo seus merecimentos e bondade requeriam» ¥, Mais tarde, o
novo cavaleiro tornar-se-4 capitdo de uma frota que tem por destino a Guiné, mesmo estando
em Lagos outros grandes senhores, como o seu sogro, o nobre Soeiro da Costa, alcaide da
vila, criado na cimara de D. Duarte e com servigo prestado a alguns grandes da Europa,
como D. Fernando de Aragio, D. Luis de Provenca ou o Condestabre de Franga.
Curiosamente, a Crénica relatard como também Soeiro da Costa serd investido na cavalaria
depois de longos anos de trabalhos e de mérito guerreiro. A investidura ocorre exactamente
depois de terminada, com sucesso, a conquista de mais uma ilha da regido da Guiné. E o
cronista entende acrescentar, quase inusitadamente, o seguinte:

Por certo [...] eu creio que pero Alvaro de Freitas fosse tdo nobre cavaleiro e
por aqueecimento ja outros semelhantes fizesse, nunca sua espada tocara a cabega de
tdo nobre e tdo avantajado homem, nem foi pouco honrado aquele Alvaro de Freitas no
consentimento que Sueiro da Costa fez em querer ser cavaleiro de sua mao, onde o
podera ser por mui honrados Reis e grandes Principes que se muito contentaram de o
fazer, conhecendo sua grande virtude.”®

O ideal de cavalaria é, pois, uma das isotopias teméticas da Crdnica, qual trave-
-mestra do encadeamento da matéria; e assegura ainda a coesdo estrutural e seméntica do

B [bidem, p. 164.
% Ibidem, p. 86.
B Ibidem, p. 87.
% Ihidem, p. 127.
7 Ibidem, p. 128.
B [bidem, p. 241.
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modelo discursivo adoptado, que assenta no relato de viagens e de conquistas. Nessa medida,
a viagem e a descoberta, ainda que incipiente, adquirem também, pelo desafio inaugural
que comportam, um relevante simbolismo cavaleiresco. E é inegével a similitude de algumas
das opgdes ideoldgico-estéticas com as do modelo do romance arturiano.

5 - Por fim, viagem e cavalaria néo se desligam da conquista. Mas de que falamos
quando falamos em conquista a propdsito da Crénica de Guiné? A conquista é, acima de
tudo, um objectivo de vida; néo se trata propriamente do domfnio da terra africana mas sim
da exibigdo de troféus de honra (gentes e bens). O que os marinheiros procuram é a exerci-
tagdo guerreira como forma de alcangarem um prémio material e a honra pessoal.

Quase invariavelmente, os protagonistas sdo colocados numa espécie de ac¢iio “in
media res”, sendo que apenas nos apercebemos do ponto de partida e do ponto onde j4 se
encontram aquando da disposigdo para a pequena batalha. No ndo dispensavel conselho
afinam-se as estratégias, decide-se o tempo e escolhem-se as figuras; e nfo falta sequer o
discurso do “chefe” as tropas. E o que acontece, por exemplo, quando Langarote retine os
seus homens no Cabo Branco. Af se decide abordar a Ilha de Tider, que em breve € palco de
um confronto entre cristios e mouros, isto é, como é costume, um desafio dos navegadores
a0 “outro civilizacional”. E nem falta a narrativa o tipico aspecto sinestésico da cronistica:

E porem mandaram logo soar as trombetas, indo a eles mui de vontade; mas os
Mouros, desemparados da primeira fortaleza, comegaram de fugir, langando-se anado a
alem de um esteiro que faz daquela terrailha [...].

E desbaratados assim os Mouros, sentindo os Cristdos que sua estada no
aproveitava ali mais, foram-se dquele lugar onde os inimigos antes tinham seus
alojamentos; e do que af mais acharam foi agua, com que, por raziio da calma e trabalho,
houveram grande prazer, que muitos pereceram de sede se ela nio fora.?

A desproporgdo beneficia quase sempre os lusitanos; e, mesmo quando inicialmente
o nimero de mouros ¢ grande, o factor tempo encarrega-se de acabar por colocar os nativos
em fuga. Por conseguinte, se o cerimonial se mantém, a pequena batalha ou a simples
escararnuga nao sao comparaveis aos grandes recontros bélicos: sobretudo, os mouros lutam
para defender as mulheres, os filhos € a si mesmos *, raramente evidenciando uma qualquer
preocupagio com o territdrio, com a fé ou com o poder. No entanto, o discurso do cronista
€ candnico, tio empenhado quanto a adoragio dos portugueses pelo Infante, testemunhada,
por exemplo, no desenho entalhado das suas armas nas 4rvores de uma ilha descoberta
perto de Cabo Verde *'.

A conquista €, pois, de homens, feitos escravos, e ndo da terra; e também nio é
verdadeiramente uma conquista do mar — o dominio do elemento aquitico —, pois pouco
ou nenhum relevo se dé aos perigos da viagem ou a factores naturais e fantdsticos que a ela
andam associados (astrologia, maravilhoso, etc,). Nem verdadeiramente se d4 importancia
ao avango pela costa africana. A viagem € sobretudo um meio de aceder a locais novos de

¥ Ibidem, p. 240.

0 Cf. ibidem, p. 246: «Mas j4 a peleja dos Mouros ndo era tanto por causa da inimizade, como defensao de
suas mulheres e filhos, e muito mais por salvar suas vidas mesmas.»

SUCE. ibidem, p. 274.
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peleja, com um adversério mal preparado e que ndo suspeita sequer o fmpeto cavaleiresco
dos mais nobres.

6 - Em suma: a Crénica de Guiné apresenta uma arquitectura genoldgica ecléctica. A
inicial textura biografica rapidamente d4 lugar ao relato, mais ou menos demorado, de
viagens mais ou menos prolongadas e que t€m como propdsito o estabelecimento de uma
ligagdo entre duas geografias terrenas mediadas pelo mar, percepcionado como espago de
maturagio temporal. Mas essa ligagdo s se realiza por via de um nexo cavaleiresco, que se
vislumbra nos feitos de armas, isto é, na guerra — que € legitimada pela cruzada.

Para configurar esses elementos tematicos e genolégicos, Eanes de Zurara — e o
compilador tardio — enquadra o discurso nos canones da cronistica medieval e langa mao
de modelos, férmulas e solu¢bes ji muito diluidas na literatura em prosa de entdo,
particularmente na narrativa historiografica e no romance arturiano. Viagem, cavalaria e
conquista permitem ao cronista preencher o lugar que aparentemente estaria reservado
para a descoberta. Portanto, e jad que falamos de modelos, a imagem projectada de D.
Henrique seré a de um “Navegador” ou antes a de um “Cavaleiro”? A julgar pelo contetido
da Crénica de Guiné a resposta parece Gbvia!™

2 Cf. ibidem, cap. XCVII, pp. 407-411.
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UNE ENTREPRISE DE DEMYTHOLOGISATION: LE MODELE
VIRGILIEN DE LA RENOMMEE DANS LES ESPOSIZIONI SOPRA LA
COMEDIA DI DANTE DE BOCCACE

ALESSANDRA STAZZONE
Université Stendhal-Grenoble 11l - HURBI

Lorsque au Moyen Age I’on parle de Renommeée, on ne fait pas uniquement allusion
a la bonne ou mauvaise réputation d’une personne. Le mot latin fama désigne également,
en effet, des événements connus de tout le monde, et cela sans qu’on puisse indiquer "origine
exacte de cette connaissance: il s’agit, en un mot, de la rumeur'. Mais avant d’étre bruit et
rumeur, la Renommée est, depuis I’ Antiquité, un personnage mythologique monstrueux
possédant des caractéristiques physiques qui se maintiennent constantes au fil des sicles.
Peut-on expliquer cette relative stabilité du portrait de la Renommée?

Ce phénomene semble étre dii au fait que I"imaginaire de la renommée est entiérement
fagonné, aussi bien dans I’ Antiquité qu’au Moyen Age, par la description qu’Ovide et
Virgile en fournissent I'un dans les Méramorphoses®, I’autre dans le quatriéme livre de
I'Enéide’. C’est toutefois 1'ample diffusion du poéme virgilien, qui semble étre & I’origine
de I’ample diffusion,  la fois chronologique et géographique, du portrait traditionnel de la
déesse Renommée au Moyen Age. Ce texte est d’ailleurs souvent considéré comme le
modéle par excellence de la représentation de la Renommée non seulement en Italie, mais
dans toute I'Europe Nord Occidentale®.

Mon propos ici n’est pas de discuter cette affirmation, mais de proposer une réflexion
sur le rapport que certains auteurs médiévaux entretiennent avec le modéle virgilien en
matiere de représentation de la Renommée. S’ agit-il d’une relation d’imitation et, en quelque
sorte, de citation, ol le texte virgilien serait reproduit dans des ceuvres successives sans le
moindre écart du texte source? Ou peut-on retrouver, dans les portraits médiévaux de la
Renommée, une relation de réécriture du texte virgilien, ou Jes exigences de la recontex-
tualisation finiraient par écrire une nouvelle page de I’histoire de la représentation de la
Renommée au Moyen Age?

La réponse a cette question mériterait certes une analyse bien plus approfondie que
celle qu’il m’est permis de mener dans le cadre limité de la présente étude. Des éléments de
réponse peuvent néanmoins étre fournis par une étude comparative du livre IV de I’ Enéide
de Virgile avec le chapitre II de 1'un des premiers commentaires de la Divine Comédie de
Dante, intitulé Esposizioni sopra la Comedia di Dante®.

! Sur la définition du mot latin fama voir C. GAUVARD, « La fama : une parole fondatrice » in La
Renommée, Médiévales, Printemps 1993, p. 9.

2OVIDE, Méfamorphoses, X1I, 43-69.

VIRGILE, Enéide, 1V, 172-190.

* A cet égard voir Ch. RAYNAUD, « En quéte de Renommée », in La Renommée, cit., pp. 57-66.

3 Texte rédigé en 1374, inachevé en raison de la mort de son auteur, survenue en 1375.
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Ce texte se révele fort intéressant dans le cadre du propos qui est le mien dans ces
pages, puisqu’il contient un long développement du portrait de la déesse Renommée, portrait
que Boccace juge indispensable a une interprétation correcte du deuxiéme chantde I’ Enfer.
C’est en effet a cet endroit que Béatrice évoque, au sein d’un discours de captatio
benevolentiae, la renommée littéraire dont Virgile dantesque jouit auprés des vivants.

Afin de percevoir pleinement la relation que Boccace entretient avec le modele virgilien
dans le commentaire du chant Il de I’ Enfer de Dante, intéressons-nous tout d’abord a I’ étude
des caractéristiques de la renommée virgilienne:

Extemplo Libyae magnas it Fama per urbes,

Fama, malum qua non aliud uelocius ullum:
mobilitate uiget uirisque adquirit eundo

parua mety primo, mox sese attollit

ingrediturque solo et caput inter nubila condit.

lllam Terra parens ira inritata deourm

extremam, ut perhibent, Coeo Enceladoque sororem
progenuit pedibus celerem et pernicibus alis,
monstrum horrendum, ingens, cui qout sunt corpore plume,
tot uigiles oculi subter (mirabile dictu), '
tot linguce, totidem ora sonant, tot subrigit auris.
Nocte uolat ceeli medio terreque per umbram
stridens, nec dulci declinat lumina somno ;

luce sedet custos aut sumni culmine tecti

turribus aut altis, et magna territat urbes,

tam ficti prauique tenax quam nuntia ueri.

Haec tum multiplici populos sermone replebat
gaudens, et pariter facta atque infecta canebat |...]°.

Alalecture de ce passage, on peut aisément constater que, d’aprés Virgile, une relation
étroite lie la déesse Renommée a la production et a la diffusion de la rumeur. Celle-ci est
rendue explicite par les notations sonores attribuées au monstre, symbolisées par la présence
d’innombrables bouches et langues. Il importe d’observer que, sur cette question, le portrait
virgilien de la Renommée concorde parfaitement avec celui des Métamorphoses, entiérement
construit sur des connotations sonores. C’est ainsi qu’Ovide insére la déesse ailée dans un
contexte bien significatif, celui d’un palais fait d’un bronze sonore:

¢ « Sur-le-champ la Renommée s’en va par les grandes villes de 1a Libye, la Renommée, de tous les fléaux
le plus rapide. Elle vit de mouvement et acquiert des forces en marchant. Petite d’abord par crainte, bientdt elle
s’éleve dans les airs, elle foule du pied le sol et cache sa téte dans les nues. La terre, sa mére, irritée par le
courroux des Dieux, I’enfanta, dit-on, comme la derniére sceur de Céus et Encelade, forte de la rapidité de ses
pieds, de ses ailes. Monstre horrible, énorme, qui a autant d’yeux vigilants sous ses plumes (6 prodige !) que de
plumes au corps, autant de langues, autant de bouches sonores, autant d’ oreilles dressées. La nuit, elle vole & mi-
distance du ciel et de la terre, sifflant dans I’ombre, et le doux sommeil ne ferme pas ses yeux ; le jour, elle monte
la garde sur le faite d’un édifice ou sur des hautes tours, elle seme la terreur parmi les grandes villes, messagére
aussi opinidtre du mensonge et de I’erreur que de la vérité. Elle se plaisait alors a inonder les peuples de mille
rumeurs diverses, assurant avec une égale autorité le vrai et le faux [...] ». Enéide, IV, 172-190, texte établi et
traduit par J. Perret, Paris, Les Belles Lettres, 1977, pp. 116-117.
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Orbe locus est inter terrasque fretumque
caelestesque plagas, triplicis confinia mundi,
unde quod est usquam, quamuis regionibus absit,
inspicitur penetratque cauas vox omnis ad aures.
Fama tenet summagque auditus ac mille foramina tectis
addidit et nullis inclusit limina portis;

nocte dieque patet ; tota est ex aere sonanti,

tota fremit uocesque refert ieratque quod audit;
nulla quies intus nullaque silentia parte.

Nec tamen est clamor, sec paruae murmura uocis,
qualia de pelagi, siquis procul audiat, undis

esse solent, qualemue sonum, cum luppiter atras
increpuit nubes, extrema tonitrua reddunt’.

Toutefois, chez Virgile, la déesse Renommée posséde bien d’autres caractéristiques,
relevant de deux ordres, celui de la description physique et celui de ses fonctions.

D’un point de vue physique, I’auteur insiste sur 1’aspect physique répugnant de la
hideuse déesse au corps couvert de plumes, de langues, de bouches et d’ yeux. Cela revient
néanmoins & mettre en exergue les caractéristiques principales de ce personnage, que Virgile
veut particuliérement réceptif. Ainsi tous ces éléments qui en fagonnent la laideur symbo-
lisent tous ses sens, depuis la vue jusqu’a I’ ouie, impliqués dans une activité de mémorisation
et de réélaboration des nouvelles. A cela I’auteur ajoute, toujours a I’aide d’un élément
physique, 1’évocation de la vitesse du colportage de ces nouvelles — symbolisée par le vol
du monstre, la rapidité de ses pieds, ainsi que par ses ailes couvertes de plumes.

11 convient également d’observer que les fonctions que Virgile attribue & la Renommée
sont aussi inquiétantes que son aspect physique: la déesse livre en effet, dans un mélange
confus, aussi bien la vérité que le mensonge, et cela avec la méme autorité, donc avec le
méme impact sur I’opinion publique. Mais ce qui rend I’activité du monstre ailé particuliere-
ment dangereuse, ¢’est la nature méme de cette activité de mémorisation et de colportage
des nouvelles, dont Virgile nous dit qu’elle est incessante. C’est pourquoi I’ auteur de I’ Enéide
précise que le monstre ailé ne dort jamais, et qu’il vit dans une position surélevée (les toits
et les tours), d’olt son extraordinaire capacité d’observation.

7«1l est au milieu de "univers, entre la terre, la mer et les régions célestes, sur les limites de ces trois
mondes, un lieu d’oli I’on voit ce qui se passe dans tous les pays, méme les plus éloignés, et oti pénétrent toutes
les voix prétes a les recevoir. C'est 1a qu’habite la Renommée. Elle a choisi, pour y établir sa résidence, un
sommet élevé ; elle a fait percer autour de sa demeure des avenues innombrables, mille ouvertures diverses ;
mais il n’y a pas une seule porte pour en fermer I’accés ; nuit et jour cette demeure est ouverte. Elle est toute
entiére d’un bronze sonore ; tout entiére elle vibre, renvoie les paroles et répéte ce qu’elle entend. A lintérieur,
pas un coin ol régnent le calme et le silence. Pourtant ce ne sont point des cris, mais de sourds murmures,
semblables a ceux de la mer, entendus de loin, ou aux derniers grondements que produit le tonnerre, lorsque
Jupiter a entrechoqué les sombres nuages ». Métamorphoses, X11, 43-58, édition présentée et annotée par Jean-
Pierre Néraudau, texte traduit et établi par Georges Lafaye, Paris, Gallimard, 1992, p. 382-383.
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Dans le quatriéme Livre de I’ Enéide Virgile prend également soin d’analyser les
modalités de diffusion des nouvelles par la déesse Renommée. On peut considérer que
celles-ci consistent en une diffusion progressive: les nouvelles acquicrent des proportions
de plus en plus importantes au fil du temps et de la transmission d’un locuteur 3 un autre,
par un procédé de «bouche a oreille». C’est pourquoi Virgile précise, toujours 2 I’aide des
images aériennes du vol, que la Renommée est d’abord petite, et qu’ensuite elle se répand
partout.

Virgile ne se limite pas a étudier les modalités opératoires de la Renommée, car, dans
ce méme passage, il choisit de préciser les raisons de la naissance du monstre: il s’agit la
d’un acte de vengeance de la Terre, mére des Titans, contre Jupiter, responsable de leur
mort.

Intéressons-nous, a présent, au portrait que Boccace en fait dans les Esposizioni. Cet
ouvrage a'un but essentiellement pédagogique; il s’agit en effet de 'un des premiers
commentaires de la Divine Comédie de Dante, destiné 4 rendre le poéme accessible a un
public de lecteurs du XIV* siécle®. Le portrait de la Renommée est inséré dans le chapitre
11, correspondant a Iexplication littérale du chant IT de I’ Enfer de Dante. Dans ce chapitre
Boccace commente, entre autres, la signification du mot fama attribué 3 Virgile dans ce
contexte:

O anima cortese mantovana,
di cui la fama nel mondo ancora dura
e durera quanto ’l mondo lontana |...P.

Dans I’ Enfer, larenommée littéraire de Virgile est tout  fait exceptionnelle, puisqu’elle
dure, d’aprés Dante, jusqu’a la fin du temps humain. Par conséquent, elle n’est pas soumise
a l'action dévastatrice du temps qui rend caduque toute renommée acquise sur terre en
raison de I’oubli engendré par I’écoulement du temps. C’est justement le caractére surprenant
de la renommée virgilienne qui nécessite, dans les Esposizioni, un commentaire de la part
de Boccace.

Pour expliquer la signification du mot renommée, Boccace en donne tout d’abord la
définition d’un point de vue strictement lexical, et affirme qu’il s’agit d’une nouvelle au
sujet de quelqu’un ou de quelque chose, partagée par I’opinion publique. Mais redoutant
de ne pas étre compris de son public, il a aussitét recours au modéle de la Renommée
virgilienne du quatriéme Livre de I’ Enéide:

E la Fama romore generale d’alcuna cosa, la quale sia stata operata, o si creda essere
stata, da alcuno, si come noi sentiamo e ragioniamo delle magnifiche opere di Scipione
Africano, della laudevole poverta di Fabrizio e della fornicazione di Didone e simiglianti;
la quale finge Virgilio nel suo Eneida essere stata figliuola della Terra e sorella di Ceo ¢
d’Anchelado, e lei la terra, commossa dall’ira degl'idii aver partorita. Della quale si racconta

$ Sur les Esposizioni sopra la Comedia di Dante voir V. RUSSO, Con le Muse in Parnaso - tre studi su
Boccaccio, Napoli, Bibliopolis, 1984, ainsi que D. GUERRL, JI commento del Boccaccio a Dante : limiti della
sua autenticita e questioni critiche che n'emergono, Bari, Laterza, 1926.

® Inf. 11, 56-60.
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una cotal favola, che, con cio fosse cosa che, per disiderio d’ottenere il regno d’Olimpo,
fosse nata guerra tra i Titani, uomini giganti, figliuoli della Terra, e Giove, si divenne questo,
che tutti i figlivoli della Terra, li quali inimicavan Giove, furon dal detto Giove e dagli altri
idii occisi: per lo qual dolore, la Terra commossa e disiderosa di vendetta, con cid fosse
cosa che a lei non fossero arme contro a cosi possenti nemici, accio che con quelle forze, le
quali essa potesse, alcun male contro a gl'idii facesse, constretto il ventre suo, ne mando
Suorila Fama, racontatrice delle scellerate operazioni degl’idii. La forma della quale Virgilio
nel preallegato libro discrive, e dice:

« Fama, malum quo non aliud uelocius ullum, etc. »

Seguendo che ella vive per movimento e andando acquista forze e nella prima tema é piccola,
ma poi sé medesima lieva in alto e quindi va su per lo suolo della terra e il suo capo
nasconde tra i nuvoli; e ch’ella é in su i pié velocissima e ha alie molto ratte ed é un mostro
orribile e grande; e quante penne ha nel corpo suo, tanti occhi n’ha sotto che sempre vegliano
e tante lingue e tante bocche le quali continuamente parlano, e tanti orecchi li quali sempre
tiene levati; e vola la notte per lo mezzo del cielo e I'ombra della terra, stridendo, senza
dormire mai; e ’l di siede riguardatrice sopra le sommita delle case e spaventa le citta
grandi: tenace cosi de’ composti mali, come raportatrice del vero'®,

Le r6le de modele de Virgile est affirmé ici explicitement et sans la moindre ambiguité,
puisque Boccace évoque sans détours a la fois I’auteur et son ouvrage, I’ Enéide, sur le
mode de la citation (Virgilio...nel suo Eneida).

En affichant le r6le de Virgile en tant que modele, Boccace rappelle les traits essentiels
du portrait de la renommée tels sa genése, son aspect physique et ses fonctions. C’est ainsi
que, en traduisant le texte virgilien quasiment a la lettre, Boccace établit une relation de
filiation entre la Terre et la déesse Renommée. C’est aussi une traduction quasi littérale de
I’Enéide qui est employée pour évoquer, dans les Esposizioni, I” aspect physique du monstre
ailé. La proximité entre les deux textes est d’ailleurs telle que Boccace en arrive & intégrer
dans le sien une citation non traduite de I’Enéide afin d’en évoquer et résumer les
caractéristiques les plus saillantes, a savoir sa croissance progressive, sa vitesse, son corps
hideux, couvert de plumes, de langues, de bouches et d’oreilles.

C’est enfin toujours en traduisant I’Enéide mot pour mot que Boccace rappelle le
terrible réle de la Renommée dans la diffusion de toute sorte de nouvelles sans discernement,
en mélant la vérité au mensonge.

On peut donc affirmer que le début du discours de Boccace affiche clairement Virgile
comme modele, non seulement au moyen de la citation initiale ainsi que de la citation non
traduite de I’ Enéide qui y est enchéssée, mais aussi au moyen de la traduction littérale de
I’Enéide qui compose ces premiers paragraphes. Mais ces considérations suffisent-elles a
nous renseigner de maniere satisfaisante sur la nature du rapport que Boccace entretient
avec le portrait de la Renommée de Virgile?

10G. BOCCACCIO, Esposizioni sopra la Comedia di Dante, in Tutte le opere di Giovanni Boccaccio, a
cura di Vittore Branca, Milano, Mondadori, 1965, vol. V1, p. 118-119.
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Afin de donner une réponse a cette question, il convient de poursuivre la lecture du
passage des Esposizioni consacré 4 I’élucidation de la signification du mot fama, qui laisse
entrevoir la présence de phénoménes stylistiques précis et suggére une visée bien différente.

Dans la deuxiéme partie de son discours, Boccace propose  ses lecteurs I’explication
de la véritable signification du mythe exposé par Virgile. Ainsi Boccace explique-t-il les
véritables enjeux du discours de Virgile. Il précise tout d’abord que, au dela de la fiction
mythologique, la renommée se fonde sur la diffusion progressive d’une nouvelle auprés
d’un vaste public. Par la méme occasion, I’ auteur affiche sans ambiguités sa volonté d’effacer
toutes les «erreurs» de jugement de Ia civilisation antique, y compris celle de son «modéle».
Ainsi prend-il soin de souligner la véritable signification de la filiation de la Renommée,
engendrée par la Terre, puis de rapprocher le vol de la Renommée ailée de la production de
la rumeur, amplifiée par les ajouts successifs que chaque locuteur y apporte, et enfin le
véritable but de la fabrication de la rumeur, & savoir I’envie que les gens simples nourrissent
a I’égard des puissants. La volonté de produire 1’infamie n’est alors que I’arme des plus
faibles, qui n’ont aucun moyen de triompher des plus forts.:

Ma, se io, avendo la sua origine e la sua forma e gli effetti secondo le fizioni poetiche
discritte, non aprissi quello che essi sotto questa crosta sentano, potrei forse meritare di
essere ripreso. Dico adunque che gl’idii, per lira della quale la Terra si commosse e si
turbo, é da intendere intorno ad alcuna cosa I’operazioni delle stelle, le quali gli antichi,
erronei, chiamavano “idii”, avendo riguardo alla loro eternita e alla loro integrita, che
alcuna corruzione non ricevea. [...] Dissono li poeti gl’idii essere adirati, avendo uccisi
coloro li quali si doveano perpetuare. Ma che di questo seguita ? che la Terra se ne commuove,
cioé I’animoso womo, per cio che tutti siamo di terra e in terra torniamo, e sforzasi
d’adoperare quello di che nasca nome e fama di lui, la quale sia vindicatrice della sua
Sfutura morte; accio che, quando quello avverra che i corpi superiori facciano venire al suo
fine il mortal corpo, viva di lui per li suoi meriti, eziandio non volendo i corpi superiori, il
nome suo e la fama delle sue operazioni, non altrimenti che se esso vivo fosse.

E in quanto dice questa nelle prima tema essere piccola, non ce ne inganniamo, per cio che,
quantunque grandi sieno le opere delle quali ella nasce, nondimeno paiono da un temore
degl’uditori cominciare a spandersi. Poi, in quanto dice Virgilio essa elevarsi ne’ venti,
niuna altra cosa viol dire, se non essa divenire in piit ampio favellio delle genti; o vogliam,
per quel, sentire essa mescolarsi ne’ ragionamenti delle genti mezzane; e, in quanto poi
discende nel suolo della terra, intende il poeta lei mescolarsi nel vulgo, e cosi, quando
mette il capo ne’ nuvoli, dobbiamo intendere lei dovere mescolarsi ne’ ragionamenti
de’prencipi e degli uomini sublimi.

E lavere 'alie e pié veloci assai manifestamente dimostra il suo presto trascorso da una
parte inun’altra; e per gli occhi, li quali le discrive molti, sente agli occhi della Fama molte
cose pervenire, e cosi agli orecchi; e lei non tacere mai, dove che ella si favelli, o in pubblico
o inocculto, 0 inunluogo, o in un altro; lei non dormir mai e volar la notte per lo mezzo del
cielo o per 'ombra della terra, non credo altro intendere si debbia se non il suo continuo
andamento di questo in quello, e, per li suoi riportamenti vari e molti, metter temore ne’popoll,
e per conseguente fare guardar le terre e alle porti e sopra le torri fare stare le guardie e gli
speculatori.

E, per cio che essa non cura di distinguere il vero dal falso, é contenta di raportare cio
ch’ella ode. Ma in quanto dicono costei dalla Terra essere generata per dovere i peccati e le
disoneste cose degl’idii racontare, per alcun’altra cosa non credo essere stato fatto, se non
per dimostrare le vendette degli uomini men possenti, li quali, non potendo altro fare a’
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grandi uomini, s’ingegnano, parlando mal di loro, di farli venire in infamia e per conseguente
in disgrazia delle genti.

Figliuola della Terra ¢ detta, per cio che nell’opere sole, che sopra la terra si fanno,
s’ingenera la fama. E che essa non abbia padre, credo avvenire da questo: per lo non
sapersi donde il pin delle volte nasca il principio del ragionare di quello che poi fama
diventa; il che se si sapesse, direbbe I'uomo quel cotale essere il padre della fama\.

A la lumiére de cette deuxiéme partie du discours des Esposizioni, une observation
s’impose, & savoir la volonté de Boccace de mettre a distance le texte virgilien, en le
modalisant. Dans le cadre de mon propos, il m’appartient alors d’analyser les opérations
par lesquelles Boccace parvient a effectuer cette opération de mise 4 distance de son modele,
et cela afin d’en montrer la nature tout 4 fait fictionnelle. Aprés avoir précisé que le portrait
virgilien de la renommée est une fiction (Virgile fait semblant, dit Boccace), I’ auteur des
Esposizioni réitére cette idée en précisant, au milieu de son discours, que le portrait de la
Renommée proposé par I’Enéide n’est qu’une fiction poétique. II ajoute ensuite que son
propre discours serait tout a fait insuffisant s’il ne proposait pas I’explication des symboles
contenus dans le texte de son prétendu modele.

Puis il souligne la nature erronée de I'interprétation du mot Idii (dieux) intervenant
dans la récit de la genése de la Renommée au moyen de 1’ adjectif erronei, particuliérement
éloquent dans ce contexte. Boccace présente ensuite a ses lecteurs I interprétation correcte
du mythe des dimensions de la Renommée qui, d’aprés le poete latin, augmenteraient au fil
du temps. Pour cela, il juxtapose sa propre explication a celle de Virgile (E in quanto dice
questa nelle prima tema essere piccola, non ce ne inganniamo, per cio che, quantunque
grandi sieno le opere delle quali ella nasce, nondimeno paiono da un temore degl’uditori
cominciare a spandersi). La disposition de ce paragraphe est particuli¢rement éloquente
au sujet de la visée de Boccace, puisque I’auteur sépare les deux interprétations, celle de
Virgile et la sienne, au moyen de la phrase non ce ne inganniamo (ne nous y trompons pas),
qui marque une césure nette entre ces deux textes, a la fois du point de vue visuel
qu’interprétatif.

Dans les derniers paragraphes du texte ¢’est I’émergence de plus en plus nette du je
de I’auteur qui marque sa volonté de proposer une interprétation personnelle du mythe de
la Renommée, et de prendre, par la méme occasion, ses distances du texte virgilien. C’est
alors la séquence non credo (je ne crois pas) qui ponctue les dernieéres démonstrations du
passage, concernant les modalités de diffusion de la rumeur ainsi que sa fonction. .

En proposant a ses lecteurs 1’explication de la signification du mot fama, Boccace
effectue néanmoins, me semble-t-il, une derniére opération, qui vise a proposer, en plus
d’une élucidation, un véritable enrichissement du portrait de la Renommée.

Vers la fin du texte, I’auteur reprend, de maniere plutot étonnante, la question de la
filiation de la renommée, déja abordée vers le milieu du chapitre. 1l précise alors que la
Renommée : Figliuola della Terra é detta, per cio che nell’opere sole, che sopra la terra si
fanno, s’ingenera la fama. («On dit qu’elle est la fille de la Terre parce que le renommée
estengendrée uniquement par les ceuvres accomplies sur terre»). La renommée est, d’apres

1 G. BOCCACCIO, Esposizioni sopra la Comedia di Dante, cit., ibid.
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Boccace, issue uniquement des ceuvres humaines, accomplies sur terre. Il s agit donc d’un
bien exclusivement humain que I’homme recherche de son vivant afin de survivre a la
mort.

Cette allusion a la Terre oppose la renommée terrestre a la gloire divine, celle qui
permet a I"homme d’obtenir la vie éternelle; on sait bien, en effet, que, au Moyen Age, la
renommée, appelée aussi gloire humaine: «[...] a une valeur incertaine et non définitive, et
infiniment inférieure 2 celle que comporte la gloire promise par Dieu aux Elus®». On voit
alors que, dans les Esposizioni, le mythe virgilien est soumis & une véritable opération de
réécriture, puisqu’il se double d’une nouvelle signification, issue de la théologie chrétienne.

La comparaison entre les deux portraits de la Renommée, celui de I’ Enéide et celui
des Esposizioni, montre toute la complexité du rapport que Boccace entretient avec son
prétendu modele. Plusieurs points méritent d’étre rappelés ici, en guise de conclusion
provisoire & une réflexion sur les modalités de la représentation de la Renommée au Moyen
Age qui ne se veut pas exhaustive.

En ce qui concerne I’imagerie et les métaphores liées au portrait de la Renommée,
Boccace reconnait explicitement Virgile comme le seul et unique modéle; d’ailleurs, a ce
sujet, il ne fait aucune allusion & un autre portrait ancien de la Renommée, celui qu’Ovide
brosse dans les Métamorphoses. Il évoque alors clairement non seulement le nom de Virgile,
mais aussi sa source, a savoir I’ Enéide. De méme, il ne tente pas de renouveler radicalement
le portrait de la renommée, mais choisit plutdt de traduire de maniére littérale celui de
I'Enéide, et d’intégrer cette méme traduction dans son ceuvre. La contribution directe de
I’Enéide, en outre, est fortement marquée par la présence d’une citation non traduite d’un
vers de |’ Enéide dans son propre texte.

Boccace déclare toutefois a plusieurs reprises I'insuffisance de ce premier modéle
dans la compréhension de la vraie signification et des enjeux de la renommée. Ainsi, il
prend soin de montrer a plusieurs reprises sa volonté d’établir la vérité au sujet du contenu
du texte de Virgile. Pour cela, il ne se limite pas a souligner la nature de I’ Enéide, 4 savoir
une fiction poétique, mais intervient également personnellement et directement dans son
texte afin d’encourager ses lecteurs a ne pas lire le 4°™ livre de I' Enéide au premier degré.
C’est pourquoi il emploie des phrases qui ancrent son propre texte dans la réalité et dans la
vérité, comme lorsqu’il incite ses lecteurs & ne pas se laisser tromper par I’apparence du
récit mythologigue.

Quelle est alors la raison du choix du texte virgilien de la part de Boccace ? On peut
supposer que I’acceptation du modele formel du portrait de la renommée est due 2 la nature
méme des Esposizioni, ouvrage & vocation pédagogique.

Dans ce cadre, le portrait du quatriéme Livre de I’ Enéide est supposé “fonctionner” &
merveille comme exemple concret, et faciliter ainsi I’accés des lecteurs au deuxiéme chant

2 A. MICHEL, « Gloire », in Dictionnaire de théologie catholique, Paris, Letouzey et Ané, 1924, vol. VI,
p. 1427.
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de I’ Enfer. Le portrait virgilien de }a Renommée étant sans doute bien connu des lecteurs &
I'époque c’est précisément cette connaissance préalable qui peut les aider a rationaliser un
texte aussi complexe et parfois méme inout que la Divine Comédie de Dante.
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UM MODELO DE FORMACAO MONASTICA ORIENTAL: EM TORNO
DO IDEAL DE POBREZA NA ESCADA ... DE CLIMACO, E EM
S. AGOSTINHO, S. BENTO E S. FRANCISCO!

ANA CRISTINA RUT ALMEIDA
Universidade Catdlica

1. Introdugio

O estudo que temos empreendido sobre o texto portugués da Escada... de S. Jodo
Climaco, cuja edigéio esperamos apresentar em breve no contexto de trabalho académico,
conduziu a uma andlise mais detalhada do caminho percorrido por este livro de formagéo
monéstica desde a sua redacgo original, em grego, no Médio Oriente, no século VII, até a
sua chegada a Europa, e suscitou a curiosidade em torno das razdes que terdo levado ao
interesse do mundo religioso latino ocidental pelo contetido deste texto de um autor da
cristandade oriental ortodoxa.

A circunstancia de a primeira tradugo integral para latim da Escada... de Jodo Climaco
ter surgido em Itdlia em finais do século XIII / principios do século XIV, no contexto da
querela em torno da nogdo de pobreza, e no seio da Ordem Franciscana?, sublinhou aquilo
que pode considerar-se uma evidéncia: é que a modelagdo patente no discurso de auto-
regulamentagio e formagdo dos movimentos e institutos religiosos sempre se situou em
torno do ideal de reforma, alids patente na Histria Social como na Histéria da Igreja.
Argumento frequentemente invocado por estes grupos é o da necessidade de uma
autenticidade de vida religiosa que se traduza numa clara imita¢io da precaridade material
da vida de Cristo, e que leva a que todos os movimentos de renovagéo espiritual coloquem
a questdo da propriedade e da pobreza como problemas estruturais também na vida
mondstica.

Procurou, assim, demonstrar-se a possibilidade de existéncia de um “leit motiv” em
torno desta autenticidade interior, fortalecida na pobreza, como circunstincia motivadora
da constante retoma deste texto de aperfeigoamento interior, a que se alia quase sistema-
ticamente a adopgio de estratégias discursivas tipicas®. Para tal procurdmos confrontar o
tratamento do ideal de pobreza no texto de Climaco e nas Regras formuladas em trés Ordens
monésticas paradigmaticas: a de S. Agostinho, de S. Bento e de S. Francisco, em momentos
diversificados da vida religiosa e cultural europeia.

! Texto adaptado do trabalho ¢ investigagio realizados no mbito do Curso de Pds-graduagdo em Lingua,
Escrita e Cultura na ldade Média, na Universidade de Coimbra, em Julho de 2003.

2 As condigBes em que tal ocorreu encontram-se explanadas em: ALMEIDA, Ana Cristina Rui — “Da
Palestina & Europa: trajecto de um livro de formagdo mondstica”, in: Peninsula, n°1, 2004, p. 263-268.

3 Utilizamos “discurso” na acepgio de Benveniste, como algo que “ocorre em situagdes concretas do uso
da lingua, emana de um locutor e dirige-se a um alocutdrio, facultando a referéncia ao mundo e o estabelecimento
de relagdes interpessoais.” Veja-se LOPES, Ana Cristina Macirio, “Discurso”, in: BIBLOS, Enciclopédia Verbo
das Literaturas de Lingua Portuguesa — Vol. 2, Lisboa/S#o Paulo, Verbo, 1997.
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2. Vida monastica, Escada... e pobreza

Na origem da vida mondstica estdo os movimentos eremiticos nos desertos do Egipto,
Palestina e Siria. Trata-se, frequentemente, de leigos que sé mais tarde fazem os seus votos,
ndo estando, muitas vezes portanto, integrados nas igrejas episcopais. Sdo solitérios,
eremitas, anacoretas. A reniincia a0 mundo e a toda a possessio, bem como a adopgéo de
uma vida solitdria de comunhao com Deus, sdo as suas principais caracteristicas.

No século 1V, S. Anto (+356) simboliza o surgimento do monaquismo enquanto vida
em comunidade, e a sua biografia, escrita por S. Atandsio (296-373), refere como foi,
precisamente, na leitura de um passo do Evangelho paradigmdtico para a definigdo da
pobreza e entrega cristas (“Se queres ser perfeito, vai, vende tudo o que tens, e dd-0 aos
pobres. Depois vem e segue-me... Ndo vos inquieteis com o dia de amanha...”) que se
fundou a sua entrega a uma vida de ascese rigorosa e oragdo. Alternando perfodos de total
soliddo com momentos de vida em comunidade, veio a promover a existéncia de varias
comunidades de eremitas, que viviam sob a sua direcgdo espiritual.

O cenobitismo vem a ser criado, mais propriamente, por S. Pacémio (292-346). Natural
do Alto Egipto e tendo-se alistado no exército imperial, foi preso em Tebas, onde cristdos
desconhecidos o auxiliam, alimentando-o. Comovido com este acto de caridade, decide
dedicar a sua vida ao servigo de Deus. Junta-se a uma comunidade cristd e mais tarde
retira-se para o deserto onde € orientado por um velho monge, Palamon. Ap6s a experiéncia
de uma visio, segundo a qual deveria edificar um mosteiro, vem a fazé-lo em 320, dotando-
-0 de uma Regra, elaborada a partir dos ensinamentos de S. Antio. Trata-se de um texto
copta, traduzido para grego e depois, em 404, traduzido para latim por S. Jerénimo*. Vivendo
sob o mesmo tecto, ¢ sob a orientagdo de um abade ¢ de uma Regra, reuniam-se assim,
levando uma vida em comum, formando perto das margens do rio Nilo, a primeira koinonia,
ou seja, “comunidade” (do grego “xown”, que significa “comum”).

S. Basilio (1379)’ traduziu esta Regra, imprimindo-lhe a sua personalidade — tomando
0 monaquisme de um modo mais evangélico e menos radical em relagio aos primitivos
movimentos mondsticos. A. de Vogiié precisa que “a Regra de Basilio, bispo de Cesareia,
foi traduzida por Rufino em 397 para o abade do Mosteiro de Pinetum (em Italia). A traducio
destas 203 Questdes foi feita sobre um original perdido, mais antigo e mais breve que o
Grande Ascéticon, (...) que se conserva em grego (...).”

* “Regula Pachomii — Regra de Pacémio, fundador do cenobitismo egipcio, traduzida do grego por
Jerénimo, em Belém, em 404.”: VOGUE, Adalbert de— Les Régles Monastiques Anciennes (400-700). Typologie
des Sources ... . Turnhout: Brepols, 1985, p.58. [Nossa tradugo]

3 Nascido em Cesareia, na Capadécia, era oriundo de uma familia nobre, abastada ¢ culta, sendo um dos
seus irmdos S. Gregério de Nisa. Cursou retérica na escola fundada por Orfgenes (a qual se veio a notabilizar
pela sua interpretagdo alegérica da Escritura. Estudou ainda em Constantinopla e mais tarde em Atenas, onde
conviveu e travou amizade duradoura com Gregério Nazianzeno. Cerca de 356 regressou a Cesareia onde exerceu
ainda como retdrico, e recebeu o baptismo, tendo-se relacionado com os mais célebres ascetas do deserto, e
viajado pelo Egipto, Palestina, Siria ¢ Mesopotdmia. Distribuiu os seus bens pelos pobres ¢ retirou-se para
Neocesareia, no Iris, para constituir vdrios cendbios. Aquando de uma visita de Greg6rio Nazianzeno, em 358,
prepararam a Philocalia, uma antologia das obras de Origenes, e as duas Regras. Os escritos de S. Basilio
Magno caracterizam-se por um certo positivismo e por demonstrar bastantes conhecimentos cientificos, o que
se explica, segundo E. Gilson, pela circunstincia de ter aprendido medicina. Cf. GILSON, Etienne — La
Philosophie au Moyen Age. Paris: Payot, [1976] tomo I, p. 64 -67 e QUASTEN, Johanes — Patrologia I (Biblioteca
de Autores Cristianos). Madrid: La Editorial Catolica, 1984, p. 429 ¢ 430; ¢ Patrologia 11, p. 224-260.

§ VOGUE, op. cit., p. 54.
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Com a tradugfo latina da Regra de S. Pacémio, feita em 404 por S. Jerénimo, € a
introdugdo da Regra de S. Basilio num mosteiro em Itilia, estes textos comegam a ser
conhecidos no mundo ocidental latino, bem como outros escritos, nomeadamente
hagiografias, muitas delas traduzidas de textos que se tinham fixado a partir de uma tradicéo
oral, também ela proveniente do oriente médio.

Se o dialogo entre os diversos mosteiros no ocidente e no oriente € importante, o
papel dos bispos é igualmente relevante pois, com a sua vivéncia pastoral, introduzem um
elemento de conciliagdo entre a fuga da vida do mundo, e a vida para salvagio do mundo,
atenuando assim as exigéncias ascéticas.

Na Igreja latina, disto mesmo parece ser exemplo a Regra de S. Agostinho (354-430),
bispo de Hipona, que € constituida por “duas pegas distintas, habitualmente reunidas nos
manuscritos: 1.0rdo monasterii, composta ¢.395 (...), 2. Praeceptum, redigido ¢.397 por
Agostinho, ele mesmo, para o seu mosteiro laico de Hipona (...)"”. Trata-se portanto de uma
linha de orienta¢io no s6 devedora do eremitismo oriental, mas que resulta também da sua
prépria experiéncia pastoral, criando um sistema misto, entre abacial e diocesano. As igrejas
dos Mosteiros que adoptam a sua regra serfo, portanto, abertas ao povo, e nelas se ministrardo
0S sacramentos.

Também a Regra de S. Bento, abade do Mosteiro de Monte Cassino (c.530-555), €
composta por duas partes: a primeira, “espiritual, reproduz quase literalmente a Regra do
Mestre. A segunda, institucional, inspira-se, antes de mais, no Mestre, mas também em
outros autores como Agostinho, Basilio, as Regras dos Padres, Cassiano™. E um modelo
que se funda na supremacia do Abade e correlativa responsabilidade do seu rebanho. Ela
destina-se a reger a vida organizada em mosteiros auténomos e localizados nos ermos,
reservando-se também lugar para o estudo e as missoes.

Menos conhecido, hoje, no mundo catélico ocidental, é o texto de S. Jodo Climaco,
também denominado “Jodo, 0 escoldstico ou sinaita”, que deve o nome por que ¢ conhecido
exactamente a redacgdo da Escada Espiritual (em grego “xAipat” significa “escada”). E
um autor bastante divulgado e reverenciado na Igreja Oriental, tendo ganho particular
importincia na ascética mistica, nomeadamente da Igreja Grega e Russa, e a importancia
que se atribui no mundo oriental a sua Escada... € similar a difusdo que, no ocidente, teve
a Vita Christi.

Nascido na Siria antes de 579, e falecido no Monte Sinai, cerca de 649, cré-se que terd
tido sélida formagdo intelectual. Cedo se retirou para o Monte Sinai e se submeteu i
orienta¢do de um “pai espiritual”, tal como S. Pacémio. Viveu em isolamento numa pequena
ermida (em Tholas, hoje Wadi El Tlah®), retiro que terd sido interrompido por algumas
viagens, nomeadamente no Egipto. Pelo ano 600, os monges do monte Sinai pediram-lhe
que assumisse a sua condugfo, como abade (do Mosteiro de Santa Catarina), o que fez com
enorme reputagio de sabedoria.

A Escada Espiritual ou Escada do Paraiso é um texto que se apresenta dividido em
trinta pensamentos ou reflexdes (no original grego “Adyot”), chamados graus, degraus ou

T1d., ibid., p. 53.

$1d., ibid., p. 54.

9 CLIMACO, San Juan — La Escala Espiritual o Escala del Paraiso (Tradugio do grego de Isabel Gilda
Almoda e Mauro Matthei OSB, notas explicativas de Placide Deseille). Zamora: Ed. Monte Casino, 1990, p. 3
e ss. Este lugar é também hoje assinalado no roteiro de turismo religioso do governo egipcio.
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escaldes pelos editores posteriores. Parece tomar como referente o episédio biblico da
“Escada de Jacob” o qual servird para explicar a etapa ascética e mistica da vida espiritual .
Este modelo funda-se numa tradi¢io que remonta aos textos de Evagrio Pontico (345-
-399), o primeiro escritor eclesidstico a escrever sob a forma de aforismos, imitando a
literatura gnémica dos filésofos e adoptando o estilo sentencioso do Livro dos Provérbios,
que comentou. Evagrio foi também o criador das “centiirias espirituais”, uma forma literaria
famosa na época bizantina. Uma das suas obras (Antirrhetikos) continha textos seleccionados
das Escrituras para combater os espiritos tentadores, distribuidos em oito partes, conforme
0s oito espiritos maus que mantinham o monge em constante perigo: os demonios da gula,
adultério, avareza, desalento, irritabilidade, fastidio de ser monge, preguica e arrogancia.
Depois da descri¢io destes demdnios seguia-se o conjunto das sentengas das Escrituras
que ajudavam o monge “activo” a combater esses vicios. E este € o primeiro testemunho
literdrio da doutrina precursora dos sete pecados capitais. Espelho de Monges e monjas é
também o titulo de um conjunto de cinquenta sentencas, que se conserva em grego, e que
revela, a par ainda de outras obras, como Evégrio preferia o discurso sentencioso e conciso
como forma de evitar grandes divagacdes e facilitar o trabalho de memorizagéo e reflexédo
a que o monge sobre eles se devia entregar".

A numeragfo (mais do que a enumeragfo), o estilo aforismético e sentencioso, breve
e epigramdtico, bem como antinémico, sdo opgdes discursivas que claramente apontam
para uma intencgdo did4ctica.

Nao se tratando de um texto do género regular (de Regras), contém ainda assim um
carcter formativo e intencionalmente pragmadtico, num estilo que devia ser facilmente
memorizado pelos monges, particularmente no exercicio da lectio divina'?. Nesta, a leitura
era extremamente importante pois constitufa o seu primeiro passo. Compreender o que
pressupunha exige, no entanto, ter presente uma certa nogao do préprio acto de leitura: um
esfor¢o do corpo® e do espirito, isto €, um esforgo realizado sobretudo com os ldbios € a
voz (que pronunciam o que os olhos véem), e com os ouvidos, que escutam o que a voz
verbaliza — as voces paginaru. A expressio legere significa simultaneamente audire — o
que corresponde ao sentido etimoldgico de “entender”, isto é, “ouvir”. A meditagdo era o
segundo passo da lectio divina:

(...) na lingua profana meditari quer dizer, de um modo geral, ‘pensar’,
‘reflectir’, tal como cogitare ou considerare; mas, mais do que estes, implica (...) uma
orientagdo de ordem prética, € mesmo de ordem moral: trata-se de pensar numa coisa
com vista a poder fazé-la (...) exercitar-se nela. (...) Para os antigos, ‘meditar’ é ler um
texto e aprendé-lo “de cor” no sentido mais forte desta expressio, ou seja, com todo o
Seu ser: com o seu corpo, uma vez que a boca o pronuncia; com a memodria que o fixa;

10 CLIMACO, op. cit.

' Cf. QUASTEN, Johannes — Patrologia II, cit., p.184-193.

12 Veja-se, para o discurso regular, DIAS, Paula Cristina Barata — «Regula Monastica Communis» ou
«Exhortatio ad Monachos?...». Lisboa: Ed. Colibri/ Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra, 2001.

13 Citando um estudo de 1954 de F. di Capua (Osservazioni sulla lettura e sulla preghiera ad alta voce
presso i antichi), Leclerc exemplifica mesmo: “A certains malades qui avaient besoin de prendre du mouvement,
les médecins antiques recommandaient la lecture comme un exercice physique au méme titre que la promenade,
la course ou le jeu de balle ». LECLERC, Dom Jean — L'amour des lettres et le désir de Dieu. Paris: Cerf, 1990
(3*ed.), p. 21.
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com a inteligéncia que percebe 0 seu sentido; com a vontade que deseja pd-lo em prética.
Como vemos, esta actividade fundamental da vida monéstica € & base de literatura."

No virar do milénio, a crise do Império e a questdo da separacio do poder espiritual e
temporal, com os seus apoiantes € 0s seus movimentos de reforma, condicionantes a que se
associa também a evolugdo do feudalismo e da defini¢do do papel da nobreza, da Igrejae
do Papa na sociedade, produz novas solugdes espirituais e mondsticas — das quais temos
eco nas vidas e obras, por exemplo, de Hildegarda de Bingen (1098-1179) e de S. Bernardo
(1090-1153), figuras que se destacam ndo s pela sua determinagio mistica, mas também
pela sua intervengfo civica e politica.

Precisamente nesta época parece ter sido elaborado um florilégio, na abadia de Monte
Cassino, o qual inclufa um excerto da Escada®. Serd necessério ainda pesquisar sobre as
caracterfsticas desse excerto para avaliar do critério de selecgio eleito. Mas € jé significativo
que parte da obra de Climaco tenha também sido traduzida para latim e figure entre os
livros deste mosteiro.

Durante os séculos XII e XIII assistimos ao surgimento da burguesia, ao crescimento
das cidades e ao desenvolvimento das sociedades urbanas, em que, em épocas diferentes,
encontraremos o enquadramento dos movimentos de cétaros e valdenses, franciscanos
espirituais, e beguinas:

Com o triunfo das cidades, os poderes tradicionais de mando deslocaram-se
para elas. A economia monetéria das sociedades europeias medievais diversificaria o
tecido social. Nas cidades multiplicaram-se os burgueses enriquecidos pelo comércio e
pela mercancia, como a elas acorreram sectores do estrato nobilidrquico que procuravam
o relacionamento préximo com as cortes régias ou senhoriais. Nela cresceram também
as assimetrias sociais. Os mais pobres evidenciaram-se de forma inaudita, crescendo a
contestagio socio-politica e a inseguranga da comunidade.'s

Chegados aos finais de 1200, inicios de 1300, viveremos o tempo em que a Escada
foi integralmente traduzida do grego, pela primeira vez, por Angelo Clareno (c.1330), um
espiritual franciscano exilado no norte da Grécia, fugindo as persegui¢des movidas aquele
grupo de maior rigor. E também nesta época que o texto teré sido conhecido em Portugal,
cremos que, provavelmente, por influéncia do também franciscano Alvaro Pais, uma vez
que este acompanhou a vida de Clareno e usou abundantemente o texto latino de Climaco
no seu De statu et planctu ecclesiae, redigido também na década de 30.

De resto, o penitencidrio papal e bispo de Silves esteve intimamente ligado 2 definigdo
regulamentar da pobreza, no contexto da Regra franciscana, e carteou-se com Clareno
abordando estas dissengdes que abalaram a unidade daquela ordem. Cremos que existe,
portanto, uma relagio entre estes factos e a cdpia latina de Alcobaga. Do mesmo mosteiro

4 LECLERGC, ibidem, p. 22-3.

5 Cf. MUSTO, Ronald — Angelo Clareno, OFM: Fourteenth-Century Translator of the Greek Fathers.
An Introduction and a Checklist of Manuscripts and Printings of his «Scala Paradisi». Sep. Archivum Franciscanum
Historicum, An. 76, 1983.

16 GOMES, Sadl Anténio — As ordens mendicantes na Coimbra Medieval: Totas e documentos. Sep.
Lusitdnia Sacra, 2° Série (10), 1998, p.153.
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¢ a verso portuguesa (Alc. 213), que Anténio Anselmo!” e Mario Martins'® dataram do
século XV.

Jd na segunda metade do século X VI, (e depois de, em 1400, o camaldulense Ambrdsio
Traversari refazer totalmente a traducio de Clareno, que julgou demasiado ridstica, sobretudo
em fung@o dos pardmetros de elegncia do latim renascentista), e sob os efeitos da vigilancia
da Reforma Catdlica, a vida de Frei Luis de Granada ser4 profundamente marcada pela
proibi¢do das suas obras de devogao, em linguagem (no Index de 1559), na sequéncia do
que, em 1562, elaborard nova traducio da Escada..., para castelhano, dedicada 4 rainha D.
Catarina, e da qual a Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra possui uma cdpia.

3. Os textos e o sentido da pebreza
3.1. Na Regra de S. Agostinho

Na sua introdug@o e comentario 4 Regra que S. Agostinho escreveu em 397, Van
Bavel refere:

(...) aRegra claramente d4 impressio de ser um resumo de prelecgdes orais que
Agostinho faria aos seus monges. As ideias ndo chegam a ser desenvolvidas, elas sio
simplesmente apresentadas de uma forma muito concisa. Era suposto que fossem ja
conhecidas, € € necessdria uma certa familiaridade com outras obras de Agostinho para
penetrar no significado mais profundo das breves sentengas da Regra (...) Para os
seguidores de Agostinho, a Regra era certamente um resumo destinado a refrescar a
memdria. (...) Concebida em torno do ideal da comunidade de Jerusalém patente nos
Actos dos Apéstolos (4:31-5) (...), aquilo para que a Regra apela € para que a atengio
deve ser orientada no sentido da construgo de relagdes baseadas no amor. (...) parecendo
ser simultancamente um implicito protesto contra a desigualdade numa sociedade que é
tdo nitidamente marcada pela ansia de possuir, pelo orgulho e pelo poder.2°

A brevidade e a concisdo, bem como a possibilidade de memorizac¢io, sdo de novo
objectivos didacticos. Mas para os leitores frequentes de textos literdrios antigos, e tendo
em conta os termos do que a Retdrica preceituava para um texto desta natureza — muitas
vezes plasmado sob a forma de Carta, ou em estilo juridico — nio parece, de facto que este
sejaum texto composto para ser lido pessoalmente e reflectido silenciosa e individualmente
(o que, de resto, ndo faria sentido, tendo em conta as circunstincias de leitura da época),
mas precisamente para ser ouvido e comentado,  luz do sentido de uma aplicagdo pritica
do preceituado.

"7 ANSELMO, Anténio — Os cddices alcobacenses da Biblioteca Nacional (1. Codices Portugueses).
Lisboa: Of. Graf. da Biblioteca Nacional, 1926, p. 48-50.

8 MARTINS, Mirio — “A «Escada Celestial» em medievo-portugués™. In: Brotéria, vol. LXII, n4,
1961, p.402 ¢ ss.

YHUERGA, Alvaro — Fray Luis de Granada (Una vida al servicio de la Iglesia). Madrid: La Editorial
Catolica (BAC), 1988, p.156 ¢ ss., esp.162-164,

 The Rule of Saint Augustine — Van Bavel OSA, Tarcisius (introd. ¢ coment.). Kalamazoo, Michigan:
Cistercian Publications, 1996, p. 6-8. [Nossa tradugiio]
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Assim sendo, e para além de todas as implicacdes que possa ter a diferenca do texto
lido mentalmente e oralizado, qual é a primeira coisa que um postulante deve fazer? Deixar
tudo o que marca a sua vida em sociedade, de que se salienta tudo aquilo que cada um,
apenas para si, possui. De facto, o segundo® preceito da Regra é: “Entre vés ndo pode
haver, de modo algum, propriedade pessoal. Pelo contrario, que cada um partilhe tudo em
comum...”?, o que deve ser entendido, no plano do que atrds ficou exposto, isto é, de que
a vivéncia comunitaria é isso mesmo, uma irmandade de amor, € nao pode trazer as marcas
de casta, por assim dizer, do mundo exterior. A Gnica discriminacdo que pode haver é
aquilo que hoje designamos por descriminagdo positiva: a cada um segundo as suas
necessidades — o que vem explicado, segundo nos parece, nos paragrafos seguintes, para
adiante se concluir: “viveis em comunidade e portanto uma sé mente, um sé coragdo e
honrai Deus em cada um de vds, pois cada um de vos se tornou no Seu templo”. Isto
significa que, anteriormente pobres ou ricos, para os que querem seguir a Regra de S.
Agostinho essas nocoes perderam eficécia, substituidas pela de “comunidade”. O discurso
que traduz esta ideia € performativo, nio € impositivo — a sua for¢a ilocutéria resulta do
seu valor de verdade — trata-se de um discurso sobretudo assertivo.

Nido se trata apenas de uma rentincia pessoal, mas de uma vivéncia de pobreza
comunitdria, como nos movimentos monasticos pioneiros. E também hoje podemos
comparar este preceito ao que a Sagrada Congregacao para os Religiosos e os Institutos
Seculares indica, nos seus Elementos Essenciais da Vida Religiosa: “o religioso renuncia
a0 livre uso e a disposi¢éo do que lhe pertence; depende do superior legitimo do seu Insti-
tuto em relagdo aos bens materiais de que tem necessidade; os donativos recebidos e as
suas remuneracdes, pde-nas em comum como pertencendo & comunidade; aceita um estilo
de vida simples e contribui para isto.”” No mesmo opiisculo se referem ainda os Can. 600,
668 e 668, §3, que dizem respeito a assungdo do voto de pobreza.

Assim, podemos verificar o que querem dizer os comentadores quando referem a
perenidade dos valores éticos patentes num texto concebido no final do século IV, antes
mesmo do inicio da Idade Média. A pobreza € entendida, entdo como agora, de certo modo
ainda como uma consequéncia do ideal cldssico de moderacdo, aplicado e entendido no
contexto de uma vivéncia do Evangelho prépria de cada época, e procurando utilizar um
discurso de caracter didactico e simultaneamente argumentativo.

3.2. Na Regra de S. Bento

ARegrade S. Bento (480-547) ndo € um texto rigorosamente organizado; nas palavras
de um beneditino ilustre, parece até apenas “um banalissimo conjunto de preceitos para
reger a vida de uma comunidade (...)”, mas acaba por revelar-se um texto tranquila e
humanamente funcional, que inclui também, num dos capitulos de essencial importincia
da vida mondstica, a sua escada — a escada das virtudes.**

21O primeiro é o0 apelo A harmonia.

2 The rule..., cit. p.11 (3.). [Nossa tradugdo]

B Elementos essenciais da vida religiosa. Braga: Ed. AO, p.14.

%0 mosteiro de S. Bento da Vitdria, quatrocentos anos. Porto, 1997. Num exemplar da Regra de S. Bento,
do século XVII, conservado hoje no Arquivo Distrital de Braga, pode observar-se a “escada das virtudes”,
representando em doze degraus da vida humana os requisitos que conduzem a suprema perfeicao Da Humildade
(cap.VII) — Arq. Distr. de Braga, Col. de Mss., 1v. 178.
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Estes exemplos mostram como nos textos mondasticos se faz constantemente uso da
intertextualidade como estratégia de composi¢io, nomeadamente através da utilizagdo dos
textos consagrados pela patristica™, o que é, alids, regra de composicdo valida também
para outros textos medievais, profanos.

A Regra de S. Bento, porém, inscreve-se noutro género particular de textos — as
regras* — (e por esta circunstancia de certo modo distinto das Sentengas de S. Agostinho),
regras que contemplam uma solugdo formal especifica: sdo constituidas por um cédigo
jurfdico-normativo intencionalmente pragmatico. Estes textos, estruturados esquematica-
mente em pequenos capitulos, revelam assim, através da indicagdo de um recto caminho
para a perfeicdo, passagens da vivéncia nos mosteiros. Trata-se de um “estilo directo,
destinado a ser facilmente compreendido pelo destinatirio, dado o valor performativo do
discurso regular’”; mas o seu espirito sintético deriva do estilo préprio dos padres do deserto
que representavam uma “forca de contra-cultura, desvalorizando a escrita, a leitura, as
palavras”. Uma cultura oralizante mais avara, em que o siléncio é considerado instrumento
ascético, sabia ignorancia, chegando mesmo os subtextos patristicos ou biblicos a
subentender-se “face ao propdsito de economia de estilo e palavras patente nas Regras™?.
A Regra de S. Bento, no entanto, € bastante mais pormenorizada, no contexto da sua
organizagdo, incluindo 73 capitulos; e as normas que podemos associar ao tema da pobreza
s80 os capitulos 33 (Se os monges devem possuir alguma coisa de proprio) e 34 (Se todos
devem receber igualmente o necessdrio) e o seu teor € tomado, no essencial, da Regra de S.
Agostinho, excepto no registo de impositividade do discurso, e nas san¢des enumeradas
para quem o ndo fizer, como ¢ préprio da retdrica juridica, patente no discurso regular,
como vimos atras.

Sendo vejamos um exemplo:

Cap.®33 - Se os monges devem possuir alguma coisa de prdprio. Especialmente
este vicio deve ser cortado do mosteiro pela raiz. Ninguém ouse dar ou receber alguma
coisa sem ordem do Abade (...) nem ter nada de prdprio, nada absolutamente, nem
livro, nem, tabuinhas, nem estilete, absolutamente nada (...); Se for surpreendido (...)
com este péssimo vicio seja admoestado primeira e segunda vez, se nao se emendar seja
submetido & correcg¢do. [nosso sublinhado]

Quanto ao capitulo 34, ele é idéntico aos pardgrafos que na Regra de S. Agostinho
dispdem em relacdo a determinado tipo de condi¢des especiais a que chamdmos descri-
minacao positiva, e que ndo devem provocar a “murmurag¢do” no mosteiro, mas para o que
se prevé, entretanto, “o castigo mais severo”.

Nota-se assim a adop¢ao de um discurso ndo j4 assertivo mas directivo, o que revela
num texto composto 150 anos depois do de S. Agostinho, ndo s6 a variabilidade das fontes que
o compdem, mas também uma visdo da cultura mondstica bastante diferente, a que néo pode
ser estranha a derrocada do Império Romano, patente no rigor moral, € bem assim na
intransigéncia juridica, provavelmente fruto de um desejo de seguranga, mas também primeiro
passo para a desactualizagfio do texto. Quanto mais pormenorizadas s3o as normas, tanto mais

5 DIAS, op. cit., p. 12 ss.
% Cf. VOGUE, op. cit.
7 DIAS, op. cit., p. 19-20 ¢ 26.
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elas tendem a provocar a fuga ao seu cumprimento, e tanto mais se torna necessdrio
continuamente actualizé-las.

Entretanto, a transformacdo do contexto em que se inscreve o discurso e a
regulamentagfo das relacdes humanas que ele visa, transforma profundamente a sua
realizacao.

3.3. Na Escada ... de Climaco

Em introducdo a edi¢do castelhana do texto grego da Escada... sublinham-se as
caracteristicas de construgdo deste texto, “sem rigor excessivo, segundo um sistema de
oposicdo proprio do pensamento antigo, segundo o qual se unem de novo os pontos de
doutrina semelhantes, a dois niveis diferentes”?. Trata-se do exercicio retdrico da exem-
plifica¢do, com o recurso a relatos edificantes, ou mesmo pequenos episddios referidos por
outros, 2 imagem e semelhanga do discurso parabolar de Jesus Cristo, abundando também,
como € natural num livro de edificacio mistica destinado a monges, as citacdes de textos
biblicos. As intengdes didacticas sdo, assim, por demais evidentes. A propria organizagio
do texto da Escada... o demonstra: depois de referir a Ruptura com o mundo, nos trés
primeiros graus, segue-se uma etapa predominantemente ascética da vida espiritual em
que se recordam as virtudes fundamentais 4 vida mondstica (nos graus 4 a 7), apds o que se
refere a luta contra as paixdes, em que se integra o grau 16 — “Do amor ao dinheiro e da
néo possessio’™.

Dos dois tipos de discurso patentes neste texto de reflexdo mondstica selecciondmos
dois exemplos, dos paragrafos 19 e 25:

19. Guardemo-nos, 6 monges, de ter menos fé que os passaros; com efeito, eles
nio tém nenhuma preocupagdo e ndo armazenam nada (Cf. Mt. 6, 26).

25. O amor ao dinheiro é araiz de todos os males, e a Escritura o diz (Cf. 1 Tim.
6, 10); porque engendra o 6dio, os roubos, a inveja, as separagdes, as inimizades, as
disputas, o rancor, a dureza de coragfo e os assassinatos.”

O que torna extraordindria a retoma no ocidente, no século XIII, do texto de Climaco,
é exactamente a constatacio desta diferenga, procurando, de novo, uma realizagio discursiva
que ndo s6 traduza valores intemporais, mas que os formule com uma ética particular,
procurando agir sobre o destinatdrio assertivamente e nio directivamente. Alids, a propria
utilizacéo da 1* pessoa do plural (“guardemo-nos”) introduz uma fei¢do dialdgica que
sublinha esta subtileza ao colocar locutor e alocutério sob a mesma responsabilizago.

E assim que estes exemplos mostram como a concepgio de desapego aos bens materiais
¢ iminentemente espiritual, uma vez que o objectivo da Escada... é propiciar um roteiro de
ascencdo mistica, até que o monge — chamemos-lhe assim, embora o contexto seja
totalmente outro, no deserto da Palestina — atinja o estddio de vida contemplativa.

B CLIMACO, op. cit., p.10. [Nossa tradugdo)
* Citamos pela edi¢o castelhana, uma vez que estamos a preparar a edi¢o portuguesa.
301d., ibid., p.189. [Nossa tradugo]
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3.4. Na Regra de S. Francisco

Ao referir-se a vida de Francisco, e ao contexto da sua existéncia, entre finais do
século XII ¢ principios do XIII, André Vauchez chama a atencfio para a imagem moderna
da cidade de Assis: “... a calma e o siléncio que af se desfrutam nada evocam das suas
actividades economicas hoje desaparecidas, assim como das lutas de partidos e de clds de
uma extrema violéncia de que a cidade medieval foi palco.” Mais adiante refere também:

Francisco era filho de um rico mercador de panos (...) pelas suas origens
familiares e a sua profissao pertencia ao popolo, isto €, aum grupo social que, no quadro
ainda feudal que caracterizava Assis no fim do século XII, estava submetido a
preponderéncia da nobreza e excluido do poder (...) [embora Francisco vivesse] a maneira
dos nobres e [fizesse] parte da mocidade dourada da cidade.” Depois de circunstancias
vérias que o levaram a uma mudancga e “decepcionado pela vida que levara até entdo,
procurou durante muito tempo a sua via e tomou progressivamente consciéncia da sua
vocagio: servir nio qualquer nobre dama mas a Pobreza e realizar proezas nio nos
campos de batalha mas ao servigo de Cristo, cujo rosto lhe era revelado nos
desafortunados.’!

Estas circunstincias permitem compreender o contexto e objectivos daquilo que
Francisco defendeu, nos poucos escritos que deixou, um dos quais &, precisamente a Regra.
Nela se apresenta permanentemente este servigo a dama Pobreza, como podemos ver pelos
seguintes exemplos: “1° [Os irmdos devem viver em obediéncia e castidade] (...) Aregrae
vida dos irmdos € esta, a saber: Viver em obediéncia, em castidade e sem nada de préprio
(...); 2° [Da admissao e habito dos Irmdos] ... venda tudo o que tem e distribua o preco pelos
pobres (...) E todos os irmdos se vistam de habitos pobres (...); 8° [Que os irmdos ndo
recebam dinheiro]; 9° [Do pedir esmola]; 14° [Como os Irm&os devem andar pelo mundo]
... nada levem ... nem saco, nem alforge, nem pao, nem dinheiro, nem bord3o (...)”.

O sentido da pobreza, referida sob a forma de uma alegoria, €, portanto, ndo s6 marcado,
na sua radicalidade, por uma experiéncia pessoal que visa a total identificagdo com o mais
pobre dos pobres, mas também por uma dimensao espiritual e ascética, que s6 se compreende
se tivermos em conta o contexto do seu tempo e da violéncia social e ética, urbana, em seu
redor.

Curiosamente, no confronto com a segunda Regra (Bullata), os termos do primeiro
ensinamento alteram-se: “observar o santo Evangelho de Nosso Senhor Jesus Cristo, vivendo
em obediéncia, sem nada préprio e em castidade”. Assim como muitos dos preceitos atrds
referidos sdo alterados: “2°: ... E todos os irméos se vistam com hébitos pobrezinhos (...)
4° Que os irmédos ndo recebam dinheiro (...) 6% Que os irmios nada tenham de seu, do
pedir esmola e dos Irmdos enfermos: 1. Os irmdos nada tenham de seu, nem casa, nem
lugar, nem coisa alguma ...”

M VAUCHEZ, A. — “S. Francisco de Assis”. In Monges e Religiosos na Idade Média. Lisboa: Terramar,
1996, p. 244 e ss.
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Como afirma José Mattoso,

...0s fenémenos caracterizados pela afluéncia de grupos desenraizados as cidades
e villae novae desde o fim do século X1, e que levaram depois ao aparecimento, em
muitos lugares, dos primeiros grupos do proletariado rural e urbano, podem relacionar-
-se com importantes modificacdes do ideal de pobreza praticado pelas ordens religiosas
contemporaneas, proclamado pelos autores da literatura espiritual e propostas pelos
bispos e pastores ao povo cristdo.*?

Assim, aradicalidade da entrega de Francisco & pobreza s6 pode ser entendida como
directamente proporcional ao sofrimento observado em seu torno, numa dimensio
provavelmente nunca vista.

Entretanto, a utiliza¢io quer de formas simples ou perifrasticas de infinito (“devem
viver”) quer de formas de conjuntivo (“se vistam / ndo recebam”) conferem um aspecto
mais assertivo e néo directivo ao discurso.

4. Conclusao

Face a esta abordagem, ainda que limitada, € possivel concluir, sobre uma relagdo
estreita entre um texto de reflexdo como € a Escada... de Climaco, € a reflexio espiritual
dentro e fora dos mosteiros, quer do ponto de vista do contetido, quer da forma do discurso.
Como Mattoso referia, ha diversos movimentos, ja no século XI-XII, que reagem a pobreza
de formas diferentes:

(..) uns restauram ideais de rentincia e despojamento (...) [outros] pdem os
bens em comum, tomando por modelo o grupo dos apdstolos ou a comunidade de
Jerusalém; (...) outros fazem da assisténcia aos pobres um dos deveres fundamentais do
péroco ou do bispo.>

Nio admira, pois, a pervivéncia do texto de Climaco, enquanto leitura de franciscanos
espirituais italianos (Angelo Clareno), de franciscanos portugueses (Alvaro Pais), de
cisterciences e de dominicanos, face ao que estes movimentos religiosos tém em comum.
Trata-se de um cléssico — e neste sentido, modelo da leitura mondstica, da lectio divina.
“Em busca de Deus através da leitura, esta ¢ auxiliada pelas palavras do abade que tem
obrigacio de explicar a Escritura aos seus monges, de comentar a Regra ¢ de exortar ao
progresso na «conversdo dos costumes».”*

Tudo isto através de um discurso que alie firmeza de intengdes e espirito evangélico
na ac¢do, numa estratégia comunicativa caracterizada pela escolha de actos ilocutdrios
assertivos, que tém em conta ndo s6 a especificidade dos alocutarios, mas também o contexto
e finalidade em que este discurso se produz.

 MATTOSO, José — “O Ideal de Pobreza e as Ordens Mondsticas em Portugal durante os séculos XI-
XII”. In A Pobreza e a Assisténcia aos Pobres na Peninsula Ibérica Durante a ldade Média. Lisboa: Instituto
de Alta Cultura, 1973, Tomo I, p. 637.

3 Idem, ibidem, p. 646.

% 1dem — Religido e Cultura na Idade Média Portuguesa. Lisboa: Circulo de Leitores, 2002, p. 212.
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1. Antiqui e Moderni

Falar de “modernidade” medieval poderd, & primeira vista, parecer uma extrapolago
grosseira de um termo mais vulgarmente associado a épocas menos recuadas da nossa. A
mesma expresso, se for utilizada sem suporte filoséfico capaz de a contextualizar cultural-
mente e dar conta dos debates cientificos que estiveram na sua origem, poder4, por outro
lado, ser tida por um lugar comum, conhecida que é a convicgdo em cada época de se viver
uma modernidade, tendéncia a que também a Idade Média néio foi alheia. Ndo é minha
intengdo debater aqui, de modo sistemético, a questdo colocada por esta expressdo, sobretudo
depois dos importantes estudos vindos a lume durante o século passado que demonstraram
inequivocamente néo sé a efectiva consciéncia de uma “modernidade” na época medieval
como a existéncia de vérios matizes que foram sucessivamente revestindo este conceito na
obra dos autores que, do século XII ao século XVI, dele se ocuparam'. Importa, contudo,
delinear os contornos mais gerais da questio.

A primeira, e mais abrangente, nogao de “modernidade” é marcada cronologicamente;
ela diz respeito ao presente — um presente que Gautier Map, por exemplo, definia como
estando circunscrito aos dltimos cem anos?, mas que, de um modo geral, se referia & con-
temporaneidade ou a tempos relativamente préximos — por contraste com as categorias
temporais do passado, sendo este determinado pela narrativa histdrica, e do futuro, represen-
tado pela adivinhagdo. No entanto, 0 uso meramente cronolégico do termo modernus acaba
por levar a uma circunscrigéo temporal mais estrita, e, até, a concepgdes distintas do que
pudesse constituir o tempo presente.

'M.-D. Chenu, “Antiqui, moderni”, Revue des sciences philosophiques et théologiques, 17, 1928: 82-94;
ER. Curtius, “Le Classicisme”, in La Littérature Européenne et le Moyen Age Latin, Paris, PUF/Agora, 1986,
Vol. I, pp.389-425; Alberto Ghisalberti, “Via antiqua € via moderna dal tardo medioevo al rinascimento”, in
AAVV,, Platonismo e aristotelismo nel mezzogiorno d’Italia (sec. XIV-XVI ), Palermo, Officina di Studi medievali,
1989, pp. 25-38; Etienne Gilson, “Le moyen age comme sculum modernum”, in Concetto, storia, miti e immagini
del medio Evo, V. Branca, éd., Florence, Sansoni, 1973; Etienne Gilson, Miscellanea Medivalia,9, «Antiqui und
Moderni», Berlim-Nova lorque, de Gruyter, 1974; Stephen G. Nichols, “Remodelling the models: modernism
and the Middle Ages”, in Modernité au Moyen Age, Brigitte Cazelles et Charles Méla, éds., Geneve, Droz /
Recherches et Rencontres, 1, 1990, pp. 45-72; Stephen G. Nichols, “The New Medievalism: Tradition and
Discontinuity in Medieval Literature” in The New Medievalism, Baltimore-Londres, Marina S. Brownlee, Kevin
Brownlee e Jr. Stepehn G. Nichols, eds., The Johns Hopkins University Press, 1991, pp. 1-26; Michel Stanesco,
“Une invention médiévale: la modernit€”, in Lire le Moyen Age, Paris, Dunod / Lettres SUP (Lire), 1998, pp. 8-
9. Destaca-se, ainda, a excelente sintese de Alessandro Ghisalberti, “T Modemi”, in Lo Spazio letterario del
medioevo, La Produzione del Testo, VoLI, Tomo I, Roma, Salerno Editrice, 1992, pp. 605-631.

? Walter Map, De Nugis curialum. Courtriers’ trifles, editadas e traduzidas por M.R. James, revista por
CN.L. Brooke-R.A B. Mynors, Oxford, Clarendon Press, 1983.
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Assim, os autores modernos poderiam distinguir-se dos autores classicos da Antigui-
dade, como ja na época carolingea, mas ainda dominada pelo critério da disténcia temporal,
a modernidade se distinguia da época dos antigos autores, quer pagaos quer cristdos. Os
Padres parecem constituir o marco que separa os Antigos e os Modernos na época carolingea,
passando a falar-se de “modernos” relativamente aos autores que se seguiram a época
patristica. Comega, entéo, a difundir-se 0 uso da expressao nostra tempora como equivalente
a tempora christiana.

No século XII, encontramos ja aplicagdes do termo modernus aos contemporaneos
imediatos. Segundo Alessandro Ghisalberto, que traga uma perspectiva histérica do termo
modernus durante a Idade Média, identifica-se os “modernos”, muito em particular, com
os autores de textos de 16gica e de disciplinas especificas; no contexto especifico da querela
dos universais e dos particulares, distinguiam-se dois grupos de modernos: os que se
reclamavam explicitamente de uma heranga dos Antigos, € os que recusavam qualquer
legado da Antiguidade.

Os termos em que Jodo de Salisbdria diz acometer-se & autoridade dos Antigos
apresentam na sua ambiguidade um inquestiondvel interesse para esta questao na medida
em que acabam por relativizar a importancia daquilo que parecem promover:

Ainda que o sentido das palavras modernas seja 0 mesmo que o das antigas, a
antiguidade merece maior venerago. Recordo-me de uma palavra do Peripatético de
palais (Abelardo) — palavra que considero verdadeira, — segundo a qual um autor dos
nossos dias poderia facilmente compor um livro sobre esta ciéncia (a l6gica) em nada
inferior aos dos antigos quanto & apreensdo da verdade o 4 elegincia do estilo; contudo,
ser-lhe-ia impossivel ou sumamente dificil granjear o prestigio da autoridade.’

O préprio Abelardo, para alguns autor moderno por exceléncia, como acabdmos de
ver, identifica, na Dialéctica, os “modernos” com um grupo especifico de contemporéneos
e 16gicos soffsticos. Esta posigdo é reveladora de que o termo “moderno” ndo estd jd
relacionado com uma dicotomia exclusivamente baseada em critérios temporais que opunha
os Contemporineos aos Antigos, mas, demonstra antes, que com o tempo ele se tinha
tornado um conceito fluido e male4vel; relacionar-se com o tempo presente passou a incluir
a possibilidade de variar em contetido de acordo com as oscilagdes do pensamento em
diferentes €pocas.

Ser4 intil sublinhar a importancia que a concepgdo que adquiriu a partir do século
XII o conceito de “moderno” teve na escolha das fontes da Antiguidade passiveis de serem
consideradas como classicas e nas que sdo admitidas como modernas, ou, mesmo, na propria
reformulagio do universo da auctoritas ao tomar-se consciéncia de um corpo “moderno”
de autores. Basta pensar nas fontes utilizadas por Pedro Lombardo nas Sententice, as quais
incluem, a par dos Padres da Igreja, outros autores contemporaneos como Abelardo, Pedro
Comestor ou Graciano.

3 Jodo de Salisbiria, Metalogicus, 3-4, citado por Philoteus Boehner e Etienne Gilson, Histéria da
Filosofia Cristd (Raimundo Vier, trad.), Petrépolis, Editora Vozes, 2000 (7° edigdo), p. 333.
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2. A constituicfio alegérica do modelo

No contexto da estrutura alegérica dos dois romances franceses de que me ocuparei
de seguida, Le Roman des Sept Sages, datado do século XII, e Le Roman de Dolopathos*,
do século XIII, ¢ possivel entender a figura de Virgilio, nas suas diversas ¢ distintas
ocorréncias, como fazendo parte da fungéo de entrelacamento® que permite religar os dois
universos que aqui estdo em causa: a Antiguidade e a Modernidade, este dltimo respeitando
aum tempo presente aqui apresentado como renovagio do passado.

Num dos estudos sistematicos sobre a alegoria recentemente vindos a lume, Fabienne
Pomel mostra como a alegoria trabalha sobre categorias analégicas no sentido de preencher
lacunas que separam universos distintos e irreconcilidveis. Esta autora sustenta que é a
analogia alegérica, mais do que qualquer outro tipo de analogia, que permite a reunidio de
mundos incompativeis, mas que apesar da sua incompatibilidade fazem radicar na sua
associagdo o fundamento da prépria visdo religiosa e teolégica do homem na Idade Média.

Partindo do nivel mais elaborado do mecanismo analégico — a salvacio, tal como
estd consagrada na literatura das viagens ao Além, a qual permite ultrapassar a distancia
entre os pélos da divindade e da humanidade —, a autora desenvolve as suas reflexdes em
torno do papel que desempenhou a elaboragio alegérica na constitui¢io, ndo tanto de
semelhangas quanto de relagdes de semelhanga, que visam estabelecer a possibilidade de
superagdo de distincias ou de diferencas intransponiveis, operagio a qual di o nome de
fungéo de entrelagamento:

L’analogie est une ressemblance proportionnelle. Ce qui importe, ¢’est la fonction
d’entrelacs qu’opere 1 analogie dans cette instauration d’une similitude de rapports: elle
fonde une similitude et une relation paradoxale d’identité par-dela la différence.

Na suva acepgdo exegética, em que a alegoria é entendida como um dispositivo de
leitura que possibilita a identificagdo de textos da Antiguidade Cldssica ou das Escrituras
com textos novos, transpondo o sentido literal para um outro nivel de sentido, a questdo da
superagdo de distincias ou diferencas intransponiveis ndo se coloca apenas relativamente a
entidades incompativeis, a divindade e o homem, por exemplo, mas significa também admitir
como hipétese a impossivel relagdo entre duas categorias temporais, como seja a redugéo
do passado ao presente através de uma concepgio daquele como antecipagio deste,
permitindo, nesta medida, aceitar essa impossibilidade com base na justificacdo de que se
trata de uma promessa, naturalmente prévia, como sempre o é a promessa, sob a modalidade
da figura.

A operagio alegérica, como afirmou, j4, Jauss, é imprescindivel para que o mundo do
invisivel, em qualquer das suas modalidades, possa ser apreendido, dado que este, posto

“ Utilizo, respectivamente, o texto da verso K, editado por Jean Misrahi, Le Roman des Sept Sages,
Paris, 1933 [Reimpr.: Genéve, Slatkine, 1975], ¢ a tradugiio em lingua vulgar de Herbert, Le Roman de Dolopathos
(Edition établie par Jean-Luc Leclanche), Paris, Honoré Champion Editeur / Les Classiques Frangais du Moyen
Age, 124-126,1997.

3 Fabienne Pomel, “L’ Alégorie ou le travail de la Représentation contre la fracture” in Les Voies de I'Au-
dela et I'essor de I'allégorie au Moyen Age, Paris, Honoré Champion Editeur / Nouvelle Bibliothéque du Moyen
Age, 57, 2001, pp.453-547.
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que invisivel, pertence 4 ordem do inimitdvel e do irrepresentdvel. A alegoria proporciona
a visibilidade possivel, na poética medieval, significando isto também que ela constitui a
modalidade essencial do exemplo, uma vez que tanto aquela como este funcionam por
remissao para algo de irrepresentdvel: o invisivel, num caso, o modelo, no outro, podendo
ambos resumir-se naquilo a que Jauss chamou “alteridade”. ¢

Sendo assim, poder-se-4 dizer que a alegoria tende a cobrir todo o campo da alteridade
medieval, agindo no sentido de subtrair o visivel ao campo do excesso ou do demoniaco,
onde ele naturalmente cairia como manifestacdo do abusivamente vis{vel. Deste modo,
toda a retérica cristd, mesmo aquela que privilegia o concreto e a realidade comezinha,
como a que é contemplada no sermo humilis, € envolvida no processo alegdrico da
significagfio, acabando por se integrar num esquema de continuidade — uma continuidade
que fixa um paradigma cultural para o Ocidente — imposto como predominante, quando
néo essencial. »

Afigura de Virgilio nos textos medievais de que aqui falarei estd envolvida nesta teia
derelagdes temporais e espaciais, no entrelacamento entre Passado e Presente, entre Oriente
e Ocidente. Jacques Berlioz fala de um ‘“filtro da alegoria’ a propésito da maneira como
Virgilio adquire valor positivo ao tornar-se uma figura no universo medieval, de um modo
semelhante aquele que permitiu que, através do processo de alegorizagio, as figuras da
Antiguidade, mau grado a origem profana, fossem reabilitadas como fontes legitimas.’

Verifica-se, precisamente, que na literatura exemplar é muitas vezes no comentirio
alegérico que este autor € valorizado. Uma das fungdes da alegoria seria, precisamente,
conferir a Virgilio uma qualidade que nfo corresponde a de poeta, jd que quase nunca ele
apresenta um valor em si mesmo, sendo referido, antes, como magister, philosophere,
sabidor ou encantador. O poeta raras vezes ¢ evocado, e Virgilio geralmente néo € mais
do que um mestre com conhecimentos profundos e poderes extensos. Daf a tendéncia para
se omitirem qualificativos: nas narrativas medievais de caricter exemplar ele ndo é o
poeta, mas um mero adjuvante, ao servi¢o de um senhor ou de um cavaleiro.

Uma explicagdo que tem sido avangada para este tipo de referéncias a Virgilio tem
sido o facto de os exempla medievais nunca proporem uma figura modelar, procurando
oferecer uma ligo salutar assente na histdria do protagonista e nio no préprio protagonista.?
E a narrativa na sua unidade que importa, e néo a qualidade dos protagonistas ou o valor do
heréi. Virgilio é moralizado menos pela sua pessoa do que pela sua fungio, € é a fungdio de
Virgilio que a alegoria efectivamente se refere. Como sublinha Jacques Le Goff, o exemplum
medieval rompe com o exemplum heréico da Antiguidade. O exemplum medieval nio tem
heréi e, uma vez que € no gesto, na dimenséo actuante, ¢ ndo na pessoa que reside a
exemplaridade, qualquer homem pode ocupar o lugar do protagonista.’ O que temos,
portanto, no Virgilio das narrativas exemplares medievais, ¢ uma personagem enfraquecida,
e é esse enfraquecimento que sobressai na narrativa. No Roman des Sept Sages, Virgilio é

¢ Hans-Robert Jauss, “The Alterity and Modernity of Medieval Literature”, New Literary History, 1979,
pp. 181-229.

7 Jacques Berlioz, “Virgile dans la littérature des exempla” in Lectures médiévales de Virgile, Rome,
Ecole Frangaise de Rome (Collection de I’Ecole Francaise de Rome, 80) 1983, pp. 65-120.

$1d. Ib.

® Claude Bremond, Jacques Le Goff, Jean-Claude Schmitt, L'« Exemplum», Turnhout, Brepols, 1982, p.
45.



O MODELO EXORBITANTE: VIRGILIO NA CONSTITUICAQ DA MODERNIDADE...

um construtor integrado numa das narrativas exemplares incluidas no romance; no Roman
de Dolopathos j4 faz parte da narrativa principal, mas figura nela como adjuvante do
protagonista: € o guia que conduzird Lucémien até a0 momento da reposi¢do da verdade.

E certo que, numa tradig#o j4 fixada na época, Virgilio aparece geralmente associado
a Roma e a acontecimentos af ocorridos; é na narrativa da Salvatio Rome que o poeta
latino é referido como o magister peritus. Mas esta tradi¢io que colocava a sua figura num
contexto que se pode dizer histérico, seguindo a linha dos exempla na Antiguidade, acaba
por se diluir noutras narrativas, como a Gesta Romanorum, em que as referéncias ao nome
muitas vezes nem sequer ocorrem, surgindo, por vezes, como a figura anénima do magister
peritus. Ao contririo de certas narrativas como, precisamente, a Salvatio Rome, que
desenvolvem o tema da vida de Virgilio, a Gesta Romanorum apresenta o relato dos feitos
do poeta latino como anedotas postas ao servigo da moral religiosa, ou seja, como exemplum,
na acepgo mais estrita do termo, cujo sentido é delimitado pela interpretacéo alegorica.
No entanto, Virgilio impunha-se como figura moral que se inscrevia nos exempla majorum.

Esta situagdo levanta uma série de interrogagdes de que ndo podemos alhear-nos:
qual é, entfo, o estatuto da figura de Virgilio na literatura exemplar? Seria este proposto
como herdi cujo prestigio e qualidades morais tornavam um modelo a imitar integrando-
-se, assim, na categoria dos exempla imitabilia? E qual, ainda, o estatuto dos autores da
Antiguidade a partir do momento em que integram a narrativa exemplar? Serd o de simples
actores de feitos exemplares? Ou terd, por outro lado, o seu estatuto de figuras historicas
uma funcdo preponderante na constituigdo da exemplaridade ou, até, uma intensificagdo
desta capaz de as apresentar como conquistadas para a retdrica cristd? Mas, entéo, em que
circunstancias podem eles permanecer como modelos?

Uma coisa é possivel afirmar: enquanto a obra de Virgilio pouco ou nada influenciou
os exempla, certamente por razdes que se prendem com a dificuldade que na literatura
exemplar medieval se sentiu em legitimar as fontes profanas e os mitos pagdos, j& a
personagem de Virgilio teve uma fortuna bem distinta. Nao se coloca, por isso, a propésito
de Virgilio, o problema da auctoritas, mas o da legitimidade do exemplo.

Ena expectativa de fornecer elementos que possam fazer incidir alguma luz sobre as
questdes que me inquietam relativamente ao estatuto da figura de Virgilio nesse ponto de
hesitaciio entre modelo e exemplo que procurarei analisar de seguida alguns aspectos que
este problema toma nas j4 referidas obras francesas dos séculos XII e XIII, respectiva-
mente, Le Roman des Sept Sages e Le Roman de Dolopathos de Herbert.

3. Espelhos de Virgilio

A imagem de Virgilio que surge nos dois romances de que me ocupo € a do sdbio
apresentando caracteristicas que o aproximam da figura do mago e do negromante. De
acordo com a tradigdo de que aqui se parte, Virgilio seria o autor de uma série de objectos
prodigiosos, alguns dos quais com uma fungéo fundamental na preservagdo da paz em
Roma e na sua prosperidade.

A narrativa incluida no Roman des Sept Sages, a que se convencionou intitular,
justamente, ‘Virgilius’, a Gltima narrativa da Rainha, apresenta os objectos maravilhosos
que Virgilio — aqui tido por paradigma da sabedoria filoséfica — entregara a Roma, e
relata as respectivas virtudes. Desde o fogo, feito ‘par nigremance’, aceso dia e noite e
cuja intensidade nunca crescia nem diminuia, mas que € apagado pela seta despedida por
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uma estdtua de bronze que existia na cidade, cessando, assim, o seu efeito protector sobre
a cidade, a jGia preciosa guardada por dois homens de bronze postados em cada extremo
da cidade, cada um deles possuindo um novelo, também de bronze que, aos sabados a hora
de nona, trocavam arremessando pelo ar e que conservavam até a0 sibado seguinte. A
principal maraviltha de Roma, contudo, é, um espelho visivel de todos os pontos da cidade
e que irradiava luz de tal modo que a iluminava totalmente, preservando-a, pelas suas
virtudes, de roubos e dissuadindo os opositores ao império de tomarem ac¢iio armada contra
ele. Na versdo H do Roman des Sept Sages, o espelho € substituido por uma torre onde
estdo representadas as imagens de cada uma das provincias de Roma; quando existe uma
ameaga para uma zona do império, na imagem que lhe corresponde agita-se um sino em
sinal de alarme. Mas uma das forgas da figura do espelho reside no facto de ‘mireor’, assim
como o seu equivalente latino speculum, adquirirem habitualmente o sentido de ‘modelo’.

As maravilhas de Roma foram muitas vezes descritas e comentadas, em particular através
das construgdes que asseguram a protec¢io desta cidade. O conjunto das maravilhas de Roma
inscreve-se no vasto conjunto de descrigdes que sio referidas em diversos romances®, Na
lenda latina de Alexandre, diz-se que Nectabus terd construido um farol encabecado por um
espelho cujas virtudes sao semelhantes as do espelho de Virgilio.

Mas € no Roman de Dolopathos que encontramos o maior grau de elaboragio da
personagem de Virgilio. Virgilio é o perceptor de Lucémien, filho do rei da Sicilia. A partir
de Roma, onde fora educado pelo autor latino, que o tinha iniciado nas artes liberais, em que
se distinguira, em particular, na ciéncia da Astronomia, Lucémien 18 nos astros a morte de sua
mae e o casamento de seu pai com uma jovem que se torna a nova rainha. Regressado a sua
terra natal, Lucémien cai em desgraga junto do pai, vitima de uma intriga armada pela rainha,
mas vé-se impedido de fazer a sua defesa pois Virgilio tinha-lhe imposto o siléncio durante
sete dias. As narrativas com que os sete sabios procuram defender a causa de Lucémien de
pouco adiantam. S6 com a intervengdo do préprio Virgilio, entretanto chegado a corte da
Sicilia, a inocéncia de Lucémien é descoberta, A reposigio da verdade acerca de Lucémien é
feita por meio de duas narrativas que Virgilio apresenta perante a corte, intituladas ‘Inclusa’ e
‘Puteus’.

Uma vez que coloca as questdes fundamentais, cingir-me-ei a primeira.

Ap6s uma longa exposigéo da maligna arte feminina da palavra, Virgilio faz a narragiio
de um acontecimento ocorrido com um amigo seu. E notéria a estratégia de utilizagdo do
elemento autobiogréfico segundo uma légica de dissimulag@o/ostentaciio, voltando-se a
narrativa sobre o préprio narrador: «An m’anfance oi un compaignon | prou et sage et de
beil ator | et fut fis a un signator; | onques ne vi jor de ma vie | millor cleir de philosophie.»
(vv. 10348-10352). Ao contrdrio das narrativas dos sete sabios, o perceptor de Lucémien
estd implicado nos acontecimentos narrados, procurando oferecer-se (quase) pessoalmente
como exemplo em lugar de se limitar a fornecer uma narrativa exemplar. Esta coincidéncia
da pessoa e da personagem — repare-se que Virgilio vigja até a Sicilia, para integrar o
espaco do teatro do exemplo, entretanto montado — contribui para pessoalizar o exemplum
e para fornecer um modelo da construgdo da verdade que seja ndo s distinto daquele que
¢ apresentado pela rainha, constatagio 6bvia ji que se trata de uma obra integrada no
dmbito da literatura miségina medieval em que, naturalmente, se procura por em relevo os

' Atitulo de exemplo, refira-se o Cleomadés de Adenet le Roi e Renart le Contrefait.



O MODELO EXORBITANTE: VIRGILIO NA CONSTITUICAO DA MODERNIDADE...

problemas da enunciagiio feminina e a ineficicia desta para produzir discursos sobre a
verdade, mas modelo discursivo distinto, também, daquele que representam os sete sabios
ao produzir exempla impessoalizados. Note-se, alids, que se trata de narradores anénimos
no Roman de Dolopathos, o que ja ndo acontece no Roman des Sept Sages, onde, por outro
lado, ndo aparece a figura do perceptor do principe. Virgflio destaca-se, assim, pela sua
fungio, mas € a sua nomeagdo que confere relevo especial a fungdo que desempenha.

A estratégia de reconstitui¢do de uma Igica da heroicidade no contexto do exemplum
é clara. Se a situac@o a que se assiste no momento da chegada do aio de Lucémien  corte
da Sicilia ndio bastasse para sustentar tal afirmagdo, outros elementos hd, como a
predomindncia daquele na educag@o do jovem principe, o ascendente que alcanga sobre ele
ao ponto de levar o discipulo a aceitar sem contestagdo a imposigdo do siléncio, com risco
grave da sua vida, e o recuo das restantes personagens enquanto actantes, deixando o espago
da ac¢do quase inteiramente livre para o desenvolvimento das duas figuras centrais que sdo
Virgilio e Lucémien. Este dispositivo é por outro lado, propicio a reconstituigao, no interior
do complexo tecido romanesco, da estrutura dialogica expressa na relagdo mestre-discipulo,
perante a qual as restantes personagens funcionam como meros actores secundarios,
figurando no romance como elementos da situagio de fundo do romance e sustenticulo
para os interlocutores. As narrativas dos sete sabios podem, assim, ser percepcionadas
como narrativas sem verdadeiro sujeito de enunciagdo. Uma vez que carecem da legitimagao
de um enunciador fidedigno, isto €, da garantia de uma enunciagio que possa estabelecer
a ligacio ao sentido, entendido enquanto expressao da verdade, vém-se deslocadas para o
campo da ficdo. E apesar de no Roman des Sept Sages os sibios serem designados pelo
nome'!, esses nomes sio, na sua maioria, irrelevantes, apresentando-se como figuragdes
do anonimato. Em ambos os romances que aqui retém a minha atencéo, a fragilidade da
enunciagio do exemplum ao longo da obra, tanto a feminina como, de modo menos saliente,
a dos sete sabios, destina-se a pdor em evidéncia o dltimo narrador, e a destacar a for¢a da
sua enunciagdo face as restantes.

Se é uma evidéncia, neste contexto, que a enunciagio feminina € ineficaz e, mesmo,
nefasta, como ja atras referi, isso ndo elimina o facto de nem todas as enunciagdes masculinas
serem liteis, e de o estatuto da sabedoria ndo poder ser atribuido a qualquer personagem. O
que significa, por outras palavras, que nem todas as narrativas que se apresentam como
exemplares na verdade o sdo. E 0 mecanismo da ilusio exemplar que importa observar de
seguida.

O exemplum narrado por Virgilio que se convencionou intitular ‘Inclusa’ pode ser
lido como uma figuragio deste problema. Trata-se do pendltimo exemplum da série no
Roman de Dolopathos, e é apresentado por Virgilio perante o rei da Sicilia com o intuito de
salvar o jovem principe Lucémien que estd prestes a ser executado apds o fracasso
argumentativo das sete anteriores narrativas proferidas pelos sdbios de Roma.

Narra-se uma situacio de adultério, o que espelha muito claramente na narrativa
encaixada o conflito vivido na corte da Sicilia. Relata-se o caso de um jovem que procura
resistir a0 matriménio apesar das instancias dos familiares; para tal manda esculpir uma

I Baucillas, Ausire, Malquidas, Gentullus, Cathon, Jessé, Berous. Exceptua-se Cathon, o qual parece
estar integrado nesta galeria de desconhecidos como caugiio da pertenga do conjunto dos sete ao universo da
vetusta sabedoria da Antiguidade.
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imagem feminina e promete que apenas aceitard como mulher quem se parecer com ela, o
que aparentemente poe um termo ao assunto. Mas apds a passagem por Roma de certos
viajantes gregos que afirmam conhecer tal mulher, o jovem vé-se for¢ado a partir em busca
do modelo da estitua, que até esse momento supusera imagindrio, mas que inesperadamente
ganhara realidade.

O texto parte da questdo do modelo ilocalizavel, ou, melhor, da imagem que prescinde
do modelo, mas cedo se revela a impossibilidade de tal concepgdo. Os viajantes vém
revelar que o modelo existe e indicar a sua localizacdo. O jovem descobre a sua dama
aprisionada por um marido ciumento numa torre, e resgata-a por mejo de um estratagema
imaginado por esta: pede hospitalidade a0 marido nos dominios deste e solicita a sua licenca
para construir em local contiguo uma torre em tudo idéntica & primeira; deverd também
construir um tinel que faz a ligagdo entre as duas torres de modo a poder visitar a sua
amada. Os encontros entre os amantes sucedem-se sem que o marido suspeite do héspede,
com quem, de resto, estabelece amigdvel convivéncia.

A divida s6 surge porque, propositadamente, os apaixonados deixam pistas para
imediatamente de seguida as apagarem, tctica que usam para porem & prova a efic4cia da
sua estratégia e com o intuito de prepararem o desenlace: o jovem e 0 marido jogam xadrés
na torre do héspede, mas usam o tabuleiro pertencente 2 dama. Enfurecido por julgar ter
percebido uma trai¢éo, o marido acorre & torre da dama, mas fica surpreendido ao encontrar
af pousado no seu lugar habitual o tabuleiro desta, que o ami £0 entretanto tinha devolvido
usando o tinel secreto. Idéntico logro se passa noutra ocasido relativamente ao manto que
0 jovem enverga, em tudo igual ao da dama; o marido apressadamente regressa a torre da
pris@o para ir encontrar o manto cuidadosamente pendurado. Também as j6ias que o jovem
afirmara ter trazido da sua terra natal se assemelham rigorosamente as da dama. O engano
culmina quando o jovem, acompanhado da sua amante, anuncia ao senhor que tenciona
regressar a Roma com a sua dama e lhe pede a bengio para a viagem de ambos. Perturbado
com a semelhanca flagrante desta com a sua mulher, mais uma vez regressa abruptamente
a sua torre, apenas para af encontrar a bela prisioneira que calmamente o aguarda.
Tranquilizado quanto as suas dividas, o senhor abengoa o casal que segue para Roma,
para, demasiado tarde, compreender o embuste de que tinha sido vitima. Parte entio em
busca de sua mulher, mas, mais uma vez instruido por esta, 0 amante apresenta ao marido
a estitua que mandara esculpir, afirmando que, para castigo dos seus pecados, a dama se
tinha tornado em pedra. Interrogado acerca da razdo de ser do pedestal sobre o qual assenta
aestdtua, 0 amante responde que era sua vontade que todos vissem a imagem para tomarem
0 seu caso como exemplo. Crendo tratar-se efectivamente de sua malograda mulher, o
sempre crédulo marido aceita comprar a estitua, levando-a consigo para os seus domfnios.

Este exemplum trata até a exaustividade o problema da semelhanca entre o modelo e a
cdpia. A questdo que aqui se levanta é a do risco de um e outra coincidirem, o que nos reconduz
ao problema da ilusdo exemplar. Ora, é muito significativo que seja Virgflio a colocar nestes
termos a grande questio da ilusdo feminina. Sendo ele, no contexto do Roman de Dolopathos,
0 mestre por exceléncia nas artes liberais, com especiais aptiddes no 4mbito da Astronomia,
conhecimentos que legara ao seu discipulo, também envolve o estatuto da poesia, arte a que
estd associado o Virgflio histérico, no jogo entre a identidade e a ilusfio: ele é tanto o mestre da
verdade — decorrente da palavra do exemplum — como o da ilusio — resultante das suas
virtudes de negromante. E ele que domina as técnicas da confusio entre ambos os estatutos da
palavra, mas, por outro lado, é o Ginico com competéncia para destringa-los. Virgilio &, assim,
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tanto um modelo da palavra exemplar — que domina magistralmente e com a qual alcanga o
perddio para o seu discipulo — quanto um exemplo da sua impossibilidade, visto que elege
para o exemplum regras que néo diferem das da Astronomia: «Teilz ait Virgile coneiit| c’onques
mais ne I"avoit veiit».2

Dai a ambiguidade do estatuto de Virgilio neste romance: por um lado, como modelo
de algo que ndo pode ser exemplificado sendo falseando o processo exemplar; por outro
lado, como modelo que se esgota em si mesmo, de quem néo se pode falar e sobre o qual
recai o siléncio, representado no mutismo imposto ao principe, o que, finalmente, o revela
como protagonista do fracasso do exemplum alegérico: o caso de Virgilio no Roman de
Dolopathos ilustra um processo em que o Novo pode néo resultar da prefiguragdo do Antigo,
mas constituir antes o Antigo como fonte impossivel do exemplo, como algo que é desviado
da vocagao exemplar para ser envolvido na ordem suspeita da fabula.

E este o sentido do discurso final de Lucémien. E agora o principe da Sicilia quem
procura reconstituir o processo alegérico e reintroduzir nele o seu mestre Virgilio. E também
ele quem redefine 0 bom e 0 mau estatuto das imagens e estabelece a linha de separagdo
entre as imagens sem modelo, cujo autotelismo conduz a idolatria, e as imagens que ao
encontrarem o seu suporte no modelo sfo reconstituidas no contexto da retdrica cristi,
reconduzindo a figura do filésofo ao caminho da exegese. S6 Lucémien, o protagonista
jovem, pode preencher o lugar vago da exemplaridade, assim como s6 ele pode repor o
universo exegético que Virgilio néo pode ocupar cabalmente. Este sentido se depreende da
nova interpretagéo cristianizada de Sécrates feita pelo principe, em que demonstra que o
filésofo foi condenado & morte por evenenamento justamente por renegar a iconolatria:

Et Virgile, ki vos aprist,

or penceiz a ceu kil an dist!
Asseiz an parlait propemant
et bien et beil et saigement;

il dist ke novelle ligniee

estoit jai de ciel anvoieie.

Tot ceu dist il por veriteit

de Deu ki prist humaniteit;
por Deu lou dist outreiement,
bien lou creiez sertainnemant;
ce dist de Deu trestot por voir;
et vos lou poieiz bien savoir,
et maintes chose kil an dist
ke toz jors mais I ert escris.
Et main philosophe ausimant
an parlirent parfondement,
mais molt covertement an dirent.'®

Se o Roman de Dolopathos, mais ainda do que o Roman des Sept Sages, langa a
sombra sobre a possibilidade de se integrar Virgilio no processo alegérico do sentido, também
ndo cancela definitivamente essa hipdtese, ao introduzir no final a necesséria alegorizagio

2 Vv. 10335-10336.
B Vv, 12553-12569.
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dos filésofos da Antiguidade, entre os quais figura, precisamente, o autor latino. A questio
ndo estd, assim, tanto na efectiva aptiddo de Virgilio para poder incluir-se no processo
alegdrico, o qual recobre universalmente todo o campo da interpretagao medieval; ela reside
sobretudo na inaptiddo daquele 4 partida para poder integra-lo. E, entdo, no sentido que
vai do exemplo para o modelo, na reconstitui¢ao posterior da lei do exemplo, que Virgilio
reintegra a estrutura alegérica exemplar. Neste sentido, como procurei demonstrar, Virgilio
ndo constitui um modelo para a Idade Média, néo € um auctor, mas nasce como personagem
modelar em virtude do trabalho de reformulagio a que € submetido no interior da narrativa
medieval.
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REFRAES SEM AUTONOMIA RIMATICA NA LIRICA GALEGO-
-PORTUGUESA: UM CONTRA-MODELO

ANGELA CORREIA

Universidade de Lishoa

Numa cantiga galego-portuguesa, o refrdo reconhece-se pela repeti¢do integral dos
Versos que o compdem, pela disposigdo em sequéncia dos versos repetidos, por estes ter-
minarem cada uma das estrofes e, finalmente, por os versos repetidos serem em niimero
menor que o nimero dos versos do corpo da estrofe. Estas sdo, de facto, as caracterfsticas
que mais imediatamente identificam o refrdo. H4, no entanto, um outro traco que, embora
menos notado, caracteriza também a grande maioria dos refries galego-portugueses. Refiro-
-me a autonomia rimética. De facto, das cerca de 962 cantigas com refrdo!, em cerca de
835, a rima do refrdo é dele exclusiva, ou seja, o refréo é rimaticamente independente do
corpo da estrofe.

Sendo certo que cada uma das caracteristicas do refrio corresponde a uma tendéncia
do modelo de refrdo galego-portugués, também é verdade que os refrdes que ndo apresentam
um ou mais dos referidos tragos constituem excep¢des e fazem-se, portanto, notar pelo
desvio relativamente ao modelo. E assim com os refries intercalares ou iniciais, com os
refraes cujos versos sdo em niimero superior a0 nimero de versos do corpo da estrofe ou,
até, com os refries que apresentam variagdes de estrofe para estrofe. Do mesmo modo,
existe também um conjunto de refriies que contrariam a tendéncia do modelo para a
independéncia rimética, por retomarem uma ou mais rimas do corpo da estrofe?.

Tendo existido a tendéncia para a composico de refréies com os tragos referidos, é
natural que ela se tenha reflectido nos esquemas riméticos e que seja possivel observar
neles condigdes especialmente propicias para a composi¢do de refraes com tais tragos.
Para esta hipétese aponta a constatagio de que os esquemas rimdticos mais usados na
composi¢do de cantigas com refrdo final — abbacc e ababee — prevéem dois versos com
autonomia rimdtica, no final das estrofes. As cantigas com refries intercalares, por seu
lado, segundo a mesma tendéncia para a autonomia rimatica, apresentam esquemas com
uma rima isolada no interior da estrofe (por exemplo, aabba) ou 56 parcialmente no interior
da estrofe (por exemplo, aaabab). De acordo com o mesmo raciocinio, os esquemas rimé-
ticos sem as caracteristicas referidas estariam especialmente vocacionados para a mestria.

! Justifiquei este niimero em O Refran nos Cancioneiros Galego-Portugueses (Escrita ¢ Tipologia).
Dissertagio de Mestrado em Literatura Portuguesa, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 1992, pp.
27-37.

2 A lista das cantigas com este tipo de refréio consta de A. Correia, O Refran..., volume Repertdrio: Lista
por Titulos, pp. 40-51 e foi elaborada a partir de Tavani, Repertorio Metrico..., a que me referirei, daqui em
diante, como Rep. A esta lista falta a referéncia aos textos a que no “Indice bibliografico dei poeti e dei testi
anonimi” do Rep sio atribuidos os niimeros 56,7; 116,3 ¢ 121,17. A cantiga 40,4, 2 qual o Rep atribui 0 esquema
abB, foi recentemente reeditada por Rip Cohen (500 Cantigas..., p. 188) com o esquema aaBB, ou seja, com
refrdo nmaticamente autonomo. Nio foram considerados os textos nos que apenas em parte das estrofes hd
ligagdo pela rima entre corpo de estrofe ¢ refrdio, nem os textos cujo estado fragmentdrio levanta ddvidas quanto
a formula estréfica (14,2 € 13; 58,1: 49,5).
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Procurando as condigdes que, num esquema rimdtico, poderiam ser favordveis a
composicio de refrdes com ligagdo rimtica ao corpo da estrofe, conclui-se que este tipo de
refrio foi elaborado precisamente ao arrepio das tendéncias observdveis nos esquemas
riméticos das cantigas em que ocorrem. Ou seja, estes refries ndo apresentam autonomia
rimdtica, apesar de ocorrerem em textos cujos esquemas rimaticos favorecem a autonomia
rimatica de refraes finais ou intercalares, ou a mestria.

Em alguns textos, no entanto, parece impor-se outra tendéncia caracterfstica do modelo,
que, sendo, no caso, incompativel com a tendéncia para a autonomia rimética, se sobrepoe
aesta. Eo que acontece com os refrdes que ou se ligavam pela rima ao corpo da estrofe ou
apresentariam um nimero de versos superior ao niimero de versos do corpo da estrofe. Em
alguns casos, porém, nada parece condicionar o trovador a optar por uma ligagio rimética
entre o refrio e o corpo da estrofe, a ndo ser a vontade de explorar eventuais efeitos deste
tipo de refrao.

Entre os esquemas rimdticos das cantigas cujos refrdes néo m autonomia rimatica,
onze retinem condi¢des propicias para a construgdo de refrdes finais rimaticamente
auténomos: 16° (aaabb), 19 (aaabbb), 37 (aabb), 42 (aabbb), 99 (ababcc), 103 (ababecc),
105 (ababececc), 139 (abbaacc), 160 (abbacc), 164 (abbacce) e 167 (abbaccd). Dezasseis,
pelo contrério, reiinem condigdes para a composigao de textos de refrdo intercalar também
rimaticamente auténomos: 13 (aaabab), 33 (aabab), 48 (aabcb), 52 (aabecb), 96 (ababeabe),
97 (ababcac), 121 (abacbc), 156 (abbacac), 159 (abbacbc), 161 (abbacca), 163 (abbaccb),
183 (abbcac), 187 (abbcbc), 189 (abbeca), 193 (abbecb), 255 (abebdeed).

Vejamos, em cada caso, as opgdes tomadas pelos autores ao construirem um refro
sem autonomia rimética sobre um esquema rimatico que a favorecia.

Nas cantigas elaboradas sobre os esquemas rimiticos 19 (aaabBB), 37 (aabB), 42
(aabBB /aabbB) (1) — redugdes ou ampliagdes do mesmo —, e 105 (ababcCCC) verifica-
-se que 0s respectivos autores optaram por compor refraes mais pequenos que o corpo das
estrofes, em detrimento da autonomia rimatica.

Dos 72 textos registados no Rep sob o esquema 99 (ababec), a grande maioria apresenta
estrofes com dois versos finais de refrdo. A tnica cantiga com este esquema cujo refrdo
tem ligagio rimatica ao corpo da estrofe (abaBCC) — Madre, poys amor ey migo de Roi
Fernandis (2) —, pelo contrrio, ndo segue a mesma tendéncia para a autonomia rimdtica,
nem mesmo a tendéncia para que o nimero de versos do refrdo seja inferior ao nimero de
versos do corpo da estrofe. Havendo dois versos de rima ¢ isolados no fim da estrofe, o
autor opta por alargar o refrdo a trés versos, abarcando uma rima que, na quase totalidade
dos outros textos com o mesmo esquema, pertence ao corpo da estrofe.

Na tnica cantiga com refrdo do tipo em anilise, cujo esquema € o 16 (aaabB) —
Marinha Crespa, sabedes filhar (3) —, Pero da Ponte optou por reduzir o refrdo a um
verso final, apesar de estarem previstos dois versos finais com a mesma rima. E também
caso finico entre as 15 cantigas com 0 mesmo esquema rimatico.

Nas quatro cantigas feitas com os esquemas 103 (ababecC), 139 (abbaacC), 160
(abbacC) ¢ 164 (abbacCC) (4), cujos refries contrariam a tendéncia dos esquemas para a
autonomia rimatica de refrées finais, observa-se, igualmente, uma redugéo dos versos do

3 Refiro-me aos esquemas riméticos pela numeragio que lhes € dada no Rep.
4 No anexo para que remetern estes nimeros, foram indicados, abreviadamente, os textos em questéo.
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refrdo. Poder-se-4 ver na cantiga com o esquema 164 uma influéncia dos refries finais de
dois versos com rima ¢, mas nenhuma influéncia do modelo parece explicar os outros
€asos.

A cantiga Amiga, vistes amigo de Pedr’ Amigo de Sevilha, cujo esquema rimético é
o 167 (AbbaCCDY’ (5), a tendéncia para a autonomia rimatica dos trés versos finais é
inesperadamente contrariada pela repeticdo integral do primeiro verso de todas as estrofes.
Avoluma a estranheza do procedimento o facto de ndo haver nenhum caso semelhante
entre as nove cantigas registadas com este esquema no Rep. A excepgdo de duas com
refrdo de trés versos (em apenas algumas estrofes, porém), todas as cantigas sdo de mestria.

Observe-se, agora, a ocorréncia de refries sem autonomia rimética nos esquemas
métricos aparentemente vocacionados para o refrdo intercalar ou para a mestria.

A grande quantidade de textos com o esquema 13 (aaabab, 73 textos) foi atribuida
por V. Beltrdn® ao facto de se tratar do esquema rimédtico dos quatro rondéis da Lirica
Galego-Portuguesa (aAabAB)’ (6). Esta forma fixa prevé, por defini¢io, um refrio intercalar
e sem autonomia rimdtica. Os 14 textos com refrdo intercalar sem ligacdo rimdtica ao
corpo da estrofe (13 —aaaBaB: 3, 5, 6,7, 13, 39,45, 58, 67, 70,71, 72, 73, 74) e 0s 37 com
refrdes finais sem autonomia rimatica (13: 2, 4, 8, 14, 15, 17, 18, 19, 21, 24, 25, 26, 28, 29,
30e38,32, 35, 36,40, 42, 44, 47, 48, 49, 50, 51, 52, 55, 56, 57, 62, 63, 64, 66, 68, 69, 75)
(7) que apresentam este esquema rimético parecem confirmar aquela influéncia e
corresponder a escolha de uma das formas de ligagéo entre estrofe e refrdo que define o
rondel. Nestes casos, a formula estréfica quase sempre escolhida € 5+18, ou seja, o refriio é
reduzido a um verso final de rima b.

O esquema rimético 33 (aabab) (8) é uma redugdo do esquema 13 (aaabab), e foi
usado em oito cantigas de mestria, em dez de refrdo intercalar e em quatro cujo refréio se
liga pela rima ao corpo da estrofe. As cantigas 11,11°% 18,46' (33:6) € 56,7 (33:16), cuja
formula estrofica é 4+1 (aabaB), parecem obedecer a inclinagdo do refréo galego-portugués
para ser final e ter um nimero de versos menor que o do corpo da estrofe. A cantiga Madre
pois vos desamor avedes, de Airas Carpancho (33:14), cuja formula estréfica é 243
(aaBAB), pelo contririo, ndo segue nem esta tendéncia do modelo nem a tendéncia para a
autonomia rimética.

As condigdes duplamente propicias para o refrdo intercalar, oferecidas pelos esquemas
48 (aabcb) e 52 (aabccb) (9), também variagdes do mesmo, néio foram aproveitadas. A
excepgiio de uma cantiga, em todos os textos com o primeiro esquema, opta-se pela
autonomia rimatica contra a tendéncia para o nimero de versos do refrio ser inferior aos
do corpo da estrofe, ou seja, a formula estréfica € 2+3. No dinico texto cujo autor optou por

* O Rep nio atribui a esta cantiga o esquema 167. De acordo com a edigdo de R. Cohen (500 Cantigas...,
p. 443), no entanto, o esquema rimdtico da cantiga é aquele a que o Rep atribui o niimero 167.

¢ “Rondel”, p. 85

" Pois me tanto mal fazedes e Senhor do corpo delgado de Pero da Ponte; Meu Senhor se vos aprouguer
de Roi Paes de Ribela e Joam Fernandiz quer i guerreiar de Roi Gomes de Breteiros (6).

SExceptuam-se apenas os textos 13:29 e 13:52 cuja férmula estréfica é 4+2 e todos os rondéis (13:34, 46,
60, 61) cuja férmula estréfica € 3+3.

? Esta cantiga foi registada no Rep sob o esquema 35. De acordo coma edicdo de R. Cohen (500 Cantigas...,
p-146), 0 esquema rimdtico é o 33: aabaB.

"% Indico as cantigas usando o niimero que lhes § atribuido no “Indice...” do Rep.
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um refrio sem autonomia rimética (E sa sela muito dura de Joam Servando), o refrdo foi
reduzido a dois versos finais (aabCB). Movimento semelhante se observa no texto com o
esquema 52 (aabeeB): Un cavaleiro me diss’ en baldon de Estevan da Guarda.

Os esquemas (10) 96 (ababcabe) e 97 (ababcac) sdo variagdes do mesmo e foram
utilizados, também, na composi¢do de cantigas com refrdo ligado pela rima ao corpo da
estrofe. Nos dois tinicos textos com o esquema rimético 96, os respectivos autores optaram
por um refrao com trés versos finais, todos de rima diferente: ababcABC (78,15; 120,53).
Com o esquema 97, h apenas um texto com refrdo intercalar (97:3). Nos restantes casos
(53,3; 120,46), o refrio é final de um ou dois versos e ndo tem autonomia rimatica (ababcaC
/ ababcAC).

Os restantes esquemas que apresentam condigdes propicias a composigdo de refres
intercalares com autonomia rimdtica (11) (121 — abacbC; 156 — abbacaC; 159 —
abbacBC/ abbacbC; 163 — abbaCCB; 183 — abbcaC / abbcAC; 187 — abbcbC; 189
— abbecA: 193 — abbecB; 255 — abebdEED) ocorrem, contra esta expectativa, numa
maioria de cantigas de mestria e de refrio sem autonomia rimética. A tendéncia para a
autonomia rim4tica cede lugar, nestes casos, a tendéncia para o refrdo final com menor
nimero de versos que a estrofe. Sobre as duas cantigas (121,4: abbaCCB e 104,9:
abcbdEED) cujo refrio se apresenta em coincidéncia com a segunda ou terceira rimas da
estrofe, poder—sé-é pensar que a tendéncia para a autonomia rimatica se encontra ai reflectida.
A auséncia de autonomia rimatica terd dependido, portanto, nestes casos, do facto de haver,
na parte final da estrofe, um verso de rima diferente.

Mais uma vez, da andlise do conjunto, conclui-se que o refrdo sem autonomia rimatica
resulta de duas tendéncias do refrdo mais comum, tornadas incompativeis nos esquemas
referidos: autonomia rimatica e versos em sequéncia final. Ou seja, naqueles esquemas,
quando o trovador seguiu a tendéncia para a autonomia rimatica resultou um refréo intercalar;
quando o trovador seguiu a tendéncia para a colocagéo final do refréo resultou a ligagdo
rimética ao corpo da estrofe.

Ao usarem o esquema rimético 161 (abbacca) (12) para comporem cantigas com
refrdo ligado pela rima ao corpo da estrofe, os trovadores procederam de forma muito
diferente da acima descrita. Apesar de 0 esquema desta cantiga (abbacca) se tratar do
esquema mais utilizado para a forma mestria (mais de 200 textos), ele retine boas condigdes
para a composigio de um refrdo intercalar, uma vez que, no interior da estrofe, estdo previstos
dois versos de rima auténoma b e dois de rima c. Estas condi¢des foram, no entanto,
aproveitadas em apenas um texto (127,13), cujo refréo tem a rima ¢ (abbaCCa). Noutro
texto (116,11), o refrio corresponde aos versos de rima a (AbbAccA). Ambas as cantigas
apresentam, portanto, reftéio intercalar com autonomia rimitica. Na cantiga 30,10 (abbaccA)
pode reconhecer-se a tendéncia para que o refrdo seja final e mais pequeno que o corpo de
estrofe, e na cantiga 154,7 (abbaCCA) estardo reflectidas tanto a tendéncia para a autonomia
rimética como a tendéncia para a colocagdo final.

Nas restantes trés cantigas de refrio com este esquema, porém, 0s respectivos autores
optaram por uma colocagdo do refréo ao arrepio de tudo o que seria esperével, tendo em
conta as caracteristicas do refrio mais comum: abbAccA; abbacCA; abBAcca. Parece,
portanto, haver da parte destes autores a manifesta intengdo de surpreender contrariando a
pratica mais comum de composi¢o de refrdes, mas também a pratica mais comum de
utilizagdo do esquema rimatico.
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Os esquemas rimaticos 61 (ababABA), 79 (ababBA) e 132 (abbaaB) (13), por
combinarem duas rimas sem que nenhuma esteja isolada em qualquer lugar da estrofe,
parecem convidar inequivocamente a elaboragio de cantigas de mestria. A simples opg¢io
pela forma “cantiga com refrdo” implicaria, portanto, o tipo de refrdo “sem autonomia
rimdtica”. Na tinica cantiga com refrio em que o esquema 61 (63,44") é usado, repetem-se
os trés ltimos versos. No caso das cantigas com o esquema 132 (abbaaB), o refrdo ocupa
o dltimo verso.

Os esquemas métricos 64 (abababacDCDC), 112 (ababcdCD) e 175 (abbacdCD
/ abbacDCD) (14), por combinarem quatro rimas, duas das quais isoladas (mas cruzadas)
no fim da estrofe, parecem esquemas de vocagdo mista. De facto, tanto poderiam servir
para a elaboragdo de uma cantiga de mestria, como acolher um refrio final com as duas
Gltimas rimas ou um refrio intercalar com uma das duas dltimas rimas. Na verdade, s6 a
ultima situagio néo se verifica. Quanto as cantigas cujo refrédo néo tem autonomia rimtica,
na maior parte (63,15; 125,25; 18,23), os refries parecem responder a inclinagdo para que
haja um nmimero de versos inferior ao da estrofe, uma vez que os versos do refrdo sio os
trés dltimos (125,25) ou os dois dltimos (63,15; 18,23). O caso da cantiga 156,1
(abababacDCDC) ¢ diferente, pois mesmo que o refrdo abrangesse todos os versos com
as duas rimas finais (cinco versos de rimas ¢ e d) ainda assim nio resultaria maior do que
0 corpo da estrofe. Um refriio de cinco versos ultrapassaria, no entanto, o que ¢ usual na
Lirica Galego-Portuguesa.

O esquema 21 (aaabbcC) (15) € também um esquema com aparente vocagio mista,
Jé que poderia fazer prever um refto final com autonomia rimatica de rima ¢, mas também
um refrdo intercalar de rima b e também, ainda que o nimero de versos nio o indique como
muito provével, a construgdo do refrdo sobre as duas dltimas rimas. Na verdade, € isto que
acontece numa cantiga (21:2) mas o caso de 21:1 com refrio de um s6 verso final poderd
significar a vontade de explorar os efeitos do refriio de tipo R7.

Contrariamente a estas expectativas, o refrio ocupa apenas o 1iltimo verso da estrofe.

Em resumo, a ligagdo pela rima entre corpo de estrofe e refrdo, que distingue um
conjunto de cerca de 127 cantigas galego-portuguesas, parece resultar, em alguns casos, da
influéncia dos tragos mais comuns do refrio galego-portugués. Noutros casos, a mesma
caracteristica parece resultar da propria sequéncia de rimas prevista no esquema rimético.
Em certos textos, no entanto, o refréo sem autonomia rimatica nio é condicionado por
nenhuma circunstancia, j& que é composto num enquadramento que poderia inclina-lo para
uma configuragéo diferente.

Do conjunto de cantigas com refriio ligado pela rima ao corpo da estrofe, faz-se notar,
pelo nimero, um grupo constituido por textos cujos esquemas rimdticos sdo nicos na
Lirica Galego-Portuguesa'?. Concentrar-me-ei agora em alguns destes textos, procurando
observar neles as fungdes ¢ os efeitos deste tipo de refrio.

' As estrofes 11 ¢ 111 t8m o esquema ababACA (76:1).

218,31 (aabaababB); 18,32 (14:1 — AAbbbabaAA); 25,109 (75:1 — abababcDDC); 25,123 (165:1 —
abbaCCCA); 87,5 (20:1— aaabBBB); 94,18 (7) (185:1 — abbcaCC); 94,3 (24:1 — 22abCBCB); 157,61 (257:1
— abcbA); 64,1 (188:1 — abbcbeA); 49,4 (15:1 — ABABccchcbABAB) (16). Vejam-se em A. Correia, 0
Refran... (pp. 138-151) algumas coincidéncias riméticas entre estas cantigas e alguns textos da Lirica Provengal
e da Lirica Francesa.
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Alfonso X, Par Deus, Senhor (18,31) (aabaababB)"

O efeito mais bvio do refrio sem autonomia rimatica nesta cantiga, e em todas as
que, como esta, sdo constituidas por estrofes singulares, é a manutengéo obrigatdria, em
cada corpo de estrofe, da realizagio da rima, retomada pelo refrdo. Por outras palavras, as
estrofes sdo singulares quanto aos versos de rima a, mas s30 unissonas quanto aos versos
de rima b, pois todos os versos com esta rima terminam, como o refrdo, em “ado”.

As palavras em posi¢do de rima b so quase todas adjectivos ou participios passados
(“alongado, coytado, nado, desejado, atormentado, guisado, aficado, gasalhado, nado”)
que se referem ao sujeito e que, tal como sublinhado pelo préprio refréo (“penado, penado”),
transmitem, também quase todos, sentido negativo, dando a cantiga um molde disférico.
Por outro lado, sendo a rima b colocada, no corpo da estrofe, de dois em dois versos, ou
menos, e tendo o trovador escolhido para posigdo de rima nestes versos uma palavra da
mesma categoria gramatical, as possibilidades de contexto reduzem-se. Desta maneira, 0
refrio de um sé verso, constituido por apenas uma palavra repetida, parece estender a sua
influéncia estruturante a todas as estrofes, condicionando o tom e o assunto. A esta funcéo
estruturante que o refrio adquire nesta cantiga, junte-se 0 efeito sonoro da repeti¢do do
mesmo som ao longo de uma cantiga de estrofes singulares quanto s outras rimas,
sublinhando a importancia semantica das palavras em rima b, de que o refrdo € o eco
amplificante.

Alfonso X, Penhoremos o dayan (18,32) (14:1 - AA bbbabaAA)

Na opinido de Lapa, esta cantiga € um “Dichote dirigido a um homem de Igreja que
vivia amancebado e que possivelmente seria o defo de Cadiz, j4 visado na cantiga anterior
(n.° 23). Tendo furtado um podengo ao autor, este estava resolvido a tomar desforra,
penhorando-lhe a cadela, isto €, a barregd; melhor dizendo, uma das barregds, como indica
ov. 157"

Construindo-se, pois, sobre um equivoco sediado na palavra “cadela” com duplo
significado, a cantiga terd também como pano de fundo a actividade legisladora do rei
Alfonso X. No Foro Real (Titulo <XIII> “dos furtos e das cousas encubertas” pode ler-se:
“Mandamos que aqueles que for conselheyros enalguu furto ou roubar, aya tal pa como 0
que furta”.!s (Azevedo Ferreira, Alfonso X, p-286).

A cantiga comega com uma exortagao (“Penhoremos™) colocada num refrio inicial
que se repete, também, depois de todas as estrofes. As duas primeiras, estreitamente unidas
por paralelismo seméntico, explicam e justificam a necessidade do acto a que se exorta.
Nestas estrofes, nos trés primeiros versos de rima b conta-se, em jeito de acusagio, o roubo
de um ciio efectuado pela personagem escarnecida. O primeiro verso da “volta” (rima a)
anuncia que o acto, antes narrado, terd as consequéncias que se enunciam nos dois versos
seguintes, de rima b e a. No refrao repete-se, essencialmente, o que se disse nos dois

13 No comentrio a esta cantiga, sigo a edicdo de Juan Paredes Nifiez (Alfonso X, p.78,79) por corrigir a
disposigio dos versos 7 ¢ 8 da edigio de Nunes. Desta correcgio resulta que o esquema rimético da cantiga nao
¢ aabaabaabB (Rep, 29:1) mas aabaababB.

“Lapa, Escarnho, p. 54.

15 7. A. Ferreira, Foro Real, p. 286.
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tltimos versos da estrofe. S30, no entanto, envolvidos, mediante o recurso a primeira pessoa
do plural, o piiblico de ouvintes a quem se pede acompanhem o sujeito no acto justiceiro
que se propde realizar. Na terceira estrofe, é introduzida uma variac@o semédntica nos trés
primeiros versos. Neles, o sujeito propde-se oferecer, ao escarnecido, uma oportunidade
para reparar os danos cometidos. No Foro Real, também se concede uma oportunidade a
quem possui objectos de outrém: “Se ome que achar alga cousa, quer mouros quer bestas
quer mouil qualquer, e ndno apregar o primeyro dia e o segndo, ou se ouuir o pregd e nd o
maenfestar e trasnoytar en sa casa, mandamos que o peyte dubrado a sseu dono e as setenas
a al rey”.16

Na terceira estrofe, faz-se, pois, depender o castigo (vv. 4, 5, 6: aba) da possibilidade
de o acusado nido aproveitar a oportunidade que lhe seria dada. Apesar desta variagio, a
estrutura seméntica coincide com a estrutura rimética, isto é, em todas as estrofes, nos
versos da “mudanga” (os trés primeiros: bbb), referem-se as atitudes (passadas e previstas)
do visado e, nos versos da volta (trés dltimos: aba), os projectos de vinganga constituem o
assunto dominante. Os versos do refrio sdo, do ponto de vista semantico e vocabular,
preparados pelo primeiro verso da “volta” onde se encontra sempre o futuro do indicativo
(“pesar-1h’an”; “penhorar-1h’ei”; “ficar-mi-an”) que anuncia a vinganga a que se exorta
nos versos do refrdo. Na verdade, os dois versos de rima a, integrados no corpo da estrofe,
podem ser vistos como variagdes do refrao. Deste modo, a li gago rimdtica resulta reforgada
pela ligagdo semintica e vocabular.

Denis, Senhor, des quando vus vi (25,109) (75:1 - abababcDDC)

Do ponto de vista rimético, esta cantiga divide-se em duas partes estruturais: a primeira
€ constituida por seis versos derimaae b, a segunda por quatro versos onde se combinam
as rimas ¢ e d. A construgdo do refrdio sobre os trés dltimos versos da estrofe quebra esta
natural divisio, deixando um verso de rima ¢ no corpo da estrofe.

O texto apresenta-se como uma declaragio de amor (1. Sabed’agora/ I1. verdade vos
direy/ III. venho-vo-lo dizer) dirigida 4 senhor, na qual o sujeito do enunciado fala inicial-
mente (quatro primeiros versos) das causas do amor (L. des quando vos vi/ e que fui vosco
falar/ [...] tanto fui desejar) e do sofrimento (II. Ca tan muyto desejey/ aver ben de vés,
senhor, III. como prendi ocajon/ quando vos [eu] fui veer), terminando com a enunciagio
das consequéncias nefastas desse amor-sofrimento (I-I: v.6, 7, 111 v.7).

O refréo repete, em trés versos, a mesma estrutura semantica, sendo acolhidas, nos
dois primeiros versos, as causas da consequéncia que, no dltimo, se refere. Relativamente
ao corpo da estrofe €, no entanto, introduzida uma variagio importante: se as consequéncias
nefastas de que se queixa o sujeito no corpo da estrofe so atribuidas & prépria paixio e ao
desejo que dela vem, no refifio, a causa expressa é a recusa da dama. Note-se, ainda, que os
efeitos da paixdo de que se queixa o sujeito sdo, na primeira estrofe, a iminéncia e
inelutabilidade da morte; na segunda, o “cuydado”, o “pavor” e a doenca do coragdo
(eufemismo de morte) e, na terceira, apenas a morte. A perda da vida como consequéncia
da paixdo €, portanto, sempre expressa no dltimo verso do corpo da estrofe, de rima ¢. O
lltimo verso do refio, também de rima ¢, é o lugar onde se fala da morte como consequéncia

18 J. A. Ferreira, Foro Real, p- 286.
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da recusa da dama. Dando origem ao mesmo efeito, a paixdo e a recusa da mulher amada
acabam por ser duas faces da mesma causa de sofrimento. O refrdo funciona, entio, nesta
cantiga, como um espelho do corpo da estrofe, cujo ponto de fuga € o verso que faz a
transicio entre aquelas duas partes estruturais da cantiga.

Denis, Senhor que de grad’oj’eu querria (25,123) (165:1 - abbaCCCA)

Acantiga é, mais uma vez, um discurso que o sujeito do enunciado dirige asenhor. As
estrofes (unissonas) dividem-se simetricamente em quatro versos de corpo de estrofe (abba)
¢ quatro de refrdo (CCCA). Esta simetria é, porém, quebrada pela disposicdo das rimas,
uma vez que o tltimo verso do refrdo, retomando a rima a, fecha circularmente a cantiga.
Do ponto de vista semantico, a referida simetria é de novo quebrada, pois o ponto de
articulagdo encontra-se entre o terceiro e o quarto versos. Ou seja, enquanto nos trés primeiros
versos de todas as estrofes se expressa um desejo, nos cinco dltimos refere-se a consequéncia
para o sujeito de se cumprir o desejo.

A escolha de verbos no condicional para terminar os versos de rima a (exceptua-se
apenas o verso 4 da estrofe I), que se encontram estrategicamente colocados no principio,
meio e fim da estrofe e pertencem tanto ao refrdo quanto ao corpo da estrofe, tem dois
efeitos. Por um lado, a unidade estréfica resulta mais coesa €, por outro, acentua-se o
carcter onirico do que nela é dito.

Lopo Lias, A mi quer mal o infancon (87,5) (20:1 - aaabBBB)

No inicio de uma série de cantigas atribuidas a Lopo Lias encontra-se a seguinte razo:
“Don Lopo Lias trobou a uns cavaleiros de Lemos e eran quatro irméaos e andavan sempre
mal guisados; e poren trobou-lhis estas cantigas” (Lapa, Escarnho, p. 383). Neste texto, o
trovador usa a figura do equivoco para atingir os seus objectivos de mal-dizer: fingindo
estar inocente das acusacGes de escarnecer o “brial” € 0 “selegon” do infangdo, vai pondo
na boca dos “trovadores d” Orzelhon” e de “quantos oj’en Galiza son/ atd en terra de Leon”
0 escdrnio que realmente faz. Do ponto de vista formal, o texto apresenta trés versos de
rima a (corpo da estrofe) e trés de rima b (refrdo), entre os quais hd um verso de rima b
pertencente ao corpo da estrofe. Este faz a transigéo entre as duas unidades estréficas. No
corpo das duas primeiras estrofes conta-se como todos os trovadores dizem mal do “brial”
do infango e, no refréio, o sujeito do enunciado expressa o seu pesar pelo escdrnio de que
aquele é alvo, terminando por elogiar o “brial/ que era novo e de cendal”.

O assunto muda na terceira estrofe, uma vez que jé ndo se fala do escérnio dos outros
a propésito do “brial” mas do “irmdo, o zevron” e da sua sela que range. A expresséo “non
m’en cal”, situada no verso de transigéo da terceira estrofe, significa “ndo me importa”, o
que esta de acordo com o sentido (irénico) geral da cantiga. No entanto, a associagio,
facilitada pela quase homofonia, de “cal” com a primeira pessoa do presente do indicativo
do verbo calar (calo) podera tratar-se da chave da ironia explorada em toda a cantiga. Esta
interpretagio do verso de transigdo da terceira estrofe pode ser associada a todas as vezes
em que o trovador, referindo-se as mesmas personagens € a0 mesmo € outros objectos de
escarnio, afirma que vai cantar ou dizer (mal) deles: “e direi do brial” (v. 6), “e do brial
direi” (v. 16), “e dixi-Ih’ eu assi” (v. 26)"; “e diss’a ben talhada” (v. 6), “e disse-lh’ a
velida” (v. 16), “e disse-1h’a fremosa” (v. 26) (Lapa 257)"; “que lhi non dissesse mal”



REFRAES SEM AUTONOMIA RIMATICA NA LIRICA GALEGO-PORTUGUESA: ..

(v. 4) “comecei /aqueste cantar da égoa” (vv. 8, 9). Repare-se também que o verso de
transi¢o da terceira estrofe é o nico a ndo repetir uma das palavras em rima no refrdo.

Martim Moxa? [an6nimo?), Quen viu 0 mundo qual o eu ja vi (94,18) (185:1 - abbeaCC)

Neste “sirventese morale [...] con motivi della canti gad’amor™", o trovador explora o
topus do mundo as avessas expressando a nostalgia por um tempo passado cujos valores
elogia por oposi¢io a um tempo presente, marcado pela decadéncia e a tristeza. Nas trés
estrofes iniciais, os quatro primeiros versos (abbc) sio preenchidos pela descri¢do do mundo
no tempo passado e presente. O iltimo verso do corpo da estrofe mostra a posigdo do
sujeito face ao descrito anteriormente (repare-se na repeticio do pronome “eu”), preparando
o refrédo onde o sujeito se interroga sobre a razio que o impede de fugir. Se, do ponto de
vista rimdtico, o refrdo se encontra ligado ao corpo da estrofe pelo quarto verso, € o quinto
que, do ponto de vista semantico, prepara o refro. A quarta estrofe constitui a resposta a
pergunta repetidamente formulada no refrdo e, embora o paralelismo semantico seja ai
quebrado, a estrutura seméntica mantém-se: nos quatro primeiros versos, o sujeito ocupa-
se da explicagdo pedida no refrdo e o quinto verso prepara o refrio ao qual se une, também
do ponto de vista sintactico, ji que a palavra “porque” — advérbio interrogativo nas trés
primeiras estrofes — passa a conjungo causal, dando ao refrdio um tom exclamativo por
0posi¢do  interrogagdo que o caracteriza nas trés primeiras estrofes.

Também neste caso parece-me que a ligagio rimdtica do refriio 3 estrofe tem a fungdo
de conferir coesio & unidade estréfica. Um outro elo, ndo coincidente com o rimdtico, — o
semantico — refor¢a a mesma ligagdo. Repare-se ainda que em rima ¢ encontram-se sempre

LE RT3

infinitivos de verbos da primeira conjugaciio (“cuydar”, “empeorar”, “cantar”, “amar”,
“esterrar”, “achar”). Estes representam, de modo sintético, a oscilagdo em que se encontra
0 sujeito do enunciado entre abandonar o mundo, que ndo lhe agrada, e permanecer nele

por amor a uma mulher do “temp’u soyan amar”.

(anénimo?) Vasco Peres Pardal (?), Sennor fremosa, querria saber (157,61) (257,1:
abcecbA)

O esquema rimdtico desta cantiga tem carécter especular e portanto também circular.
Trata-se, mais uma vez, de um discurso — desta vez interrogativo — que o sujeito do
enunciado dirige 2 mulher amada. O sujeito mostra-se interessado em saber a resposta que
daria a senhor a uma pergunta que lhe poderiam fazer e que é introduzida pelos dois versos
de rima ¢, em cada estrofe, e condensada no verso de refrio. Do ponto de vista semantico,
os dois versos de rima ¢ acompanham o verso de reftio por repetirem a mesma ideia no
mesmo lugar. J4 com os trés versos restantes, os dois primeiros e o quinto, acontece uma
inversdo de um par de estrofes para o outro. As razdes da pergunta repetida no refrio sio
duas: 0 amor ¢ servico que o sujeito dedica 4 “senhor” e a possibilidade que esta tem de lhe
corresponder. Por outras palavras: o mérito e o direito. Nas duas primeiras estrofes, a

" Lapa, Escaritho, pp. 388-391. Nestas duas cantigas, 0s versos transcritos precedem o refrdo.
18] apa, Escarnho, pp. 398, 399.
¥ Stegagno Picchio, Martin Moya, p. 160.
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referéncia a primeira justificagdo ocupa os primeiros versos de rima ab, enquanto a segunda
justificagdio se localiza no dltimo verso de rima b. No segundo par de estrofes, acontece 0
inverso. Ou seja, a referéncia 4 segunda justificagéo ocupa os primeiros versos de rima ab
e a referéncia A primeira o dltimo verso de rima b.

Nesta composi¢o, o autor esforgou-se, pois, por evitar fazer coincidir varios pontos
de articulag@io: o ponto onde a rima se repete de forma invertida, o ponto onde termina o
corpo de estrofe e comega o refréo e os diversos pontos de articulagio seméntica. Evitar a
coincidéncia exclusiva entre uma rima e o refrdo faz parte desta estratégia, que confere ao
texto mais espessura.
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Anexo
0)] 19 — aaabBB: 16,9; 18,1; 18,39; 14,6; 25,39; 46,2; 47,26; 49,1; 63,30; 77,5; 77,23, 79,33;
87,10; 97,33; 147,5; 147,20; 147,12; 157.3;
37 — aabB: 97,21;
42 — 2abBB: 8,3; 15,2; 16,11; 77,12 / aabbB: 1224,
105 — ababcCCC: 122,1.
2) 99 — abaBCC: 142,4.
3) 16 — aaabB: 120,21.

4) 103 — ababceC: 116,23.
139 — abbaacC: 11,12;



REFRAES SEM AUTONOMIA RIMATICA NA LIRICA GALEGO-PORTUGUESA: ...

©)
(6)
(7

®

()

(10)

(11)

(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

160 — abbacC: 111,4;
164 — abbacCC: 68,4.

167 — AbbaCCD — 116,3.
13 — aAabAB: 120,36; 120,47; 144,2; 147.9.

13 —aaabaB: 2,3; 2,12; 2,16; 7,6; 17,1; 18,34; 25,41 25,49; 25,79; 25,80; 25,111; 30,2;
30,29;38,1,60,13; 63,8; 63,32; 63,39; 63,75; 63,80; 64,21 70,4: 72,17; 97,9; 105,1; 120,10;
120,22; 120,26 (I); 120,38; 125,1; 127,5; 127,8; 133,1; 140,2; 140,3: 141,3; 157 4.

33 — aabaB: 11,11; 18,46; 56,7; aaBAB: 11,6. »

48 — aabCB: 77,11;
52 — aabcecB: 30,34.

96 — ababcABC: 78,15; 120,53;
97 — ababcaC: 56,3; ababcAC: 120,46.

121 — abacbC: 63,82;

156 — abbacaC: 63,63;

159 — abbacBC: 131,7 / abbacbC: 146.4;

163 — abbaCCB: 121,4;

183 — abbcaC: 50,6; 60,8; 63,74; 64,5; 64,14; 157,15; 157,46; 157,57; abbcAC: 150,4;
187 — abbcbC: 25,33;

189 — abbccA: 154,9;

193 — abbceB: 25,64;

255 — abcbdEED: 104,9.

161 — abbAccA: 17,2; abbacCA: 25,92: abbaccA: 30,10; abBAcca: 125,32; abbaCCA:
154,7.

61 — ababABA: 63,44;
79 — ababBA: 47,22;
132 — abbaaB: 32,1; 121,17.

64 — abababacDCDC: 156,1;

112 — ababedCD: 63,15;

175 — abbacdCD: 18,23; abbacDCD: 125,25.
21 — aaabbcC: 30,4,

abaBCB: 2,2 (12,17)
aabaababB: 18,31;

* A esta cantiga € atribuido, no Rep, o esquema 85 (ababBB). As edi¢des de Nunes (Amor, p. 387) e de

Silvia Gaspar (Afons'Eanes do Coton, p. 62) fixam o texto com um refrio de trés versos. Ambos os testemunhos
deste texto (B971, V558) apresentam os dois iltimos versos (CB) na mesma linha. Em B, no entanto, separa-os
um ponto, o que pode ter vdrios significados, incluindo o de ter havido mé distribui¢fio dos versos pelas linhas.
O esquema rimdtico ababeb néio se encontra registado no Rep.
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14 — AAbbbabaAA: 18,32;
15 — ABABcccbcbABAB: 49,4;
20 — aaabBBB: 87.5;
24 — aaabCBCB: 94,3;
75 — abababcDDC: 25,109;
153 — abbabbcC: 125,3 (I)
165 — abbaCCCA: 25,123;
185 — abbcaCC: 94,18 (7);
188 — abbcbcA: 64,1
257 — abcbA: 157,61.



A OBSESSAO DO MODELO OU O IMPASSE DA ESCRITA: VARIACOES
SOBRE O CICLO DE GUILLAUME D’ORANGE

CARLOS F. CLAMOTE CARRETO
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Formula materiae quasi quaedam formula cerae.
Primitus est tactus duri; si sedula cura

Igniat ingenium, subito mollescit ad ignem
Ingenii sequiturgue manum quocumque vocarit.

Geoffroy de Vinsauf, Poetria nova, vv. 213-216".

Uma paternidade mal-dita: edipianismos textuais

E hoje relativamente consensual afirmar que a existéncia de uma forma épica pura na
qual se projectariam os ideais de rectidio e de proprietas (tanto a nivel ético e moral como
econdémico, juridico, politico e gramatical), uma gesta monolitica, monocromética e tenden-
cialmente monossémica, uma gesta que celebraria, no eterno presente da sua performance
vocal, aidentidade e coesdo de uma comunidade textual que se re-conhece incessantemente
nos fopoi (con)sagrados pelos seus herdis fundadores, uma gesta que se consumiria e
consumaria nos ritos encantatdrios inerentes ao formulismo constitutivo da escrita épica?,
uma gesta que, em suma, s¢ apresentaria como um imenso relicério repleto de objectos
verbais que renovam constantemente a alianga com a Transcendéncia e comemoram a
integridade indissolivel da Ordem simbdlica e ideoldgica, ndo passa de uma miragem do
discurso critico, de uma utopia romantica que procura enraizar a sua identidade num passado
fundador uno, exemplar e imaculado, de um mito literario e historiografico que se alimenta
¢ espelha incessantemente a si mesmo, mas que permanece, em grande parte, alheio 2
realidade poética da cangdo de gesta. Com efeito, nos tltimos anos, varios estudos tém
vindo a demonstrar que mesmo um sacrossanto poema como a Chanson de Roland (no seu
manuscrito mais antigo, o de Oxford, produzido ainda em finais do século XI) poderi ndo
ser tao transparente, coeso e homogéneo, tio estranho ao dialogismo, 2 ambiguidade, 2
polissemia e a uma poética da denegagio quanto parece a primeira vista®. Se, como o

' InEdmond Faral, Les arts poétiques du XII et du XIIF siécles. Recherches et documents sur la technique
linéraire du moyen dge, Genéve/Paris/, Slatkine/Champion, 1982.

? Como o relembra H. Bloch (Erymologie et généalogie. Une anthropologie littéraire du Moyen Age
frangais, Paris, Seuil, 1989, p. 135), vdrios estudos evidenciaram que “des textes construits sur un nombre limité
de formules linguistiques reposent sur I’hypothése que le langage est un véhicule épistémologiquement adéquat;
qu'une séric finie de groupes de mots suffit & décrire la réalité telle que tous les hommes |'apercoivent
communément; que les mots sont liés d’une maniére rigide a ce qu'ils représentent et qu'ils en participent
méme.”

* Vejam-se, entre muitas outras possiveis, s reflexdes de J. Alter (“Lesprit antibourgeois exorcisé dans
la Chanson de Roland”’, Romanic Review, 78, 3, 1987, pp. 253-270), de P. Harris-Stiblein (“L’or du texte: la
plénitude et la fissuration dans I’économie héroique du Roland d’Oxford et du Lion de Bourges”, in L’or au
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afirmara Eugene Vance®, esta obra ilustra emblematicamente o ponto (ou a zona) de transigao
entre uma cultura dominada pela oralidade € uma civilizagdo onde impera a escrita; se, no
contexto da progressiva monetarizacdo das relagdes sociais (aos mais diversos niveis)
consubstancial ao nascimento da fic¢do profana em lingua romance, este texto esboca,
reiterada embora sempre discretamente, as ameagas que uma emergente economia mercantil
do signo faz pesar sobre o imaginario simbdlico e oblativo caracteristico da primeira Idade
feudal, &€ compreensivel que dele irrompam também sinais, ainda que confusos e contradi-
tdrios € certo, de uma nova concepgio do mundo e da linguagem, uma concepgdo que abre
inevitavelmente falhas a nivel da representagio poética®, falhas que, na impossibilidade de
acederem & nomeacéo e de se assumirem plenamente ao nivel do dito, minam a ordem
discursiva, infiltrando-se no tecido metaférico do poema e nas suas entrelinhas (os ndo-
-ditos), gerando-se uma insustentdvel e constante tensdo entre o inconsciente textual e as
pressdes ideoldgicas que operam a superficie literal no intuito de silenciar, desdizer ou
reinterpretar as incémodas e perturbadoras dividas que emanam da estrutura profunda do
Roland que surge assim como um texto constantemente a beira da ruptura, do rasgo, do
abismo.

Nio € nosso propésito determo-nos sobre todas as falhas que emergem deste poema.
Nao podemos contudo, na esteira do admirével artigo de Jean Alter®, ficar insensiveis a

Moyen Age: monnaie, métal, objets, symboles, (Senefiance, 12), Aix-en-Provence, CUER MA, 1983, pp. 415-
433), P. Jonin (“Deux langages de héros épiques au cours d’une bataille suicidaire”, Olifant, vol. 9, 1-2, 1982,
pp- 83-98; “L’or dans la Chanson de Roland”, in L’or au Moyen Age, op. cit. pp. 225-243), bem como as de S.
Kay (The Chanson de Geste in the Age of Romance. Political Fictions, Oxford, Clarendon Press, 1995) a partir
das teses de F. Jameson (The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act, New York, Ithaca,
Cornell University Press, 1981), J. Kellogg (Medieval Artistry and Exchange: Economic Institutions, and Literary
Form in Old French Narrative, New York/Bern/Frankfurt am Main/Paris, Peter Lang Publishing, American
University Studies, 11, 1990), M.-L. Ollier (“La Chanson de Roland: dénégation et dialogisme” e “La Chanson
de Roland. Discours collectif et représentation du sujet”, in La forme du sens. Textes narratifs des XIF et X111
siecles. Etudes littéraires et linguistigues, Orléans, Ed. Paradigme, 2000, pp. 321-326; 345-356).

4 Em “Roland et la poétique de la mémoire” (Cahiers d’Etudes Médiévales, 1, 1974, pp.103-115), E.
Vance interpreta por exemplo a intervengio inicial de Ganelon, pronto a aceitar a proposta de paz oferecida por
Marsile, como uma leitura superficial dos signos que ameaga subverter a gesta do ponto de vista ético e poético.
O impasse ao qual conduz a Chanson de Roland revela, neste sentido, a tensdo, longe de vir a ser revolvida,
entre um ideal de transparéncia (subordinado a uma concepgio do mundo e da linguagem subsididria de uma
cultura da oralidade) e a opacidade que a escrita e 0 nominalismo emergentes incutem na visio épica da Chanson.
Sobre esta questdo, vejam-se também as suas consideragdes em “Roland, Charlemagne, and the Poetics of
Hlumination”, Olifant, vol. 6, 3-4, 1979, pp. 213-225.

5 Sobre esta ampla e complexa problemitica, remetemos para as nossas reflexdes em O mercador de
palavras ou as encruzilhadas da escrita medieval (1100-1270), Dissertagdo de Doutoramento apresentada i
Universidade Aberta, Lisboa, 2004 (ed. policopiada).

¢ Trata-se, a meu ver, do autor que mais longe e convictamente levou a cabo um estudo dos nao-ditos
que minam a Chanson de Roland. Para ele, um dos muitos problemas que se colocam & andlise da obra reside
justamente no seguinte: “C’est que la tradition, par tradition, n’interroge que le it du texte, ce qu’il voulait ou
pouvait vouloir dire avant et aprés sa derniére écriture. On s’accorde ainsi, pour le gros du texte, sur un Roland
transparent; et 1’on s’en remet pour les obscurités a I’érudition, voire & la psychologie, comptant qu’elles clarifieront
ce qui avait été dit clairement autrefois. Et pourtant cette attente leurre. D’évidence, on ne s’entend encore ni sur
Ganelon, ni sur Roland-Olivier. En ces deux points obscurs mais cruciaux, le dir apparemment ne dit, ne peut
dire, rien de clair. Car on a affaire a des énigmes qui émergent de I’inconscient du texte, a des déguisements d’un
non-dit, informulé parce qu’encore informulable, et cependant pressant. Sans doute n’est-il pas facile & aborder.
Et ’on ne peut offrir que des hypothéses. Mais non sans méthode. Car, pour dégager les structures profondes ot
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vérios siléncios e hiatos narrativos que, longe de se limitarem aos motivos obscuros da
trai¢do de Ganelon e as suas funestas consequéncias, percorrem, de uma ponta a outra, esta
obra modelar (para a critica bem como para a tradigdo épica posterior). Contra todas as
expectativas, o poema insere, por exemplo, entre a morte de Olivier e as de Turpin e Roland,
a queda de uma personagem menor, Gautier de I'Hum, que desaparece depois totalmente
da narrativa (v. 2010 sgs)’. Porqué operar uma disjuncéo destes trés herdis insepardveis?
Por que motivo o poema usurpa o lugar que cabia ao fiel companheiro ocupar no momento
da sua morte, desvalorizando assim esta figura, modelo de proeza e de sageza? Mas tratar-
-se-4 mesmo de um modelo? Depois de dez vitérias (e ndo de doze, o que fecharia o ciclo
simbélico), o mesmo Olivier volta a surgir, novamente separado dos seus companheiros,
sendo a primeira vitima dos Sarracenos. Sobrevive porque “Deus le guarit” (v. 1316), mas
nio deixa de ter sido derrotado, o que poder4 indiciar, desde logo, a vulnerabilidade ¢ a
fraqueza potenciais dos Franceses. Depois de um combate generalizado, este herdi aparece
ferido “derere enmi le dos” (v. 1945). O texto estremece com a ambiguidade desta ferida:
serd que aponta novamente para a falha guerreira de Olivier? Que traduz um golpe traigoeiro
dos infiéis? Ou serd que denuncia insidiosamente a cobardia do heréi que virou costas no
campo de batalha? Com a continuagio do poema, reforca-se a natureza oculta e inter-dita
do companheiro de Roland. O seu préprio discurso ao longo da cangdio é singular, convo-
cando motivos e argumentos que geralmente caracterizam os pagios e niio os “doze pares™®.
Depois, vem a violéncia fratricida de Olivier (novo Caim?) contra Roland, reinterpretada e
legitimada (mas o texto ndo o podia dizer de outra forma) através do topos do ndo-reconhe-
cimento (vv. 1989-2009). Esta revolta secreta e inconfessavel do fiel companheiro traduz
apenas o culminar de um conflito latente® que, por duas vezes, opusera as duas personagens
em torno do cor'®, sequéncia na qual se inscreve, pela primeira vez, a famigerada antitese

le non-dit inscrit ses pressions, ses malaises, ses conflits, le texte livre, sous les masques énigmatiques du dit, un
acces a travers les failles mémes|...J pour suggérer un Roland occulté” (J. Alter, “L’ esprit antibourgeois
exorcisé...”, op. cit., p. 254).

7 La Chanson de Roland, edigio critica com tradugio € notas de Ian Short, Paris, Librairie Générale
Frangaise, Le Livre de Poche, Col. Lettres Gothiques, 1990.

¥ Vejam-se, por exemplo, as palavras que dirige ao Sarraceno (que o ferira mortalmente) depois de o ter
finalmente derrubado, palavras nas quais transparecem a figura da mulher e inéditas preocupagdes monetérias
(mesmo que com aparente sentido proverbial): “E dist aprés: “Paien, mal aies tu¥/ I¢o ne di, Karles n’i ait
perdut;/ N& a muiler n’a dame qu’as velid/ N’en venteras el regne dunt tu fus/ Vaillant dener que m'i aies tolut,/
Ne fait damage ne de mei ne d’altrui” (vv. 1958-63).

* Conflito que alguns poemas posteriores — o Roland a Saragosse, nomeadamente — viio ampliar até &
caricatura. Neste texto occitano, as negociagdes entre os dois comparnheiros sdo, por exemplo, frequentemente
€Xpressas em termos mercantis, numa clara intengdo de mostrar as fathas que, do outro lado do espelho, se
inscrevem na unidade simbdélica entre os dois heréis.

10 Relembremos que, nestas duas ocorréncias simetricamente invertidas, é primeiro Olivier quem suplica
Roland de tocar o cor para conseguir 0 auxilio de Carlos Magno. Este recusa sucessivas vezese, quando finalmente
se prepara para o fazer, jd € demasiado tarde, como o sublinha Olivier (laisses 83-86; 128-134), Repare-se que
aqui, como noutras sequéncias fundamentais do texto, o tempo ¢ os contratempos adquirem uma dimensio
concreta e uma fungdo dramética, n3o se limitando apenas a circunscrever simbolicamente o poema. Sobre esta
questdo, veja-se a interessante andlise de Leonora Wolfang (“Les sept jours de la Chanson de Roland”, in VIII°
Congresso de la Société Rencesvals, Diputacién Foral de Navarra, Institucién Principe de Viana, 1981, pp. 561-
566) que interpreta os sete dias com os quais se inaugura a Chanson como o principio estruturante do poema no
seu todo, correspondendo, 0 que € significativo, o terceiro dia 2 traigao de Ganelon e 0 seu julgamento ao dltimo.
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entre a proeza do sobrinho de Carlos Magno e a sapientia de Olivier (“Rollant est proz e
Olivier est sage”, v. 1093). Contudo, através de um discurso aparentemente dominado pela
mesura e os argumentos racionais, Olivier, na sua frieza, atinge, nessa altura, Roland nas
suas convicgdes mais profundas: responsabilizando-o claramente pela morte dos Franceses,
o que lhe valerd a reprovacdo da linhagem, € a prépria integridade da memoria e da gesta
(no sentido familiar como poético) — uma gesta que Roland tanto queria preservar na sua
recusa de tocar 0 corno — que se encontram irremediavelmente fragmentadas'. Neste
episidio da cegueira, o poema é, por conseguinte, levado a reforcar os tragos que negativizam
Olivier: com efeito, por mais que o ndo-reconhecimento procure apagar, recorrendo ao
eufemismo, a violéncia potencialmente mortifera, esta ndo deixa de contaminar a sapientia
do her6i. Neste sentido, “une faille plutét qu’une dichotomie s’ouvre [...} dans Olivier et
laisse monter, du fond le I’inconscient du texte, un jugement demeuré en suspens a sa
surface. En 1’aveuglant, lui seul parmi tous les personnages, ¢’est le sage que le non-dit
vise, pour le rabaisser {...]. Olivier est sage, et le sage est aveugle; partant, il faut se méfier
de lasagesse [...]. Ce n’est pas au niveau sémantique cependant que s’inscrivent les tensions
inconscientes. Un malaise sémiologique se projette plus naturellement sur les structures
des signifiants, les figures que les mots dessinent par leur seule présence”. O mal-estar
semiol6gico, encarnado por Olivier e o seu discurso, reflecte-se assim numa experiéncia
opaca e obliqua dos signos que contrasta com a pseudo-transparéncia dos valores que
emanam da linguagem de Carlos Magno e de Roland. Como o salientara Jean-Charles
Payen'®, por detrds da mascara da sageza, emerge, com Olivier, o oportunismo e o
individualismo, tragos que definem os contornos de um civilizagdo ameacada nos seus
fundamentos, e que reencontramos alids — facto que ndo podia ser mais revelador — em

O milagre do sol durante a batalha de Roncevaux (quarto dia) refor¢a o drama da passagem irreversivel do
tempo, uma dimensdo que se opde & nog¢do (tradicional) de um tempo épico reiterativo, ciclico e profundamente
estatico.

1 “Dist Olivier: ‘Vergoigne sereit grant/ E reprover a trestuz viz parenz;/ Iceste hunte direit a lur vivant!’/
[...] Co dit Rolland: ‘Forz est nostre batailley/ Jo cornerai, si ’orrat 1i reis Karles.’/ Dist Oliver: ‘Ne sereit
vasselage!/ Quant je I'vos dis, compainz, vos ne deignastes./ $’i fust i reis, n’i oiisum damage./ Cil ki la sunt
n’en deivent aveir blasme.’/ [...] Co dist Rolland: ‘Porquei me portez ire?’/ E il respont: ‘Cumpainz, vos forsfeistes,/
Kar vasselage par sens nen est folie:/ Mielz valt mesure que ne fait estultie./ Franceis sunt morz par vostre
legerie;/ Jamais Karlon de nus n’avrat servise./ [...] Vostre proécce, Rolland, mar la veimes!”” (vv. 1705-07;
1713-18; 1722-27; 1731).

12 3. Alter, “L’esprit antibourgeois...”, op. cit., pp. 257-258. Depois de analisar os contextos em que ocorrem
os vocdbulos “sage”, “saive” e “saveir” emrelagio ao par “proz/proesce”, Jean Alter (“L’esprit antibourgeois...”,
op. cit., pp. 258-261) descobre um paradoxo inquietante: os primeiros caracterizam essencialmente Olivier,
Ganelon e os Sarracenos, enquanto que o segundo define os Cristdos. Por oposicao a manifestagio clara e
transparente das virtudes guerreiras, a sabedoria que aquele grupo de personagens ostenta aproxima-se assim do
engenho verbal e actancial, da manipulagio, do obliquo, instaurando, no seio de um discurso marcado pela
proprietas, toda uma poética subliminar do desvio que perturba a visdo do mundo da Chanson. E a palavra de
Turpin, o arcebispo guerreiro (figura do clérigo-cavaleiro antes da reforma gregoriana), que garante alids que os
valores feudais permanegam intactos i superficie do texto contra as pressdes do inconsciente poético. Sobre a
tensdo e a conflitualidade na relagio Olivier/Roland que obriga a uma redefini¢do do binémio tradicional sapientia/

fortitudo, remetemos também para as reflexdes de M.-L. Ollier (“La Chanson de Roland: dénégation et

dialogisme”, op. cit., pp. 334-336).

13 “Une poétique du génocide joyeux: devoir de violence et plaisir de tuer dans la Chanson de Roland”,
Olifant, vol. 6, 3-4, 1979, pp. 232-233.

4 Racional e calculista, defensor — como o duque Naimes — de uma renegociagdo constante das palavras
e dos actos em fungdo dos contextos, Olivier surge, de certo modo, como o elo mediador entre Roland e Ganelon.
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Ganelon e nos Sarracenos'. Com os prentincios da morte de Roland e a captura de Ganelon
pelo rei, o texto parece restaurar o equilibrio sem apagar, no entanto, a tensdo, nunca se
pronunciando, por exemplo, sobre a validade das acusagdes de Olivier em relacdo a “legerie”
da “proécce” do sobrinho de Carlos Magno. Trazer a superficie do texto toda uma zona de
ndo-ditos que perturbam a estrutura simboélica e ideoldgica do poema nunca representa um
acto gratuito e inconsequente. Tem sempre um preco que Olivier pagard com o sub-repticio,
mas incontestavel, esboroamento da sua imagem e com a propria morte. Uma morte indigna
necesséria para salvaguardar o bom nome do Unico herdi possivel. Neste prisma, ndo é
tanto, em tltima analise, Roland, mais sim Olivier, o verdadeiro e inico herdi sacrificial do
poema.

Mas os nio-ditos comprometedores ndo afectam apenas, como sabemos, esta
personagem. De facto, o texto silencia-se igualmente sobre os fundamentos da acusagio
lan¢ada por Ganelon quando, na altura do seu julgamento, justifica publicamente o seu
legitimo direito & vinganca recusando o facto de ter traido “por aveir” (v. 3756), e explica
que fora primeiro Roland quem o prejudicara “en or e en aveir” (v. 3758), apontando assim
para um pré-texto fundador mas irremediavelmente ilegivel e oculto no qual se vislumbra
a outra face (mais sombria) de Roland. A aura do heréi aparece aqui novamente manchada
pela suspeita da usurpagio que ecoa reiteradamente através do verbo aveir, ou seja, manchado
por um crime que o dito textual apenas quer imputar a Ganelon, mas que acaba por nunca
desdizer em relagiio a Roland®. Mas ndo é tudo. E também a um nivel subliminar que se
escreve a propria morte de Roland. A disposigéo dos elementos narrativos (depois de tentar
quebrar Durendal, a sua espada-reliquia, o heréi deita-se debaixo de um pinheiro com o
rosto virado para os pagdos, reza, e Sao Gabriel desce para levar, numa Gltima — e Gnica
verdadeira — homenagem solene do poema, a sua luva para junto de Deus: laisses 173-
1'77) parece deixar transparecer um sentido simbélico bastante limpido. Contudo, se é clara
arazdo pela qual Roland ndo pode perder Durendal, menos clara é a obsessiio que manifesta,
a partir da laisse 168, para com o olifans no qual se reifica exemplarmente toda a poética
da falha: “Prist I’olifan, que reproce n’en ait” (v. 2263). Depois de um iltimo combate no
qual utiliza este objecto para matar o pagdo, “Fenduz en est mis olifans el gros,/ Caiiz en
estli cristals e li or” (vv. 2295-96). Mesmo assim, na hora da morte, “Desuz lui met s’espee
e ’olifan” (v. 2359). Se pensarmos que este precioso objecto estd directamente relacionado
com o drama ideoldgico, verbal e simbélico que percorre o poema e que culmina com
Roncevaux, compreende-se facilmente que no olifans se inscreva a propria culpabilidade
de Roland, a sua gesta potencialmente maldita, uma falha que se projecta metaforicamente
na fissura que se abre neste objecto que, & imagem da palavra salvifica e preciosa que

Através da andlise de diversas categorias gramaticais (sistemas dos pronomes pessoais, demonstrativos,
possessivos, verbos), também Pierre Jonin (“Deux langages de héros épiques...”, op. cit.) pde claramente em
evidéncia as diferengas existentes entre o espaco semantico de Roland e o de Olivier: o discurso do/sobre o
primeiro mostra um predominio do Eu ¢ dos instintos. Em contrapartida, o espago de Olivier é maltiplo: esta
personagem revela-se como o homem do cdlculo, da precisdo, da avaliagio e da reflexdo por exceléncia.

"% Repare alids que esta acusagio nfo € inédita, retomando a imagem que o mesmo Ganelon esbogara do
sobrinho de Carlos Magno junto de Blancandrin, imagem que transformava perversamente o ritual oblativo que
marca o prestigio do senhor feudal num gesto corrompido, andlogo  lisonja e A manipulagdo, unicamente
orientado pelo interesse e a sede de poder: “Guenes respunt: ‘Par 1a franceise gent:/ Ii I aiment tant ne 1i faldrunt
nient;/ Or e argent lur met tant e present,/ Lus e destrers, palies et gamemenz./ L empereiir tient tur a sun talent/
Cundirat lui d’ici qu’en Orient’” (vv. 396-401).
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deveria veicular, perde também, no final, os magnificos adornos (retdricos) que ornamen-
tavam a sua superficie (textual). A fractura do olifans pode, decerto, significar a fractura
da/na falsa unidade e integridade da gesta (enquanto sistema de representagio) que estd
agora prestes a regenerar-se uma vez consumado o sacrificio do heréi. Mas, por outro lado,
€ bem possivel que estejamos também perante um desejo (inefével), por parte de Roland,
de rescrever o drama de Roncevaux: de facto, com a morte de todas as testemunhas (Olivier
e Turpin em primeiro plano) quem poder4, no futuro, afirmar que o heréi néo tocou o cor
atempadamente? A derradeira encenagéo de Roland consiste, em suma, numa manipulago
dos signos e do sentido, numa mentira que visa converter um objecto marcado pela falha
mortal do herdi, falha que daria origem a uma male cangun, num objecto no qual se enraizar4
doravante a memdria de uma gesta exemplar'é, mesmo que essa exemplaridade seja
inteiramente forjada a imagem do préprio discurso ficcional que a veicula, nio passando,
por conseguinte, de um puro simulacro!.

Nem mesmo o imperador escapa aos ndo-ditos perturbadores que emergem do
inconsciente textual. Com efeito, como interpretar os lagos que o unem a Roland para 14 de
uma simples relagio tio-sobrinho? Como entender, por outro lado, a sua passividade ¢ os
seus siléncios culpados durante o julgamento de Ganelon? De resto, depois de ter finalmente
destruido a figura do Mal através da morte de Baligant e da conversdo (sincera?) de
Bramimonde, de ter purificado o espago dos signos idolatras e dos simulacros, aniquilando
o universo pagdo da falserie (v. 3665) e reconquistanto Saragoga, depois de ter dignamente
sepultado o seu sobrinho, depois de ter, em suma, restaurado plenamente a proprietas épica
a todos os niveis (laisses 189-266), por que razdo Carlos Magno sujeita novamente a sua
imagem a uma potencial falha, reivindicando para Ganelon um julgamento “dreit”, quando
néo havia, aparentemente, divida alguma sobre o castigo a aplicar ao traidor, tendo em
conta a natureza juridico-moral do crime claramente formulada pelo narrador/jogral, bem
como pelo préprio imperador (vv. 3747-51; 3756)?* Finalmente, que sentido atribuir ao
estranho cansago que se apodera do soberano quando, no extremo final da Chanson de

6 Esta leitura ¢ desenvolvida num interessante artigo de Jonathan Beck (“Prist [ 'olifan, que reproce n’en
air: Roland et le signe menteur”, Olifant, vol. 9, 1-2, 1981, pp. 49-52). Numa leitura muito original da obra,
Patricia Harris-Stiblein (“L’or du texte...”, op. cit., pp. 422-424) interpreta a antinomia entre a espada ¢ o olifans
como uma projecgdo metaférica do conflito latente entre uma economia oblativa (economia do sangue derramado
e do ouro subordinada ao simbolo) € uma economia emergente do signo (0 ouro como ameagador objecto de
desejo). Na sua integridade indestrutivel, Durenda! representa a plenitude do sentido e da palavra (ou seja, do
logos) na qual se funda o pacto feudal. As fissuras do olifans denunciariam assim uma ruptura no sisterma
simblico operada pela progressiva infiltragdo de novos valores no universo épico e na prépria civilizagio
medieval.

17 Poderemos, de resto, interrogarmo-nos até que ponto o Roland de Oxford nio representa, todo ele,
uma mistifica¢o, a escrita (e o seu autor) procurando manipular, orientar € reinterpretar ideologicamente
fragmentos dispersos de uma tradi¢io oral complexa {daf os hiatos e as inevitdveis contradicdes) de forma a
construir um espelho susceptivel de servir uma causa politica e de servir de modelo de identificacio para os
designios de uma nagio em busca de uma meméria.

'8 Sobre 0 julgamento de Ganelon, remetemos igualmente, além dos elementos bibliograficos j4 referido,
para as reflexdes de A. Gérard (“L’axe Roland-Ganelon: valeurs en conflit dans la Chanson de Roland”, Le
Moyen Age, 75, & série, 1969, pp. 445-465) ¢ J. Mickel (“The Thirty Pledges for Ganelon”, Olifant, vol. 6, 3-4,
1979, pp. 293-304; Ganelon, Treason, and the Chanson de Roland, University Park/London, The Pennsylvania
State University Press, 1989).
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Roland, a voz de Sao Gabriel o impele a socorrer Vivien, ou seja, a suportar os destinos da
gesta vindoura?" Nio deixa de ser paradoxal que uma cangio de gesta lida simultaneamente
como gesta primordial, forma pura e apogeu de todo um género poético encerre, no seu
proprio seio, os sinais evidentes de um profundo mal-estar semiolégico que, no lugar de
uma visdo pacifica, luminosa e enérgica da Cristandade, oferece ao leitor/ouvinte (um
pouco a semelhanga do que vird, anos mais tarde, a acontecer com o rei Artur no final do
Conte du Graal de Chrétien de Troyes) a imagem de um soberano moribundo que ostenta
um pesado cansago ontoldgico e metafisico, e, através dela, a de uma degradacio dos
valores que sustentam o imagindrio feudal. Ganelon, o traidor, o Judas maldito que
transformara o pacto verbal e simb6lico num sérdido negéeio mercantil®®, a face sombria
do herdi épico, parece irromper como o signo mais tangivel deste mal-estar civilizacional
que se traduz na erosdo progressiva, mas irreversivel, na transi¢do do século XI para o
século XII, do sistema simbdlico e oblativo devido a emergéncia do imaginrio monetdrio
e mercantil subordinado ao império dos signos. Os atributos negativos sdo apenas os
significantes exteriores do ndo-dito por exceléncia que o padrasto de Roland encarna
enquanto figura de uma Ordem ameagada que ainda ndo consegue circunscrever plenamente
os novos fantasmas que sobre ela planam, que ainda néio consegue nomear as novas
realidades e os novos valores que o discurso e comportamento de Ganelon representam a
nivel do inconsciente textual e ideoldgico?. Ao inscrever a polissemia, a ambiguidade e a
aporia ao nivel da verdade no universo da rectidio e da proprietas inaliendveis, a trai¢do de
Ganelon € apenas o signo mais visivel (ou audivel) dessa auténtica “tragedy of the
language”” que transforma um modelo artificialmente elevado ao estatuto de forma poética
e ideologicamente pura num universo todo ele marcado pela falha e o impasse com os
quais o discurso épico posterior deverd, de uma maneira ou de outra, confrontar-se.

Exilio, memoéria, errancia: a gesta em busca de um novo modelo
A questdo que se coloca €, em suma, a seguinte: serd que quando emerge — jd no seu

apogeu, por ventura — a cangdo de gesta surge como um género, irénica e paradoxalmente,
gasto e inadequado & nova complexidade do mundo que se anuncia com a dinamizagdo das

¥ “Li emperere n’i volsist aler mie:/ ‘Deus!” dist li reis, ‘si penuse est ma vie!”” (vv. 3999-4000).

% “Li quens Rolland apelet Olivier:/ “Sire cumpainz, mult bien le saviez/ Que Guenelun nos ad tuz
espiez/ Pris en ad or e aveirs e deners./ Li emperere nos deveit bien venger,/ Li rei Marsilie de nos ad fait
marchét” (vv. 1145-50). Palavras que o contador retoma e traduz, apontando para a invidia, a cobiga mortifera
de Ganelon que vendera os seus como Judas vendera Jesus: “En Sarragusse sa mesnee alat vendre” (v. 1407).
Através desta figura biblica da traigo (que vende o proprio Verbo), a Idade Média dos séculos XI-XII1 cristaliza
€ exorciza, como se de um bode expiatdrio se tratasse, as ameacas interiores que pesam sobre uma civilizagio
que ainda nfo integrou as mudangas. Sobre a lenda medieval de Judas e a sua relagdo com um conflito edipiano
que transparece, em filigrana, na relagdo Carlos Magno/Roland/Ganelon, veja-se a interessante andlise de Charles
Méla (“Oedipe, Judas, Osiris”, in L’imaginaire courtois et son double. Actes du VI¢ Congreés Trienal de la
Société Internationale de Littérature Courtoise, ed. por A. Angeli e L. Formisano, Napoli, Edizioni Scientifiche
Italiane,1992, pp. 17-38).

2t Eassim que Judith Kellogg (Medieval artistry and exchange..., op. cit., pp. 22-38) caracteriza 0s novos
contornos que Ganelon incute & gesta como uma auténtica “poetics of guille and greed” que pde constantemente
em xeque 08 ideais de rectidio e de proprietas que o discurso e o imagindrio épicos tanto desejam veicular e
alcangar.

2 E. Vance, “Roland, Charlemagne, and the Poetics of [lumination”, op. cit, p. 222.
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cidades, a introdugdo do “tempo dos mercadores””, a laicizagdo do saber e da escrita e a
insidiosa, mas inevitavel, penetra¢io do signo monetdrio no tecido social? Sabemos que da
relagdio, secreta, implicita ou claramente ostentada, que o texto medieval (seja ele de natureza
ficcional ou nfo) alimenta com os seus modelos enquanto auctoritates discursivas a partir
das quais se constréem as mais diversas estratégias de legitimagdo da escrita, depende, em
grande parte, a sua identidade. Ora, para a cangéo de gesta dos séculos XII-XII, o Roland
funciona inquestionavelmente como uma paternidade textual incontornavel, como um
Referente ideoldgico, cultural e poético, como um inesgotavel (até pelas proprias ddvidas
e falhas que dele emergem) reservatério semantico. Contudo, na medida em que se trata de
uma fonte perturbadora e incémoda, uma espécie de texto mal-dito cujas ambiguidades
ameagam alastrar-se ao discurso épico na sua totalidade, inviabilizando a sua regeneragéo,
¢ também um modelo que é necessério ultrapassar para se poderem inventar (retorica da
inventio) novas saidas para uma escrita confrontada com o impasse. Exibir um modelo
literdrio 4 imagem de um fcone sagrado pode entdo significar a morte desse modelo,
perpetrando-se o crime edipiano na sua vertente poética. Venerar para profanar, recriar,
subverter, falsificar ou mesmo sepultar, eis alguns dos bem conhecidos contornos da relagéo
dialégica entre o texto medieval e o seu pré-texto fundador*. Inversamente, negar a fonte
0 acesso 4 nomeagio ou colocd-la sob o signo do inter-dito, apenas a transforma num
intertexto mais poderoso e subversivo ainda que perturba constantemente a ordem poética
e simbdlica almejada pela obra. Na impossibilidade de percorrer a vastiddo do corpus
épico que assume, directa ou implicitamente, herdeiro da tradi¢do rolandiana, detenhamo-
-nos apenas sobre alguns fragmentos do Ciclo de Guillaume d’Orange, mais precisamente
sobre Aliscans e a Chanson de Guillaume®, dois poemas centrais deste lendério ciclo que,
ao porem em cena Vivien (que Carlos Magno fora chamado a secorrer no final do Roland),
ilustram, de forma emblemética, a natureza intrinsecamente ambigua que um modelo pode
vir a assumir nio obstante a sua exemplaridade inquestiondvel. Com efeito, omnipresente
na sua propria auséncia, a Chanson de Roland adquire nestas narrativas o estatuto de uma
auctoritas textual ambigua que, a0 ameagar fazer sucumbir a cangio de gesta a uma minesis
mortifera, langa os poemas num intermindvel processo de rescrita e glosa de si mesmos
que visa regenerar o discurso épico e, paradoxalmente, redimir o préprio modelo. Escusado
ser dizer que, a partir do momento em que a relagéo dindmica com o modelo apresenta os
contornos de uma relagéio com uma alteridade constitutiva (que implica um processo de
identificagiio, distanciamento e constante transformagao identitdria®), esta nunca poderia

B Le Goff, Pour un autre Moyen Age: temps, travail et culture en Occident, Paris, Gallimard, 1977, pp.
46-79.

2% Recordemos o elucidativo comentdrio de R. Dragonetti: “Ecrire, pour un auteur médiéval, n’est-ce pas
avant tout se référer aux réserves d’une tradition dont les textes s’ écrivent les uns dans les autres, copies de
copies faisant palimpseste et la compilation sous la surface de I’écriture actuelle, par ot le scripteur relit’ancien
dans le nouveau, et inversement, sans distinction historique? [...] Il arrive par exemple que tel ou tel écrivain,
pour faire valoir clandestinement sa propre maftrise, se couvre de I’auctoritas pour mieux la subvertir, voire la
congédier, quitte & creuser, avec toute la dévotion requise, la tombe du maitre vénéré” (Le mirage des sources:
Uart du faux dans le roman médiéval, Paris, Seuil, 1987, p. 41).

B Aliscans, editado por Claude Régnier, Paris, Champion, CFMA, 2 vols, 1990; La chanson de Guillaume,
editado, traduzido ¢ anotado por Frangois Suard, Paris, Classiques Garnier, 1999.

% Com efeito, na perspectiva de uma fundamentacdio ética do género poética (vd. Ana Paiva Morais,
Para uma ética do género literdrio: os Fabliaux, Dissertagio de Doutoramento em Literatura Medieval apresentada
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ser pacifica. Confrontar-se com um impasse primordial, tentar apagar ou deslocar as falhas,
implica sempre a criagdo de novos hiatos, de novos rasgos, de novas hesitagdes num
incessante movimento feito de avangos e recuos, afirmacdes e denegacdes, siléncios e
revelagdes, rasuras e contradi(c)¢des. Por outras palavras — e parafraseando Geoffroy de
Vinsauf (na passagem da Poetria nova citada em epigrafe) —, no acto de escrita, é necessario
que a cera que constitui a materia textual recebida pelo poeta derreta sob o efeito do calor
que emana da mio e do ingenium do criador para que se transforme num objecto plastico e
maneével no lugar de surgir como um molde tio fixo e constante que se torna aprisionador,
tdo rigido que ameaca estilhagar-se a qualquer momento. As ainda ténues e secretas
fragilidades da soberania carolingia que despontam do Roland de Oxford sofrem assim
uma notavel amplificatio no ciclo dos Bardes Revoltados (veja-se 0 emblematico Raoul de
Cambrai) e nos poemas construidos em torno da figura de Guillaume d’Orange onde o rei
Lufs, filho de Carlos Magno, aparece como o protdtipo do monarca fraco?, hesitante e
inseguro, sensivel a lisonja e a corrupgdo monetéria, injusto e ingrato para com os fiéis
cavaleiros que o serviram e protegeram incansavelmente o seu poder. E esta soberania,
toda ela marcada pela falha, que explora precisamente um dos mais antigos poemas deste
Ciclo, 0 Couronnement de Louis (circa 1130), através da radical oposigio entre a governacio
aparentemente exemplar de Carlos Magno e a passividade de Luis (com apenas quinze
anos: v. 103)* que fica como que petrificado pelo discurso do pai (“ne mist avant le pié”, v.
87). Esta atitude faz com que o reino sofra sucessivas tentativas de usurpagio (Arnes
d’Orliens, Galafre, Acelin o Normando, lutas intestinas) conferindo aos poemas do Ciclo
de Guillaume d’Orange os contornos de um vasto espago textual® no qual este heréi tenta
incansavelmente colmatar as falhas da/na Soberania que ameacam reiteradamente a Ordem.
Her6i mediador e civilizador por exceléncia®, a fungio de Guillaume consiste em

aFCSH da UNL, Lisboa, 1998, ed. policopiada), a intertextualidade (explicita ou implicita) bem como a vinculagio
aumdeterminado modelo genolégico implica tudo menos uma atitude passiva, na medida em que a relagiio com
esse Outro dialdgico (textual) conduz no a uma simples mimesis ou a uma relago especular em que a fonte (ou
pseudo-fonte) mantém a sua transcendéncia e supremacia sobre a obra posterior, mas a uma constante reconstrugio
e desfigurago, refiguragio e reconfiguragio da escrita. A alteridade constituida pelo modelo €, por conseguinte,
simultaneamente fonte de indentificagio e de desconstrugdo, o que terd notdveis consequéncias para o devir da
gesta, nomeadamente no que respeita a sua cada vez mais evidente confluéncia com o registo romanesco (figura
central da mulher, complexificagio da estrutura narrativa, introdugdo de elementos exdgenos A tradigdo épica,
como a presenca do Outro Mundo celta num poema como a Bataille Loguifer por exemplo, etc).

?" Ou demasiado forte, se tivermos em consideragiio as poss{veis analogias histéricas e ideoldgicas entre
Luis e Filipe Augusto cuja politica centralizadora e de aliangas com a nova e poderosa burguesia mercantil
ameagava consideravelmente o poder da velha aristocracia feudal que via os seus privilégios e bens imobilidrios
serem usurpados ilicitamente por um rei tirinico e injusto.

® Le couronnement de Louis. Chanson de geste du XII° siécle, edicio critica de Ernest Langlots, Paris,
Champion, CFMA, 1984.

¥ Que integra mais de vinte poemas.

%0 Sobre esta questdo, vejam-se as reflexdes de D. Boutet: “Aliscans et la problématique du héros épique
médiéval”, in Comprendre et aimer la chanson de geste (A propos d’Aliscans), Fontenay aux Roses, Feuillets de
I’E. N. S. Fontenay-St. Cloud, 1994, pp. 47-62. A partir de uma anlise semidtica do Ciclo de Guillaume d’Orange
ao qual confere a dimensao de um mito, David P. Schenck (“Le mythe, la sémiotique et le cycle de Guillaume”,
in VI Congrés International de lo Société Rencesvals, op. cit., 1978, pp. 373-381) considera justamente a
natureza civilizadora deste heréi como um dos mitemas mais pregnantes da tradi¢fio textual (veja-se, por exemplo,
anotdvel convergéncia dos mitologemas do herdi e do santo no Moniage Guillaume — meados do sécuto XI1I).
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restabelecer a alianca entre o mundo terreno € o universo da transcendéncia (veja-se, por
exemplo, o duelo teoldgico entre o herdi e Corsolt: v. 879 sgs): devolvendo a soberania
carolingia o seu poder divino e sacerdotal, luta, em suma, pela restauragdo da plenitude do
sfmbolo e pela coesdo do mundo épico®’. Além do mais, emerge constantemente como uma
figura ex-céntrica e paradoxal que incarna as forgas teldricas e indiferenciadas da natureza
a0 mesmo tempo que se ergue como herdi fundador; é o guardido e o regenerador da
Ordem e da proprietas (a todos os niveis), o guerreiro exemplar, que continua, no entanto,
a ser o eterno bachelier, um herdi sem terras (“Bachelers estes, de terre avez mestier”,
como lhe diz Gaifier depois de ter reconquistado Roma: v. 1369), condenado (devido, em
grande parte, a ingratiddo de Luis explorada nos poemas posteriores) a uma espécie de
exilio e de errincia sem fim; tragos que ndo deixam de lhe conferir uma certa autonomia
benéfica (permitindo-lhe escapar ao espago sedutor e corruptor do poder, ao espago
aglutinador e, de certo modo petrificador, do Centro), bem como uma aura de eterna
juventude na qual regenera constantemente as suas forgas. Através de Guillaume, a gesta
parece ter compensado ou sublimado, por breves momentos, o trauma rolandiano e
encontrado um modelo de identificagdo estavel e integro a partir do qual sonha edificar e
garantir a continuidade do discurso épico.

O corpo rasurado ou o palimpsesto épico

Contudo, na primeira parte da Chanson de Guillaume — geralmente designada por
G' (até ao verso 1980) — que data de meados do século XII, bem como no inicio de Aliscans
(de finais do século X1I), esta for¢a mitica de Guillaume parece desvanecer-se, esbocando-
-se novamente a imagem de um universo épico em decomposi¢o, um universo marcado
pela falha, o fracasso e o impasse. Curiosa e sintomaticamente, esta degradagdo constréi-
-se, em ambos os textos, em volta da(s) batalha(s) de Larchamp (ou de Aliscans) e da
figura de Vivien, sobrinho de Guillaume, na qual se projecta obsessivamente a sombra de
Roland, reabrindo-se assim a ferida de Roncevaux e, com ela, o drama que acompanha
toda uma concepgéo épica da linguagem e do mundo. Sem entrarmos em demasiados
pormenores, comecemos por observar, entre muitos outros sinais bastante eloquentes, a
reveladora auséncia de Guillaume no inicio de G'. O rei pagéo Desramé reduzira Larchamp
a uma terra gasta. Um cavaleiro consegue escapar e vem pedir auxilio a Vivien, Tibaud de
Bourges e Estourmi, sobrinho de Tibaud. Estes dois dltimos estdo embriagados e, num
misto de superbia e de invidia, recusam pedir ajuda a Guillaume (apesar da insisténcia de
Vivien) que, devido ao seu prestigio, ficaria com os louros da vitdria (laisses 2-6), situagio
na qual ecoa claramente a discussdo entre Olivier e Roland em torno do cor. Quando acorda,

3! Repare-se que Guillaume ¢ geralmente caracterizado — o que €, por si s6, revelador — como o herdi
que nunca promete sem dar (€, pelo menos, desta forma que as Enfances Vivien — século Xill — o apresentam
desde o inicio, apontando assim perfeitamente para a esséncia desta personagemy, ou seja, como uma figura que
ostenta uma perfeita adequag@o entre a integridade verbal e a plenitude do simbolo que se manifesta no gesto
oblativo, garante da harmonia social.

32 Sobre a situagdo histérica dos bacheliers num contexto econdmico e politico marcado pela escassez da
terra € um clima de paz que perturba a tradicional economia guerreira da qual se alimenta a nobreza, remetemos
para a sintese de M.-G. Gamier-Hausfater: “Mentalités épiques et conflits de générations dans le cycle de
Guillaume d’Orange”, Le Moyen Age, 93, 1, 1987, pp. 17-40.
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no dia seguinte, e se apercebe da desproporgdo hiperbélica das forcas em presenca (da
ordem de um para mil!), Tibaud, completamente atemorizado, concorda que a ajuda de
Guillaume € vital. Mas ¢ demasiado tarde, sendo agora Vivien quem recusa esta solugdo
(laisses 9-11)*. Apesar de Girard e outros valorosos cavaleiros se juntarem a Vivien, na
auséncia de Guillaume, verdadeiro signo referencial cuja simples evocacio do nome permite
fazer renascer o fmpeto guerreiro (laisses 37 e 46), a primeira batalha de Larchamp salda-
-se pela horrifica e sangrenta visido da derrota dos Cristdos. A semelhanca do que acontecia
em alguns momentos dramiticos de Raoul de Cambrai, o poema ameaga agora esvair-se
numa escrita hemorragica® que se compraz na descri¢ao das feridas deixadas abertas nos
heréis e na prdpria narrativa épica (laisses 40-44). Vivien e Girard ficam praticamente
sozinhos no campo de batalha, cercados por uma multidio de infiéis. Perante este especticulo
de fim do mundo, a fé do herdi vacila (“Il nus ad tut oblié”, v. 574). Decide entdo enviar,
através do seu fiel companheiro, uma mensagem a Guillaume (que se encontra em Barce-
lona®), mensagem que néo se revela apenas como um desesperado pedido de ajuda, mas
como uma auténtica poética da anamnese que funciona, a0 mesmo tempo, como signo de
reconhecimento e singular comemoragio nostélgica dos gloriosos tempos da gesta de
Guillaume e das suas préprias origens®. Visdo globalizante de um passado vivencial e
textual que prenuncia simultaneamente a morte iminente do herdi e da prépria poesia épica.
Esta degradagio € alids bem visivel no percurso de Girard, verdadeira travessia do deserto
marcada pelo siléncio, a morte do cavalo, a fome e sede, um calor insuportavel e um cansago
fisico e existencial que o levam a despir as suas armas que semeia pelo espago, simbolo da
disperséo da Cristandade e da prépria identidade da gesta (laisses 59-63). A morte de Vivien
€ descrita em termos similares: depois de perder o seu cavalo, é obrigado a deixar cair o
tltimo bastido (ou emblema) visivel da identidade, o estandarte (laisses 64-65). As inimeras
feridas que recebe, transformam o seu corpo num objecto poroso (laisses 65-71) que se
esvai progressivamente da sua interioridade (sangue, dgua, orgdos). Na sua oragio e mea
culpa, e numa altura em que os seus othos “li sunt trublez” (v. 867), apenas pensa
obsessivamente em rever uma dltima vez Guillaume (v. 895). Mas até este desejo lhe &
negado: morre € o corpo, dilacerado pelos Sarracenos (“Tut le detrenchent contreval al
graver”, v. 925), é escondido para néo ser encontrado pelos Cristéos (vv. 926-928). Decerto,
estamorte solitdria e aparentemente ingldria, pode assumir os contornos do martirio. Todavia,
colocada sob o signo da dispers&o e de um total apagamento do corpo, ou seja, dos signos
a partir dos quais se poderia ler/escrever a gesta exemplar do herdi, a morte de Vivien (sem

® EmAliscans, que se inaugura in media res como especticulo de uma sangrenta batalha da qual Guillaume
continua dramaticamente ausente, € o par Bertrand (que recusa pedir ajuda)/Vivien que reincarna o dilema que
se colocara a Roland em Roncevaux (vejam-se as laisses 6-9). Sobre a técnica narrativa de Aliscans que se
apresenta efectivamente como uma tentativa (quase desesperada) de rescrever a Chanson de Guillaume, remetemos
para os comentérios de D. Boutet (“Aliscans; une expérience esthétique”, in Mourir aux Aliscans. Aliscans et la
légende de Guillaume d'Orange, Paris, Champion, col. Unichamp, 1993, pp. 31-41).

3 Veja-se o interessante artigo de A. Leupin, “Raoul de Cambrai: 1a bitardise de I'écriture”, Romanic
Review, 79, 1988, pp. 89-104.

% Ou em Orange na versio apresentada por Aliscans.

% “Si i remenbre del champ de Saraguce / quant il se combati al paen Alderufe [...]./ Et li remenbre de
Limenes fa ¢it€ [...)./ Se lui remenbre del chanp Turlen le rei [...)./ Se lui remenbre de 1a bataille grant,/ Desuz
Orange, de Tedbalt I'esturman./ En la bataille u venquirent Franc [...]./ Si li remenbre de la grant nurreture,/ Plus
de quinze anz qu’ele [Guiburc] ad vers mei eiie” (vv. 636, 651, 656, 667-669, 684-685).
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