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Formula materiae quasi quaedam formula cerae.
Primitus est tactus duri; si sedula cura

Igniat ingenium, subito mollescit ad ignem
Ingenii sequiturgue manum quocumque vocarit.

Geoffroy de Vinsauf, Poetria nova, vv. 213-216".

Uma paternidade mal-dita: edipianismos textuais

E hoje relativamente consensual afirmar que a existéncia de uma forma épica pura na
qual se projectariam os ideais de rectidio e de proprietas (tanto a nivel ético e moral como
econdémico, juridico, politico e gramatical), uma gesta monolitica, monocromética e tenden-
cialmente monossémica, uma gesta que celebraria, no eterno presente da sua performance
vocal, aidentidade e coesdo de uma comunidade textual que se re-conhece incessantemente
nos fopoi (con)sagrados pelos seus herdis fundadores, uma gesta que se consumiria e
consumaria nos ritos encantatdrios inerentes ao formulismo constitutivo da escrita épica?,
uma gesta que, em suma, s¢ apresentaria como um imenso relicério repleto de objectos
verbais que renovam constantemente a alianga com a Transcendéncia e comemoram a
integridade indissolivel da Ordem simbdlica e ideoldgica, ndo passa de uma miragem do
discurso critico, de uma utopia romantica que procura enraizar a sua identidade num passado
fundador uno, exemplar e imaculado, de um mito literario e historiografico que se alimenta
¢ espelha incessantemente a si mesmo, mas que permanece, em grande parte, alheio 2
realidade poética da cangdo de gesta. Com efeito, nos tltimos anos, varios estudos tém
vindo a demonstrar que mesmo um sacrossanto poema como a Chanson de Roland (no seu
manuscrito mais antigo, o de Oxford, produzido ainda em finais do século XI) poderi ndo
ser tao transparente, coeso e homogéneo, tio estranho ao dialogismo, 2 ambiguidade, 2
polissemia e a uma poética da denegagio quanto parece a primeira vista®. Se, como o

' InEdmond Faral, Les arts poétiques du XII et du XIIF siécles. Recherches et documents sur la technique
linéraire du moyen dge, Genéve/Paris/, Slatkine/Champion, 1982.

? Como o relembra H. Bloch (Erymologie et généalogie. Une anthropologie littéraire du Moyen Age
frangais, Paris, Seuil, 1989, p. 135), vdrios estudos evidenciaram que “des textes construits sur un nombre limité
de formules linguistiques reposent sur I’hypothése que le langage est un véhicule épistémologiquement adéquat;
qu'une séric finie de groupes de mots suffit & décrire la réalité telle que tous les hommes |'apercoivent
communément; que les mots sont liés d’une maniére rigide a ce qu'ils représentent et qu'ils en participent
méme.”

* Vejam-se, entre muitas outras possiveis, s reflexdes de J. Alter (“Lesprit antibourgeois exorcisé dans
la Chanson de Roland”’, Romanic Review, 78, 3, 1987, pp. 253-270), de P. Harris-Stiblein (“L’or du texte: la
plénitude et la fissuration dans I’économie héroique du Roland d’Oxford et du Lion de Bourges”, in L’or au
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afirmara Eugene Vance®, esta obra ilustra emblematicamente o ponto (ou a zona) de transigao
entre uma cultura dominada pela oralidade € uma civilizagdo onde impera a escrita; se, no
contexto da progressiva monetarizacdo das relagdes sociais (aos mais diversos niveis)
consubstancial ao nascimento da fic¢do profana em lingua romance, este texto esboca,
reiterada embora sempre discretamente, as ameagas que uma emergente economia mercantil
do signo faz pesar sobre o imaginario simbdlico e oblativo caracteristico da primeira Idade
feudal, &€ compreensivel que dele irrompam também sinais, ainda que confusos e contradi-
tdrios € certo, de uma nova concepgio do mundo e da linguagem, uma concepgdo que abre
inevitavelmente falhas a nivel da representagio poética®, falhas que, na impossibilidade de
acederem & nomeacéo e de se assumirem plenamente ao nivel do dito, minam a ordem
discursiva, infiltrando-se no tecido metaférico do poema e nas suas entrelinhas (os ndo-
-ditos), gerando-se uma insustentdvel e constante tensdo entre o inconsciente textual e as
pressdes ideoldgicas que operam a superficie literal no intuito de silenciar, desdizer ou
reinterpretar as incémodas e perturbadoras dividas que emanam da estrutura profunda do
Roland que surge assim como um texto constantemente a beira da ruptura, do rasgo, do
abismo.

Nio € nosso propésito determo-nos sobre todas as falhas que emergem deste poema.
Nao podemos contudo, na esteira do admirével artigo de Jean Alter®, ficar insensiveis a

Moyen Age: monnaie, métal, objets, symboles, (Senefiance, 12), Aix-en-Provence, CUER MA, 1983, pp. 415-
433), P. Jonin (“Deux langages de héros épiques au cours d’une bataille suicidaire”, Olifant, vol. 9, 1-2, 1982,
pp- 83-98; “L’or dans la Chanson de Roland”, in L’or au Moyen Age, op. cit. pp. 225-243), bem como as de S.
Kay (The Chanson de Geste in the Age of Romance. Political Fictions, Oxford, Clarendon Press, 1995) a partir
das teses de F. Jameson (The Political Unconscious: Narrative as a Socially Symbolic Act, New York, Ithaca,
Cornell University Press, 1981), J. Kellogg (Medieval Artistry and Exchange: Economic Institutions, and Literary
Form in Old French Narrative, New York/Bern/Frankfurt am Main/Paris, Peter Lang Publishing, American
University Studies, 11, 1990), M.-L. Ollier (“La Chanson de Roland: dénégation et dialogisme” e “La Chanson
de Roland. Discours collectif et représentation du sujet”, in La forme du sens. Textes narratifs des XIF et X111
siecles. Etudes littéraires et linguistigues, Orléans, Ed. Paradigme, 2000, pp. 321-326; 345-356).

4 Em “Roland et la poétique de la mémoire” (Cahiers d’Etudes Médiévales, 1, 1974, pp.103-115), E.
Vance interpreta por exemplo a intervengio inicial de Ganelon, pronto a aceitar a proposta de paz oferecida por
Marsile, como uma leitura superficial dos signos que ameaga subverter a gesta do ponto de vista ético e poético.
O impasse ao qual conduz a Chanson de Roland revela, neste sentido, a tensdo, longe de vir a ser revolvida,
entre um ideal de transparéncia (subordinado a uma concepgio do mundo e da linguagem subsididria de uma
cultura da oralidade) e a opacidade que a escrita e 0 nominalismo emergentes incutem na visio épica da Chanson.
Sobre esta questdo, vejam-se também as suas consideragdes em “Roland, Charlemagne, and the Poetics of
Hlumination”, Olifant, vol. 6, 3-4, 1979, pp. 213-225.

5 Sobre esta ampla e complexa problemitica, remetemos para as nossas reflexdes em O mercador de
palavras ou as encruzilhadas da escrita medieval (1100-1270), Dissertagdo de Doutoramento apresentada i
Universidade Aberta, Lisboa, 2004 (ed. policopiada).

¢ Trata-se, a meu ver, do autor que mais longe e convictamente levou a cabo um estudo dos nao-ditos
que minam a Chanson de Roland. Para ele, um dos muitos problemas que se colocam & andlise da obra reside
justamente no seguinte: “C’est que la tradition, par tradition, n’interroge que le it du texte, ce qu’il voulait ou
pouvait vouloir dire avant et aprés sa derniére écriture. On s’accorde ainsi, pour le gros du texte, sur un Roland
transparent; et 1’on s’en remet pour les obscurités a I’érudition, voire & la psychologie, comptant qu’elles clarifieront
ce qui avait été dit clairement autrefois. Et pourtant cette attente leurre. D’évidence, on ne s’entend encore ni sur
Ganelon, ni sur Roland-Olivier. En ces deux points obscurs mais cruciaux, le dir apparemment ne dit, ne peut
dire, rien de clair. Car on a affaire a des énigmes qui émergent de I’inconscient du texte, a des déguisements d’un
non-dit, informulé parce qu’encore informulable, et cependant pressant. Sans doute n’est-il pas facile & aborder.
Et ’on ne peut offrir que des hypothéses. Mais non sans méthode. Car, pour dégager les structures profondes ot
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vérios siléncios e hiatos narrativos que, longe de se limitarem aos motivos obscuros da
trai¢do de Ganelon e as suas funestas consequéncias, percorrem, de uma ponta a outra, esta
obra modelar (para a critica bem como para a tradigdo épica posterior). Contra todas as
expectativas, o poema insere, por exemplo, entre a morte de Olivier e as de Turpin e Roland,
a queda de uma personagem menor, Gautier de I'Hum, que desaparece depois totalmente
da narrativa (v. 2010 sgs)’. Porqué operar uma disjuncéo destes trés herdis insepardveis?
Por que motivo o poema usurpa o lugar que cabia ao fiel companheiro ocupar no momento
da sua morte, desvalorizando assim esta figura, modelo de proeza e de sageza? Mas tratar-
-se-4 mesmo de um modelo? Depois de dez vitérias (e ndo de doze, o que fecharia o ciclo
simbélico), o mesmo Olivier volta a surgir, novamente separado dos seus companheiros,
sendo a primeira vitima dos Sarracenos. Sobrevive porque “Deus le guarit” (v. 1316), mas
nio deixa de ter sido derrotado, o que poder4 indiciar, desde logo, a vulnerabilidade ¢ a
fraqueza potenciais dos Franceses. Depois de um combate generalizado, este herdi aparece
ferido “derere enmi le dos” (v. 1945). O texto estremece com a ambiguidade desta ferida:
serd que aponta novamente para a falha guerreira de Olivier? Que traduz um golpe traigoeiro
dos infiéis? Ou serd que denuncia insidiosamente a cobardia do heréi que virou costas no
campo de batalha? Com a continuagio do poema, reforca-se a natureza oculta e inter-dita
do companheiro de Roland. O seu préprio discurso ao longo da cangdio é singular, convo-
cando motivos e argumentos que geralmente caracterizam os pagios e niio os “doze pares™®.
Depois, vem a violéncia fratricida de Olivier (novo Caim?) contra Roland, reinterpretada e
legitimada (mas o texto ndo o podia dizer de outra forma) através do topos do ndo-reconhe-
cimento (vv. 1989-2009). Esta revolta secreta e inconfessavel do fiel companheiro traduz
apenas o culminar de um conflito latente® que, por duas vezes, opusera as duas personagens
em torno do cor'®, sequéncia na qual se inscreve, pela primeira vez, a famigerada antitese

le non-dit inscrit ses pressions, ses malaises, ses conflits, le texte livre, sous les masques énigmatiques du dit, un
acces a travers les failles mémes|...J pour suggérer un Roland occulté” (J. Alter, “L’ esprit antibourgeois
exorcisé...”, op. cit., p. 254).

7 La Chanson de Roland, edigio critica com tradugio € notas de Ian Short, Paris, Librairie Générale
Frangaise, Le Livre de Poche, Col. Lettres Gothiques, 1990.

¥ Vejam-se, por exemplo, as palavras que dirige ao Sarraceno (que o ferira mortalmente) depois de o ter
finalmente derrubado, palavras nas quais transparecem a figura da mulher e inéditas preocupagdes monetérias
(mesmo que com aparente sentido proverbial): “E dist aprés: “Paien, mal aies tu¥/ I¢o ne di, Karles n’i ait
perdut;/ N& a muiler n’a dame qu’as velid/ N’en venteras el regne dunt tu fus/ Vaillant dener que m'i aies tolut,/
Ne fait damage ne de mei ne d’altrui” (vv. 1958-63).

* Conflito que alguns poemas posteriores — o Roland a Saragosse, nomeadamente — viio ampliar até &
caricatura. Neste texto occitano, as negociagdes entre os dois comparnheiros sdo, por exemplo, frequentemente
expressas em termos mercantis, numa clara intengdo de mostrar as falhas que, do outro lado do espelho, se
inscrevem na unidade simbdélica entre os dois heréis.

10 Relembremos que, nestas duas ocorréncias simetricamente invertidas, é primeiro Olivier quem suplica
Roland de tocar o cor para conseguir 0 auxilio de Carlos Magno. Este recusa sucessivas vezese, quando finalmente
se prepara para o fazer, jd € demasiado tarde, como o sublinha Olivier (laisses 83-86; 128-134), Repare-se que
aqui, como noutras sequéncias fundamentais do texto, o tempo ¢ os contratempos adquirem uma dimensio
concreta e uma fungdo dramética, n3o se limitando apenas a circunscrever simbolicamente o poema. Sobre esta
questdo, veja-se a interessante andlise de Leonora Wolfang (“Les sept jours de la Chanson de Roland”, in VIII°
Congresso de la Société Rencesvals, Diputacién Foral de Navarra, Institucién Principe de Viana, 1981, pp. 561-
566) que interpreta os sete dias com os quais se inaugura a Chanson como o principio estruturante do poema no
seu todo, correspondendo, 0 que € significativo, o terceiro dia 2 traigao de Ganelon e 0 seu julgamento ao dltimo.
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entre a proeza do sobrinho de Carlos Magno e a sapientia de Olivier (“Rollant est proz e
Olivier est sage”, v. 1093). Contudo, através de um discurso aparentemente dominado pela
mesura e os argumentos racionais, Olivier, na sua frieza, atinge, nessa altura, Roland nas
suas convicgdes mais profundas: responsabilizando-o claramente pela morte dos Franceses,
o que lhe valerd a reprovacdo da linhagem, € a prépria integridade da memoria e da gesta
(no sentido familiar como poético) — uma gesta que Roland tanto queria preservar na sua
recusa de tocar 0 corno — que se encontram irremediavelmente fragmentadas'. Neste
episidio da cegueira, o poema é, por conseguinte, levado a reforcar os tragos que negativizam
Olivier: com efeito, por mais que o ndo-reconhecimento procure apagar, recorrendo ao
eufemismo, a violéncia potencialmente mortifera, esta ndo deixa de contaminar a sapientia
do her6i. Neste sentido, “une faille plutét qu’une dichotomie s’ouvre [...} dans Olivier et
laisse monter, du fond le I’inconscient du texte, un jugement demeuré en suspens a sa
surface. En 1’aveuglant, lui seul parmi tous les personnages, ¢’est le sage que le non-dit
vise, pour le rabaisser {...]. Olivier est sage, et le sage est aveugle; partant, il faut se méfier
de lasagesse [...]. Ce n’est pas au niveau sémantique cependant que s’inscrivent les tensions
inconscientes. Un malaise sémiologique se projette plus naturellement sur les structures
des signifiants, les figures que les mots dessinent par leur seule présence”. O mal-estar
semiol6gico, encarnado por Olivier e o seu discurso, reflecte-se assim numa experiéncia
opaca e obliqua dos signos que contrasta com a pseudo-transparéncia dos valores que
emanam da linguagem de Carlos Magno e de Roland. Como o salientara Jean-Charles
Payen'®, por detrds da mascara da sageza, emerge, com Olivier, o oportunismo e o
individualismo, tragos que definem os contornos de um civilizagdo ameacada nos seus
fundamentos, e que reencontramos alids — facto que ndo podia ser mais revelador — em

O milagre do sol durante a batalha de Roncevaux (quarto dia) refor¢a o drama da passagem irreversivel do
tempo, uma dimensdo que se opde & nog¢do (tradicional) de um tempo épico reiterativo, ciclico e profundamente
estatico.

1 “Dist Olivier: ‘Vergoigne sereit grant/ E reprover a trestuz viz parenz;/ Iceste hunte direit a lur vivant!’/
[...] Co dit Rolland: ‘Forz est nostre batailley/ Jo cornerai, si ’orrat 1i reis Karles.’/ Dist Oliver: ‘Ne sereit
vasselage!/ Quant je I'vos dis, compainz, vos ne deignastes./ $’i fust i reis, n’i oiisum damage./ Cil ki la sunt
n’en deivent aveir blasme.’/ [...] Co dist Rolland: ‘Porquei me portez ire?’/ E il respont: ‘Cumpainz, vos forsfeistes,/
Kar vasselage par sens nen est folie:/ Mielz valt mesure que ne fait estultie./ Franceis sunt morz par vostre
legerie;/ Jamais Karlon de nus n’avrat servise./ [...] Vostre proécce, Rolland, mar la veimes!”” (vv. 1705-07;
1713-18; 1722-27; 1731).

12 3. Alter, “L’esprit antibourgeois...”, op. cit., pp. 257-258. Depois de analisar os contextos em que ocorrem
os vocdbulos “sage”, “saive” e “saveir” emrelagio ao par “proz/proesce”, Jean Alter (“L’esprit antibourgeois...”,
op. cit., pp. 258-261) descobre um paradoxo inquietante: os primeiros caracterizam essencialmente Olivier,
Ganelon e os Sarracenos, enquanto que o segundo define os Cristdos. Por oposicao a manifestagio clara e
transparente das virtudes guerreiras, a sabedoria que aquele grupo de personagens ostenta aproxima-se assim do
engenho verbal e actancial, da manipulagio, do obliquo, instaurando, no seio de um discurso marcado pela
proprietas, toda uma poética subliminar do desvio que perturba a visdo do mundo da Chanson. E a palavra de
Turpin, o arcebispo guerreiro (figura do clérigo-cavaleiro antes da reforma gregoriana), que garante alids que os
valores feudais permanegam intactos i superficie do texto contra as pressdes do inconsciente poético. Sobre a
tensdo e a conflitualidade na relagio Olivier/Roland que obriga a uma redefini¢do do binémio tradicional sapientia/

fortitudo, remetemos também para as reflexdes de M.-L. Ollier (“La Chanson de Roland: dénégation et

dialogisme”, op. cit., pp. 334-336).

13 “Une poétique du génocide joyeux: devoir de violence et plaisir de tuer dans la Chanson de Roland”,
Olifant, vol. 6, 3-4, 1979, pp. 232-233.

4 Racional e calculista, defensor — como o duque Naimes — de uma renegociagdo constante das palavras
e dos actos em fungdo dos contextos, Olivier surge, de certo modo, como o elo mediador entre Roland e Ganelon.
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Ganelon e nos Sarracenos'. Com os prentincios da morte de Roland e a captura de Ganelon
pelo rei, o texto parece restaurar o equilibrio sem apagar, no entanto, a tensdo, nunca se
pronunciando, por exemplo, sobre a validade das acusagdes de Olivier em relacdo a “legerie”
da “proécce” do sobrinho de Carlos Magno. Trazer a superficie do texto toda uma zona de
ndo-ditos que perturbam a estrutura simboélica e ideoldgica do poema nunca representa um
acto gratuito e inconsequente. Tem sempre um preco que Olivier pagard com o sub-repticio,
mas incontestavel, esboroamento da sua imagem e com a propria morte. Uma morte indigna
necesséria para salvaguardar o bom nome do Unico herdi possivel. Neste prisma, ndo é
tanto, em tltima analise, Roland, mais sim Olivier, o verdadeiro e inico herdi sacrificial do
poema.

Mas os nio-ditos comprometedores ndo afectam apenas, como sabemos, esta
personagem. De facto, o texto silencia-se igualmente sobre os fundamentos da acusagio
lan¢ada por Ganelon quando, na altura do seu julgamento, justifica publicamente o seu
legitimo direito & vinganca recusando o facto de ter traido “por aveir” (v. 3756), e explica
que fora primeiro Roland quem o prejudicara “en or e en aveir” (v. 3758), apontando assim
para um pré-texto fundador mas irremediavelmente ilegivel e oculto no qual se vislumbra
a outra face (mais sombria) de Roland. A aura do heréi aparece aqui novamente manchada
pela suspeita da usurpagio que ecoa reiteradamente através do verbo aveir, ou seja, manchado
por um crime que o dito textual apenas quer imputar a Ganelon, mas que acaba por nunca
desdizer em relagiio a Roland®. Mas ndo é tudo. E também a um nivel subliminar que se
escreve a propria morte de Roland. A disposigéo dos elementos narrativos (depois de tentar
quebrar Durendal, a sua espada-reliquia, o heréi deita-se debaixo de um pinheiro com o
rosto virado para os pagdos, reza, e Sao Gabriel desce para levar, numa Gltima — e Gnica
verdadeira — homenagem solene do poema, a sua luva para junto de Deus: laisses 173-
1'77) parece deixar transparecer um sentido simbélico bastante limpido. Contudo, se é clara
arazdo pela qual Roland ndo pode perder Durendal, menos clara é a obsessiio que manifesta,
a partir da laisse 168, para com o olifans no qual se reifica exemplarmente toda a poética
da falha: “Prist I’olifan, que reproce n’en ait” (v. 2263). Depois de um iltimo combate no
qual utiliza este objecto para matar o pagdo, “Fenduz en est mis olifans el gros,/ Caiiz en
estli cristals e li or” (vv. 2295-96). Mesmo assim, na hora da morte, “Desuz lui met s’espee
e ’olifan” (v. 2359). Se pensarmos que este precioso objecto estd directamente relacionado
com o drama ideoldgico, verbal e simbélico que percorre o poema e que culmina com
Roncevaux, compreende-se facilmente que no olifans se inscreva a propria culpabilidade
de Roland, a sua gesta potencialmente maldita, uma falha que se projecta metaforicamente
na fissura que se abre neste objecto que, & imagem da palavra salvifica e preciosa que

Através da andlise de diversas categorias gramaticais (sistemas dos pronomes pessoais, demonstrativos,
possessivos, verbos), também Pierre Jonin (“Deux langages de héros épiques...”, op. cit.) pde claramente em
evidéncia as diferengas existentes entre o espaco semantico de Roland e o de Olivier: o discurso do/sobre o
primeiro mostra um predominio do Eu ¢ dos instintos. Em contrapartida, o espago de Olivier é maltiplo: esta
personagem revela-se como o homem do cdlculo, da precisdo, da avaliagio e da reflexdo por exceléncia.

"% Repare alids que esta acusagio nfo € inédita, retomando a imagem que o mesmo Ganelon esbogara do
sobrinho de Carlos Magno junto de Blancandrin, imagem que transformava perversamente o ritual oblativo que
marca o prestigio do senhor feudal num gesto corrompido, andlogo  lisonja e A manipulagdo, unicamente
orientado pelo interesse e a sede de poder: “Guenes respunt: ‘Par 1a franceise gent:/ Ii I aiment tant ne 1i faldrunt
nient;/ Or e argent lur met tant e present,/ Lus e destrers, palies et gamemenz./ L empereiir tient tur a sun talent/
Cundirat lui d’ici qu’en Orient’” (vv. 396-401).
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deveria veicular, perde também, no final, os magnificos adornos (retdricos) que ornamen-
tavam a sua superficie (textual). A fractura do olifans pode, decerto, significar a fractura
da/na falsa unidade e integridade da gesta (enquanto sistema de representagio) que estd
agora prestes a regenerar-se uma vez consumado o sacrificio do heréi. Mas, por outro lado,
€ bem possivel que estejamos também perante um desejo (inefével), por parte de Roland,
de rescrever o drama de Roncevaux: de facto, com a morte de todas as testemunhas (Olivier
e Turpin em primeiro plano) quem poder4, no futuro, afirmar que o heréi néo tocou o cor
atempadamente? A derradeira encenagéo de Roland consiste, em suma, numa manipulago
dos signos e do sentido, numa mentira que visa converter um objecto marcado pela falha
mortal do herdi, falha que daria origem a uma male cangun, num objecto no qual se enraizar4
doravante a memdria de uma gesta exemplar'é, mesmo que essa exemplaridade seja
inteiramente forjada a imagem do préprio discurso ficcional que a veicula, nio passando,
por conseguinte, de um puro simulacro!.

Nem mesmo o imperador escapa aos ndo-ditos perturbadores que emergem do
inconsciente textual. Com efeito, como interpretar os lagos que o unem a Roland para 14 de
uma simples relagio tio-sobrinho? Como entender, por outro lado, a sua passividade ¢ os
seus siléncios culpados durante o julgamento de Ganelon? De resto, depois de ter finalmente
destruido a figura do Mal através da morte de Baligant e da conversdo (sincera?) de
Bramimonde, de ter purificado o espago dos signos idolatras e dos simulacros, aniquilando
o universo pagdo da falserie (v. 3665) e reconquistanto Saragoga, depois de ter dignamente
sepultado o seu sobrinho, depois de ter, em suma, restaurado plenamente a proprietas épica
a todos os niveis (laisses 189-266), por que razdo Carlos Magno sujeita novamente a sua
imagem a uma potencial falha, reivindicando para Ganelon um julgamento “dreit”, quando
néo havia, aparentemente, divida alguma sobre o castigo a aplicar ao traidor, tendo em
conta a natureza juridico-moral do crime claramente formulada pelo narrador/jogral, bem
como pelo préprio imperador (vv. 3747-51; 3756)?* Finalmente, que sentido atribuir ao
estranho cansago que se apodera do soberano quando, no extremo final da Chanson de

6 Esta leitura ¢ desenvolvida num interessante artigo de Jonathan Beck (“Prist [ 'olifan, que reproce n’en
ait: Roland et le signe menteur”, Olifant, vol. 9, 1-2, 1981, pp. 49-52). Numa leitura muito original da obra,
Patricia Harris-Stiblein (“L’or du texte...”, op. cit., pp. 422-424) interpreta a antinomia entre a espada ¢ o olifans
como uma projecgdo metaférica do conflito latente entre uma economia oblativa (economia do sangue derramado
e do ouro subordinada ao simbolo) € uma economia emergente do signo (0 ouro como ameagador objecto de
desejo). Na sua integridade indestrutivel, Durenda! representa a plenitude do sentido e da palavra (ou seja, do
logos) na qual se funda o pacto feudal. As fissuras do olifans denunciariam assim uma ruptura no sisterma
simblico operada pela progressiva infiltragdo de novos valores no universo épico e na prépria civilizagio
medieval.

17 Poderemos, de resto, interrogarmo-nos até que ponto o Roland de Oxford nio representa, todo ele,
uma mistifica¢o, a escrita (e o seu autor) procurando manipular, orientar € reinterpretar ideologicamente
fragmentos dispersos de uma tradi¢io oral complexa {daf os hiatos e as inevitdveis contradicdes) de forma a
construir um espelho susceptivel de servir uma causa politica e de servir de modelo de identificacio para os
designios de uma nagio em busca de uma meméria.

'8 Sobre 0 julgamento de Ganelon, remetemos igualmente, além dos elementos bibliograficos j4 referido,
para as reflexdes de A. Gérard (“L’axe Roland-Ganelon: valeurs en conflit dans la Chanson de Roland”, Le
Moyen Age, 75, & série, 1969, pp. 445-465) ¢ J. Mickel (“The Thirty Pledges for Ganelon”, Olifant, vol. 6, 3-4,
1979, pp. 293-304; Ganelon, Treason, and the Chanson de Roland, University Park/London, The Pennsylvania
State University Press, 1989).
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Roland, a voz de Sao Gabriel o impele a socorrer Vivien, ou seja, a suportar os destinos da
gesta vindoura?" Nio deixa de ser paradoxal que uma cangio de gesta lida simultaneamente
como gesta primordial, forma pura e apogeu de todo um género poético encerre, no seu
proprio seio, os sinais evidentes de um profundo mal-estar semiolégico que, no lugar de
uma visdo pacifica, luminosa e enérgica da Cristandade, oferece ao leitor/ouvinte (um
pouco a semelhanga do que vird, anos mais tarde, a acontecer com o rei Artur no final do
Conte du Graal de Chrétien de Troyes) a imagem de um soberano moribundo que ostenta
um pesado cansago ontoldgico e metafisico, e, através dela, a de uma degradacio dos
valores que sustentam o imagindrio feudal. Ganelon, o traidor, o Judas maldito que
transformara o pacto verbal e simb6lico num sérdido negéeio mercantil®®, a face sombria
do herdi épico, parece irromper como o signo mais tangivel deste mal-estar civilizacional
que se traduz na erosdo progressiva, mas irreversivel, na transi¢do do século XI para o
século XII, do sistema simbdlico e oblativo devido a emergéncia do imaginrio monetdrio
e mercantil subordinado ao império dos signos. Os atributos negativos sdo apenas os
significantes exteriores do ndo-dito por exceléncia que o padrasto de Roland encarna
enquanto figura de uma Ordem ameagada que ainda ndo consegue circunscrever plenamente
os novos fantasmas que sobre ela planam, que ainda néio consegue nomear as novas
realidades e os novos valores que o discurso e comportamento de Ganelon representam a
nivel do inconsciente textual e ideoldgico?. Ao inscrever a polissemia, a ambiguidade e a
aporia ao nivel da verdade no universo da rectidio e da proprietas inaliendveis, a trai¢do de
Ganelon € apenas o signo mais visivel (ou audivel) dessa auténtica “tragedy of the
language”” que transforma um modelo artificialmente elevado ao estatuto de forma poética
e ideologicamente pura num universo todo ele marcado pela falha e o impasse com os
quais o discurso épico posterior deverd, de uma maneira ou de outra, confrontar-se.

Exilio, memoéria, errancia: a gesta em busca de um novo modelo
A questdo que se coloca €, em suma, a seguinte: serd que quando emerge — jd no seu

apogeu, por ventura — a cangdo de gesta surge como um género, irénica e paradoxalmente,
gasto e inadequado & nova complexidade do mundo que se anuncia com a dinamizagdo das

¥ “Li emperere n’i volsist aler mie:/ ‘Deus!” dist li reis, ‘si penuse est ma vie!”” (vv. 3999-4000).

% “Li quens Rolland apelet Olivier:/ “Sire cumpainz, mult bien le saviez/ Que Guenelun nos ad tuz
espiez/ Pris en ad or e aveirs e deners./ Li emperere nos deveit bien venger,/ Li rei Marsilie de nos ad fait
marchét” (vv. 1145-50). Palavras que o contador retoma e traduz, apontando para a invidia, a cobiga mortifera
de Ganelon que vendera os seus como Judas vendera Jesus: “En Sarragusse sa mesnee alat vendre” (v. 1407).
Através desta figura biblica da traigo (que vende o proprio Verbo), a Idade Média dos séculos XI-XII1 cristaliza
€ exorciza, como se de um bode expiatdrio se tratasse, as ameacas interiores que pesam sobre uma civilizagio
que ainda nfo integrou as mudangas. Sobre a lenda medieval de Judas e a sua relagdo com um conflito edipiano
que transparece, em filigrana, na relagdo Carlos Magno/Roland/Ganelon, veja-se a interessante andlise de Charles
Méla (“Oedipe, Judas, Osiris”, in L’imaginaire courtois et son double. Actes du VI¢ Congreés Trienal de la
Société Internationale de Littérature Courtoise, ed. por A. Angeli e L. Formisano, Napoli, Edizioni Scientifiche
Italiane, 1992, pp. 17-38).

2t Eassim que Judith Kellogg (Medieval artistry and exchange..., op. cit., pp. 22-38) caracteriza 0s novos
contornos que Ganelon incute & gesta como uma auténtica “poetics of guille and greed” que pde constantemente
em xeque 08 ideais de rectidio e de proprietas que o discurso e o imagindrio épicos tanto desejam veicular e
alcangar.

2 E. Vance, “Roland, Charlemagne, and the Poetics of [lumination”, op. cit, p. 222.
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cidades, a introdugdo do “tempo dos mercadores””, a laicizagdo do saber e da escrita e a
insidiosa, mas inevitavel, penetra¢io do signo monetdrio no tecido social? Sabemos que da
relagdio, secreta, implicita ou claramente ostentada, que o texto medieval (seja ele de natureza
ficcional ou nfo) alimenta com os seus modelos enquanto auctoritates discursivas a partir
das quais se constréem as mais diversas estratégias de legitimagdo da escrita, depende, em
grande parte, a sua identidade. Ora, para a cangéo de gesta dos séculos XII-XII, o Roland
funciona inquestionavelmente como uma paternidade textual incontornavel, como um
Referente ideoldgico, cultural e poético, como um inesgotavel (até pelas proprias ddvidas
e falhas que dele emergem) reservatério semantico. Contudo, na medida em que se trata de
uma fonte perturbadora e incémoda, uma espécie de texto mal-dito cujas ambiguidades
ameagam alastrar-se ao discurso épico na sua totalidade, inviabilizando a sua regeneragéo,
¢ também um modelo que é necessério ultrapassar para se poderem inventar (retorica da
inventio) novas saidas para uma escrita confrontada com o impasse. Exibir um modelo
literdrio 4 imagem de um fcone sagrado pode entdo significar a morte desse modelo,
perpetrando-se o crime edipiano na sua vertente poética. Venerar para profanar, recriar,
subverter, falsificar ou mesmo sepultar, eis alguns dos bem conhecidos contornos da relagéo
dialégica entre o texto medieval e o seu pré-texto fundador*. Inversamente, negar a fonte
0 acesso 4 nomeagio ou colocd-la sob o signo do inter-dito, apenas a transforma num
intertexto mais poderoso e subversivo ainda que perturba constantemente a ordem poética
e simbdlica almejada pela obra. Na impossibilidade de percorrer a vastiddo do corpus
épico que assume, directa ou implicitamente, herdeiro da tradi¢do rolandiana, detenhamo-
-nos apenas sobre alguns fragmentos do Ciclo de Guillaume d’Orange, mais precisamente
sobre Aliscans e a Chanson de Guillaume®, dois poemas centrais deste lendério ciclo que,
ao porem em cena Vivien (que Carlos Magno fora chamado a secorrer no final do Roland),
ilustram, de forma emblemética, a natureza intrinsecamente ambigua que um modelo pode
vir a assumir nio obstante a sua exemplaridade inquestiondvel. Com efeito, omnipresente
na sua propria auséncia, a Chanson de Roland adquire nestas narrativas o estatuto de uma
auctoritas textual ambigua que, a0 ameagar fazer sucumbir a cangio de gesta a uma minesis
mortifera, langa os poemas num intermindvel processo de rescrita e glosa de si mesmos
que visa regenerar o discurso épico e, paradoxalmente, redimir o préprio modelo. Escusado
ser dizer que, a partir do momento em que a relagéo dindmica com o modelo apresenta os
contornos de uma relagéio com uma alteridade constitutiva (que implica um processo de
identificagiio, distanciamento e constante transformagao identitdria®), esta nunca poderia

B Le Goff, Pour un autre Moyen Age: temps, travail et culture en Occident, Paris, Gallimard, 1977, pp.
46-79.

2% Recordemos o elucidativo comentdrio de R. Dragonetti: “Ecrire, pour un auteur médiéval, n’est-ce pas
avant tout se référer aux réserves d’une tradition dont les textes s’ écrivent les uns dans les autres, copies de
copies faisant palimpseste et la compilation sous la surface de I’écriture actuelle, par ot le scripteur relit’ancien
dans le nouveau, et inversement, sans distinction historique? [...] Il arrive par exemple que tel ou tel écrivain,
pour faire valoir clandestinement sa propre maftrise, se couvre de I’auctoritas pour mieux la subvertir, voire la
congédier, quitte & creuser, avec toute la dévotion requise, la tombe du maitre vénéré” (Le mirage des sources:
Uart du faux dans le roman médiéval, Paris, Seuil, 1987, p. 41).

B Aliscans, editado por Claude Régnier, Paris, Champion, CFMA, 2 vols, 1990; La chanson de Guillaume,
editado, traduzido ¢ anotado por Frangois Suard, Paris, Classiques Garnier, 1999.

% Com efeito, na perspectiva de uma fundamentacdio ética do género poética (vd. Ana Paiva Morais,
Para uma ética do género literdrio: os Fabliaux, Dissertagio de Doutoramento em Literatura Medieval apresentada
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ser pacifica. Confrontar-se com um impasse primordial, tentar apagar ou deslocar as falhas,
implica sempre a criagdo de novos hiatos, de novos rasgos, de novas hesitagdes num
incessante movimento feito de avangos e recuos, afirmacdes e denegacdes, siléncios e
revelagdes, rasuras e contradi(c)¢des. Por outras palavras — e parafraseando Geoffroy de
Vinsauf (na passagem da Poetria nova citada em epigrafe) —, no acto de escrita, é necessario
que a cera que constitui a materia textual recebida pelo poeta derreta sob o efeito do calor
que emana da mio e do ingenium do criador para que se transforme num objecto plastico e
maneével no lugar de surgir como um molde tio fixo e constante que se torna aprisionador,
tdo rigido que ameaca estilhagar-se a qualquer momento. As ainda ténues e secretas
fragilidades da soberania carolingia que despontam do Roland de Oxford sofrem assim
uma notavel amplificatio no ciclo dos Bardes Revoltados (veja-se 0 emblematico Raoul de
Cambrai) e nos poemas construidos em torno da figura de Guillaume d’Orange onde o rei
Lufs, filho de Carlos Magno, aparece como o protdtipo do monarca fraco?, hesitante e
inseguro, sensivel a lisonja e a corrupgdo monetéria, injusto e ingrato para com os fiéis
cavaleiros que o serviram e protegeram incansavelmente o seu poder. E esta soberania,
toda ela marcada pela falha, que explora precisamente um dos mais antigos poemas deste
Ciclo, 0 Couronnement de Louis (circa 1130), através da radical oposigio entre a governacio
aparentemente exemplar de Carlos Magno e a passividade de Luis (com apenas quinze
anos: v. 103)* que fica como que petrificado pelo discurso do pai (“ne mist avant le pié”, v.
87). Esta atitude faz com que o reino sofra sucessivas tentativas de usurpagio (Arnes
d’Orliens, Galafre, Acelin o Normando, lutas intestinas) conferindo aos poemas do Ciclo
de Guillaume d’Orange os contornos de um vasto espago textual® no qual este heréi tenta
incansavelmente colmatar as falhas da/na Soberania que ameacam reiteradamente a Ordem.
Her6i mediador e civilizador por exceléncia®, a fungio de Guillaume consiste em

aFCSH da UNL, Lisboa, 1998, ed. policopiada), a intertextualidade (explicita ou implicita) bem como a vinculagio
aumdeterminado modelo genolégico implica tudo menos uma atitude passiva, na medida em que a relagiio com
esse Outro dialdgico (textual) conduz no a uma simples mimesis ou a uma relago especular em que a fonte (ou
pseudo-fonte) mantém a sua transcendéncia e supremacia sobre a obra posterior, mas a uma constante reconstrugio
e desfigurago, refiguragio e reconfiguragio da escrita. A alteridade constituida pelo modelo €, por conseguinte,
simultaneamente fonte de indentificagio e de desconstrugdo, o que terd notdveis consequéncias para o devir da
gesta, nomeadamente no que respeita a sua cada vez mais evidente confluéncia com o registo romanesco (figura
central da mulher, complexificagio da estrutura narrativa, introdugdo de elementos exdgenos A tradigdo épica,
como a presenca do Outro Mundo celta num poema como a Bataille Loguifer por exemplo, etc).

?" Ou demasiado forte, se tivermos em consideragiio as poss{veis analogias histéricas e ideoldgicas entre
Luis e Filipe Augusto cuja politica centralizadora e de aliangas com a nova e poderosa burguesia mercantil
ameagava consideravelmente o poder da velha aristocracia feudal que via os seus privilégios e bens imobilidrios
serem usurpados ilicitamente por um rei tirinico e injusto.

® Le couronnement de Louis. Chanson de geste du XII° siécle, edicio critica de Ernest Langlots, Paris,
Champion, CFMA, 1984.

¥ Que integra mais de vinte poemas.

%0 Sobre esta questdo, vejam-se as reflexdes de D. Boutet: “Aliscans et la problématique du héros épique
médiéval”, in Comprendre et aimer la chanson de geste (A propos d’Aliscans), Fontenay aux Roses, Feuillets de
I’E. N. S. Fontenay-St. Cloud, 1994, pp. 47-62. A partir de uma anlise semidtica do Ciclo de Guillaume d’Orange
ao qual confere a dimensao de um mito, David P. Schenck (“Le mythe, la sémiotique et le cycle de Guillaume”,
in VI Congrés International de lo Société Rencesvals, op. cit., 1978, pp. 373-381) considera justamente a
natureza civilizadora deste heréi como um dos mitemas mais pregnantes da tradi¢fio textual (veja-se, por exemplo,
anotdvel convergéncia dos mitologemas do herdi e do santo no Moniage Guillaume — meados do sécuto XI1I).
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restabelecer a alianca entre o mundo terreno € o universo da transcendéncia (veja-se, por
exemplo, o duelo teoldgico entre o herdi e Corsolt: v. 879 sgs): devolvendo a soberania
carolingia o seu poder divino e sacerdotal, luta, em suma, pela restauragdo da plenitude do
sfmbolo e pela coesdo do mundo épico®’. Além do mais, emerge constantemente como uma
figura ex-céntrica e paradoxal que incarna as forgas teldricas e indiferenciadas da natureza
a0 mesmo tempo que se ergue como herdi fundador; é o guardido e o regenerador da
Ordem e da proprietas (a todos os niveis), o guerreiro exemplar, que continua, no entanto,
a ser o eterno bachelier, um herdi sem terras (“Bachelers estes, de terre avez mestier”,
como lhe diz Gaifier depois de ter reconquistado Roma: v. 1369), condenado (devido, em
grande parte, a ingratiddo de Luis explorada nos poemas posteriores) a uma espécie de
exilio e de errincia sem fim; tragos que ndo deixam de lhe conferir uma certa autonomia
benéfica (permitindo-lhe escapar ao espago sedutor e corruptor do poder, ao espago
aglutinador e, de certo modo petrificador, do Centro), bem como uma aura de eterna
juventude na qual regenera constantemente as suas forgas. Através de Guillaume, a gesta
parece ter compensado ou sublimado, por breves momentos, o trauma rolandiano e
encontrado um modelo de identificagdo estavel e integro a partir do qual sonha edificar e
garantir a continuidade do discurso épico.

O corpo rasurado ou o palimpsesto épico

Contudo, na primeira parte da Chanson de Guillaume — geralmente designada por
G' (até ao verso 1980) — que data de meados do século XII, bem como no inicio de Aliscans
(de finais do século X1I), esta for¢a mitica de Guillaume parece desvanecer-se, esbocando-
-se novamente a imagem de um universo épico em decomposi¢o, um universo marcado
pela falha, o fracasso e o impasse. Curiosa e sintomaticamente, esta degradagdo constréi-
-se, em ambos os textos, em volta da(s) batalha(s) de Larchamp (ou de Aliscans) e da
figura de Vivien, sobrinho de Guillaume, na qual se projecta obsessivamente a sombra de
Roland, reabrindo-se assim a ferida de Roncevaux e, com ela, o drama que acompanha
toda uma concepgéo épica da linguagem e do mundo. Sem entrarmos em demasiados
pormenores, comecemos por observar, entre muitos outros sinais bastante eloquentes, a
reveladora auséncia de Guillaume no inicio de G'. O rei pagéo Desramé reduzira Larchamp
a uma terra gasta. Um cavaleiro consegue escapar e vem pedir auxilio a Vivien, Tibaud de
Bourges e Estourmi, sobrinho de Tibaud. Estes dois dltimos estdo embriagados e, num
misto de superbia e de invidia, recusam pedir ajuda a Guillaume (apesar da insisténcia de
Vivien) que, devido ao seu prestigio, ficaria com os louros da vitdria (laisses 2-6), situagio
na qual ecoa claramente a discussdo entre Olivier e Roland em torno do cor. Quando acorda,

3! Repare-se que Guillaume ¢ geralmente caracterizado — o que €, por si s6, revelador — como o herdi
que nunca promete sem dar (€, pelo menos, desta forma que as Enfances Vivien — século Xill — o apresentam
desde o inicio, apontando assim perfeitamente para a esséncia desta personagemy, ou seja, como uma figura que
ostenta uma perfeita adequag@o entre a integridade verbal e a plenitude do simbolo que se manifesta no gesto
oblativo, garante da harmonia social.

32 Sobre a situagdo histérica dos bacheliers num contexto econdmico e politico marcado pela escassez da
terra € um clima de paz que perturba a tradicional economia guerreira da qual se alimenta a nobreza, remetemos
para a sintese de M.-G. Gamier-Hausfater: “Mentalités épiques et conflits de générations dans le cycle de
Guillaume d’Orange”, Le Moyen Age, 93, 1, 1987, pp. 17-40.
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no dia seguinte, e se apercebe da desproporgdo hiperbélica das forcas em presenca (da
ordem de um para mil!), Tibaud, completamente atemorizado, concorda que a ajuda de
Guillaume € vital. Mas ¢ demasiado tarde, sendo agora Vivien quem recusa esta solugdo
(laisses 9-11)*. Apesar de Girard e outros valorosos cavaleiros se juntarem a Vivien, na
auséncia de Guillaume, verdadeiro signo referencial cuja simples evocacio do nome permite
fazer renascer o fmpeto guerreiro (laisses 37 e 46), a primeira batalha de Larchamp salda-
-se pela horrifica e sangrenta visido da derrota dos Cristdos. A semelhanca do que acontecia
em alguns momentos dramiticos de Raoul de Cambrai, o poema ameaga agora esvair-se
numa escrita hemorragica® que se compraz na descri¢ao das feridas deixadas abertas nos
heréis e na prdpria narrativa épica (laisses 40-44). Vivien e Girard ficam praticamente
sozinhos no campo de batalha, cercados por uma multidio de infiéis. Perante este especticulo
de fim do mundo, a fé do herdi vacila (“Il nus ad tut oblié”, v. 574). Decide entdo enviar,
através do seu fiel companheiro, uma mensagem a Guillaume (que se encontra em Barce-
lona®), mensagem que néo se revela apenas como um desesperado pedido de ajuda, mas
como uma auténtica poética da anamnese que funciona, a0 mesmo tempo, como signo de
reconhecimento e singular comemoragio nostélgica dos gloriosos tempos da gesta de
Guillaume e das suas préprias origens®. Visdo globalizante de um passado vivencial e
textual que prenuncia simultaneamente a morte iminente do herdi e da prépria poesia épica.
Esta degradagio € alids bem visivel no percurso de Girard, verdadeira travessia do deserto
marcada pelo siléncio, a morte do cavalo, a fome e sede, um calor insuportavel e um cansago
fisico e existencial que o levam a despir as suas armas que semeia pelo espago, simbolo da
disperséo da Cristandade e da prépria identidade da gesta (laisses 59-63). A morte de Vivien
€ descrita em termos similares: depois de perder o seu cavalo, é obrigado a deixar cair o
tltimo bastido (ou emblema) visivel da identidade, o estandarte (laisses 64-65). As inimeras
feridas que recebe, transformam o seu corpo num objecto poroso (laisses 65-71) que se
esvai progressivamente da sua interioridade (sangue, dgua, orgdos). Na sua oragio e mea
culpa, e numa altura em que os seus othos “li sunt trublez” (v. 867), apenas pensa
obsessivamente em rever uma dltima vez Guillaume (v. 895). Mas até este desejo lhe &
negado: morre € o corpo, dilacerado pelos Sarracenos (“Tut le detrenchent contreval al
graver”, v. 925), é escondido para néo ser encontrado pelos Cristéos (vv. 926-928). Decerto,
estamorte solitdria e aparentemente ingldria, pode assumir os contornos do martirio. Todavia,
colocada sob o signo da dispers&o e de um total apagamento do corpo, ou seja, dos signos
a partir dos quais se poderia ler/escrever a gesta exemplar do herdi, a morte de Vivien (sem

® EmAliscans, que se inaugura in media res como especticulo de uma sangrenta batalha da qual Guillaume
continua dramaticamente ausente, € o par Bertrand (que recusa pedir ajuda)/Vivien que reincarna o dilema que
se colocara a Roland em Roncevaux (vejam-se as laisses 6-9). Sobre a técnica narrativa de Aliscans que se
apresenta efectivamente como uma tentativa (quase desesperada) de rescrever a Chanson de Guillaume, remetemos
para os comentérios de D. Boutet (“Aliscans; une expérience esthétique”, in Mourir aux Aliscans. Aliscans et la
légende de Guillaume d'Orange, Paris, Champion, col. Unichamp, 1993, pp. 31-41).

3 Veja-se o interessante artigo de A. Leupin, “Raoul de Cambrai: 1a bitardise de I'écriture”, Romanic
Review, 79, 1988, pp. 89-104.

% Ou em Orange na versio apresentada por Aliscans.

% “Si i remenbre del champ de Saraguce / quant il se combati al paen Alderufe [...]./ Et li remenbre de
Limenes fa ¢it€ [...)./ Se lui remenbre del chanp Turlen le rei [...)./ Se lui remenbre de 1a bataille grant,/ Desuz
Orange, de Tedbalt I'esturman./ En la bataille u venquirent Franc [...]./ Si li remenbre de la grant nurreture,/ Plus
de quinze anz qu’ele [Guiburc] ad vers mei eiie” (vv. 636, 651, 656, 667-669, 684-685).
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confissdo, note-se) invalida qualquer identificagéo/comemoragdo em torno de um sacrificio
fundador, ndo tendo, neste sentido, nada em comum com a minuciosa encenagio do ritual
fiinebre de Roland. Vivien coloca assim a gesta perante o impasse total de uma impossivel
redengdo. Apesar de também insistir sobre as feridas abertas de Vivien e sobre o espectéculo
da devastagiio do universo cristdo durante a batalha (laisses 1-4), Aliscans representa ja um
claro esforco para rescrever a morte do herdi de acordo com o modelo rolandiano,
conferindo-lhe um claro sentido sacrificial e regenerador: Guillaume ainda encontra o herdi
vivo, o rosto virado, como Roland, para Oriente. Cumpre-se assim o desejo que lhe fora
negado em G'. Mais ainda: antes de morrer, tem ainda tempo de se confessar e de comungar.
Guillaume, nio obstante algumas dificuldades, conseguir levar o seu corpo para Orange
(laisses 22-29). A segunda parte da Chanson de Guillaume (G*) inaugura-se também com
a transfiguracdo poética e simbodlica da morte de Vivien cujo corpo sereno (e ja ndo
fragmentado e disperso) é encontrado num verdadeiro locus amoenus apaziguador (laisse
131). Sem entrarmos nos meandros de todas as variantes que constituem a tradigéo textual
acerca da morte desta personagem, repare-se apenas que na Chevalerie Vivien (escrita
provavelmente como incipit ao inicio in media res de Aliscans), o espectro do modelo
rolandiano torna-se ainda mais evidente: reencontramos, com efeito, os motivos da cegueira
e do ndo-reconhecimento que estdo na origem da agressao de Olivier a Roland (transferida
aqui para Vivien que ataca o seu companheiro Gautier no auge da batalha: laisse 37). Além
do mais, num momento crucial do texto marcado por uma total indefini¢io dos signos
identitarios, as tropas de Guillaume sfo confundidas com as do Infiel. Para chamar os
reforcos, Vivien “a III. foiz soné son cor” (v. 1483): rompe assim a “maistre vaine” (vv.
1481-85), faltando apenas a morte (que surge em Aliscans e na Chanson de Guillaume)
para que se cumpra inteiramente o destino e o texto rolandianos.

Em todas estas versdes, a salvacio deveria acontecer com a tdo desejada vinda de
Guillaume. Mas este acaba por regressar a Barcelona (ou a Orange, consoante as versdes)
depois de ter perdido quase todos os seus homens. Esta sequéncia (laisses 46-49 de Aliscans,
e 96-98 de G'), nio podia ser mais ilustrativa da degradag@o da personna de Guillaume™,
o paradigma da cang@o de gesta tradicional ao qual a escrita épica ja ndo se pode identificar,
a partir do qual a gesta jd ndo pode renascer®. A segunda batalha de Larchamp encerra-se
assim com um impasse anélogo ao da primeira, como se a marca fatal deixada no texto
pelo espectro de Roncevaux tornasse invidvel qualquer rescrita a partir de uma falha
primordial. A repeti¢do quase obsessiva das férmulas temporais que escandem G’ (“Lundi
al vespres” — trinta e uma ocorréncias; “Joesdi al vespres” — sete ocorréncias®), acom-

31 Em Aliscans, esta degradaciio hurnithante é menos sensivel, sendo parcialmente compensada pela asticia
e 0 engenho do heréi (disfargado, embora imperfeitamente, de pagdo), e pelas suas proezas guerreiras as portas
de Orange (laisses 40-42 e 49).

38« estes fernme a un malveis fuieur,/ Un cuart cunte, un malveis tresturnur,/ Qui de bataille n’ameine
home un seul./ Des ore serrez vus vostre keu e vostre pestur,/ Ne serras mie a la fere barnur,/ Ne ja ne verras
Vivien mun nevou./ Qui k’en peise, remis est ma baldur;/ Ja mais en tere n’averai mortel honur!”” (vv. 1307-14).

¥ Sobre as ocorréncias e as funcdes atribufveis a estas férmulas, vejam-se os comentarios de Frangois
Suard na sua introdugdo 3 edigio que utilizamos do texto (pp. 30-34). Sobre a dimensfo simultaneamente dindmica
e obsessiva do tempo em Aliscans (em torno de um passado traumdtico fundador: a morte de Vivien que re-
presenta a de Roland), remetemos para as reflexdes que este mesmo medievista desenvolveu em “Le temps
épique dans Aliscans”, in Mourir aux Aliscans..., op. cit., pp. 137-161.
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-panhando a penosa paixdo dos herdis, reforga, simbélica e narrativamente, a natureza
inexorédvel deste fracasso que se comemora de forma quase ritualistica ou litdrgica. A
impoténcia de Guillaume nas primeiras partes de Aliscans e da Chanson de Guillaume ¢
assim também, e antes de mais talvez, a impoténcia da visdo do mundo e do imaginério
veiculados por uma escrita épica fundadora.

O poema tenta entéio desenvolver mais um esforgo, tenta encontrar uma nova estratégia
poética para sair do impasse e reconstruir este universo em desagregago. Todos os sonhos
e esperangas projectam-se agora, em G’, na personagem de Guiot, irméo de Vivien, que
incarna o motivo do puer senex (tem apenas quinze anos — a mesma idade com que Luis
recebera o poder de Carlos Magno no Couronnement —, mas demonstra uma enorme
sabedoria, conseguindo convencer Guillaume de que serd um herdeiro digno das suas terras,
e conseguindo também, através da sua argiicia verbal, convencer Guibourc a deix4-lo partir
para o campo de batalha: laisses 103-109). No discurso que dirige as suas tropas antes do
inicio da terceira batalha de Larchamp, Guillaume parece ter reencontrado a sua confianga
e toda a sua pujanca bélica (laisses 110-112). Este regeneragéio advém-lhe da presenga de
Guiot. Ora, como o texto o denuncia claramente no auge dos combates, esta personagem
ndo é sendio a imagem de Vivien ressuscitado, e, através dele, a imagem de um novo Roland,
agora sem macula:

Dist Ii uns a I’altre: “Co est fuildre que cheit;
Revescuz est Vivien le guerreier” (vv. 1853-54).

Nesta alienagfo identitdria, inscreve-se, como seria de esperar, a ambi guidade inerente
ao desfecho deste terceiro confronto: a queda do rei sarraceno Desramé coloca-se sob o
duplo signo da castragdo. Castragdo fisica e simbdlica através do golpe de Guillaume que
corta a perna ao pagao*; castragio interpretada como sexual através do acto desmesurado
(e pouco digno dos c6digos cavaleirescos) de Guiot que mata impiedosamente o guerreiro
ferido, alegando cortar assim o mal pela raiz e impedir a proliferagio de uma linhagem
ameagadora e maldita*. Aliscans apresenta, de resto, uma variante particularmente
interessante deste episédio: depois de um longo duelo verbal em que Guillaume e o pagio
Aarofles esgrimem argumentos teolégicos (laisse 37) e econdmicos para chegarem a uma
(im)possivel conciliagdo, o herdi desfere um golpe de espada que, no entanto, falha

0 Sobre Aliscans como uma gesta da dissonancia, da ddvida, da falha claramente assumida a nivel textual
(sinal de uma crise da “consciéncia homogénea”, segundo a expressao de Mario Mancini [Societd feudale e
ideologia nel “Charroi de Nimes”, Firenze, Leo S. Olschki Editore, 1972, p. 53]), vejam-se também as
consideragdes de Jean-Claude Vallecalle (“Aspects du héros dans Aliscans”, in Mourir aux Aliscans, op. cit., p.
177).

#“Co respunt Guiot: ‘Unc mais n’oit tel!/ S'il n”aveit pez dunt il peiist alet/ Il aveit oilz dunt il poeit
veer,/ Si aveit coilz pur enfanz engendrer’ (vv. 1968-71). Comefeito, urna das caracterfsticas mais perturbadoras
doInfiel, € a sua multiplicidade hostil, espécie de signo proliferante e incontrolvel do qual nasce uma genealogia
maléfica que se regenera 2o infinito, conferindo a0 combate escatoldgico que estrutura o imagindrio épico o
sentido de um luta intermindvel. Desramé e a sua mdltipla descendéncia encamna paradigmaticamente este
imagindrio. Ndo € por acaso que Rainouart aparece justamente, em G* e na segunda parte de Aliscans, como o
iitimo ramo masculino desta linhagem agora desmembrada (ou seja, des-ramé, como o observa subtilmente J.-
P. Martin {“D’ ot viennent les Sarrasins? A propos de I"imaginaire épique d’ Aliscans”, in Mourir aux Aliscans...,
op. cit., p. 131]) do Mal.
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redondamente o alvo. Guillaume revolta-se entéio contra a sua arma, Joyeuse, que lhe fora
oferecida precisamente por Carlos Magno:

“Par Deu, Joieuse, droit ot qui te blasma,

Quant Charlemaine a Es [Aix] vos me dona,

Voiant Frangois, mout forment vos loa,

Qu’il n’ot si bone el mont fors Durendal.

Maldahé ait jamés te prisera

Ne tendra chiere nul jor que il vivra!”

Par pou a tere Ii quens ne la gita.

Dist li paiens: “Mauvesement vos va;

Vostre proesce hui cest jor vos faudra.

Qui fist 'espee? Mauvés hom la forja” (vv. 1577-86).

E impossivel ndo vermos nesta espada mal forjada uma metéfora da falha inscrita no
coragio da heranca carolingia, em termos ideoldgicos (a espada como suporte e veiculo
simbdlicos do logos) como textuais (a ineficacia do modelo rolandiano). Guillaume atira
entdo a espada ao acaso contra Aarofle, acabando por Ihe cortar a perna: na impossibilidade
de controlar a producio épica do sentido, ndo deixa de ser interessante vermos o herdi
langar os significantes ao acaso, criando uma espécie de sentido auténomo, independente
da inten¢do do seu autor. Esta leitura evidencia a ambiguidade inerente 4 heranga textual e
ideolégica deixada pela Chanson de Roland, mostrando ao mesmo tempo a distanciagio
(ir6mica, céptica) assumida pelo Ciclo de Guillaume d’Orange em relagio a esta tradi¢do
fundadora. Estamos agora, decerto, perante uma vitéria dos Cristdos. Mas esta vitéria que
se termina, eliptica e friamente, num simples “Lores fu mecresdi./ Or out vencu sa bataille
Willame” (vv. 1979-80), nada tem de apotedtico ou de definitivo. Trata-se, em suma, ndo
de uma rescrita regeneradora da gesta, mas apenas de uma deslocagio (metaférica e
eufemizada) do impasse e da falha que afectam o universo épico. Os diversos pares
(Guillaume/Vivien, Guillaume/Girard, Guillaume/Guiot), através dos quais o herdi constréi
geralmente sucessivas projecgdes positivas da sua identidade, foram incapazes de produzir
ou conferir um novo sentido e destino a cangfo de gesta. Volta a surgir a problemética
memdria da duplicidade estilhagada Olivier/Roland. O jogo de espelhos nominais esbogado
pelo desdobramento da letra g sugere, além do mais, estarmos perante uma espécie de
endogamia poética em que 0 Mesmo engendra 0 Mesmo a partir do Mesmo, abolindo-se a
Diferenca e a Alteridade, nicas susceptiveis de criar um novo sentido libertador. Repare-
-se finalmente que nem mesmo a reintepreta¢do (num sentido cristico e sacrificial) da
morte de Vivien (inicio de G?% laisses 131-132; Aliscans: laisses 22-29) ou a rescrita da
chegada de Guillaume a Orange (defendida pelas mulheres comandadas por Guibourc) sob
o signo de um ambiguo Pentecostes verbal e identitario (G?, laisses 137-149; Aliscans,
laisses 42-49)* que inflecte uma narrativa donde comegam a emergir elementos exégenos

“ Em G, depois de ter morto o pagdo Alderufe que o acusara de bastardia (insinuando nio se parecer
coma gesta de Aymeri de Narbona), Guillaume disfar¢a-se de pagdo para chegar a Orange (laisse 137). Disfarce
que nilo ¢ apenas ffsico mas lingufstico também, j4 que o heréi comega a falar varias linguas (caracteristica de
Orable na Prise d’Orange). Contudo se este dominio dos signos e da sua plasticidade mostram o engenho de
Guillaume, pondo em evidéncia uma identidade rica e plural que j4 ndo se limita ao tradicional furor guerreiro,
o epis6dio nio deixa de se integrar num contexto babélico marcado pela desconstrugio da sua persona por
Guibourc as portas da cidade.
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ao registo épico tradicional (papel do feminino, disfarce, provas inicidticas), conseguem
superar o vazio que se apoderou da gesta e o impasse perante o qual doravante se confronta.
Impasse simbolizado na perfeicéio pelo cerco da cidade de Orange onde Guillaume
reconstruira e enraizara a sua identidade (Aliscans, laisse 50 sgs; G*, laisse 143 sgs), deixando
de ser o eterno bachelier do fragil e ingrato rei Luis (Couronnement, Charroi de Nimes,
Prise d’Orange). O sentimento de derrota é mais acentuado em G? do que em Aliscans: no
primeiro texto (laisses 145-148), desesperado por ter perdido todos os seus companheiros,
0 heréi pensa em exilar-se ou em refugiar-se num convento (pré-texto no qual germina o
futuro Moniage Guillaume). Orange ndo é mais a cidade exuberante e festiva de outrora
(apesar da pseudo-vitéria de Guillaume); os rituais simbdlicos e sociais (ligados
nomeadamente a refeicdo) deixaram de fazer sentido. Numa sala agora praticamente vazia,
o herdi interroga os objectos que o rodeiam, objectos que, num siléncio letal, apenas the
reenviam o eco da sua prépria voz, ampliando cada vez mais o vazio metafisico e existencial
de Guillaume. Paradoxal e ironicamente, a solu¢do passa agora por pedir ajuda ao rei Lufs.
Jaem Aliscans, vemos o heréi deixar Orange (entregue novamente a Guibourc) sob o signo
da abstinéncia e da ascese (que ¢ também uma forma de evitar sucumbir as tentagdes do
universo urbano que vai encontrar — laisse 55). Disfarcado de pagéo, o corpo e as vestes
rasgados por sucessivos confrontos, Guillaume assume os tragos do cavaleiro errante, sendo
confundido pelo casteldo de Orléans com um ladrédo ou com um espia (laisse 56), mas
continuando todavia a fazer prova de humilitas e paciéncia perante a arrogancia provocadora
dos habitantes da cidade (laisses 58-62) que fingem néo o reconhecer, a excepgio do “franc
borjois” Guimar (laisse 65)* que, ao oferecer-lhe gratuitamente a hospitalidade, reintegra
parcialmente o herdi na sociedade e num sistema oblativo e simbélico totalmente minado
pelo interesse. A humilhagio (com um claro valor inicidtico e quase expiatério) de Guillau-
me culmina em Laon onde se encontrard com o rei que, num primeiro impulso, permanece
num siléncio culpado, recusando recebé-lo*. Ignorado e agredido na sua esséncia, o heréi
nio podia senfo reagir com violéncia: face & passividade ctimplice e cobarde dos Franceses
(“onc mot n’i ot sonez”, v. 2842) e & indiferenca e insensibilidade do soberano e mesmo
dos seus familiares®, o herdi langa duras farpas as rainha (que acusa de fornicatio e de
adultério) e ao rei (Aliscans: 68-69; G*: 158) ao qual arranca a coroa — que ele mesmo lhe
colocara no Couronnement — e ao qual estd prestes a tirar a vida, ndo fosse a intervencio

 Trata-se de uma figura relacionada com o universo econémico e mercantil e ji nio com o universo
nobilidrquico e guerreiro dos vavasseurs do romance arturiano, o que nio deixa de ser revelador da (nova) visio
do mundo encenada pela cangdo de gesta pds-rolandiana.

“ A atitude injusta ¢ cruel do soberano (que se ampliou consideravelmente em relagio a G?, ao Charroi
e & Prise, como se a sua vivéncia na atmosfera urbana tivesse totalmente corrompido os valores transmitidos
inicialmente por Carlos Magno) d4 novamente origem a uma notdvel reflexdo sobre a decadéncia da civilizagio
e dos valores feudais agora dominados pelo parecer, pela sedugdio exercida pelos significantes monetdrios e
verbais (a lisonja), pelo simulacro e pela ingratiddo generalizada: “Cil li quens ot les garnemenz donez,/ Les
piax de martre, les hermins engolez,/ Et les haubers et les elmes gemez/ Et les espees et les escuz boclez,/ L'or
et I'argent, les deniers moneez,/ Les palefroiz, les destriers sejornez./ Quant il le virent qu’il iert si deramez,/
Onques n’i fu baisiez ne acoler;/ Mauvesement fu li quens saliiez,/ Mes par contraire fu assez apelez./ Et d’uns
et d’autres escharniz et gabezy/ Soventes foiz fu li quens ramponez;/ Ausi com d'ome qui cheit en povretez,/
Jamés n't et ne cheriz ne amez” (vv. 2807-22).

“ Em G* é a rainha — irma do heréi — quem, curiosamente, profbe Lufs de ajudar Guillaume e que
desfere, revelando um certo narcisismo ferido, acusagdes veementes contra Guibourc: laisse 157.
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mediadora e conciliadora de Aaliz (filha de Luis e Blancheflor: Aliscans, 69-70)*. A voz
dissonante de Guillaume, que rompe com a atmosfera palaciana dominada pelo fausto e o
canto harmonioso dos jograis, leva ao seu auge o impasse que os textos tinham vindo a
encenar: ao introduzirem, por um lado, profundas fissuras no interior da propria nobreza e
dentro de uma mesma linhagem (como acontece no final de Raoul de Cambrai) € ao
exibirem, por outro lado, a imagem dramitica de uma Cristandade (com os seus valores
fundadores e fundamentais) prestes a desaparecer (nao s6 por causa dos pagdos, mas também
por causa dos vicios que corromperam o exercicio da soberania), as sucessivas derrotas (e
a pseudo-vitéria) de Larchamp (ou Aliscans) representam néo sé o potencial fim de uma
cultura e civilizagdo que vive sob o império dos simulacros do sentido e do poder, como
apontam também para o impossivel devir da gesta. Tudo se passa como se a degradagio de
Guillaume, que perdeu a sua fung¢do simbdlica e mediadora, conduzisse ao desabar da
prépria ordem césmica medieval”’, uma ordem que serd paradoxalmente restaurada por
figuras radicalmente diferentes e alheias ao universo da epopeia tradicional, Orable/Guibourc
e Rainouart, seu irmo, ou seja, por figuras da Alteridade (a princesa sarracena e 0 ameagador
gigante relacionado com o universo ctdnico e transformador da terceira fungio dumeziliana)
que vém finalmente introduzir no imagindrio épico uma Diferenca vital para a revitalizacdo
e o devir da gesta carolingea.

% F interessante reparar no papel central das figuras femininas em Aliscans: € o caso de Guibourc e de
Aaliz (representante de uma futura geracio que poderd devolver a gesta os seus verdadeiros valores), mas
também da prépria mae de Guillaume que, face & impoténcia dos homens da sua linhagem, pde a disposigdo do
filho os seus haveres para poder contratar soldados, chegando mesmo a oferecer-se para lutar a seu lado (laisse
68). Neste sentido, este poema apresenta-se efectivamente como um texto charneira quanto & viragem poética e
ideoldgica que a cangdo de gesta sofre a partir de meados do século XII.

4 Sobre esta questfo, vejam-se os comentdrios de D. Boutet (“Aliscans et 1a problématique du héros
épique médiéval”, op. cit., pp. 49-51). A ironia e o sarcasmo como vectores da desconstrugdo do heréi épico
transparecem em muitos outros poemas do Ciclo de Guillaume d’Orange, nomeadamente no emblemdtico texto
da Prise d’Orange no qual assistimos ao duplo fracasso desta personagem enquanto suporte e vefculo do discurso
épico bem como do discurso cortés no qual se aventura para, a falta de uma solugio mais adequada, tentar
conquistar Orable e conseguir fugir da cidade (vd. M. Grunmann-Gaudet, “From Epic to Romance: The Paralysis
of the Hero in the Prise d’Orange”, Olifant, 7, 1, 1979, pp. 22-38; Cl. Lachet, La prise d’Orange ou la parodie
courtoise d'une épopée, Genéve/Paris, Slatkine, 1986). Resta ainda saber se — um pouco a semelhanca do que
acontece com Gauvain ao longo dos poemas de Chrétien de Troyes num processo que culmina com a desagregagio
total da imagem deste emblema da cavalaria na segunda parte do Conte du Graal e em alguns textos arturianos
posteriores — terd sido verdadeiramente este herdi quem sofreu uma degradacio ou se, pelo contrario, foi antes
o mundo que o rodeia que mudou em profundidade, sendo doravante o discurso e os gestos de Guillaume
(demasiado rigidos, inflexiveis e estiticos) inadequados e inoperantes para transformar a nova, mais complexa
e contrastada realidade do mundo medieval.



