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“Censura/Exame Prévio foi uma organizagdo policial crimi-
nosa encarregada de atirar a matar contra todas as constru-
¢Oes sintdticas que desviassem da gramadtica do regime, um
regime de ricos mentais e atrasados mentais” (PRINCIPE,
1999, p. 4)

A investigagdo em Portugal

Esse trabalho estd inserido no Projeto Tematico de Pesquisa “A cena pau-
lista: um estudo da produgéo cultural de Sao Paulo, de 1930 a 1970 a partir do
Arquivo Miroel Silveira” — o qual ja tem trabalhado com o parentesco estru-
tural existente entre o Estado Novo de Getulio Vargas, no Brasil e o de Anté-
nio de Oliveira Salazar, em Portugal.

Para além da Era Vargas — estudando comparativamente a censura teatral
brasileira e a censura teatral ocorrida em Portugal, no periodo de 1957 —, o
objetivo desta pesquisa foi delinear as relacdes de poder que estruturaram a

pratica censéria em outro pais de lingua portuguesa. Com isso, pretendeu-se
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compreender e caracterizar a cultura e a moral da época para além das barrei-
ras espaciais, fixando-se no territério da estrutura simbdlica da lingua.

A cidade lusitana selecionada para analise foi o Porto. Metodolo-
gicamente, a escolha se deu porque, na época estudada, Sdo Paulo e Porto
eram as segundas maiores cidades de seus respectivos paises, sendo superadas
apenas pelas capitais Rio de Janeiro e Lisboa. Outra semelhanca entre as duas
déd-se no 4mbito do desenvolvimento econémico: ambas sio polos industriais.
Além disso, no imagindrio dos moradores das duas cidades estdo calcadas
marcas que identificam suas cidades ao trabalho, ao progresso e ao heroismo.

No site Porto XXI.com, na pagina que descreve a histdria da cidade, 1é-se:

Gentes de linguagem marcada, sonora e garrida, trabalhadora e entu-
siasta, vibrante com seus idolos desportivos, dspera e livre na critica e jubi-
losa nos folguedos.

O Porto congrega, cria, difunde densos cambiantes de contrastes sendo
por isto o simbolo portuguesissimo de um progresso que nio se envergonha
do passado mas nele sustenta o futuro.

Na época romana, em 200 a.C., a cidade do Porto era designada de Cale ou
Portus Cale, vindo mais tarde a tornar-se a capital do Condado de Portuca-
le — condado que deu o nome a Portugal. Simbolicamente, o Brasil também
nasceu como pais na cidade de Sao Paulo, pois foi 14 que D. Pedro I procla-
mou a Independéncia do pais. Alids, o mesmo D. Pedro, chamado de D. Pedro
IV em Portugal, combateu o cerco ao Porto efetuado pelas tropas de seu
irmdo D. Miguel, na Guerra Civil de 1832-34 — uma guerra travada entre os
miguelistas, partiddrios do absolutismo, e os liberais, defensores do constitu-
cionalismo.

Guardadas as devidas proporgdes, tanto Sdo Paulo como o Porto foram
atacadas pelas tropas do governo central enquanto lutavam para o estabeleci-
mento de uma constitui¢do nacional mais liberal, o Porto em 1832 e Sdo Pau-

lo um século depois.

A metodologia
Havia que se encontrar um autor portugués de peso cuja obra abarcasse o

periodo estudado e o escolhido foi Bernardo Santareno, pseudénimo literario
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de Antdénio Martinho do Rosério, considerado por muitos o maior dramatur-
go portugués do século XX. Dentro do universo teatral de Bernardo Santare-
no, a andlise deste trabalho tomou A Promessa como recorte metodolégico. A
principal justificativa para essa decisdo deve-se ao fato de que esta peca é a
unica que se tem meng¢do, em alguns textos, da interferéncia da Igreja Catdli-
ca junto aos censores e a opinido publica para que fosse retirada de cartaz.

Em solo portugués, procurou-se tomar como base o mesmo tipo de docu-
mentacdo existente no Brasil: os processos de censura originados no Secreta-
riado Nacional de Informacdo que hoje se encontram no Instituto dos Arqui-
vos Nacionais / Torre do Tombo e o contetido simbdlico impresso nas paginas
dos principais jornais didrios da cidade do Porto da época: O Primeiro de
Janeiro, Comércio do Porto e Jornal de Noticias.

Contudo, sdo poucas as referéncias encontradas sobre censura teatral em
Portugal na também censurada imprensa da época. E mesmo a documentagio
produzida pela Reparticdo de Turismo, pela Direc¢do Geral de Cultura Popu-
lar e Especticulos e pela Direc¢do Geral de Informacdo, hoje guardada na
Torre do Tombo, proveniente dos servigos centrais do Secretariado de Propa-
ganda Nacional/Secretariado Nacional de Informacdo, trazem poucas luzes
sobre a investigagdo. A censura em Portugal, de uma maneira geral, néo era
prolixa. Pelo contrario, deixava poucas pistas de sua agdo. Ao contrario do
Brasil, onde podemos encontrar pareceres detalhados, em Portugal os censo-
res ndo costumavam deixar provas escritas de suas agdes. Por isso, houve que
se adaptar os procedimentos metodoldgicos a aplicacdo das praticas censorias
portuguesas. Para completar esta investigacdo, foi imprescindivel o uso de
depoimentos testemunhais e muitas das informacgdes relevantes a este estudo

s6 foram obtidas mediante entrevistas.

A censura no Estado Novo

O Secretariado da Propaganda Nacional (SPN) foi criado em 25 de Setem-
bro de 1933, diretamente subordinado ao presidente do conselho — Salazar — e
extinto em 1944 para ser integrado ao recém-criado Secretariado Nacional de
Informacéo, Cultura Popular e Turismo (SNI). O SPN, concebido para “inte-
grar os portugueses no pensamento moral que deve dirigir a Nagdo”, tinha

duas fungdes primordiais: 1) ser o aparelho central de fiscaliza¢do e censura
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de todas as formas de expressdo publica, independentemente da sua natureza:
jornalistica, literdria ou artistica; 2) coordenacdo e dinamizac¢do da propagan-
da do regime, internamente e no exterior, divulgando os valores politicos,
ideoldgicos e culturais do Estado Novo. (AZEVEDO, 1999, p. 155)

A Censura em Portugal teve uma drea de atuacgdo vastissima e abarcava,
praticamente, todas as formas de manifestacdo intelectual: cultural, social,
politica, religiosa e filoséfica.

Por lei, a imprensa devidamente autorizada — jornais, revistas, ilustragdes,
magazines e publica¢des semelhantes — independentemente da periodicidade,
estava sujeita a censura prévia exercida por um corpo de funcionarios do

Estado, de um modo geral oficiais de baixa patente e sargentos do Exército.

De tdo lavados pela censura, os jornais chegavam as maos dos portugueses
como se viessem de um pafs em que ndo acontecia nada, e daf que se pareces-
sem uns com os outros, a ponto de podermos dizer que, na monotonia, todos
eram iguais, porque todos publicavam apenas o que lhes era consentido pela
Censura e pela Secretaria de Estado da Presidéncia do Conselho... (AZEVE-
DO, 1999, p. 70)

Pela via da coagdo administrativa e do constrangimento econdmico, o
regime procurava impor uma autocensura de raiz aos jornalistas. As empresas
editoras de jornais e revistas, para além das pesadas multas em que podiam
incorrer, estavam sujeitas a ver o confisco, pela Censura, das publica¢des. Os
prejuizos ndo s6 punham em causa a viabilidade econémico-financeira das
empresas, mas também funcionavam como meio suplementar de pressdo
sobre os escritores, jornalistas, chefias de redagdo e empresas, reforcando os
reflexos de autocensura. Em entrevista em 1961, o préprio Salazar reconhece

que décadas de censura sobre a imprensa deixaram suas marcas:

O Governo conseguiu disciplinar a Imprensa, tornd-la elemento construtivo e
ndo uma forca deletéria, demolidora. Hoje, os nossos jornalistas ndo precisam
de censura, porque atuam néo apenas nos termos da lei, mas segundo uma éti-
ca de comedimento, de equilibrio, como convém ao interesse nacional.

(SALAZAR, 1961, apud AZEVEDO, 1999, p. 341 e 342)
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O jornalista José Carlos de Vasconcelos, em depoimento a Cindido Aze-
vedo (1999, p. 482), afirmou que a censura procurava a todo custo impedir
aos cidaddos conhecer a efetiva realidade do Pais. E, sobre a autocensura disse
que “mais importante era o que a Censura nem chegava a precisar de cortar,
porque ja ndo se escrevia, ndo valia a pena escrevé-lo”.

O jornalista César Principe, em entrevista concedida no dia 29 de Junho
de 2010, relata que as instru¢des ndo ficavam restritas a temdtica da proibicéo.
Os censores também

davam instrugdes técnicas de jornalismo. Isto s6 pode sair nesta pagina, num
canto, tantas linhas. Chegavam a dizer as linhas com que tinha de sair. Diziam
o numero de toques que deveria ter um titulo sobre tal tema. Diziam até a
pagina que deveria ser colocado — para dar pouco relevo ao assunto. Davam
instrugdes de técnicas de colocagdo do material, invadiam a organizacdo inter-
na e eram editores também. Nio eram sé censores. Eram censores e editores!.

Hoje, temos um problema muito sério para estudar a censura em Portugal.
Isso se dé porque as provas documentais sdo escassas e as fontes do regime, em
parte, desapareceram. José Carlos de Vasconcelos relata que

Infelizmente, os préprios arquivos da censura foram destruidos (assistimos a
parte disso, impotentes, da varanda do Republica, no dia 27 de Abril de
1974) ou desapareceram, os dérgios de comunicagdo social também ndo os
tinham organizados ou perderam-nos, ndo se pode fazer uma histéria relati-
vamente completa das suas tropelias e malfeitorias. (in AZEVEDO, 1999, p.
488)

Citando Foucault, a Histéria é

o que transforma os documentos em monumentos e que, onde se decifravam
tracos deixados pelos homens, onde se tentava reconhecer no recorte do vazio
aquilo que os homens haviam sido, desdobra uma massa de elementos que se
trata de isolar, de agrupar, de tornar pertinentes, de pdr em relagdo, de consti-
tuir em conjuntos (FOUCAULT, 2005, p. 33).

! Informagédo fornecida por César Principe, em entrevista concedida em Matosinhos,
dia 29 de junho de 2010.
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E é muito dificil procurar reconstituir os monumentos do passado recente
de um pais que viveu sob um regime ditatorial por quase cinquenta anos —
essa tarefa se torna ainda mais ardua pela proximidade dos fatos e pela sua
duracdo.

O condicionamento imposto ao povo portugués pela aplicagio de uma
censura multi-tentacular acarretou danos irrepardveis a memdria cultural
desse periodo. Em termos de investigacdo cientifica do periodo, a censura
salazarista continuou a agir para além do 25 de abril de 1974: o decreto-lei 77,
publicado em abril de 1981, autorizava o acesso aos arquivos de Salazar ape-
nas em 1995, ou seja, vinte cinco anos apds a sua morte. E ndo foi s6 nesse
terreno que o fantasma de Salazar continuou a assombrar a realidade portu-
guesa.

A pesquisadora Graga dos Santos acredita que a capacidade de interioriza-
¢do do salazarismo e a sua forma de dominar corpos e almas acabou sufocando
a personalidade de tal modo, que suas marcas perduram até os dias de hoje
(SANTOS, 2004, p. 34).

O teatro portugués e a censura

A censura prévia ao teatro funcionou durante todo o Estado Novo e, mes-
mo subordinada a outro dérgdo, foi tdo incisiva quanto a censura a imprensa. A
censura aos teatros era feita pela Inspecdo Geral dos Teatros e foi instituida
em 1927, ligada ao Ministério do Interior, com poderes para suspender espe-
taculos e para fiscalizar, a luz da “moral e dos bons costumes”, todos os recin-
tos que abrigassem espetdculos ou divertimentos publicos. Em 1936, a Inspe-
cdo Geral dos Espectdculos passou para a supervisdo do Ministério da Educa-
¢do Nacional.

Atuando de modo idéntico a legislacdo vigente no Brasil, a metodologia
censoria em Portugal para qualquer atividade cultural ou de lazer publico
também obrigava os interessados, apds o pagamento de diversas taxas, a efe-
tuar um requerimento para submeter os originais e receber o visto de aprova-
¢do da censura teatral. Os censores podiam aprovar totalmente, aprovar com
cortes ou interditar. As pecas interditadas ficavam proibidas de ser represen-

tadas em todo o territdrio nacional. Depois da aprovagédo do texto, os censores
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compareciam ao ensaio geral para uma verificacdo dos cenarios, dos aderecos

e figurinos e, obviamente, se os cortes foram respeitados.

Ainda assim, o inspetor-geral dos teatros e os funciondarios seus delegados
tinham livre acesso a qualquer espetaculo, mediante a apresentacio do seu car-
tdo de identidade. Estes funciondrios tinham direito ao uso e porte de arma
quando em servico de fiscalizagdo. Para além da intimidacdo que resultava do
uso e porte de arma, a fiscalizagdo aos espectdculos era, de fato, permanente e
ia muito para além do ensaio geral, porque em qualquer altura os censores
podiam estar presentes ao espetdculo e usar os seus poderes. (CABRERA,
2008, p. 36)

Em 1957, as Comissdes de Censura foram transferidas para a Comissdo de
Exame e Classificacdo de Espectdculos. Dois anos depois, a Inspeccio Geral
dos Espectaculos (Decreto-Lei n.2 42663, de 1959) foi integrada ao Secretaria-
do Nacional de Informagdo como organismo auténomo. As praticas dos cen-
sores passaram a ser orientadas pelas indicagdes que recebiam do novo Secre-
tario Nacional do SNI, Eurico Simdes Serra, antigo censor.

Neste periodo, a agdo sobre o teatro se tornou mais dura e houve um
aumento do numero de pecas proibidas, dos cortes e, principalmente, da
intervencdo dos censores sobre as pecas em cena. Ana Cabrera ressalta que
neste momento “o rigor dos censores recrudesce em relagdo aos aspectos de
natureza moral e de natureza politica, tanto mais que a candidatura de Hum-
berto Delgado? a Presidéncia da Republica estava a provocar um ‘terremoto
politico” (CABRERA, 2009, p. 29). A Comissdo orientou-se, entdo, para uma
supervisdo sistematica aos espetaculos, tanto por parte dos censores, como por
parte da Inspecdo aos Espetdculos. “O teatro portugués é reduzido a uma arte
menor, ‘um teatro castrado’. E antes do mais um teatro obrigado a fugir a

realidade, na medida em que a censura nio autoriza nada que ponha em causa
o sistema” (SANTOS, 2004, p. 29).

2 Humberto da Silva Delgado (1906-1965) foi derrotado nas urnas nas elei¢cbes em
1958, num processo eleitoral fraudulento que deu a vitéria ao candidato do regime ditato-
rial vigente, Américo Tomds. Foi assassinado com a sua secretdria Arajaryr Campos, em
fevereiro de 1965, nas proximidades de Olivenca (municipio em zona fronteirica entre
Portugal e Espanha), por um grupo de agentes da PIDE, atraido por uma suposta reunido
com militares portugueses.
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De uma forma geral, sob o Estado Novo as condi¢des ndo eram as mais
favoraveis ao teatro. No que toca a representacdo, o teatro portugués era
dominado pela companhia Reis Colago-Robles Monteiro, que seguia uma
linha cldssica. Para além deste e do teatro de revista, havia poucas possibili-
dades de pOr em cena teatro de tendéncias alternativas. Além disso, a forte
acdo censdria também colaborava para tornar a arte dramdtica portuguesa
inexpressiva. Fernando Gusmao (1919-2002), ator e diretor teatral portugués,

contou em seu livro de memdrias que, em 1948,

O nosso teatro era um teatro velho e de velhos salvo uma ou outra exce¢do que
apenas eram fogachos no meio de tanta mediocridade. E claro que tudo isso era
devido, em parte a um publico pouco esclarecido, a quem os empresarios, cujo
Unico interesse era o lucro, “bombardeavam” com espetdculos que somente
fizessem “cocegas na barriga”, mas cuja culpa maior ia inteira para o Estado
Novo que, com a bota de ferro da Censura, desejava que continuasse dessa
maneira. (1993, GUSMAO, p. 77-78)

Julio Gago, ator, diretor teatral, presidente e diretor artistico do Teatro
Experimental do Porto (TEP), relata que, por conta da Censura, “o teatro que
se fazia em Portugal era extremamente fraco. E ndo eram sé os contempora-
neos que estavam proibidos. Havia até alguns autores portugueses nomeada-
mente do século XIX com proibicio absoluta.” (informagio verbal)

Na verdade, foi a criagdo da Fundagdo Calouste Gulbenkian* em 1956 que
abriu novos horizontes ao teatro portugués, em particular com os subsidios
concedidos ao teatro experimental e ao teatro universitdrio. Surgiram, entéo,

vérios grupos, como o Teatro Experimental do Porto® (1953, dirigido por

3 Informacéo fornecida por Julio Gago em entrevista concedida em Vila Nova de Gaia,
em 24 de agosto de 2010.

4 A Fundacio Calouste Gulbenkian é uma institui¢do portuguesa de direito privado e
utilidade publica, com sede em Lisboa, cujos fins estatutdrios sdo a Arte, a Beneficéncia, a
Ciéncia e a Educacgdo. Criada por disposi¢ao testamentdria de Calouste Sarkis Gulbenkian,
os seus estatutos foram aprovados pelo Estado Portugués a 18 de julho de 1956.

> O Teatro Experimental do Porto, dirigido pela associagdo do Circulo de Cultura Tea-
tral, é a decana das companbhias profissionais do Teatro Portugués e aquela de maior longe-
vidade em Portugal — o primeiro espetdculo estreou em 1953. Com sede no Porto até mar-
¢o de 1999, atualmente ocupa um espago em Vila Nova de Gaia. Com Antdénio Pedro, o seu
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Anténio Pedro), o Teatro Experimental de Cascais (1965), o Teatro-Estudio
de Lisboa (1964), Os Bonecreiros (1971), a Comuna (1971), a Cornucépia
(1973) e a Seiva Trupe (1973). Estas companhias, algumas existem até hoje,
introduziram uma nova linguagem teatral no universo portugués. Graca dos
Santos acredita que o fato de a reinvencéo da pratica teatral ter sido lancada e
formulada pelo teatro amador é um reflexo do desgaste das estruturas que
entdo estruturavam o teatro em Portugal. Era necessdrio encontrar outras
férmulas diferentes das companhias profissionais para reformular o cendrio
artistico do pais (SANTOS, 2004, p. 341).

E foi nesse contexto que surgiu A Promessa, de Bernardo Santareno. A
peca, encenada pelo Teatro Experimental do Porto com apoio da Fundagéo
Calouste Gulbenkian, foi “uma pedrada no charco® para o teatro portugués

que estava completamente estagnado” (informacédo verbal)”.

Bernardo Santareno

Bernardo Santareno é o pseudénimo de Anténio Martinho do Rosdrio,
nascido em Santarém, em 1920, filho de Maria Ventura Lavareda e de Joa-
quim Martinho do Rosario. Por toda a vida, Santareno viu-se dividido entre a
revoluciondria figura paterna e a doce figura materna, um conflito permanen-
te entre o masculino e o feminino, entre o anticlerical e a religido.

Apesar de sempre ter desejado fazer o curso de Letras e ser escritor, Santa-
reno frequentou os cursos preparatérios para a Faculdade de Medicina, na
Universidade de Lisboa, por vontade do pai. Em 1945, transferiu-se para a
Universidade de Coimbra, na qual se licenciou em medicina psiquidtrica em
1950. Vicente Batalha que, quando jovem, costumava sentar-se junto a Santa-
reno numa pastelaria, para ouvir algumas de suas histdrias que ficaram por
contar, acredita que a Psiquiatria ndo foi uma escolha aleatéria do Dr. Anté-

nio Martinho do Rosdrio. Santareno era homossexual e teve grandes proble-

primeiro diretor artistico, mudou o modo de fazer o teatro em Portugal, com a introdugdo
da encenagdo moderna.

6 Significa agitar algo que estd parado, dormente e tranquilo. E a revolugio necessaria a
uma situagdo adormecida e auto-complacente.

7 Cf. Vicente Batalha, Santarém, em 12 de agosto de 2010.
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mas com a sua sexualidade®. Sua orientacdo sexual foi determinante na pri-
meira fase de sua obra e estd presente em O pecado de Joio Agonia e A Pro-

messa.

A Psiquiatria veio suprir a necessidade que Santareno tinha de estudar os
comportamentos, de aprofundar os mecanismos humanos e suas contradigdes.

Ele era um catélico fervoroso com um pai militante anticlerical, uma mae
subserviente que apagava-se na sua fé para néo colidir com o marido. Era uma
mulher que passou a vida de anulagdo e de dependéncia perante aquela perso-
nalidade fortissima que era o pai. (informacao verbal)®

Em meio a essas contradigdes, surgiu uma outra personalidade para além
do médico: a do escritor e dramaturgo, sob o pseudénimo de Bernardo Santa-
reno. Como escritor, Santareno comegou por publicar poesia (Morte na Raiz
em 1954, Romances do Mar em 1955 e Os Olhos da Vibora em 1957). O pro-
prio Santareno, contudo, tinha a consciéncia de que ndo era bom poeta e
parou por ai. Na altura, a profissio de médico também néo corria muito bem.
Depois de formado em Coimbra, abriu seu préprio consultdrio, mas teve mui-
ta dificuldade em estabelecer-se. Para se manter, em 1957, conseguiu empre-
gar-se como médico nas viagens de pesca ao bacalhau. Esse foi um periodo
muito produtivo para o dramaturgo que incorporou o mar e o universo dos
pescadores em algumas de suas obras. Essa tematica aparece pela primeira vez
em A Promessa. A pesca do bacalhau foi inspiracdo também para outra pega
teatral, O Lugre, e para seu unico livro de cronicas, Nos Mares do Fim do
Mundo.

Segundo Vicente Batalha, a obra de Bernardo Santareno pode ser dividida
em dois ciclos. O primeiro insere-se em um naturalismo poético, apoiado
numa linguagem coloquial e estruturado sobre uma problematica sexual
— com temas como o adultério, a virgindade, o papel da mulher no casamento
e a moral religiosa — e cuja agdo tende a finais tragicos. Fazem parte desse

ciclo: A Promessa, O Bailarino, A Excomungada — publicadas no mesmo livro

8 Lembrar que até 1973, a orientagdo sexual ndo-heterossexual constava na lista de
doencas mentais nos Estados Unidos e sé foi removida da revista de Classificagdo Interna-
cional de Doengas, editada pela Organizagdo Mundial da Saide (OMS), em 1993.

9 Cf. Vicente Batalha, Santarém, em 12 de agosto de 2010.
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(1957); O Lugre, O Crime de Aldeia Velha (1959); Antdnio Marinheiro ou o
Edipo de Alfama (1960); Os Anjos e o Sangue, O Duelo, O Pecado de Joio
Agonia (1961); Anunciagio (1962).

A partir de 1966, inspirado em Brecht, o trabalho do dramaturgo passa a
ser moldado pelo teatro épico adaptado ao seu estilo proprio, tendo como
tematica os processos sociais turbulentos. Este ciclo é inaugurado com a pega
O Judeu, um retrato do calvario do dramaturgo setecentista Anténio José da
Silva, executado pelo Santo Oficio. As outras pecas sio O [nferno (1967), A
Traicdo do Padre Martinho (1969) e Portugués, Escritor, 45 Anos de Idade
(1974) — drama autobiografico e primeiro original teatral portugués a estrear
depois de restaurada a ordem democratica no pais. Em 1979, publicou o livro
Os Marginais e a Revolugcao, uma compilagdo de quatro pecas — Restos, A
Confissdo, Monsanto e Vida Breve em Trés Fotografias. Ha ainda a peca O
Punho, publicada em livro postumamente em 1987 — Bernardo Santareno
faleceu em 29 de Agosto de 1980.

O teatro era algo visceral para o psiquiatra/dramaturgo, cuja crenga era

que

[...] no Teatro, o homem, cada um de nds, pode ver-se realizado, cumprido
integralmente, pode aferir a sua real potencialidade de paixdo, saber de quanto
amor e ddio, de quanto bem e mal é capaz; o Teatro dd-nos o desenho comple-
to de nds mesmos, a tragédia ou a comédia totais das nossas vidas prisioneiras.
(SANTARENO, 1967, p. 10)

E foi trilhando o caminho da tragédia que Bernardo Santareno estreou nos

palcos com A Promessa.

A Promessa
As vésperas da estreia de A Promessa, o diretor da peca Anténio Pedrol?,

em release para a imprensa local, escreve:

10 Anténio Pedro (1909-1966) foi um importante diretor teatral, escritor e artista
plastico portugués, empenhado na criagdo de grupos de teatro, universitirios e
profissionais, e na divulgagdo teatral. Foi também um dos principais introdutores do
surrealismo e do teatro moderno em Portugal.

Operou uma revolugdo estética do teatro portugués do século XX, ao introduzir a
encenacio no teatro portugués, ou seja, estava a integrar no teatro portugués um persona-
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Se aferisse pelo meu entusiasmo por ela, o valor de uma pega, raras esta-
riam colocadas nessa tabela acima desta e, com certeza, nenhuma outra em
Portugal. E que aqui, o que é da poesia e o que é do teatro deram-se as maos
admiravelmente numa realizagdo a que falta pouquissimo para ser uma obra-
prima. A poesia, o teatro e um conhecimento humano dessa gente humilde e
honrada da borda de agua que faz com que cada personagem seja, a um tempo,
paradigmadtica e individualizada, num equilibrio de composi¢do que deixa at6-
nito quem sabe ser esta peca, sendo a primeira, uma das primeiras do autor.

E pois com alegria de revelar o que suponho ser o maior dramaturgo portu-
gués, que o Teatro Experimental do Porto inicia a sua atividade dessa época
(...).1 (PEDRO, 1957)

Julio Gago comenta o entusiasmo com que Anténio Pedro recebeu os ori-
ginais de A Promessa, chegando mesmo ao exagero de considerar Bernardo
Santareno como o mais importante autor portugués de todos os tempos. Afi-
nal, “ndo poderiamos jamais esquecer personalidades anteriores como Gil
Vicente, Antdnio José da Silva — o Judeu —, Almeida Garrett etc.” (informacéo
verbal)!2.

A Promessa, uma peca de trés atos, foi encenada pela primeira vez em 23
de Novembro de 1957, no Teatro Sa da Bandeira, no Porto. Surgiu com o peso
dessa comparacido e foi logo reconhecida por todo o piblico da época. Além
de marcar a estreia nos palcos de Bernardo Santareno, A Promessa era tam-
bém a primeira apresentacido profissional do Teatro Experimental do Porto
— o TEP foi criado como grupo amador em 1955 e transformou-se em compa-
nhia profissional em Outubro de 1957.

O enredo central da pega gira em torno de uma promessa de castidade que
um jovem casal — Maria do Mar e José — faz para que o pai do rapaz voltasse
vivo de uma tempestade em alto mar. Trata-se de um drama no qual a princi-
pal personagem feminina ndo aguenta mais reprimir seus desejos e sente-se

rejeitada pela obstinacéo religiosa do marido. Eis que entra em cena Antdnio

gem que embora surgido no século XIX e tinha ja capital importéncia que é o diretor de
cena.

1 Informagdo obtida na exposicdo Bernardo Santareno, pseudénimo de Antdnio Mar-
tinho do Rosdrio — vida e obra, na Biblioteca Anténio Botto, em Abrantes, 12 de agosto de
2010.

12 Cf. Julio Gago, Vila Nova de Gaia, em 24 de agosto de 2010.
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Labareda, um jovem forasteiro que foi encontrado ferido a bala. Muito boni-
to, sensual e irdnico, Labareda tenta seduzir Maria do Mar e suscita a descon-
fianga do marido da jovem. Certo da trai¢do, numa furia de citime, José “cor-
tou-lhe, primeiro, as partes vergonhosas... E depois, acabou de o matar, com
trés tiros no peito.” (SANTARENO, 1991). E, antes de ser preso, volta para
casa para contar a mulher o que fez e, finalmente, quebrar a promessa de uma
maneira feroz. S6 af José constata que Maria do Mar era ainda virgem.

Cabe ressaltar o nome dos personagens escolhidos por Santareno: Maria é
a protagonista, José é o marido, Jesus é o cunhado cego e Salvador é o sogro. E
que a polémica central de A Promessa é se Maria era virgem ou ndo.

Imediatamente a seguir a estreia, surgiu uma fortissima controvérsia nos
6rgaos da comunicagdo social decorrente da problematica abordada na pega.
Os protestos vinham, sobretudo, a partir da Rddio Renascenca — ainda hoje,
emissora catdlica portuguesa —, que proclamava os valores mais conservadores
da religido catdlica.

Segundo Vicente Batalha, foi um escandalo terrivel na época depois que
um padre encabegou uma campanha de maneira feroz na radio pedindo a
intervencdo da censura. S6 que, ao contrdrio de suas pretensdes, o escindalo
acabou por contribuir enormemente para o éxito do espetaculo.

Deniz Jacinto declara que, logo na estreia, a peca “chocou o puiblico e per-
turbou a critica, pouco habituada ao contato com verdadeiras forcas da natu-
reza” (JACINTO, 1961, apud PORTO, 1997, p. 83).

No Teatro Sa da Bandeira, no Porto, as pessoas faziam fila pela rua. Julio
Gago conta que ha referéncias em diversos textos da época, de que A Promes-
sa do TEP era assunto nos 6nibus, nos cafés, em toda a parte. A peca desper-
tou grande interesse e as pessoas punham-se a falar dela como se discutissem
um acontecimento futebolistico qualquer ou um caso demasiado forte.

Mesmo com grande afluxo de publico, A Promessa teve apenas oito repre-
sentagOes no Teatro S4 da Bandeira (em Novembro, dias 23, 24, 25, 27, 28, 29
e 30; em Dezembro, dia 12). Foram 7.500 espectadores em oito dias num tea-
tro cuja lotagdo era de 1.043 lugares. Algumas fontes mencionam que a censu-
ra retirou a peca de cartaz. Ja Vicente Batalha é categdrico em afirmar que
ndo foi a censura, mas sim a Igreja que forcou a interdigdo da obra.

No processo de A Promessa nos arquivos do SNI, na Torre do Tombo,

encontramos os seguintes documentos: solicitacdo para o comparecimento do
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Subinspetor da Censura para a apreciagdo do ensaio geral, oferecendo duas
datas para a apresentacdo (dia 6 e dia 8 — o censor escolhe o dia 7); a licenga
de representagdo para maiores de 17 anos (neste documento a peca foi classi-
ficada no género comédia); o parecer do censor Alvaro Saraiva; o livro da
peca (texto a ser analisado pela Comissdo de Censura) e um curioso documen-
to com o titulo de “Informacdo” assinado pelo “Inspetor”.

O parecer do censor, Sr. Dr. Alvaro Saraiva, sobre a peca “A Promessa”,

datado de 11 de Novembro de 1957 é muito favordvel:

A impressdo que colhi, durante o ensaio, foi a de que se trata de uma obra
com real valor dramatico e literdrio, como poucas vezes se terd visto em palcos
portugueses, servida por um desempenho da maior dignidade profissional.

O tema ¢, sem duvida, bastante ousado e hd cenas e expressdes de certa
crueza, mas julgo que, interpretadas devidamente dentro do clima geral da
peca ndo podem ser reputadas como ofensivas a moral.

Parece-me dificil por a hipétese de introducéo de cortes, dado o risco de se
comprometer por essa forma, o equilibrio da peca e prejudicar a intensidade
dramadtica e o realismo de algumas cenas fundamentais. '3

Pode-se perceber que o Sr. Alvaro Saraiva gostou muito do ensaio que
assistiu e que, portanto, o parecer da Censura foi muito favoravel a peca e
liberou-a sem cortes. Mas, entdo, se ndo foi a censura, por que A Promessa,
uma pega que teve a casa cheia, ficou apenas oito dias em cartaz no Teatro Sa
da Bandeira?

No contexto dos espetdculos apresentados na época, de uma maneira geral,
muitas montagens em Portugal caiam apds a estreia. E poderiam cair por
pressodes, por cortes posteriores a estreia por parte da Censura e, muitas vezes,
por falta de publico. Os produtores nunca tinham uma nogdo muito clara do
que poderia ocorrer.

O TEP, no periodo de teatro amador, arrendou o Teatro de Bolso de 134
lugares. Quando se tornou companhia profissional no final de 1957, a direcéo

apostou num teatro de maior envergadura. Julio Gago relata que

13 Processo n.2 5492 do Arquivo Nacional da Torre do Tombo referenciados em: Secre-
tariado Nacional de Informacdo, Direcgdo Geral dos Servigos de Espectaculos (PT-TT-
SNI/DGE).
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o Teatro S4 da Bandeira era explorado por uma empresa mais vocacionada para
o teatro comercial. E, de uma maneira geral, o TEP s6 pode apresentar-se 14
nos periodos entre duas produgdes comerciais. Portanto, ndo é possivel con-
firmar se a temporada de A Promessa estava planejada para apenas oito apre-
sentagdes. Mas direi que, provavelmente, foram marcadas aquelas apresenta-
¢Oes iniciais para la e depois, se houvesse possibilidade, prolongava-se. (infor-
macdo verbal)'

Temos a evidéncia de que a pe¢a nio saiu de cartaz por determinagdo da
censura no anuncio publicado no Jornal de Noticias, dia 29 de Novembro de
1957.

" HOJE
As 21,45 horas
1.o ESPECTACULO

SA o» BANDEIRA

PARA QUE TODO O PUBLICO POSSA ASSISTIR AO

SENSACIONAL ESPECTACULO QUE A COMPANHIA

DO TEATRO EXPERIMENTAL DO FORTO IP\Ol A
EFEITO PARA 03 86CIOS

RZCHA BRITO :onsogulu mais 3 UNICOS DIAS de represen?aques
com a pega em 3 actos e 3 quadros de BERNARDO SANTARENO

PROMESSA|

o _de ANTONIO PEDRO com RUY FURTADO — DALILA ROCHA — JOAO GUE-
T CANDIDA MARIA — ALEXANDRE VIEIRA — JOSE PINA — FERNANDA GON
CALVES — CANDIDA LACERDA — ALDA RODRIGUES — VASCO DE LIMA COUTO

e BAPTISTA PE:R]_?\[A.\DE.
BILHETES A YENDA PARA TODOS OS DIAS [ 17 anes |
AN Frcos roruviirsy RN

No texto 1é-se que “Rocha Brito conseguiu mais 3 tnicos dias de represen-
tagdes com a peca em 3 actos e 3 quadros de Bernardo Santareno”. Ou seja, o
anuncio informa que a temporada foi, na verdade, estendida por mais trés
dias além do previsto.

Quanto ao fato de a pega nio ter ido em tournée para outras cidades, Julio
Gago prossegue dizendo:

Eu ndo posso afirmar categoricamente que a Censura impediria o espetéculo de
prosseguir em outros locais, mas sabemos que a polémica em torno de A Pro-
messa mexeu ferozmente com o status, digamos, e poderia mesmo vir a ser
impedida em outros locais. (informagéo verbal)’>

14 Cf. Julio Gago em Vila Nova de Gaia, 2010.
15 Cf. Julio Gago, Vila Nova de Gaia, 2010.
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A autocensura era uma realidade também ao teatro portugués. A censura
oficial em Portugal ndo deixava muitos rastros, ndo gostava de deixar docu-
mentacdo. Os autores e as companhias teatrais, na maioria das vezes, nido
sabiam a razdo pela qual as suas pecas haviam sido interditadas. “Muitas vezes
a resposta era ‘ndo’, estd proibida e mais nada, sem qualquer explicagdo” 6.
(informacéo verbal)

Por medo de prejuizos financeiros, quando havia a nogdo de que o texto
poderia ter problemas, muitas vezes avangava-se para a autocensura, que
pode ter sido um fator desencorajador para Anténio Pedro prosseguir com a

peca por outras cidades.

A Promessa na imprensa

Safram apenas quatro artigos sobre a peca na imprensa do Porto, no ano de
1957: trés no Jornal de Noticias, um em O Primeiro de Janeiro, nenhum no
Comeércio do Porto — os trés jornais didrios de maior circulagdo da cidade.

Na véspera da estreia de A Promessa, no artigo intitulado “Uma peca por-

tuguesa”, Ramos de Almeida relata no Jornal de Noticias que

‘uma bicha intermindvel”, abeirava-se lentamente da porta do “Teatro de
Algibeira”, ali na Travessa de Passos Manuel. Eram os sécios do Teatro Expe-
rimental que iam buscar os seus bilhetes para o espetaculo de sibado com o
qual se inaugura a Temporada Teatral de 57/58.

[...] Bernardo Santareno surge no momento proprio. O Teatro Experimen-
tal vai langar o Novo e vai fazé-lo diante do exigente publico do Porto. Felici-
dades! E o que desejamos na certeza de que o espeticulo sera pelo menos ele-
vado e digno, como todos os outros. (RAMOS DE ALMEIDA, 22 de novembro
de 1957, p. 7).

Os socios aos quais Ramos de Almeida se refere estdo ligados ao Circulo de
Cultura Teatral, uma associacdo que dirige o Teatro Experimental do Porto
(TEP). E, como foi publicado em anuincio no jornal de Noticias, a apresenta-
cdo de estreia de A Promessa, no dia 23 de Novembro, foi feita exclusivamen-

te para os associados que, na época, contavam-se em torno de trés mil. Eis o

16 Cf. Julio Gago, Vila Nova de Gaia, 2010.
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motivo de haver uma fila (“bicha”) “intermindvel” no dia anterior para pegar
0s Ingressos.

No dia seguinte a estreia o Jornal de Noticias apresenta Bernardo Santare-
no como um jovem dramaturgo que escreveu uma peca densa, com equilibrio
da acdo e que transborda poesia. Ressalta, porém, que deve-se abstrair da
esséncia da peca, capaz de provocar polémicas sob o aspecto religioso (catdli-
co), moral e fisioldgico.

O Primeiro de Janeiro louva a iniciativa do Circulo de Cultura Teatral de
encenar um novo dramaturgo portugués com grandes qualidades.

No artigo “Primeiras representagdes”, 1é-se que A Promessa foi anterior-
mente publicada em um volume com mais duas outras pecas de Santareno, e
que todas elas trazem em evidéncia a questdo do desejo com ousadia. E que,
dentro deste universo, A Promessa é ainda a menos ousada das trés.

Trata-se de uma critica que envereda pelo lado técnico, ressaltando os
vérios aspectos da encenacdo como a duragdo dos atos, a construcido das per-
sonagens, o cendrio, a marcagdo de cena, a interpretacio, a direcdo de Anté-
nio Pedro.

O Primeiro de Janeiro ressalta que a histéria pode até ser ousada e parecer
pesada, mas a pega em si ndo o é. E informa que a plateia aplaudiu muito ao
término do espetaculo.

Cinco dias depois da estreia, Ramos de Almeida volta a escrever no jornal
de Noticias para exaltar a “Ressurrei¢do” do teatro em Portugal com a ence-
nacdo de uma pega de um jovem autor portugués que “empolgou a parte culta
da cidade”. Menciona também as conversas de café e as discussdes entusias-
madas sobre A Promessa. Em seu artigo “Ainda, depois e sempre: o Teatro
Portugués” elogia mais uma vez a pega que, no seu entendimento, conseguiu
expressar o intimo do povo portugués: a “alma supersticiosa, que ndo racioci-
na nem pensa, (...) entregue a maldicdo de sua ignorancia”. Aqui, cabe notar
o pensamento salazarista permeando o discurso de Ramos de Almeida.

Para Salazar, o portugués comum era classificado como uma pessoa “nao
violenta” mas também incapaz de pensar pela sua propria cabega. Ingénuos,
na visdo do chefe do Estado Novo, os portugueses eram influencidveis por
correntes de oposicdo e por isso, constantemente, deviam ser educados e con-
trolados politicamente. A propaganda e a censura, entdo, foram “os meios

utilizados pelo regime para concretizar os objetivos essenciais, no sentido de
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garantir a perenidade do salazarismo; porque politicamente s6 existe o que o
publico sabe que existe” (SANTOS, 2004, p. 55).

Ramos de Almeida vé o povo portugués com ressalvas e proclama uma eli-
te “de boa-fé, de bom senso, de boa vontade, de consciéncia e inteligéncia
esclarecidas” e A Promessa “é antes de mais nada realizacdo coletiva da parte
mais culta e mais civilizada da nossa cidade”. E, segundo Ramos de Almeida,
essa parte mais culta — desejosa do renascimento do teatro portugués — era
“composta, na sua maioria, por escritores, artistas, jornalistas, professores,
médicos, advogados, engenheiros, estudantes, isto é, todo um escol intelectual
insatisfeito e ansioso.”

Para explicar a existéncia de discursos de uma origem secreta, situada em
um ponto historicamente indefinido, Foucault afirma que “o discurso mani-
festo ndo seria mais, afinal de contas, que a presencga repressiva daquilo que
ndo diz; e esse ndo-dito seria um vazio escavado que mina do interior tudo o
que se diz.” (FOUCAULT, 2005, p. 53).

Assim, a narrativa de todo discurso manifesto estaria ligada a um “Nunca
dito”, “um discurso sem corpo, uma voz tdo silenciosa como um sopro, uma
escuta que ndo é sendo o vazio escavado do seu proprio tragco” (FOUCAULT,
2005, p. 53).

Em Portugal, além desse “Nao dito” presente nos discursos manifestos,
temos também o interdito, o “Nao dito” imposto pela censura que também
deixou tragos. A repressdo da Censura foi tdo intensa que o fato de A Promes-
sa ter saido de cartaz no apogeu de seu sucesso fez com que algumas pessoas
viessem a acreditar que a pega foi censurada. O que ndo ocorreu.

A polémica criada por um padre na Rddio Renascenga, contudo, ndo pas-
sou sem deixar suas marcas. Se, diretamente, ndo provocou a interdicdo da
censura, pode ter desencorajado a encenacdo em outras localidades e estimu-
lou o desligamento de alguns sécios do Circulo Cultural de Teatro.

O semandrio catdlico A Voz do Pastor publicou dois textos que nos indi-
cam o teor das crénicas veiculadas pela Rddio Renascenga. Para o semandrio
catdlico, em texto publicado no dia 7 de dezembro de 1957, o Teatro Experi-
mental do Porto resolveu levar a cena uma peca indecorosa e indigna de pla-
teias cristds. Uma verdadeira desvergonha que especula com os instintos

sexuais, destinada sé aos devassos, amorais, imorais e inconscientes.
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Uma semana depois, outro texto na capa de A Voz do Pastor é publicado
com o intuito de analisar A Promessa sob varios aspectos. Do ponto de vista
ideoldgico, por exemplo, Santareno teria a pretensdo de deformar o catolicis-
mo, transformando-o num complexo inibitério da sexualidade humana. Ao
narrar a pega, o autor do artigo (Z. O.) relata que na encenacdo ocorreram
“relagbes a meia-luz, na escuriddo, com gestos e ruidos elucidativos”. O texto
prossegue com o questionamento da validade da promessa sob os preceitos da
fé catdlica. Mesmo que fosse valida, a jura poderia ser extinta por iniciativa e
acordo entre os conjuges, sem ter que haver dispensas por parte da Igreja.
Uma das coisas que mais incomodam Z. O., o autor do texto, é a atitude do
padre na pecga, que dd a aprovacgdo da Igreja a uma mentira. O escritor do
artigo reforca também a existéncia de relagdes sexuais na pega — cenas imorais
e demoradas, num ambiente de “religiosidade erdtica”. Na verdade, s6 hd uma
mengcdo, no singular, no livro de A Promessa. A cena tem a seguinte indica-

cdo:

JOSE: (...) E eu gostava de ti, maldita! Nao via mais ninguém neste mundo...
mais ninguém... Tu era bonita, a mais bonita de todas! Tu és linda, Maria do
Mar! (Beijja-a, firiosamente, na boca. Desejo raivoso: posse-luta. No decorrer
desta, a candeia cai e apaga-se: obscuridade completa. Maria do Mar e José
rolam pelo chio. Durante momentos, so ruidos animais, ferozes). (SANTARE-
NO, 1991, p. 67)

Sobre o modo que a montagem efetuada pelo TEP deu vida a esta acdo,
temos o parecer do censor Alvaro Saraiva de que a interpretacio foi “servida
por um desempenho da maior dignidade profissional”!”. Nado temos dados
suficientes para tentar compreender o que Z. O. identifica como “religiosida-
de erdtica”. Parece-nos um artificio de retdrica para convencer os leitores de
A Voz do Pastor. Neste sentido, o artigo também desqualifica o valor artistico
da peca para depreciar a obra.

Posto que para Z.0. o valor moral anda sempre ligado a arte, ndo se pode

“deixar a moral em casa e ir ao teatro ou a vida apenas com o sentimento

17 Processo n.2 5492 do Arquivo Nacional da Torre do Tombo referenciados em: Secre-
tariado Nacional de Informagio, Direcgdo Geral dos Servicos de Especticulos (PT-TT-
SNI/DGE).



240 | Carla de Araujo Risso

artistico” — ou seja, sob essa argumentacdo, ndo ha distingdo entre a postura
moral a ser adotada diante de uma obra teatral ou da vida cotidiana. Nio ha
diferenciacdo no campo da representacio entre ficcdo e realidade. E assim
sendo, os espectadores que vdo ao teatro assistir a uma peca dessas sdo todos
“podres debaixo do verniz”, vivendo em “situagio préxima de pecado”.

E por que, entdo, o espetaculo teve imenso piblico? A primeira explicagdo
de Z. O. é a propaganda. Essa hipétese também ndo se sustenta. Afinal, os
anuncios de A Promessa eram pequenos (2 colunas X 10 cm) e sé traziam
informacdes basicas como hora, data, local, elenco e restricio de idade. Na
verdade, a projecdo da peca se deu pelo escindalo causado pelos veiculos de
comunicacdo catdlica, principalmente a Rddio Renascenca. Trata-se de um
fenébmeno semelhante ao que ocorreu com a peca Oh Calcutd, em Sio Paulo,
na década de 80: o grande estardalhago de facgdes da sociedade na defesa do
decoro social motivou a ida de 160 mil pessoas ao espeticulo de bailarinos
nus.

No contexto portugués nao havia espaco para manifestagdes publicas —
quase sempre impedidas por medo do regime. Sendo assim, além dos artigos
publicados no semanario catdlico, podemos encontrar registro documental de
repidio a tematica de A Promessa apenas em cartas de demissdo de socios

enderecadas ao Circulo Cultural de Teatro / TEP. Julio Gago estima que

foram cerca de trés centenas os socios que pediram a demissdo pelo TEP apre-
sentar A Promessa’. As cartas enviadas a direcdo eram de varios quadrantes da
sociedade mas, em termos ideolégicos, pertencentes ao extrato menos conser-
vador do regime que tinham aderido a situagdo de associados do TEP. (infor-
magdo verbal)'8

S6 que se, na época, o Circulo Cultural de Teatro/TEP perdeu trezentos

associados, pdde contar com a adesdo de muitos mais.

Sairam trezentos e tal mas logo a seguir entraram mil e tal. O TEP em 1958
chegou a ultrapassar os cinco mil sdcios, era uma for¢a em termos de nimero
de associados. Repare que o Futebol Clube do Porto, que ja na época era o clu-

18 Cf. Julio Gago, Vila Nova de Gaia, 2010.
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be de futebol mais conhecido do norte, tinha 6.000 sécios. (informagédo ver-
bal)®®

Carlos Porto, no livro O TEP e o teatro em Portugal — histdrias e imagens,

salienta que com a repercussdo que teve a encenacio de A Promessa, no Por-
to, Bernardo Santareno tornou-se rapidamente uma figura nacional. E Vicen-
te Batalha complementa essa proposi¢do dizendo que a perseguicdo da Igreja
teve o efeito contrario: todas as pessoas queriam ver aquela peca.
Dez anos mais tarde, a Companhia de Vasco Morgado apresentou A Promessa
no Teatro Monumental, em Lisboa. No Arquivo Nacional Torre do Tombo,
encontra-se também o processo censorio de n.c 8414 para essa encenagio,
datado de 1967. Diferentemente da primeira versdo, desta vez os originais
continham trés cortes:

Primeiro Ato — Cena V — pagina 13

MARIA DO MAR

ikha mae A 8O MipuBre Queria ter filhos, como as outras!
Nunca os terei, mée, nunca!...Queria um homem, como o das ou-
tras! Tal e qual, tal e qual...

Primeiro Ato — Cena V — pagina 16

MARIA DO MAR

Ah, minha mde, eu nfo entendo o meu homem: ele ndo & como os

outros...Talvez seja melhor, ndo digo que ndo: mas eu rebento,

nao aguento isto, nfo sou capaz! (HiMepAsonzdA)ATedadaAnoiite,

19 Cf. Julio Gago, Vila Nova de Gaia, 2010.
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Terceiro Ato — Cena I — pagina 79

0 :
42 HOMEM
Dizen que o Zé...1lhc deu umo nortc horrorosal...

2 HOMEM

(BExclanagocy de
¢) E depois,

as parsgs vergonhosis..
algunas mlhercs bonzen-

trés tirod\no peito.
(o]
3— HOMEM
Olha que o Z¢ scupre ue saiu wi,..Quen havia de pensar ?! 8in,
quen cra capaz dc pensar que o Z6, scupre 8o 1onso!l...

Esses trechos cortados demonstram a arbitrariedade dos censores na ava-
liagdo das obras que lhes eram apresentadas, uma vez que a primeira versio
de A Promessa foi aprovada sem cortes exatos dez anos antes. Tanto na
imprensa como no teatro, os critérios de avaliagdo dos censores eram, muitas
das vezes, subjetivos.

E natural que houvesse alguma subjetividade no exercicio da fungio. Fles
ndo eram totalmente neutros no aspecto de cumprirem minimamente ordens.
Poderia haver uma propensdo, uma sensibilidade para um caso ou outro.
Admito que sim.

Algum acento préprio, alguma preferéncia persecutéria devido a motiva-
¢Oes de formacdo pessoal, se um é mais moralista que o outro...

Uns eram até mais corteses e chegavam a pedir desculpas: “eu compreendo
a vossa missdo, e tal, mas sabe como é...”. Outros ndo, eram mais secos, mais
brutais, mais mecanicos.?

De uma maneira geral, em Portugal, a equipe de censura que se deslocava
aos teatros para verificar os ensaios era presidida por um coronel do exército

— normalmente aposentado e extremamente conservador. E os artistas teatrais

20 Cf. César Principe, 29 de junho de 2010
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portugueses viviam a mercé da deliberacdo desses senhores sem direito a
recurso ou questionamento.

Felizmente, nas palavras de Graca dos Santos, “ap0s ter sido empurrado
para uma situacdo de autismo”, o teatro portugués comegou a vivenciar o
reaprendizado da liberdade depois do 25 de Abril de 1974. “De repente, o
teatro estava em todo o lado; ja ndo se contentava com os locais que lhe eram
destinados, ia para a rua, para os campos, para as fabricas”. (SANTOS, 2004,
p-345) Depois de um longo siléncio, voltou a ser ouvido e a exercer o seu
papel no cenario cultural portugués. E a primeira voz que se escutou foi a de
Bernardo Santareno: Portugués, Escritor, 45 Anos de Idade (1974), uma peca
autobiografica é o primeiro espeticulo representado sem censura depois da
Revolucgédo do Cravos.

A obra, escrita ainda no governo de Marcello Caetano, narra os 50 anos da
histéria de Portugal sob o Estado Novo: atravessa as grandes guerras, a ascen-
sdo do colonialismo portugués, a censura, as prisdes, as deportacdes, as mor-
tes, as elei¢es de 58 e as guerras coloniais. Na cena final, o protagonista desi-
ludido diz: “Deus é deles. A patria é deles. Tudo é deles. Eles venceram”. Para
nio terminar nesse anticlimax, Santareno faz uso de uma técnica de Brecht,
na qual os atores despem-se dos personagens e perguntam ao publico: “Que-
rem lutar? Vamos lutar!” Era a premoni¢do do que estava por vir. E foi justa-
mente aquilo que Santareno acreditava que era o seu testamento artistico

acabou por se tornar o grito de libertacdo de um pafs inteiro.
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