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Em Busca de Luz, Ar e Claridade

DOS LARGOS TELHEIROS INDUSTRIAIS AO MODERNISMO DO SEC. XX
ALGUNS CONTRIBUTOS PARA UMA HISTORIA DA ARQUITECTURA
DA INDUSTRIA DE CONSERVAS DE PEIXE EM PORTUGAL

1. Contexto Historico-Tipologico

1.1. A PRIMEIRA GERAGAO: O PARADIGMA OITOCENTISTA
DAS PRIMEIRAS FABRICAS CONSERVEIRAS

Em termos de funcionamento, as edificagdes do periodo con-
serveiro que antecederam ao periodo moderno em Portugal remon-
tam, em parte, ao modelo das cetéarias, com praticas milenares, em
que o interior era concebido como um espago que pudesse integrar
as diversas etapas de tratamento do pescado®.

Por outro lado, alguns autores referem a granja agricola multi-
funcional como um outro paradigma concorrente para o estabeleci-

mento do tipo de fabrica conserveiraZ2.

1 A importincia da indastria conserveira romana encontra-se bem atestada pela presenca de
numerosos vestigios de oficinas ou fabricas pelo litoral portugués. As cetarias romanas sao conhecidas
um pouco por toda a bacia mediterranica e s6 em Portugal conhecem-se mais de quarenta estagoes
arqueoldgicas deste tipo. Veja-se a este respeito Centeno, Rui, A Dominag¢do Romana, in Histéria de
Portugal, vol. 1, ed. Alfa, Lisboa, 1984, Santos, Maria Luisa Estacio da Veiga A., Arqueologia Romana
no Algarve, dissertacdo para a licenciatura em Ciéncias historicas apresentada a Faculdade de Letras
de Lisboa, Vol. 1., Lisboa, 1971 e Cleto, Joel, A indistria de Conserva de Peixe no Portugal Romano

— O Caso de Angeiras (Lavra, Matosinhos), [artigo], in Matesinus, n° 112 1995/6, entre outros.
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Do ponto de vista histdrico, e segundo Jorge Custddios, a arqui-
tectura da industria conserveira portuguesa pode definir-se entre
dois periodos:

1) um periodo inicial, com uma arquitectura «feita por enge-

nheiros», segundo modelos importados para esta indtstria

emergente (fig. 1—2);

2) um segundo periodo, de uma arquitectura «feita por arqui-

tectos», influenciada pelo Movimento Moderno, recorrendo a

tentativas de estruturacao de um modelo proéprio (fig. 3).

O estabelecimento desta sintese anuncia uma ordem e permite-
-nos compreender a evolucdo desta arquitectura de caracter industrial.

Interessa, portanto, compreender de que modo cada um des-
tes periodos se organizou e como se estruturou a sua evolugao, da
década de 1880+ até a época de implantacdo de propostas moder-

nistas, das quais a Fabrica de Matosinhos da Algarve Exportador

2 Veja-se, a este respeito, Cordeiro, José M. Lopes, A indistria conserveira em Matosinhos —
exposi¢do de arqueologia industrial, Cimara Municipal de Matosinhos, 1989.

3 Segundo Jorge Custodio, esta imagem parece veicular a ideia de um primeiro periodo carac-
terizado por uma edificacio pragmatica e empirica, por vezes adaptada ao local mas essencialmente
reproduzindo modelos construtivos segundo os raros desenhos técnicos a época (veja-se o caso do
modelo de Opperman, essencialmente vulgarizado a partir de copias de plantas) —, por oposi¢io a um
segundo periodo (a década de Trinta) correspondente a uma outra maturacao e ja com bases tedricas
de cariz funcionalista, com uma intervencdo dos arquitectos no processo de concepcao em série e em
cadeia, e um outro nivel de cuidado no partido estético e de integracdo do edificio fabril em termos
urbanisticos e arquitectonicos.

4 Conviria ainda referir os antecedentes historicos que precederam esta fase: antes do apareci-
mento das modernas fabricas de conservas de peixe ja esta actividade se exercia com base nos deno-

minados armazéns de salga que remontam a Antiguidade Cléassica.
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(1938), da autoria do arquitecto Anténio Varela (1903—1962), foi um
modelo exemplar. O primeiro periodo é bi-etapico, de 1880 até ao
«boom» de novecentos, e dai em diante em grande proliferacdo, da
Primeira Guerra Mundial até a década de trinta; ja o segundo peri-
odo corresponde a fase moderna, de finais de trinta, passando pelo
apogeu de exportacgoes correspondente a Segunda Guerra Mundial,
até a década de cinquenta.

Observam-se registos de finais de oitocentos e principios de
novecentos, de uma primeira fase de dominio desta inddstria, em
Portugal, por parte de gregos e italianos, implementada em por-
tos pesqueiros onde abundavam o atum, o biqueirdo e outras espé-
cies, principalmente no sul do paiss. E a partir deste periodo que se
comega a enlatar o pescado, sendo o fabrico da lata assegurado por
uma unidade de solda em anexo ou por compra dos componentes da
lata a terceiros: nesta situagdo podem indicar-se os casos exemplares
da fabrica de Hubert de Ouizille (Settibal, 1880), a fabrica de conser-
vas de atum em lata S. Francisco de Francisco Rodrigues Tenorio
(Vila Real de Santo Anténio, 1880) e a Santa Maria, de Parodi e Rol-
dan (Vila Real de St° Antoénio, 1879).

O fabrico de conservas de peixe em lata surge aqui integrado,

como processo de conservacgao inovador, oriundo das grandes unidades

5 Veja-se a este respeito os casos de Lagos, Olhdo, Vila Real de Santo Anténio, assim como
do outro lado da fronteira, no litoral costeiro espanhol [casos de Ayamonte e C4diz]. Refira-se que
nos respectivos espacos portuarios destas cidades surgem, por vezes, em documenta¢ao antiga,
alguns nomes de industriais italianos ou gregos, como proprietarios de fabricas de conservas em

sal, como nos foi possivel observar in situ.
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francesas que fabricavam todo o tipo de conservas pelo método de
Appert® (como os usualmente designados «boides» estanques).

Com estas primeiras fabricas chegam, também, um grande
ntmero de operarios, muitos fugindo a fome ou a miséria, nos cam-
pos, assim como as novas tecnologias de conservacao. No entanto,
nao é certo que tenham sido estas fabricas estrangeiras as primei-

ras a trazer o processo de enlatamento para o pais, pois, segundo

6 “Na modesta fabrica de Massy, elaborando as primeiras conservas esterilizadas de carnes e
legumes muito antes de Pasteur ter formulado a justificacdo cientifica do processo, Appert desven-
dou a rota de uma grande indtstria moderna em que Portugal péde tomar posicao relevante, gracas
aos seus vastos recursos piscatorios.” Bernardo, Hernani de Barros, Breve Histéria da Industria de
Conservas de Peixe em Portugal, [artigo], in Indistria Portuguesa, Ano 25, n°289, Marco de 1952,
p. 75. Convém referir que, entretanto, na Noruega, assim como nos Estados Unidos, principalmente
no estado do Maine, comecam a desenvolver-se outras industrias situadas na vanguarda dos aperfei-
coamentos fabris, tornando possivel a multiplicacao de iniciativas produtoras que, desde cedo, reco-
lhem um fulgurante éxito. Contudo, a Franca, apesar da nova concorréncia, continuou a manter-se
na dianteira, beneficiando do que Appert lhe assegurara no principio do século: “Em 1880 estavam
em actividade nesse pais cerca de 200 fabricas de conserva de peixe e dela irradiavam para outros,
entre os quais Portugal, as iniciativas produtoras nesse ramo, trazendo a economia alimentar desses
povos mais adiantados possibilidades que até entdo se ignoravam.” Idem, ibidem, p.75. Por outro lado,
sabe-se que em 1865 ja existia em Vila Real de Santo Antonio uma fabrica de conservas de atum em
azeite e que em 1879 desenvolvia ali valiosas actividades a fabrica Santa Maria, da firma Parodi e
Roldan. Em 1880 foi fundada a fabrica Sdo Francisco, de Francisco Rodrigues Tendrio, que alcancou
rapidamente grande prestigio pela alta qualidade do atum em lata que fornecia aos mercados inter-
nos e externos. Por seu lado, Hubert de Ouizille fala de um industrial francés, de nome Delory, que
tera aportado em Settibal, em 1880. Com base neste testemunho é possivel considerar ter sido esta
a primeira fabrica de conservas de sardinha a ser fundada em Portugal, seguida pela iniciativa de
outros empreséarios franceses que fugiam da recessao dos cardumes das suas costas atlanticas. Veja-

-se a este respeito Cordeiro, José M. Lopes, A industria conserveira em Matosinhos — exposi¢ao de

arqueologia industrial”, Camara Municipal de Matosinhos, 1989, p. 26.
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Sebastido Ramires, ja funcionava em Peniche, em 1864, uma pequena
fabrica de conservas de “sardinha em latas””. Embora néo seja de
relevo para o presente estudo a determinacdo da primeira fabrica,
importar4 antes assinalar essa década de 1880 como o inicio do ciclo
de desenvolvimento deste tipo de induastria através da construcao
das primeiras fabricas, num Portugal que despontava tardiamente
para a «sua» revolugao industrial. Convém acrescentar que nao foi
apenas por iniciativa de empresas ou de empresarios estrangeiros
que a industria de conservas em lata se desenvolveu no pais: noutras
localidades do territorio (Figueira da Foz, Aveiro, Porto ou Olhdo) vao
surgindo empresas nacionais que comec¢am lentamente a desenvolver-

-se por iniciativa de industriais portugueses®.

7 Veja-se a este respeito Ramires, Sebastido, Indistrias Portuguesas in Feiras de Amostras
nas Colénias Portuguesas, Lisboa, 1923, in Bernardo, Hernéni de Barros, Industria Portuguesa,
n° 224, 1946, p. 74. Também se pode confirmar, segundo Barros Bernardo, pelas estatisticas indus-
triais do distrito de Leiria. Cf. idem, ibidem, p. 74.

8 Com base num apontamento de Herndni de Barros Bernardo, poder-se-a sintetizar em seis
periodos toda a evolucdo desta indistria no territorio de Portugal: 1) um ciclo de salga, abrangendo o
periodo luso-romano e que predominou até ao séc. XV; 2) um ciclo de fumagem, que predominou nos
séc. XVI e XVII, do qual, segundo o autor, ndo se encontram quase nenhuns vestigios; 3) um ciclo de
molhos e de prensagem, mal definido, cuja existéncia pode ser atestada apds o séc. XVI; 4) um ciclo
de conservas em azeite, 6leos, ou molhos, ja mais definido no séc. XIX e que persiste no século XX;
5) um ciclo de conservas enlatadas, de variadas espécies, que principiou na segunda metade do séc.
XIX e que atingiu o seu apogeu nas grandes industrias da primeira metade do séc. XX; 6) um ciclo de
congelagdo, a partir da segunda parte do séc. XX. Este sexto periodo de congelacdo, enunciado pelo
mesmo autor, refere-se a transi¢ao da conservacao provisoria do pescado pelo sal (método tradicional),
para uma fase de armazenamento frigorifico do produto. A medida, entre muitas outras com as quais

se comeca seriamente a confrontar esta inddstria a partir dos Anos 60, nao foi suficiente para fazer
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Convém recordar que, para além da induastria de salga, com o
seu modelo milenar da cetaria, surgem nas taltimas décadas do século
XIX algumas unidades fabris que integravam os mais variados pro-
cessos de fabrico e producao de conservas de todo o tipo®. O facto do
processo de enlatamento surgir no contexto destas fabricas com pro-
dugdo variada, também se pode explicar pelo acentuado poder econd-
mico que estas primeiras empresas detinham, surgindo isoladamente
como auténticos colossos industriais, tendo sido estas as primeiras
beneficiarias de novas tecnologias importadas do estrangeiro, coisa
que as pequenas empresas de iniciativa privada ainda nao possuiam,
0 que comprova que o fabrico de conservas em lata surge numa pri-

meira fase integrado nas unidades de fabrico de conservas de todo o

sobreviver de forma satisfatéria a indastria de conservas em Portugal, pelo que nos reportamos a um
estudo efectuado em 1967—68, sobre a viabilidade da empresa Algarve Exportador Lda face ao novo
mercado, a época, emergente, e onde se enumeram as medidas necessarias para a sobrevivéncia desta
industria nacional para os anos vindouros, sendo uma dos quais a necessidade urgente da criacio de
uma «rede nacional de frio», que permitisse armazenar o pescado, transformando uma industria que
era tradicionalmente sazonal e sujeita as irregularidades da faina numa industria activa durante todo
o ano. Seria esta, entre outras, uma das iniciativas que poderiam renovar as conserveiras portugue-
sas, e lhes permitissem competir com os novos mercados estrangeiros, que comecaram a competir
directamente com a indudstria nacional logo a seguir a Segunda Guerra Mundial. Veja-se ainda a este
respeito Cerqueira, Nuno Nazareth Fernandes de, A viabilidade de uma empresa, Instituto Superior
Técnico, Lisboa, 1968, e Cordeiro, José M. Lopes, A indiistria conserveira em Matosinhos — exposi-
¢do de arqueologia industrial, Cimara Municipal de Matosinhos, 1989, pp. 49—51.

9 Esta fase inicial ainda ndo corresponde ao modelo mais divulgado da fabrica de conservas de
peixe, no sentido em que ndo existia uma producao limitada a conserva de peixe em lata, sendo que
estas primeiras fabricas produziam uma grande gama de conservas, desde as conservas de carne a
uma enorme diversidade de conservas de vegetais, para além de variedades de peixes, produzindo-se

também molhos variados, «picles», comercializando também azeite e vinagre.
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tipo, e demonstra que ainda nio existia um edificio especializado na
producao exclusiva de conservas de peixe em lata. Segundo alguns
autores, estas primeiras fabricas de conservas de peixe foram cons-
truidas com base nos modelos adaptados das primeiras exploragdes
agricolas industrializadas, com um acentuado contraste entre o inte-
rior e o exterior, como o descrevem José Salgado e Joaquim Leitao*°.

Estas primeiras conserveiras nao eram muito diferentes de
outras unidades industriais oriundas de outros ramos emergentes:
podemos citar, como exemplo, a Real Companhia Vinicola Portuguesa,
instalada na zona sul de Matosinhos, em 1899, enorme complexo
industrial com 11.000 metros quadrados de area, em relagao ao qual
Joaquim Leitao escreveu: “(...) ndo é um tragado de arquitectos (...), €
um enorme plano de batalha, com toda a estratégia que a suprema e

invencivel divisao do trabalho contém”.

10 Segundo José Salgado: “(...) uma solucdo fortemente inspirada nos modelos das primeiras
exploracoes agricolas industrializadas, com um acentuado contraste entre o exterior e o interior.” In
Cordeiro, José M. Lopes, A indiistria conserveira em Matosinhos — exposi¢do de arqueologia indus-
trial, Camara Municipal de Matosinhos, 1989, p. 20. Este relembra ainda que esta fabrica, instalada
na zona sul de Matosinhos, “(...) foi a primeira unidade industrial a ocupar aquela zona constituindo
um foco de atracco para futuras indtstrias.” in Leitdo, Joaquim, Guia ilustrado da Foz, Matosinhos,
Leca e Lavadores, Livraria Magalhaes & Moniz Editora, Porto, 1907, p. 20, in Cordeiro, ibidem, p. 26.

11 Cordeiro, José M. Lopes, A indiistria conserveira em Matosinhos — exposi¢ao de arqueolo-
gia industrial, Camara Municipal de Matosinhos, 1989, p. 20. Segundo a opinido de José Salgado,
acentuando o caracter fortemente diferenciado entre o aspecto exterior da fabrica e o seu interior,
comenta: “(...) grandes cobertos em telha apoiados em pilares e travejamentos em madeira, as altas
paredes em pedra, a clara distin¢do entre os corpos a que correspondiam diferentes funcoes, tudo

sugere uma granja: s6 que aqui, celeiros, adegas, lagares, etc., estdo concentrados, criando um
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Segundo a opinido de José Salgado, acentuando o caracter for-
temente diferenciado entre o aspecto exterior da fabrica e o seu inte-
rior, comenta:

(...) grandes cobertos em telha apoiados em pilares e traveja-
mentos em madeira, as altas paredes em pedra, a clara distin¢do
entre os corpos a que correspondiam diferentes funcoes, tudo sugere
uma granja: sé6 que aqui, celeiros, adegas, lagares, etc., estdo con-
centrados, criando um volume compacto que nao unitario. A finali-
dade do edificio talvez seja um elemento decisivo para interpretar
esta forma, ja que estas instalagdes ndo eram fabrica no sentido res-

trito do termo: funcionavam mais como armazéns onde se procedia

volume compacto que ndo unitério. A finalidade do edificio talvez seja um elemento decisivo para
interpretar esta forma, ja que estas instala¢des ndo eram fabrica no sentido restrito do termo: fun-
cionavam mais como armazéns onde se procedia a analise quimica laboratorial, a rotulagem, emba-
lagem e expedic@o de um produto natural que n#o era ali totalmente transformado.” Idem, ibidem,
p. 21. Esta descrigdo refere-se 8 Companhia Vinicola, em Matosinhos, mas poderia ser facilmente
adscrita a primeira geracdo das industrias conserveiras, como fabricas de conservas de todos os
géneros. Com efeito, reencontram-se as mesmas caracteristicas neste sector: um espaco de labo-
racdo, especifico, fechado ao exterior, e uma volumetria que delimitava rigorosamente o espago da
producdo: “Tudo o que se passa no interior da fibrica é agora vedado aos olhos do ptblico.” Id., ibid.,
p. 23, nas palavras de José Lopes Cordeiro, mas também relembrando que € esta é uma das prin-
cipais caracteristicas dos modelos da arquitectura industrial que surgem com a Revolu¢do Indus-
trial: “(...) com a definicdo de um espaco fechado e especializado, do qual estdo excluidas todas as
actividades que ndo estejam propriamente ligadas a producdo. A sua rela¢do com o espago urbano
reduz-se a um simples muro que delimita o espaco de producdo, ou a uma fachada por vezes deco-
rativa que ndo s6 ndo nos fornece nenhum elemento sobre o que se passa no seu interior, como por

vezes desempenha um papel de dissimulacao dessa actividade.” Id., ibid., p. 23.
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a andalise quimica laboratorial, a rotulagem, embalagem e expedi¢do
de um produto natural que nao era ali totalmente transformado.*?

Esta descri¢ao refere-se 8 Companhia Vinicola, em Matosinhos,
mas poderia ser facilmente adscrita & primeira geragao das inddstrias
conserveiras, como fabricas de conservas de todos os géneros. Com
efeito, reencontram-se as mesmas caracteristicas neste sector: um
espaco de laboracao, especifico, fechado ao exterior, e uma volumetria
que delimitava rigorosamente o espaco da producao: “Tudo o que se
passa no interior da fabrica é agora vedado aos olhos do publico”3,
nas palavras de José Lopes Cordeiro, mas também relembrando que
esta é uma das principais caracteristicas dos modelos da arquitectura
industrial que surgem com a Revolugao Industrial:

(...) com a defini¢do de um espaco fechado e especializado,
do qual estdo excluidas todas as actividades que ndo estejam pro-
priamente ligadas a produgdo. A sua relag@o com o espaco urbano
reduz-se a um simples muro que delimita o espago de produgdo, ou
a uma fachada por vezes decorativa que ndo s6 ndo nos fornece
nenhum elemento sobre o que se passa no seu interior, como por
vezes desempenha um papel de dissimulagdo dessa actividade.4

Em sintese, o estabelecimento dos dois paradigmas (as cetarias

e a granja agricola multifuncional) permite compreender que, por

12 Id., ibid., p. 21.
13 Id., ibid., p. 23.
14 Id., ibid., p. 23.



CAPITULO I - CONSTRUGAD “
. ___________________________________________________________________________________|

volta de 1880 — encontrando-se o processo de conservacio em lata
numa fase bastante experimental —, surgem duas situagoes:

1) uma tipologia semelhante a utilizada na inddstria de salga, ou
seja, uma unidade auténoma de fabrico inteiramente manual,
sem a assisténcia de maquinas, e assistida por uma unidade
dita de «vazio», onde os soldadores fabricavam as latas, sendo
esta unidade integrada no mesmo edificio ou, situacdo mais
comum, num edificio a parte;
2) uma producao de conservas de peixe em lata integrada numa
grande unidade de fabrico de todo o tipo de conservas (carnes,
legumes, frutas cristalizadas), onde o processo de fabrico de
conservas de latas ainda coexistia com esses outros processos
mais antigos de conservacao de alimentos, nos quais o método
de Appert (ou appertizagdo — uma patente de esterilizacdo
anterior a de Pasteur) era também utilizado.

A crescente massificagdo da producgao e o seu rapido cresci-
mento observado no final de oitocentos, levaram a procura de uma
organizacdo exemplar do pessoal, através de um método que, ja no
final do século, se podia observar nas granjas multifuncionais que,
embora nio possuindo especializac¢do, eram tidas como exemplos de
organizacao laboral. Algumas das primeiras conserveiras apresen-
tam situac¢Ges em analogia com o tipo da granja agricola, através da
tipologia das fachadas, do sistema de construgao, a organizacao em
volta de um patio central, etc. Mas o edificio de fabrico conserveiro
caracteriza-se, contudo, pela sua unidade em volta do mesmo sis-
tema de producdo, o que origina uma tipologia prépria assim como

um sistema construtivo.
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Nesse sentido, o tipo da fabrica de conservas de peixe em lata
também parece aproximar-se de algumas tipologias dos primeiros
edificios industriais, ou seja: no que respeita a estabelecer uma pos-
sivel estrutura tipolégica da fabrica de conservas de peixe em lata,
dever-se ha considerar os dois tipos acima descritos (as cetarias e a
granjas agricolas), como paradigmas elementares.

Registam-se em Portugal, a partir de novecentos, toda uma
série de aplica¢des do modelo fabril de Opperman®s levadas a cabo
por alguns dos seus seguidores, as quais nao sao alheios alguns edi-
ficios das maiores empresas conserveiras portuguesas que se estabe-
leceram nesses mesmos portos pesqueiros do litoral, e entre os quais
destacamos algumas unidades do inicio do Século XX: a fabrica de
conservas Lopes Coelho Dias a C.a Lda. (Matosinhos, 1899); a fabrica
de conservas Branddo Gomes, (Matosinhos, 1900); a fabrica de con-
servas Santa Maria, da firma Parodi e Roldan, (Vila Real de Santo
Antoénio, 1879); a fabrica de conservas de atum em lata Sdo Francisco

de Francisco Rodrigues Tenorio (Vila Real de Santo Anténio, 1880), a

15 Dentro de um quadro geral, observa-se uma série de estudos, durante o século XIX, no que
respeita ao estabelecimento de modelos de arquitectura industrial, dos quais destacamos um estudo
efectuado na Gra-Bretanha pelo engenheiro Opperman. Devido a crescente especializa¢io e o desen-
volvimento geral das indéstrias no quadro da evolu¢éo da revolucédo industrial britdnica, Opperman,
através de uma anélise de varios exemplos observados na época, estabelece uma série de modelos para
diferentes edificios industriais, tendo em conta uma melhoria do existente, dos quais destacamos um

modelo que este engenheiro inglés desenvolveu para a industria de conservas de peixe em particular.
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fabrica de conservas Sdo José, da firma Judice Fialho e C.a (Portimao,
1891); a fabrica de conservas Feu y Hermanos*® (Portimao, 1902).
Estas fabricas caracterizavam-se essencialmente por uma visi-
vel unificacio dos edificios em grandes quarteirées fechados, mar-
cando a passagem da primeira fase, de adop¢ao do tipo agricola,
para uma segunda fase, com um tipo proprio, caracterizado por um
espaco fechado e especializado que, pouco a pouco, ira substituindo
a organizacao inicial da unidade industrial pela simples adicdo de
volumes?. Uma outra caracteristica desta arquitectura reside na
tipologia das fachadas e na sua implementacio em espago urbano:
sera preciso nao esquecer que muitas destas primeiras fabricas eram
construidas em arrabaldes, faixas do litoral ou ribeirinhas limitrofes
as zonas urbanas, tendo sido, aos poucos, absorvidas pela expansao
do tecido urbano dos centros portuarios. Simultaneamente, foram
em muitos casos centros geradores desses mesmos novos espaco
urbanos, onde, por vezes, a tipicidade toponimica de «rua da fabrica»

¢é suficientemente esclarecedora.

16 Reconvertida, desde 2008, no actual Museu de Portimao.

17 Tal ndo significa que este modelo fabril (organizado em torno de um edificio principal carac-
terizado por um espaco fechado ao exterior), ndo tenha sido sujeito a ampliacdes diversas ao longo do
tempo, o que se explica facilmente pela expansao comercial desta indastria emergente das primeiras

décadas do século XX.
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1.2. CARACTERISTICAS ESPACIAIS E FUNCIONAMENTO GERAL DAS
FABRICAS DA “PRIMEIRA GERAGAO”

O edificio era projectado em extensao sem-
pre que possivel, procurando ocupar, a maior
parte das vezes, quarteirdes inteiros, consti-

tuindo-se geralmente de um s6 piso na zona de

fabrico, destacando-se um volume de dois a trés

pisos na zona de escritérios, de forma a ser facil-

mente identificdvel. Estas caracteristicas sido

comuns a maior parte dos edificios conservei- Fig. 1 - Fabrica de conservas Feu y

ros construidos, nesta primeira fase da indastria, Hermanos Portimdo, 1902; planta

; L. ’ geral. Secc¢ao de vazio, sec¢ao de fabrico,

pelo pais todo no inicio do Século XX. , R
armazéns de cheio e cais de desembarque

Deste modo é possivel estabelecer uma sin- (arquivo do Centro de Documentagio

tese tipologica das fabricas desta primeira gera- ©/ermacdoda C.M. de Portiméo).
¢ao (fig. 1—2):
1) um edificio projectado em extensdo, ocupando por vezes

quarteirdes inteiros, quando integrado no tecido urbano;

RN
MAoo0D00

BT i R a i r, Aoy
5600 mmm@mmmmnan mm 50
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Fig. 2 — Fabrica de conservas Feu y Hermanos, Portimao, 1902. alcado
da sec¢do de vazio, sec¢do de fabrico e armazéns de cheio (Arquivo

do Centro de Documentacgdo e Informacdo da C.M. de Portimao).
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2) um espaco fechado ao exterior, dividido por fun¢ées, com um
patio em comunicacdo e articulacdo das varias secgdes, inte-
grando por vezes um cais de desembarque, quando a fabrica
se encontrava a beira-mar ou a beira-rio;

3) uma zona de fabrico, geralmente nao excedendo um piso

de altura, e uma zona de administragio com dois a trés pisos

facilmente identificavel, surgindo integrada, na maior parte das

vezes, no mesmo edificio, mas procurando quase sempre desta-
car-se pela sua expressao formal, no exterior e/ou no interior;

4) um sistema construtivo composto geralmente por paredes

auto-portantes em alvenaria de pedra, tijolo, ou de argamas-
sas diversas; um travejamento dos pisos em madeira, assim

como pilares, também em madeira, quando fosse necessario

vencer um vao;

5) a proximidade do edificado junto a uma linha de agua, exte-
rior ou subterranea, permitindo o ficil escoamento dos detritos;
6) a inclusio, por vezes, de uma linha-férrea, com ligacao

directa aos ramais de distribuicao.

2. Em Busca da Modernidade

2.1. EVOLUGAO DO SISTEMA DE PRODUGAO DE FABRICA DE CONSERVAS DE PEIXE: 0
CASO DA FABRICA DE MATOSINHOS DA ALGARVE EXPORTADOR LIMITADA (1938)

O sistema de producdo de uma conserveira variou ao logo do
tempo. Caracterizou-se, num primeiro momento, por uma produgao em
série inteiramente manual, onde o fabrico da lata era efectuado manu-

almente por soldadores, como classe operaria distinta, demarcando-se
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do operariado conserveiro, exclusivamente com- |
posto por mulheres, e distinguindo-se também no
espaco fisico, por possuir uma unidade de solda
integrada na unidade de fabrico ou noutro edificio
em anexo (a seccao de «vazio»*®). Isto, nas grandes
fabricas, sendo que, nas mais modestas, a lata era
comprada a terceiros e, nesses casos, o oficio da
solda afirmava-se como actividade independente
da conserveira e constituia-se entdo como uma
inddstria monoprodutora prépria®.

As sucessivas inveng¢des, decorrentes de

uma crescente acentuagao dos processos meca-
nizados, vieram contribuir para um cada vez mais Fig. 3 - Quarteiréo da Fabrica n° da

rigoroso sistema de fabrico em cadeia e em série, AFL/RainhadoSado, Matosinhos. Vista

, o e . . parasul, no cruzamento da Avenida
com o qual se tornara mais facil introduzir maqui-

da Repuiblica com a Rua Herdéis de
naria cada vez mais especializada. Por exemplo, Franca (fotografia do autor, 1999).
o processo de azeitamento, que tradicionalmente

era realizado, de forma manual, numa tina (como é o caso, ainda

hoje, da Pinhais, em Matosinhos), passa a ser efectuado, a partir dos

Anos 40, por maquinas automaticas (as azeitadeiras). Outro, ainda,

é o caso do fecho da lata, tradicionalmente efectuado pelos soldado-

res com recurso ao chumbo, (e que mais tarde veio a ser abandonado

18 Apelidava-se de «seccao de vazio», porque decorria do facto de, nesse determinado espaco, a
lata ainda se apresentar vazia.

19 Muito embora dependente das flutuagdes do mercado conserveiro.
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devido ao seu carécter toxico), tendo sido

totalmente substituido pelas cravadeiras

;é/lT—\ IND EN n\lT
Byt ®

automaéticas, como no caso da Fabrica de

Matosinhos da Algarve Exportador Limi-

NOT:

tada, e assim por diante, etc.

\/

Muito embora se deva ter em conta as

Al,
170N

SA |’\| )| N |- S intmeras variagoes dos sistemas ao longo

do tempo, é contudo possivel apresentar o

Fig. 4 - Lazaro Lozano = esquema de producéo tipico de uma fabrica

publicidade da AEL, in revista .
de conservas de peixe em lata, pelo que se

Conservas, Anos 40.
apresenta uma breve sintese do sistema de
base (quadro 1).

Mais tarde, com o esforco de racionalizacao, decorrente de uma
crescente intervencao dos arquitectos nos projectos das fabricas da
segunda geracao, é possivel observar-se uma semelhanca cada vez
maior entre este esquema abstracto e o espago real projectado, nome-
adamente no que diz respeito a organizagao da secgao de fabrico, em
série e em cadeia, como se pode ainda observar na Fabrica de Mato-
sinhos de Anté6nio Varela (fig. 6).

Alguns destes critérios, tanto
a nivel do sistema construtivo como

do funcionamento, irdo manter-se no

decurso da segunda geracao de fabri-

cas, a partir dos Anos Trinta e Qua-

renta. No entanto, verifica-se, ja na
» . » Fig. 5 — Anténio Varela, Fabrica n°6 da AEL, perspectiva,
segunda geracao, uma aproximacao

1938, in A Arquitectura Portuguesa e Ceramicas e

diferente no que respeita ao cuidado Edificagio / Reunidas, n® 40 (Julho de 1938).
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dos projectistas face a uma industria que se especializava, através de
um maior rigor funcional, dos sistemas construtivos e de uma sintaxe
formal mais proxima do paradigma moderno (fig. 3—5).

Estes melhoramentos também contribuiram para um progres-

sivo restauro e alguma remodelacdo das fabricas da primeira geracao,

1: SECGAO OU “ARMAZEM DE VAZI0” Fabrico ou Armazenamento da Lata

Descarga da Matéria Prima (peixe)

1Il: SECGAO DE FABRICO 1. Salga, limpeza e lavagem
2. Cozedura
3. Enlatamento
4. Azeitamento
5. Cravagao
6. Esterilizag¢ao

7. Lavagem da lata

111: SECGAO OU “ARMAZEM DE CHEI0” 8. Verificagdo
9. Embalamento

10. Armazenamento

Quadro 1 — Esquema de funcionamento de uma conserveira: a fabrica recebe, a montante,

a lata vazia vinda da secgdo de vazio, assim com o peixe conservado em sal (I); na sec¢do

de fabrico (II), procede-se em primeiro lugar ao descabeco e limpeza do peixe, sendo este

de seguida lavado (1), passando a cozedura (2) e ao seu enlatamento nas latas recebidas da
secg¢do de vazio (3), sendo a operagdo efectuada pelas operarias nas varias bancadas; passa
para a sec¢do de azeitamento (4), sendo aqui o processo manual ou mecanico (executado
pelas azeitadeiras); a lata é de seguida fechada nas cravadeiras (5), sequindo para a
esterilizagao, efectuada por processo de autoclaves (6), sendo de seguida lavada (7), donde
segue finalmente para o armazém de cheio, a jusante (I1I), onde se procede a verifi¢io de cada
lata (8), antes do seu embalamento (9) e armazenamento (10). [ Note-se que este esquema se
ird manter no caso da fabrica de Matosinhos de Anténio Varela, assim como noutros projectos

de sua autoria: a fabrica da Afurada e a remodelagdo da unidade de Lagos da AEL].
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Fig. 6 — AEL: organizagdo do espago interno da fabrica segundo o projecto original de Anténio
Varela (Arquivo da CM de Matosinhos — a esquematizagdo é nossa): verifica-se em planta a
funcionalidade do sistema em cadeia que progride de forma linear, e de modo semelhante ao
esquema apresentado no Quadro 1 (I: Sec¢do de Vazio; 1I: Secg¢ao de Fabrico; II1: Sec¢do de
Cheio) : a numeragao representada corresponde a numerag¢ao da meméria descritiva de Anténio
Varela: (1) geréncia e acesso a habitagdo do encarregado; (2) sec¢do de fabrico; (3) armazém

de cheio; (4) armazém de vazio e depésito de sal; (5) entrada de servigo; (6) garagem; (7)
depdsito de Ggua em elevagao; (8) creche, vestiario, refeitérios e balnedrios; (9) habitagdo do
encarregado; (10) galeria na secgdo de fabrico. Em termos funcionais, é ainda possivel observar
a localizagao do niicleo constituido pela casa das caldeiras/motor/autoclaves, depésito de guano,

chaminé, casa do azeite, oficina, garagem, patio e armazém para instituto (fiscalizag@o).

que por vezes chegam até aos nossos dias com evidentes indicios de
diferentes momentos construtivos, assim como a nivel do funciona-
mento interno e das aplicacoes de elementos mais recentes.

E ainda possivel considerar, de algum modo, que se a primeira

geracdo «produziu latas», a segunda terd «produzido fabricas»...
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Esta imagem, apresentada por Jorge Custodio?®°, poderé servir para
distinguir os dois tempos na histéria da indastria conserveira: um
primeiro tempo em que se apostou na quantidade, face a uma cres-
cente exportacio, e um segundo tempo em que se acentuou a quali-
dade, ndo s6 do produto, mas também no aperfeigoamento das unida-
des fabris, o que passou obrigatoriamente por uma reflexao tipologica

ao nivel da arquitectura (fig. 7)

Fig. 7 — Anténio Varela, Fabrica de conservas Algarve Exportador Limitada — alcado norte
(reconstitui¢do do autor com base no original — arquivo da C.M. de Matosinhos, 1938,
AEL, desenho n°4). A nascente, o corpo da administragao e a habitagao do gerente, no piso
superior; a poente, a sec¢do de vazio, com acesso ao terrago destinado a secagem do peixe
e a sua torre de observagdo sobre o mar e o porto de Leixées; ao centro, a extensa sec¢do
de fabrico, com cinquenta metros de comprimento e a grande clarabéia na cobertura.
Note-se uma métrica de dez médulos intercalados por pilastras e a reticula janelar em

betdo armado que integrava o sistema de caixilharia oscilante destinada a ventilagao.

A primeira geracdo, que situamos entre 1880 e as primeiras
décadas de novecentos, caracterizou-se por uma predominancia de

producdo da regiao centro (os centros portuarios de Lisboa, Settbal,

20 Segundo depoimentos ao autor.
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Sines, Peniche, Nazaré) e da regido sul do pais (Lagos, Portimao,
Olh3o e Vila Real de Santo Ant6nio), enquanto que a partir de meados
da década de trinta comegou-se a estabelecer uma clara hegemonia
na regido norte, em parte devido ao aumento de escassez dos bancos
sardinha nas costas mais a sul.

Este novo dinamismo centrou-se em Matosinhos e foi assegu-
rado pelo porto de Leix6es, primeiro porto de pesca do pais. A cidade
de Matosinhos passa entdo a ser considerada, a partir de 1937, como
o principal centro de uma indastria com uma caracteristica maiori-
tariamente exportadora, no limiar da Segunda Guerra Mundial* (o

que explica a aposta da AEL na regiao norte).

2.2. 0 MODELO TEORICO DO ATELIER ARS ARQUITECTOS (1946)

No crescente esforgo de racionalizacdo de meios através da
busca de uma arquitectura que se queria cada vez mais funcional e do
qual a fabrica de Matosinhos da Algarve Exportador Limitada surge
como resposta pioneira, seria interessante referir um artigo publicado
na revista Conservas de Peixe em 1946 (fig. 8), como proposta de um
modelo teérico de fabrica de conservas vinculada ao esforgo de auto-

matizagao e ao funcionamento em cadeia2?.

21 Cordeiro, José M. Lopes, A indistria conserveira em Matosinhos — exposicdo de arqueologia
industrial, Cimara Municipal de Matosinhos, 1989, p. 48.

22 Referimos «publicado» no que diz respeito, especificamente, ao artigo. No que respeita a elabo-
rac¢do do modelo tedrico pelo atelier ARS (constituido por Fortunato Cabral, Morais Soares e Fernando

Cunha Ledo, autores, entre outras obras modernas, do Mercado do Bom Sucesso, Porto, 1949—1952),
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UMA FABRICA DE CONSERVAS MODERNA

Fig. 8 — ARS Arquitectos, modelo teérico de uma fabrica

de conservas, in Conservas de peixe, s/n% 1946.

Citam os autores toda uma série de equipamentos industriais
inovadores, “maquinismos com que ja estdo equipadas algumas fibri-
cas modernas”23, assim como a questao da higiene das instalacoes,
“hoje objecto de louvavel preocupacao dos modernos industriais”2+.

Seria importante notar que, em 1946, ja era possivel confir-
mar a existéncia de outras unidades fabris com estas mesmas carac-
teristicas modernas, que consideramos como a segunda geracio de
fabricas conserveiras, inaugurada em 1939 com a Fabrica de Mato-

sinhos da Algarve Exportador Limitada, da autoria do arquitecto

nao nos foi possivel apurar a data exacta de sua concepc¢ao: parece, e apenas isso, que tera sido ela-
borado ja no periodo do pds-guerra e com o propdsito expresso de publica¢io na imprensa, pelo que
se depreende do tom geral do artigo. In Uma fabrica de conservas moderna, artigo do atelier ARS
Arquitectos, Conservas de peixe, 1946.

23 Idem, ibidem.

24 Id., ibid.
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modernista Anténio Varela (1903—-1962). Deste grupo, é possivel
destacar a Fabrica de Benito Garcia (1943), na Afurada, também do
mesmo autor, e a Fabrica Dias Aratijo e C.9, projectada por Januério
Godinho (1910-1990), em Matosinhos, ja no pds-guerra, entre outras,
como estabelecimento e plena afirmacdo de um tipo que tera sido
ainda pioneiro com o exemplo da fabrica da AEL, no fim da década
de Trinta. De facto, tornam-se patentes no discurso de 1946 do ARS
Arquitectos, certos principios de ordem caracteristicos do Movimento
Moderno, e que ja tinham sido anteriormente postos em pratica por
Antoénio Varela no projecto da fabrica da AEL, sete anos antes:
Trata-se de cerrar o trabalho das condi¢bes normais da natu-
reza, de Sol, espaco e limpeza, como meio natural que preside a
longa e minuciosa formacgdo do ser humano. Sé assim se conseguem
transformar radicalmente as condigoes de trabalho, dando conforto
e uma certa alegria a esta parte mais longa e mais dura da vida. A
todos estes factores, ideias e regras tem de se atender na elabora-
¢do dum projecto para uma fabrica de conservas moderna para
rasgar novos horizontes a produgdo desprezando os usos rotinei-
ros. De acordo com estes principios se elaborou o desenho que a
gravura representa, que como se verifica, ndo tem a pretensdo de
ser um projecto, mas sim um esquema estrictamente funcional da
parte mais importante de uma Moderna Fabrica de Conservas. A
roda desta zona gravitam todas as secg¢oes subsidiarias que ndo
vale a pena enumerar por serem do conhecimento geral. Adopta-lo

é uma questdo de ética, uma decisd@o do espirito, a aceita¢do de um
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ponto de vista. Os meios estdo todos ao alcance e a disposi¢do de

quem queira elaborar o plano.?s

Conclusao

Num quadro historico alargado, relembramos que no que res-
peita a evolugdo do modernismo na arquitectura portuguesa, foi indu-
bitavelmente a década de Trinta o tempo do surgimento das novas
oportunidades. O Estado Novo comegou lentamente a tomar forma e
a sua edificacao, inseparavel do pensamento politico de Salazar, reali-
zou-se com a criacdo da Unido Nacional, em 1932, com a Constituicao,
o Estatuto do Trabalho Nacional e os Sindicatos Nacionais, em 1933,
0 que permitiu, nesta fase primordial, o relancar da economia e da
industriaz®. Nesta década de Trinta, onde grande parte dos arquitectos
da nova geracao moderna ainda «acreditou» numa possivel reforma
geral da arquitectura feita através da aplica¢ao de principios modernos,
internacionais, pela relativa liberdade geral com que alguns arquitec-
tos ainda exerceram a sua arte e a sua investigagao, antes do retro-
cesso geral dos «duros Anos Quarenta»?’. Esta arquitectura passou,
mais tarde, j4 nesta década, para uma «arquitectura de resisténcia»,

devido a inevitavel e consequente cristalizacdo do regime=2.

25 Id., ibid.

26 Cf. Portela, Artur, Salazarismo e Artes Pldsticas, Biblioteca Breve/Volume 68, ed. Instituto
da Cultura e da Lingua Portuguesa, Divisdo de Publicac¢oes, Lisboa, 1982, pp. 76—77 [12ed. 1987].

27 Idem, ibidem. Veja-se ainda a este respeito Franca, J.-A., Terceira Parte — 0s Anos 40 e 50, in
A Arte em Portugal no século XX, Bertrand Editora, 32 edi¢do, Lisboa, 1991 [12ed. 1974].

28 Idem, ibidem.
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José Manuel Fernandes, no Inventario do DO.CO.MO.MO Ibé-
rico Arquitectura e Movimento Moderno, comentando essa passa-
gem do tempo da primeira geracao do modernismo portugués, refere:

(...) um tempo inicial, entre 1920 e 1930, necessariamente
experimental, [de quando nos] ficam preciosidades, obras com lin-
guagens dispares, espacos e formas radical ou moderadamente
modernizantes. Da década turbulenta dos anos 40, sdo testemunho
projectos que tentam denodadamente «romper» a pesada cortina
politica, nacionalista e autoritaria que impregnava os dois estados
ibéricos — é o comeco e a gléria de uma arquitectura de resisténcia.

Neste contexto, a Fgbrica de Matosinhos da Algarve Exporta-
dor Limitada situa-se no intersticio destes dois tempos, sendo, em
esséncia, um exemplo de um periodo de transicao. E se é verdade que
esta unidade integrava uma raiz modernista e funcionalista — tendo
sido, a seu tempo, como referimos, e no meio em que se implementou,
um projecto «radicalmente inovador» —, parecia revelar — mesmo
através das suas ruinas, — o valor e a complexidade de um «estilo
portugués de arquitectura modernista» (fig. 3, 7, 9, 10).

“Luz, Ar e Claridade”... tal era o lema de Walter Gropius por
altura da Deustscher Werkbund, e mais tarde, na Bauhaus dos Anos
20. A luz destes principios modernistas, podemos hoje em dia afir-
mar, com alguma certeza, que o valor arquitectonico, urbanistico e

historico-social desta fabrica sdo inigualaveis no panorama de toda

29 Fernandes, José Manuel, Apresentacdo do DO.CO.MO.MO Ibérico, in Arquitectura do Movi-
mento Moderno — 1925-1965 — Inventario do DO.CO.MO.MO Ibérico, ed. DO.CO.MO.MO Ibérico/

Fundacdo Mies Van der Rohe/Associagio dos Arquitectos Portugueses, 1998, p. 6.
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a arquitectura conserveira portuguesa. O que se
seguiu, nos Anos 50/60 do século passado, foi
uma lenta e progressiva decadéncia deste outrora
grande sector industrial — por falta de competiti-
vidade para com os mercados estrangeiros, e que
coincidiu, na sua arquitectura, com a implemen-
tagdo, mais ou menos estereotipada, de modelos
técnico-funcionalistas, mais ou menos adapta-
dos, ao longo do territério nacional, sendo que
as poucas e ultimas unidades fabris a laborarem
em Portugal carecem de qualidade arquitectonica,
implantacdo urbana, qualidade construtiva, etc.,
em suma, daquilo que caracterizou o seu “peri-
odo aureo”, mais parecendo, outra vez, os oito-
centistas “largos telheiros industriais” mas, agora,
em “chapa ondulada”...

A evolucdo e o declinio da arquitectura das
fabricas de conservas de peixe é um espelho da
histéria de um sector que marcou, mais do que
a induastria portuguesa, a vida de geracoes de
milhares de trabalhadores em torno da dignifi-
cacdo laboral, num tecido social que lentamente
se foi desagregando, podendo afirmar-se que,
actualmente — e salvo raras excepgoes de algu-
mas fabricas que mantém laboracao — “o periodo

de defeso veio para ficar”.

Fig. 9 — AEL, interior da sec¢do de fabrico,

vista sobrelevada a partir da agoteia (foto de
1938). Note-se o sistema de asnas trelicadas
em ferro, permitindo o vencimento de um
grande vao de 26 metros de envergadura
sem apoios intermédios. A direita: as
chaminés dos autoclaves; a esquerda: a
fachada para a avenida da Reptblica e

a reticula janelar de betdo armado que
integrava o sistema de caxilharia oscilante
destinada a ventilagdo; em cima: a grande
clarabéia; ao fundo, as janelas e o acesso
da administragdo. In Conservas de peixe,

periddico, s/n° 1946 (Arquivo do Gabinete

de Arqueologia da C.M. de Matosinhos).

Fig. 10 — AEL, interior da secg¢do de
fabrico, vista sobreelevada a partir da

agoteia (fotografia do autor, 1999).
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Resta o espago de memoria, o legado, ou ainda, se quisermos, a
heranca — segundo heritage3°, termo saxonico ontologicamente dis-
tinto de patriménio —, mas isso, como diria Kipling, é outra historia.

E s6 para terminar:

Diz-nos o texto de apresentacao destes encontros:

Como Michel Perrot faz notar, ao contrario do que acontecia
nos paises ocidentais mais desenvolvidos, como a Alemanha ou os
Estados Unidos, onde a consciéncia de classe é forjada na grande
fabrica moderna, nos paises de industrializagdo tardia a autonomia
da vila ou do bairro popular providenciaram o cadinho necessario
a reproducdo de ja tradicionais solidariedades de classe.

Ora a licao — ou a “herancga”, se quisermos — que nos fica, e que
podemos tirar do exemplo tinico, no panorama nacional, da Fabrica
de Matosinhos da AEL, € a de que ai, e talvez s6 ai, a consciéncia
da classe operaria conserveira tenha sido forjada na grande fibrica
moderna (tal como nos “paises ocidentais mais desenvolvidos” — a
crermos na afirmacao de Michel Perrot). O que é raro no panorama
portugués. E o que nos fica, através de depoimentos tinicos entre
todos aqueles que apuramos dentro do tecido social operario conser-
veiro a nivel nacional: “Nao havia nenhuma igual”, e outros comen-
tarios emocionados, testemunharam-nos o profundo sentido de per-

tenca destas trabalhadoras para com a sua antiga fibrica.

30 Veja-se a este respeito as directivas actuais da UNESCO/ICOMOS, e ICOMOS - Portugal., em

continuidade com os principios fundados pela Carta de Veneza (1964).
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O Pensamento Arquitectonico
Moderno e a Alteracao do
Espaco de Habitar Operario

REFLEXOS NA GRANDE LISBOA

1. O Habitar dos Operarios

Em Portugal, nos Anos Oitenta do século XX, alargou-se o
ambito do estudo do programa habitacional. A atenc¢io recaira em
areas geralmente descuradas, como a habitagao para os operarios.
Esta preocupacio caminha a par da emergéncia de novos conceitos
patrimoniais, nomeadamente o patriménio urbano ou o industrial.
Destaco como pioneiros os contributos de Maria Jodo Madeira Rodri-
gues, com a obra Tradi¢do, Transi¢do e Mudanga — a produgdo do
espaco urbano na Lisboa Oitocentista (1979), ou de Nuno Teoténio
Pereira com o texto Evolucdo das Formas de Habita¢do Pluri-fami-
liar na Cidade de Lisboa (1978-79), e ainda os de Teresa Barata Sal-
gueiro, com o titulo Habita¢do Operaria em Lisboa (1981); trabalhos
que anunciavam mudancas relacionadas com o objecto de estudo e
com a metodologia preconizada, adivinhando-se a importancia das

analises interdisciplinares®. Em edi¢do datada de 1979, intitulada

1 Ver ainda Nuno Teoté6nio Pereira; Patios e Vilas de Lisboa, 1870-1930: a promocao privada do
alojamento operario. Andlise Social, vol. XXIX (127), 1994 (3.°), pp. 509—524; Nuno Teotdnio Pereira,

Irene Buarque, Prédios e Vilas de Lisboa. Lisboa: Livros Horizonte, 2004.



CAPITULO I - CONSTRUGAD &

Roteiro de Lisboa, do Anuario Geral de Portugal, contabilizaram-se
350 vilas, antecipando a urgéncia de um levantamento sistematizado.

A tarefa de identificagdo, inventariacao, registo e sistematiza-
¢do foi levada a cabo pela Cimara Municipal de Lisboa, que em ini-
cios dos Anos 90, criara a Divisdo de Reabilitagdo Urbana de Patios
e Vilas, que dependia da Direc¢do Municipal de Reabilitacao Urbana.
Para além do conhecimento direccionado para as novas tipologias
de habitacdo plurifamiliar vocacionadas para os operarios, eviden-
ciando novas respostas para uma nova classe social, indissociavel
da actividade industrial, importara também conhecer a cidade, o
seu crescimento, as suas especificidades, por vezes ocultas, ou seja
a dindmica urbana, e diagnosticar que conjuntos poderiam ser reu-
tilizados ou reabilitados, por exemplo.

A preocupacao em compreender e conhecer as solu¢oes encon-
tradas para alojar os operarios aproximara a realidade portuguesa
de uma histoéria civilizacional na qual também participara, indepen-
dentemente das suas especificidades. Nao esquecer que a induastria da
primeira geracgao originou condicoes de vida nocivas para os opera-
rios e para as cidades ou locais que receberam o fené6meno da indus-
trializacdo. As cidades industrializadas de Oitocentos foram apelida-
das por Lewis Mumford de Coketowns.

Contrariar os males provocados por uma industrializagdo
voraz no quotidiano dos operarios constituiu, desde cedo, uma
preocupacdo de médicos, de pensadores utépicos ou de indus-
triais. O elevado nimero de trabalhadores que chegavam as cidades
mais industrializadas e que engrossavam a oferta de mao-de-obra

nfo qualificada para as fabricas colocou problemas nunca antes
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experienciados, como a falta de higiene ou a existéncia de epidemias
relacionadas com a auséncia de condicGes de habitacdo. Muitas das
solugbes encontradas para as cidades industrializadas comecaram
por ser de natureza higienista. Medidas necessarias evidenciadas
até pelas informagdes constantes nos inquéritos industriais, como o
Inquérito Industrial de 1881 que mostrou a total auséncia de condi-
¢Oes da habitacao nos principais centros industriais do pais, ou nos
inquéritos a habitacao, como o Inquérito aos Pdteos de Lisboa (1902,
1905). O Plano Geral de Melhoramentos, em vigor entre 1865 € 1934,
procurou também solucionar aspectos relacionados com higienizagao
da cidade, com especial énfase para a circulacao, a rede viaria ou o
arranjo do espago publico.

O alojamento para operarios surgiu, em muitos casos, esponta-
neo, em torno de patios. Por outro lado, a iniciativa privada, muitos
industriais, ou outras sociedades promotoras procuraram respostas
a baixos custos, preconizando solu¢des construtivas que permitissem
albergar o maior nimero de pessoas a precos tao reduzidos quanto
possivel. A conjugagao destes dois requisitos gerou a criagao de espa-
¢os de habitacdo cuja principal preocupacao nio residira grandemente
no aumento da qualidade de vida dos operarios. As novas propostas
habitacionais para os trabalhadores da industria ou de fracos recur-
sos econdmicos caracterizavam-se geralmente pelo aproveitamento
méaximo da area existente; pela construcdo do maior ntimero de fogos
na area disponivel; pelas reduzidas dimensoes de cada um deles;
pela concentracao das areas comunitarias, que serviam simultane-
amente de circulagdo — espaco central, patio, corredor, uma ou mais

galerias. Comummente desprovidas de grandes cuidados formais,
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estas habitagoes, para além da racionalizacao do espago, tinham em
comum elementos que permitiram criar algumas tipologias que faci-
litaram uma anélise mais objectiva e racional. Todavia, ressalve-se
a construcgdo de habita¢oes multifamiliares que, apesar de inseridas
nestas tipologias, apresentam outras preocupacdes sociais, traduzi-
das na inclusdo de diversos equipamentos, caso de escolas, creches,
pequenos teatros ou clubes, obras geralmente promovidas por indus-
triais apelidados na historiografia corrente de filantropos.

Nuno Teoténio Pereira categorizou algumas das tipologias das
habitacdes para operarios: vilas construidas atras de prédios, no inte-
rior do quarteirao formando péatio; vilas em banda ou correnteza;
vilas formando patio; vilas formando ruas; vilas directamente ligadas
a producao; vilas de escala urbana.

Estas habitacdes correspondem a uma solucao desenvolvida
para um primeiro momento da industrializacao, nao referenciando
aqui o periodo manufactureiro. O conhecido Regulamento Camara-
rio, de 1930, que proibe a construgao de novas vilas para operarios,
permite apenas regulamentar as existentes. Entao que tipo de medi-
das, de programas ou de leis vao surgir para os operarios de uma
indtstria que se quer moderna? E de que modo essa moderna induds-
tria acompanha a dindmica das novas propostas habitacionais para
os seus trabalhadores? Parecem ser questdes que geralmente néo se
colocam. Quando se fala de habitagdes para operarios continua-se
a referenciar as tipologias atras enunciadas, o que até podera levan-
tar outra questao — ndo hé operarios ou trabalhadores fabris para
além da industria associada a energia a vapor? Se ha que solucoes

foram encontradas? Sera que essas propostas se desenvolvem no seio
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da nova legislagcao associada a construgao dos bairros econémicos
(Dec. Lei n°® 16055/1928) ou de casas econémicas a cargo da Direc-
¢do Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, a partir de 1933?
E a criacdo do programa de casas de renda limitada, através do Dec.
Lei n° 36212, em 1947, incorporari respostas para a habitacdo dos

trabalhadores fabris?

2. A Moderna Industria e as

Habitag¢oes para os Operarios

O problema da habitacdo vai ser uma das preocupacoes do
movimento moderno, reflectindo o pensamento desenvolvido ao longo
do século XIX em encontrar solu¢oes para uma nova classe associada
a actividade fabril, e procurando repor alguns elementos essenciais a
vida entretanto desaparecidos na maioria das solugdes preconizadas,
elementos tao simples como a luz, o sol e o ar.

O segundo Congresso Internacional para a Arquitectura
Moderna (CIAM)? realizado em Frankfurt, no ano de 1929, discutira
precisamente o problema da habitagdo, nomeadamente a operaria ou
associada a industria, para a qual urgia encontrar propostas novas,
quer para as tipologias colectivas, quer para as individualizadas. A pro-
cura de um pensamento normalizador para a casa, que também defi-
nia um novo conceito de habitar e simultaneamente de uma nocao de

felicidade realizado através do habitat, encontra-se na inconfundivel

2 1928 é 0 ano da fundacdo dos Congressos Internacionais de Arquitectura Moderna, que pela

primeira vez reinem na Suica, no castelo de La Sarraz Vaud.
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expressao de Le Corbusier — La Machine a Habiter. Na obra La Ville
Radieuse (1935), também de Le Corbusier, encontra-se bem presente
a ideia de uma nova habitagdo, fundamentalmente caracterizada pela
racionalizagdo do habitat colectivo através de propostas como as célu-
las de habitacao, por exemplo, respostas a desordem e desumanizacao
existente na maioria das solu¢oes encontradas em Oitocentos.

Todavia, estas propostas dependentes de novos materiais e
solugoes técnicas, como o betdo armado, eram viabilizadas pela
indtstria da segunda geracao, associada a electricidade, anunciando
mesmo um novo paradigma técnico e cultural que se plasmava tam-
bém no modo de habitar. As rupturas criadas por esta industria, sin-
teticamente caracterizadas pela organizacdo cientifica do trabalho,
pela adopgao da energia eléctrica e pela aplicagdo crescente do betdo
armado, transpuseram-se para uma nova compreensao do Homem e
das suas necessidades, que comecgariam a ser normalizadas. Cami-
nhara-se muito facilmente para o conceito de Homem tipo, de casa
tipo, de necessidades tipo. Afinal na senda do Homem novo depen-
dente da ciéncia e de uma tecnologia que preconizava uma mudanca
de valores culturais e estéticos, que seguramente se iriam repercutir
também na classe operaria.

Em Portugal a alteracdo do programa habitacional para os ope-
rarios também caminha a par da disseminag¢ao da segunda revolucao
industrial — electricidade. Este fendmeno nao se encontra alheio a
algumas leis datadas de 1945: i) Lei n® 2005 — Fomento e Reorga-
nizacdo Industrial, que na Parte I1I/Base IV, refere uma das ideias
mais estruturantes do crescimento industrial — a dimensao minima

— como condigdo essencial a implementacao do programa social das
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empresas que se estendia a areas como: rendimento anual dos empre-
gados; condi¢des de higiene ou de seguranca no trabalho; realizacao
de acc¢bes de ambito material e cultural, e necessariamente as habi-
tacOes para os operarios, entre outros; ii) ou a Lei n°® 2007 — que
cria as “casas de renda econémica”, através da qual camaras e outros
organismos corporativos, como as institui¢des de previdéncia social,
foram convocados a desenvolver este programa social.

O fim da Segunda Guerra Mundial anunciara uma nova fase
na qual os industriais sdo chamados pelo proprio Estado, através das
leis referenciadas, a resolver o problema da habita¢io dos seus traba-
lhadores. Estes industriais, no dizer dos engenheiros Ferreira Dias e
Ferreira do Amaral, seriam os detentores de induastrias de “dimen-
sdo minima”. Projectaram-se e desenvolveram-se entao programas
habitacionais para os operarios da segunda revoluc¢ao industrial, em
pleno século XX, que se distanciavam das tipologias conhecidas ante-
riormente, quer a nivel da sua localiza¢ao urbana, quer a nivel dos
programas propostos.

Recorde-se o espirito do I Congresso dos Arquitectos, reali-
zado em 1948, no ambito da exposi¢ao 15 Anos de Obras Piiblicas
(1932-1947), e a ruptura que trouxe a arquitectura, nomeadamente
a nivel da sua dimensdo social. Neste &mbito destacara-se a comuni-
cacdo do arquitecto Nuno Teotdonio Pereira que em sintese conciliara
os principios modernos com uma “arquitectura social”, ao servico de
classes como a dos operarios, procurando corrigir as mas condicoes
das suas habitacoes.

Efectivamente, em muitos dos casos as solugdes encontradas

procuraram responder aos novos principios urbanos e arquitecténicos,
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mesmo que nio tivessem sido construidas, caso do bairro da Compa-
nhia das Aguas de Lisboa (CAL)s.

Ao nivel da cidade planificada, refira-se o Plano Director de
Etienne De Groer (1948), que ao pensar pela primeira vez Lisboa de
um modo global, regulamentara a construcao das diversas zonas da
cidade, das quais destaco a industrial. A solugdo do zoning fora enten-
dida pelo seu autor como uma medida correctora do espaco desorde-
nado, muito em consequéncia do crescimento emergente de Oitocen-
tos. Assim, as zonas industriais destinaram-se exclusivamente aos
edificios industriais, armazéns, entrepostos, depoésitos, instalacoes
portudrias. Sendo 4reas vocacionadas estritamente para a actividade
produtiva, a construcdo de habitagdes para operarios fora completa-
mente proibida, exceptuando a casa do guarda da fabrica. Este é um
primeiro corte com o modelo desenvolvido no século XIX.

Quanto ao caso do bairro da CAL importa referir que vai ser
pensado dentro do Plano dos Olivais Sul, no qual os diversos progra-
mas propostos se organizavam em funcao de conceitos como o grupo
residencial, a unidade de vizinhanca ou a célula4.

Em 1953, o arquitecto Jorge Segurado aceita a encomenda da
Companhia das Aguas de Lisboa para construir habitacdes destinadas
para o bairro operario. Oportunidade que permitiria por em préatica

muitos dos novos principios defendidos, desde 1934, por Segurado,

3 Na comunicacio, realizada em Novembro de 2011, apresentamos mais casos, como o da
Covina ou da CUF.

4 Plano dos Olivais Sul — Dec. Lei n°® 42254/1959.
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como a construgdo de “casas econémicas”, o que contribuiria para a
resolugdo do problema geral da habitacao sentido em Portugal.

O projecto do bairro da CAL, datado de 1962, nao fora planeado
para uma segregada area da cidade, inserira-se dentro de um labo-
ratério urbano e arquitecténico por exceléncia — o ja referido Plano
dos Olivais Sul. Apostando na habita¢do em altura, Jorge Segurado
planeara 8 blocos de 4 pisos, de duas tipologias, que se implantavam
no meio do verde, ficando alguns perpendiculares a uma via secun-
daria. O bloco surgia como uma solu¢io econémica, higiénica, privi-
legiando a relacdo obtida com a luz, o sol e o verde. Orientacdo atura-
damente estudada para que as duas fachadas do bloco recebessem sol
de manha ou a tarde. Opg¢ao que também privilegiou a relacao com
o espaco envolvente, através da planificacido de grandes areas livres
que envolviam os blocos, separados das grandes vias de circulagao.

O arquitecto propo0s a utilizacao de betdo armado para as lajes,
os pilares e as vigas, enunciando tipos de habitacio estandardiza-
dos, promovendo os principios de funcionalidade doméstica. O bloco
tipo A apresentara 3 quartos de cama, um WC e corredor com acesso
comum a esta area, uma sala de jantar que se encontrava separada
da cozinha por um moével armario. A definicao de pisos-tipo explorou
a criagdo de zonas que articulavam compartimentos diferenciados —
areas de descanso e sociais, introduzindo compartimentos vocacio-
nados para a lavagem ou secagem da roupa.

Segurado planificou blocos para 192 familias, numa solu¢ao
vertical, preocupado essencialmente em facultar um espaco de habi-
tar moderno, uma casa maquina, onde nao havia perda de tempos,

nem desperdicio de espagos. As suas preocupagoes evidenciaram-se
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ao nivel das condicées da habitabilidade, quer na organizacao e dis-
tribuicao interna do espago — func¢ao da casa, quer no tratamento
privilegiado atribuido a envolvente. A dimens&o social das habitagdes
observara-se sobretudo na austeridade das fachadas, marcadas pelo
ritmo das janelas ou pela verticalidade dos vaos de escada.

Mesmo nao tendo sido edificados, os blocos para a CAL represen-
taram um corte total com as habitac¢Ges para os operarios construidas
até pelo menos ao final dos Anos 20, tanto a nivel do conceito habi-
tar, como da proposta social apresentada — direito ao sol, luz e verde,
usufruido num bairro onde outras profissées tinham lugar. O pensa-
mento arquitectonico moderno influenciou e influenciou outros bair-
ros construidos para os trabalhadores
fabris, como os da Covina ou da CUF,
ainda que nestes casos numa estreita
promixidade com a fabrica. Entre
outros exemplos destaca-se o actual
bairro Petrogal, também conhecido
da SACOR e Salazar, primeira desig-
nagao (1960—1965), na Bobadela.
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Sinais de Modernidade,
Modernidade dos Sinais:
Ecletismo, Internacionalismo
e Desterritorializacao em 1900

Historia Local vs Historia Global

A escrita sobre a arquitetura coloca-se, atualmente, o desafio
de reconhecer o seu contributo para a reconstrucao da historia do
projeto e do espaco arquitetonico, em particular, da histéria pro-
duzida no século XX a partir de leituras generalizadoras com uma
agenda predefinida Esta consciéncia tem vastas implica¢des nos
desenvolvimentos dos estudos que, nao cabendo aqui a sua discussao,
podem ser parcialmente apontadas. Entre elas emerge a necessidade
de um urgente regresso ao arquivo para revisitar obras esquecidas,
mal interpretadas ou desvalorizadas na historiografia convencional;
este é um processo cheio de surpresas que, com uma renovada aten-
¢d0 aos detalhes dos processos e de proximidade a obra, permite
outro entendimento do desfasamento e da consonéancia da produ-
¢do arquitetonica portuguesa com as congéneres europeias; permite
estabelecer, por exemplo, uma articulagio ignorada entre emissao/
rececdo e centro/periferia; permite ainda questionar a dita ausén-
cia de uma vontade teérica das obras/arquitetos, facto que implica
questionar, antes de mais, a ideia de teoria e o campo da teoria

onde as obras se produzem, aceitando que projeto/histéria/teoria sao
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partes omnipresentes do pensamento e da produgao arquitetonica,
para além da especificidade das suas narrativas®.

O caminho para outra interpreta¢io da arquitetura do século
XX € longo, tal a violenta influéncia de uma historiografia cons-
truida por uma determinada cultura moderna, fundada no epicen-
tro do Movimento Moderno e dos CIAM (Congrés internationaux
d’architecture moderne, 1928-1959, 1962). A reflexio critica em Por-
tugal sobre estes aspetos é tardia. De forma sucinta, devemos referir
que é no ambito da histoéria da arte de José-Augusto Franga que se
delineia outra leitura e interpretagdo dos fenomenos do século, nome-
adamente pela valorizacdo da cultura material como fonte insubstitui-
vel para a leitura da obra (das artes plasticas e arquitetura). Apesar de
tudo, nos estudos pos Franca, quase tudo se mantém, com a excecao
fundadora do projeto de investigagdo conduzido por Pedro Vieira de
Almeida e da critica comprometida com renovag¢ao do pensamento
moderno de Nuno Portas, ainda hoje centelhas para um estudo cen-
trado no projeto de arquitetura como forma de conhecimento. Mas
como Franca referia em 1966 e, posteriormente, em 1974, também
nos estudos de arquitetura ainda muito ha que fazer:

«Importaria também que esta histéria agora concluida fosse
a ultima a ser feita nas condi¢ées de individualismo que lhe foram
obrigatorias.» Assim se escreve no livro atrds citado [A Arte em

Portugal no Século XIX] e se volta a escrever agora, sem qualquer

1 Carlos Marti Aris, “Una opinion sobre la critica”, em La Cimbra y el Arco (Barcelona: Funda-

cion Caja de Arquitectos, 2005), 42—47.
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espécie de ilus@o a curto prazo. Varias causas impedem, em Portu-
gal, a formagdo de equipas de trabalho para a realizagdo de estudos
de Histéria — nao s6 do século XX e ndo sé de arte.”

Por este caminho, sucintamente tragado, pretende-se apresen-
tar, em seis topicos, algumas hipoteses para a leitura da obra de Mar-
ques da Silva (1869—-1947), focadas a partir dos projetos da Estacao
Ferroviaria de S. Bento (1896-1911) e do Edificio Quarteirao Conde
de Vizela (1922—-1923), no Porto. Pretende dar-se especial atencéo,
nao s6 aos edificios em si, mas também as relagoes entre eles e deles
com a globalidade da obra onde se inserem, como parte do ambiente
cultural onde se produziram. A partir desta observacao dos edifi-
cios abre-se a (re)leitura da obra de Marques da Silva, uma interven-
¢do cosmopolita e internacional realizada no Porto que, no inicio do
século XX, deve ser atendida como uma obra moderna.

A consideracao desta ideia de moderno implica “demonstrar
que existe um clara discrepancia entre os objetivos formulados pela
vanguarda — que, entre outros, rejeitavam a tradicdo académica
entendida como classicismo — e o programa real da arquitetura euro-
peia e americana, muito menos afastada desta tradi¢cdo do que estes
manifestos e programas fizeram crer”.3 Trata-se de uma leitura fun-
damental das condic¢bes e do programa presente na obra de Mar-

ques da Silva, no quadro das arquiteturas da abertura do século XX,

2 José-Augusto Franca, A Arte em Portugal no Século XX. 1911-1961 (Lisboa: Bertrand, 1984), 603.
3 Ignasi de Sola-Morales, “Clasicismos en la arquitectura moderna”, em Inscripciones (Barce-

lona: Gustavo Gili, 2003), 145.
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porque hoje sabemos que irdo moldar profundamente — mais do que
foi convencionalmente aceite — as diferentes producdes arquitet6oni-
cas do século XX portugués; irao moldar a propria ideia de moderno.+

Assim, a sua leitura impde que, ao questionar a formulacao
ortodoxa de moderno, se coloque outra ideia de moderno populari-
zado e aceite (ao contrario das vanguardas), que entende o moderno
como um processo ciclico jamais concluido; como uma producio
impura estabelecida sobre compromissos; e como parte de uma poli-

fonia onde se escutam, simultaneamente, varias vozes.

A) PONTOS DE PARTIDA

Na determinacgao de alguns pontos de partida para esta obser-

vagao da abertura do século XX, a percecao da duracido do tempo

surge como significativa.5 Esta mudanca ira permitir que a “ques-
tao simbolica” da producgdo arquitetonica seja relativizada, deixando
de ser entendida como imutével e representativa dos valores mile-
nares. Esta é uma das mais significativas diferencas, ja anunciada
desde o século XVIII, agora sujeita a crescente aceleracio e sucessao
de fendmenos, que conduzem & sua necessaria precarizagdo como

produto no processo de mercantilizacao de toda a atividade humana

4 Rui Jorge Garcia Ramos, “Raizes e caminhos: Marques da Silva e a arquitectura do século
XX”, em Leituras de Marques da Silva, coord. Rui Jorge Garcia Ramos (Porto: Fundacéo Instituto
Arquitecto José Marques da Silva, 2011), 15—27.

5 Krzysztof Pomian, Lordre du Temps (Paris: Editions Gallimard, 2008).
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(commodification). Mas é no tempo de Marques da Silva que, defi-
nitivamente, se marca a passagem para esta conce¢do moderna do
tempo, acompanhada por outros temas, como o debate identitario
centrado na questdo das identidades nacionais, na afirmacao totali-
taria dos nacionalismos, na descoberta das culturas populares como
legitimadoras de uma certa ideia de tradi¢ao, na formulagao do patri-
moénio material e na consolidacio de institui¢oes decisivas, como o
museu e o arquivo. Podemos salientar que o ritmo da transformacao
da “questdo simbolica” se torna paralelo ao ritmo de transformagao
da sociedade, definindo-se num processo aberto e de multiplo sen-
tido. Esta leitura permite introduzir o que se chama “consumo” — con-
sumo imaterial, de produtos e do préprio espaco® — aspeto central na
orientacdo da resposta da nova arquitetura aos novos desafios vindos
de uma sociedade em mudanca. Este tema permanece no centro do
dilema ainda hoje vivido pela arquitetura na abertura do século XXI,
é um territério vasto de probleméticas, onde a sociologia e a antropo-
logia podem ter um contributo na compressao das suas forcas, quer
como ritualizagdo de praticas, quer como produtor de simbolismos.
Continuando a indagagio de pontos de partida, o novo surge
como uma manifestacdo omnipresente na vida desta época. O homem
dos anos de 1900 esta rodeado pelo novo, quer como realidade expe-
rienciada na sua vida quotidiana, quer como representacao experien-
ciada através do acesso ao mundo da imagem. A obra de Marques da

Silva apresenta a resposta a uma situagao nova, sendo ela prépria a

6 John Urry, Consuming Places (London: Routledge, 2000).
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experiéncia dessa novidade. A novidade de tras na sua resposta, ajus-
tada aos meios onde intervém, ndo produz, necessariamente, uma
rutura no sentido que vanguarda lhe ira conferir, sendo capaz de dar
continuidade & rede urbana, a um modelo de cidade em transforma-
¢ao0 e as expectativas dos seus encomendadores. Simultaneamente, é
capaz de expressar diferentes dinimicas (encomenda privada, pablica,
comercial, religiosa) e diferentes tempos em permanente atualizacao
dos valores e dos sinais (Armazéns Nascimento, Edificio Quarteirao
Conde de Vizela, Casa de Serralves, Liceu de Coimbra). Contudo, esta
novidade é mais do que um estilo, ou seja, é mais que um problema
de desenho decorativo das fachadas — este é o equivoco da historia da
arte vs a histéria do espago. O novo na sua obra é, antes de mais, um
modo de fazer através da negocia¢do, do compromisso, da presenca
no local e no tempo, ou seja, é uma forma de pensar/projetar o espaco
em si como resposta racional e funcional a um pedido concreto. A
obra de Marques da Silva traz novas respostas arquitetoénicas a novos
programas socioeconémicos para a transformacao, agendada politi-

camente, da cidade.

B) NA BAGAGEM

Nos finais de 1889 Marques da Silva chegava a Paris. A 6
de Agosto de 1890 é admitido na Ecole Nationale et Spéciale des
Beaux-Arts. Em 10 de Dezembro de 1896 obtém o diploma. Neste
periodo formativo parisiense vai frequentar as aulas no atelier do
Victor Laloux (1850-1937), arquiteto de edificios importantes nas

alteragdes em curso na cidade e na disciplina, como a Gare d’Orsay
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(Gare d’Orléans, Paris, 1897-1900) ou a Siége Central du Crédit
Lyonnais (Paris, 1904-1913).

No seu regresso ao Porto traz na bagagem uma ideia de moder-

nidade. A modernidade onde opera Marques da Silva é estruturada a
partir de Paris, entre a academia das Beaux-Arts (s6 aparentemente
conservadora) e a cidade capital do progresso. Como refere Edward
Said, é importante conhecer a itinerancia das teorias.” As teorias,
tal como Marques da Silva, viajam e este é um facto relevante para
outro entendimento da modernidade. Nao s6 é importante conhecer
o local emissor, como também o local para onde viaja, o local der-
radeiro onde a teoria se conforma. A teoria, a experiéncia formativa
e de vida fazem parte da bagagem de Marques da Silva que viajam
para um contexto local, onde interferem com o seu trabalho e acio.
Esse local é o Porto e é no confronto com o local que essa bagagem
entra em tenso ao ter de resolver conflitos, ao negociar compromis-
sos... enfim, ao concretizar um projeto de arquitetura. Esta tensao é
a experiéncia da modernidade como processo dialético e irresoltvel
— onde a identificacdo de uma solucao para um problema gera outros
problemas e soluc¢oes, num movimento ciclico e permanente.

Na sua bagagem vem também a vantagem de ser eclético, ou seja,
a capacidade de retirar ensinamento de toda a experiéncia significa-

tiva, para que, de forma pertinente, se possa propor a melhor solucao,

7 Edward W. Said, “Reconsiderando a teoria itinerante”, em Deslocalizar a Europa: Antropolo-
gia, Arte, Literatura e Histéria na Pés-Colonialidade, org. Manuela Ribeiro Sanches (Lisboa: Cotovia,

2005), 25—42.
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a mais capaz de se adequar as condigdes locais. Isto é a vantagem de
ser eclético, aspeto que, sendo comum e permanente as praticas artis-
ticas, tem consequéncias particulares para a obra de Marques da Silva
devido ao entendimento pragmatico da forma de agir e pensar o pro-
jeto. Nesta ordem de problemas, o projeto é, acima de tudo, o caminho
para uma obra-construcio (e ndo operacao diletante); isto significa,
entre outros aspetos, a deslocagdo de uma ideia de arquiteto-autor
para outra de arquiteto-técnico; o quer dizer que, apesar da arquite-
tura continuar a ser uma arte, é agora também uma técnica que, em
parceria com os engenheiros (um compromisso de sobrevivéncia), tem
de resolver os problemas da vida; esta postura € a via do progresso,
esta é a sua ideia de moderno — processual, impuro, polifénico.

Mas a sua bagagem traz outra novidade. A arquitetura, para
ser resposta moderna as exigéncias funcionais da vida, isto é,
uma arquitetura mediada e ajustada pelas exigéncias do consumo,
necessita de uma nova capacidade de pdr em pratica. Para execu-
tar este objetivo vai reconsiderar-se um antigo instrumento, o dese-
nho. Embora fazendo parte do processo de trabalho dos arquite-
tos, mesmo quando oculto ou quando era nio atendido como central
numa metodologia de projeto, o esquisso — um desenho rapido das
ideias — estava presente. Contudo, agora, este desenho ira passar
a ser considerado e valorizado enquanto tal, como instrumento de
investigacdo das variaveis espaciais, na procura infinita da adequa-
¢do entre forma, simbolismo e fun¢3o.

O desenho, em sentido amplo, é uma forma de conhecimento
que, ao ndo poder ser substituido pela palavra, permite a traducao

rapida de ideias complexas, sendo capaz de acompanhar a velocidade
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dos novos desafios da técnica e do didlogo com outras disciplinas
essenciais a nova edificagdo.

Mas o desenho tem também outra consequéncia para estudo
desta arquitetura. O reconhecimento da sua importancia retira, defi-
nitivamente, a obra de Marques da Silva (e dos seus colegas pari-
sienses) de uma reducdo estilistica a que foi sujeitada pela historio-
grafia da arte ao ignorar a importancia disciplinar e o significado
do espacgo em si na traducao das formas de vida. Assim entendido,
o desenho abre e sustenta uma pratica moderna do projeto, conse-
quéncia também de um ensino baseado em “ateliers”, como aconte-
cia nas escolas de Beaux-Arts.®

O regresso ao arquivo de Marques da Silva permite compreen-
der como estes processos acontecem, permite ver e conhecer por den-
tro. Por exemplo, no desenho preparatério do grande trabalho acadé-
mico de fim de curso de uma estagdo ferroviaria (em Paris, no atelier
Laloux), vamos encontrar esquissos e apontamentos escritos, realiza-
dos posteriormente (possivelmente ja no Porto), relativos a passagem
desta experiéncia para o projeto da Estagao de S. Bento. Estes peque-
nos esquissos permitem verificar que S. Bento vem de Paris, nao sé
metaforicamente, como ideia, como preparagao técnica e projetual
ou como organizagao da informacgao para um projeto ja previsto, mas

também como desenho cultivado nas qualidades formais e técnicas

8 F estaatradicdo do ensino na escola do Porto dirigida por Marques da Silva, depois por Carlos
Ramos numa forte continuidade... e agora na FAUP. Por isto trata-se, atualmente, de uma escola eclética,

beauxartiana, estruturada pelo ensino do desenho e pela pratica, em atelier, do projeto de arquitetura.
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dos exemplos parisienses, nomeadamente,
do seu mestre Laloux (autor, entre outras, -/ -
: i

da Gare d’Orsay). Estes desenhos a lapis

registam uma planta muito semelhante a

de S. Bento, com anotacdes escritas que

referem “estd muito grande”. Com esta
nota escrita salienta a dimensio excessiva

. L. . . Fig. 1 — “Une Gare Central”, Marques
deste projeto académico feito em Paris que,

da Silva, Paris, 1895—1896.
agora, depois de viajar, devia ajustar-se ao

local do antigo Convento S. Bento de Avé

Maria no Porto.

Fig. 2 — Detalhe de “Une Gare Central’,
C) EM PARIS A PENSAR EM ARQUITETURA NO PORTO Marques da Silva, Paris, 1895—1896.

Em Paris prepara a seu regresso ao Porto com a acertada esco-
lha do tema da estacdo ferroviaria urbana para o seu projeto aca-
démico de fim de curso. Quando chega, liga-se imediatamente ao
debate do momento sobre a transformacao do centro da cidade com
a construgao da nova estacdo. Numa impressionante manifestagao
de marketing profissional expde, em 1897, na CaAmara Municipal do
Porto, o seu trabalho académico para Une Gare Central. A demons-
tracdo da sua iniciativa e capacidade técnica, articuladas pelo “gosto
francés” do projeto, sinal cosmopolita que interessava a burguesia
local, permitem que o projeto de arquitetura seja desenvolvido por
motu proprio até a sua adjudicacao somente em 1899.

Mas o seu sentido de oportunidade nao se limita a esta acao.

Desde logo mantém rela¢des proximas com o poder econémico e
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comercial da cidade, bem representadas pela encomenda do dese-
nho de mobilidrio para a Associacdo Comercial Portuense. No
mesmo momento, assegura também a sua presenca no debate social
sobre a questdo da habitagdo, com um projeto inédito em Portugal,
baseado num modelo francés de habitacdo operaria, para o bairro
filantrépico “O Comércio do Porto”.

A sua intervencao alarga-se ao territério urbano do Porto e
abrange todos os programas, quer no ambito da encomenda privada,
quer publica, contribuindo decisivamente para a cidade nova, a cidade
dos equipamentos. Nesse momento ja se agendava sobre o Porto uma
transformacao “violenta” do seu territério, que exigia demoli¢Ges sig-
nificativas, a introdugao de servicos puiblicos em larga escala, a par
da vontade do redesenho do espacgo publico.

Neste ambito, para Marques da Silva, a cidade é um todo a ser
pensado em conjunto, o que lhe permite reconsiderar o papel sim-
boélico do edificio isolado como parte funcional decisiva do conjunto
urbano. Isto significa, também, que o tecido urbano é constituido
essencialmente por construgoes correntes/banais sujeitas a regula-
mentos que lhes conferem ordenacdo. Ou seja, é possivel satisfazer,
pelo menos teoricamente, as necessidades de representacao social,
os aspetos funcionais e de conforto e, sobretudo, econémicos de uma
nova classe média interessada em outro estilo de vida.

Nesta leitura da cidade, Marques da Silva considera que uma
cidade funcional é o fator mais importante na adequagao a uma
mais valia econ6mica. Isto permite-lhe operar a passagem de um

entendimento da cidade-monumento continuo para outro modelo,
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onde a améalgama de edificios correntes é pontuada por objetos sin-
gulares — o edificio-monumento.

Com isto Marques da Silva ndo s6 confere um papel ao valor
simbdlico da singularidade do edificio-monumento na construcio da
cidade — de que sdo exemplo S. Bento e o quarteirdo Conde de Vizela,
ampliando assim a ideia de monumento —, como reconhece a impor-
tancia da massa anénima edificada — visivel no tracado proposto, em
1915, para a Avenida e centro do Porto — como elemento aglutinador
indispensavel na defini¢do dos tecidos urbanos e do carater da cidade.
Este é, em curtas palavras, o modelo da renovagido haussemaniana

de Paris que, Marques da Silva, bem conhece.

D) DESTERRITORIALIZAGAO DE UMA EXPRESSAO ARQUITETONICA

S. Bento é um projeto desterritorializado, viaja de Paris para o
Porto. Esta arquitetura era considerada estrangeirada, pela critica
da época, por nao se dedicar a procura de uma identidade nacional
genuina. Pelo contrario, esta arquitetura afirmava-se como inter-
nacional, o que consistia, antes de mais, na sua inclusdo numa cor-
rente de pensamento assente na crenca do progresso e num modo
de fazer eclético. Este modo de atuacgao era difundido da Europa as
Américas, de Nova Iorque a Santiago do Chile, de Paris a Istambul...
locais onde se encontram os mesmos tipos de estacdes ferroviarias,
liceus, grandes armazéns, teatros etc., muito semelhantes aos edi-
ficios construidos no Porto.

A acao de Marques da Silva no projeto de S. Bento exemplifica a

forma como considerava a articulagio de diferentes topicos no projeto
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de arquitetura para uma resposta eficaz ao programa, adequada a con-
dicao urbana e satisfatoria para o cliente. No projeto para a estacao

ferroviaria de S. Bento teve de considerar aspetos funcionais precisos,
o que impunha o saber de um arquiteto-técnico capaz de resolver a sua
complexidade, mas que, simultaneamente, também atendia a realiza-
¢do dos dispositivos espaciais e simbdlicos. A articulacao do funcional
e do simbodlico, ao ser central na agdo do arquiteto, era considerada

com pragmatismo, quer na satisfacao do cliente, quer na construcao,
nomeadamente na utilizagio de recursos locais, patentes, por exemplo,
na tradicdo de construir em pedra. Contudo, existe uma profunda alte-
racdo na aceitacio destes problemas: a dimensao. A nova cidade dos

equipamentos é projetada ndo s6 para o usufruto de uma restrita elite

mas, como no caso da estacao, para o movimento pendular de grandes

massas de utentes. A grande dimensao dos espacos é uma das imagens

mais marcantes desta arquitetura que encara, com as engenharias, a

resolucdo de vaos até entdo impenséveis, a planificagido de espagos de

circulacdo, a utiliza¢do de novos materiais, com uma precisao exigida

a instalacbes de equipamentos industriais.

Esta arquitetura internacional deve ser observada, nido sb
como a desterritorializacdo de uma expressao arquitetonica, mas
também como o seu oposto, como territorializacdo que incorpora
no contexto urbano do Porto um novo equipamento, fazendo vibrar
uma arquitetura “pensada de Paris” perante as condic¢des locais da
sua producao. Neste confronto com os arquétipos europeus, € parti-
cularmente importante a pericia negocial e a capacidade de desenho
no estabelecimento de compromissos por Marques da Silva, atitudes

que devemos considerar modernas.
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Isto é visivel, no regresso ao
arquivo, no estudo dos desenhos
de diversos projetos como o Teatro
S. Jodo, os Armazéns Nascimento, o
Edificio Quarteirdo Conde de Vizela,
nos Liceus ou na operacio de Serral-
ves. A observacgdo atenta da sequén-
cia de desenhos para S. Bento res-
salta este processo, onde se regista
uma transformacao dos valores e

intencoes presentes na concecao do

projeto; passando da sujei¢cdo a uma
Fig. 3 — Esquissos para o al¢ado . . ,
imagem representativa da nova téc-

principal de S. Bento, Marques
da Silva, Porto, c. 1897. nica, para uma obediéncia a tradi¢ao
construtiva disponivel no local e ao
gosto do cliente. O hibridismo do desenho final, tal como foi cons-
truido, é o resultado desta passagem de uma fachada “metalica” para
uma fachada de “pétrea”. Aspeto que deve ser entendido, ndo como
um recuo, mas como parte do processo negocial de fazer arquitetura,
o que permitiu reforcar o uso da constru¢ido em pedra como legiti-
macao simbolica.®
Contudo nio se devera iludir o carater problematico deste

compromisso aqui registado. O visivel recuo/afastamento do grande

9 Outros fatores, que interferem com esta obra, sdo amplamente analisados no trabalho de

Anténio Cardoso.
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caixilho em ferro e vidro da fachada principal representa o recuo ine-
quivoco de um sinal funcional e moderno, certamente observado em
Paris. Esta resposta hibrida sera também uma questdo de sobrevivén-
cia, licao que todos os arquitetos aprendem, que lhe permite conciliar,
com assertividade, a sua experiéncia da modernidade parisiense com
a conducao do projeto interagindo com o meio sociocultural onde pre-
tende ser reconhecido e viver. Este conhecimento sabio do mundo e
do contexto portuense, onde encontra os seus clientes, permite-lhe,
ao reconhecer os limites de cada um, manter uma relacio simulta-
nea com o universo parisiense — com os colegas com quem se corres-
ponde, de onde encomenda livros, catalo-
gos e aonde ira regressar diversas vezes — e
com a elite da sociedade portuense, conser-
vadora nos comportamentos e no gosto, que
tendo casa na cidade sonha com os praze-

res do campo. Mas é exatamente esta ten-

sdo e compromisso, conciliados no projeto,

que faz de Marques da Silva, no Porto, um Fig. 4 - Fotografia de S. Bento na exposigéo de

arquiteto moderno.

E) AGENCIAMENTO COLETIVO DA ENUNCIAGAO

Mas a acao de Marques da Silva, que temos vindo a analisar,
nao seria possivel sem se inscrever numa vontade coletiva, convicta
deste entendimento do progresso e desta via da modernidade (havia
outras vias em discussdo). Assumir a necessidade de fazer demo-

lir a parte final do Convento de S. Bento de Avé Maria, sobretudo

homenagem ao arquitecto Marques da Silva, 1953.
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no momento em que se debatia a hipotese
de incluir a igreja, ainda de pé, no edifi-
cio da estacdo, é sinal dum agenciamento
coletivo. Erguer a estagdo é uma enuncia-
¢ao progressista sustentada pela burguesia
local que, apesar de estar economicamente
motivada, foi capaz de produzir um sentido
mais amplo de transformacao e de qualifi-
cacdo da cidade. A imagem registada em
fotografia da multidao a aguardar a che-
gada do primeiro comboio ao centro do

Porto em 1896 (ainda antes da construcao

da atual estacdo) remete para a necessi- &

dade de um envolvimento amplo da socie-
dade. Neste caso, a imagem traduz um S.
Bento popular, onde se apreende que a efi-
cacia de uma s6 vontade progressista nao
basta, s6 a forca dum agenciamento cole-
tivo € suficiente para a transformacgao da
cidade, independentemente da sua indole

politico-social e caracteristicas urbanas.

Outros projetos de Marques da Silva,

Fig. 5 — Convento de S. Bento de Avé Maria

antes de comegarem as demoligdes.

Fig. 6 — Chegada do primeiro comboio

a estagdo central do Porto, 1896.

entre outros arquitetos,

podem ser referidos como exemplo de transformacao profunda da

cidade. Os Liceus como refundacéo social baseada na educagao/peda-

gogia moderna, os Armazéns Nascimento como proposta de outra

relacao comercial e de consumo burgués, ou o desenho da Avenida

dos Aliados como refundacao simbdlica da cidade sao projetos onde
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Marques da Silva assume uma posi¢ao na controvérsia do que é a
modernidade e de como pode efetivar-se na construcao da cidade.
Em 1916 Barry Parker (1867—1947) apresenta um projeto para
o conturbado processo da Avenida dos Aliados.* O desenho de
Parker baseava-se na homogeneidade formal dos edificios que defi-
niam a praca, exatamente na dire¢ao oposta do ecletismo francés
posteriormente adotado na construcao dos edificios da Avenida, no
seguimento da concecdo de Marques da Silva, anteriormente exposta,
de edifico-monumento. Esta proposta de Parker, com certeza, tera
arrepiado Marques da Silva, obrigando-o a confrontar outra ideia
de modernidade, defendida pelo seu colega inglés, vagamente pro-
xima da nossa querela identitaria e nacionalista, conhecida na época
por Casa Portuguesa. A proposta de Parker transpoe as ideias do
picturesque inglés para um desenho de conjunto da Avenida no
Porto, na senda de uma ideia de cidade-monumento, o que Marques
da Silva considerava de natureza “medieval, que nao pode aplicar-se
a grandeza dos nossos costumes e aos progressos que a locomogao
moderna exige”". A posicao de Marques da Silva é clara e coerente
nesta controvérsia Moderna; esta proposta de Parker no subscreve a
sua ideia de modernidade, nem os seus interesses, nem aqueles que ja

tinham desenhado a transformacdo urbana do Porto, sendo por isto

10 Este processo foi amplamente estudado por Rui Tavares e André Tavares.
11 Anténio Cardoso, O Arquitecto José Marques da Silva e a Arquitectura no Norte do Pais na

Primeira Metade do Séc. XX (Porto: Faup Publicagoes, 1997), 253, 288.
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abandonada em favor de um tragado urbano de alinhamento e cérceas

para a Avenida onde cada edificio é parte de um todo.
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Fig. 7 — Planta do piso térreo do Edificio Quarteirdo Conde de Vizela, 1920, Marques da Silva.

F) EVITAR A DISJUNGAO CONTEUDO E EXPRESSAOQ

A tensao entre situacoes dissonantes é permanentemente usada
por Marques da Silva nas suas obras; a tensao entre dois entendimen-
tos de moderno ou entre Paris—Porto é usada, ndo s6 como pragma-
tismo na resposta ao local, ao cliente e a tradi¢do, mas também como
modo de trabalho, ao fazer incluir o lado problematico desta enuncia-
¢do “tensa” no projeto. Esta interpretacao, ao ser bloqueada pela his-
toéria candnica da arquitetura, ao apagar esta reflexao teérica discreta
presente na pratica dos arquitetos, ignora a narrativa mantida entre
emissor e local de difusdo do pensamento arquiteténico, bem como
da sua importancia no desenho das solucoes projetuais.

E importante verificar que esta operacéo, conduzida por Mar-
ques da Silva, evita sempre a disjun¢ao entre contetido e expressao,
ultrapassando a hip6tese de uma obra na margem do que poderia ser
aceite ou de uma obra de vanguarda. Se em S. Bento este problema ja

é visivel, no Edificio Quarteirdao Conde de Vizela (1922), situado nas
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Carmelitas e um dos maiores edificios construi-
dos no Porto durante a primeira metade do século,
esta tensdo entre disjun¢ao e unidade é o proprio
tema do trabalho e da sua esséncia moderna.

Em 1920, Marques da Silva esta a dirigir as

obras da complexa operacao do Bairro das Car-

melitas. No Edificio Quarteirdao Conde de Vizela

Fig. 8 — Fotografia do Edificio Quarteirao

a disjungao e a unidade do conjunto estao latentes
L. . U (rua Candido dos Reis e Carmelitas)
em todos os niveis do projeto: na conciliacio das

na exposi¢do de homenagem ao
diferentes faces de um programa comercial, de arquitecto Marques da Silva, 1953.
servicos e de habitacao; na relagao com a cidade

através de um edificio-funcional de desenho racional na distribui-

¢ao das areas e na modulagao rigorosa, determinadas pela econo-
mia da operacdo imobilidria, e através de um edificio-monumental
virado sobre os Clérigos; no desenho dife-
renciado dos algados, entre uma fachada de
pedra (rua Candido dos Reis, Carmelitas)

e uma fachada de superficies lisas reboca-

das e pintadas (voltada para a rua do Cor-
reio, hoje Conde de Vizela). Sobretudo este
tratamento divergente das fachadas, liga-
das a modos distintos de atender a “ques-

tdo simbdlica” e funcional, articula sinais

de modernidade que apontam o fim de um

tempo e abertura de outro, num pragma-

Fig. 9 — Fotografia do Edificio

Quarteirdo na rua Conde de Vizela tismo secular que parece marcar sempre a

(antiga rua do Correio), 2010. arquitetura portuguesa.



ELISEU GONGALVES o1

As Errancias do Carré Mulhosien
NOVAS PRATICAS NO DESENHO DA CASA OPERARIA NO PORTO'

No Porto, nas décadas que antecederam a implantagao da
Republica, ndo existia um sector industrial alargado e vigoroso,
muito menos uma economia firme e estabilizada que justificasse a
producio em massa de casas para o operariado. Dai que as solu-
¢Oes encontradas para alojar as classes trabalhadoras nunca tives-
sem assumido a escala urbana das vilas operdrias de Franca ou
de Inglaterra. No entanto, é de notar um esfor¢o por implantar na
cidade novos modelos que poderemos denominar de intermédios.
Esse permeio nao corresponde s6 a um problema de dimensao; ele
decorre também do fato das solugbes encontradas se situarem poli-
ticamente entre a utopica cidade-jardim de Ebenezer Howard e o
pragmatismo social democrata das cités ouvriéres. Um desses casos,
porventura o mais emblematico, foi o bairro mandado construir pelo
jornal O Comércio do Porto, em 1899, sob desenho do arquiteto José

Marques da Silva (1869-1947): o Bairro Operario de Monte Pedral,

1 O texto que se publica resulta do trabalho realizado no Arquivo Municipal de Mulhouse em
Julho de 2011 e é parte integrante da investigacdo em desenvolvimento, “Habita¢ido Popular no Porto,
1899-1933” conducente a redacdo de Tese de Doutoramento a apresentar & Faculdade de Arquitectura

da Universidade do Porto no &mbito do seu Programa de Doutoramento em Arquitectura.
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denominacgao que o regulamento, redigido em 1901 para fixar o seu
regime de utilizacdo e gestao, haveria de oficializar.

A iniciativa do Comércio do Porto na promocao de habitacio
operaria coincide com o mais mediatico surto de peste que eclo-
diu na parte medieval da cidade. Para o financiamento dessa causa,
Bento de Souza Carqueja (1860—-1935), na época coproprietario do
diario nortenho, reunira o apoio direto de beneméritos oriundos
dos mais diversos sectores da sociedade. Na escritura que estabe-
lece a construcdo das primeiras casas refere-se que os bairros seriam
«dotados com as maximas condic¢des higiénicas e organizadas em
harmonia com os melhores modelos destas fundagoes no que forem
adaptaveis no nosso pais»2. Se davidas houvesse, a referéncia ao
termo “modelos” permite colocar o Monte Pedral numa cadeia de
acontecimentos que ilustra bem o que foi nessas tltimas décadas
do século a necessidade de normalizagao de solugdes e a itineran-
cia dessas na proclamacio do novo alojamento operario. Neste caso
particular, trata-se da afirmacfdo de uma casa-tipo muito particular
— le carré mulhousien — cuja génese podemos circunscrever com uma
precisdo invulgar na histéria da arquitetura da casa.

Apresenta-se assim a viagem de um modelo em trés momen-

tos distintos: Mulhouse, em 1853 — Paris, em 1889 — Porto, em 1899.

2 Arquivo Histérico Municipal do Porto: Livro de Documentos Relativos a Termos e Escritu-

ras, 1899, f. 344.
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Mulhouse, 1853. Nascimento

de um Modelo de Casa Operaria.

Un membre de linstitut des architectes de la Grande-Bretagne,
M. Henri Roberts a publié sur les habitations des classes ouvriéres
(The dwellings of the labouring classes), un ouvrage qui révéle autant

de science chez lartiste, que de nobles sentiments chez le citoyen.?

A obra de Henry Roberts (1803-1886) citada por Jean Penot
(1801-1886) em 1852 ao Comité de Economia Social da Sociedade
Industrial de Mulhouse (Franca) havia sido traduzida para a lingua
francesa dois anos antes por ordem do proprio Louis-Napoléon Bona-
parte“. No livro recolhe-se e tipifica-se as mais significativas solugdes
habitacionais que foram sendo implementadas em Inglaterra contra
aqueles “bairros de ma reputagao” descritos por Engels em A Situagdo
da Classe Trabalhadora na Inglaterra em 1844, especialmente, no
capitulo “As grandes cidades”.5 Profusamente ilustrada com desenhos
de projetos, a edicao original foi patrocinada pela Society for Impro-
ving the Condition of the Labouring Classes — uma das mais eminen-

tes Model Dwellings Companies da Londres vitoriana, onde Henry

3 Jean Penot, «Projet d’habitations pour les classes ouvriéres», Bulletin de la Société Indus-
trielle de Mulhouse, Tome XXIV, n°117 (1852): 130.

4 Referimo-nos a edicdo francesa, Des Habitations des Classes Ouvriéres (Paris: Gide et J.
Baudry Editeurs, 1850)

5 Frederick Engels, The Condition of the Working-Class in England in 1844 (London: George
Allen & Unwin Ltd, 1892 [1845]): 23—64.
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Roberts era arquiteto honoréario — desenhos de projetos, a publicagio
que rendia tributos aos estatutos da referida sociedade filantrépica
enquanto manual difusor dos modelos ideais de habita¢do operaria.
Numa das primeiras paginas transcreve-se os mecanismos de atuacdo
da sociedade referindo que era objectivo indicar as formulas que com-
binassem a arquitetura da casa simples com os critérios de conforto e
economia, «by arranging and executing Plans, as Models, for the the
Improvement of the Dwellings of the Poor»®. A questao da formacao
de casos exemplares é pois perseguida no intuito de transformar o
esforco numa metastase capaz de abarcar a escala do problema.
Nesta sequéncia, a mesma sociedade, presidida desde a sua fun-
dacdo pelo principe consorte Albert, ira construir para a exposi¢ao
universal de Londres de 1851 — The Great Exhibition of the Works
of Industry of all Nations — um dos mais celebrizados protétipos de
habitacao operaria na sociedade oitocentista. Sob a insignia — Model
Houses For Families Erected By H-R-H Prince Albert — o edifi-
cio concebido por Roberts para albergar quatro familias e implan-
tado junto ao famoso Palécio de Cristal, foi percorrido por cerca de
250.000 visitantes. O acontecimento teria desviado as atenc¢oes de
muitos daqueles que se dirigiam a feira com o intuito de negociar,
divulgar ou mesmo espiar as novidades tecnoldgicas expostas. Para-
lelo a um provavel trafico de patentes industriais, maquinaria e outros

artefactos industrializados, um outro, protagonizado por inovacgoes

6 Henry Roberts, The Dwellings of the Labouring Classes, their Arrangement and Construction

(London: Savill and Edwards Printers, 1850): s.p.
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tipoldgicas e técnicas centradas no problema da habitacao e da insa-
lubridade da cidade industrial. Pode-se afirmar que, em pleno século
XIX, este facto abriu uma discussio profunda e alargada sobre o dese-

nho da nova habitacio das classes pobres urbanas.

Dos delegados enviados pela Société Industrielle de Mulhouse
(SIM) a exposi¢do de Londres, Jean Zuber fils (1799—1853), entdo
responsavel pelo comité de economia social, assinalou o aconteci-
mento com uma nota a SIM seguida de proposta para um concurso
de projetos e relatorio” sobre as melhores solugoes a seguir no terri-
torio francés, em geral, e na Alsicia, em particular. Desses primeiros
estudos apresentados concluir-se-ia que:

Les logements isolés sont bien préférables: chaque famille y
vit seule, ou a peu prés seule. Les occasions de mal faire y sont
moins fréquentes; la surveillance des jeunes gens y devient plus
facile; les disputes y sont a peu preés inconnues; la propreté y est
mieux maintenue, parce que la responsabilité de chacun y est plus
directe et plus complete. C'est donc en faveur de ces logements que
le comité s'est prononcé. 8

A clara op¢ao por um regime de propriedade individualizada

distancia-se daquilo que eram as solu¢oes fundamentadas na utopia

7 Jean Zuber (filho), «Note sur les habitations d’ouvriers», Bulletin de la Société Industrielle
de Mulhouse, Tome XXIV, n°116 (1852): 129.
8 Jean Penot, «Rapport du comité d’économie sociale sur la construction d’une cité ouvriére a

Mulhouse», Bulletin de la Société Industrielle de Mulhouse, Tome XXV, n°124 (1853): 303.
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falansteriana. Uma delas — o Familistério do industrial Jean-Bap-
tiste André Godin (1817-1888) — estava prestes a erguer-se a qui-
nhentos quilémetros dali, em Guise. Esta coincidéncia no tempo e
no espaco expressa bem uma dualidade histérica estruturadora que
permite arrumar as varias propostas sobre a resoluc¢io do alojamento
do operariado fabril. Sdo duas correntes de genealogia oposta: uma,
de tradicao socializante, enraizada no saint-simonisme e no socia-
lismo utdpico de Robert Owen (1771—1858) ou de Charles Fourier
(1772—1837); e outra, social-crista, alicercada sobretudo na ética reli-
giosa de Frédéric Le Play (1806-1882)°. Se, na primeira encontra-
mos o paradigma progressista das comunidades rurais autonomas
de propriedade colectiva, na segunda verifica-se que a urgéncia em
elevar o estatuto do operério e o valor do trabalho, nas rela¢ées de
poder, tomara um sentido reformista das instituigcoes e produzira
mecanismos dtcteis de regulacgao social.

A influéncia da doutrina de Le Play na idealizacao da casa indi-
vidual tém sido esquecida por alguma historiografia habitual. Para a
compreensao de Mulhouse ela é particularmente instrutiva, nomeada-
mente, quando a relacionamos com o que era no periodo considerado
as boas praticas da Economia Social. Segundo Le Play, o esforco cole-
tivo de harmonizagao social e econdmica devia ser efetuado através

da institucionaliza¢ao de uma ordem organica tal como secularmente

9 Ver, por exemplo, Henry Desroche, citado em: Jean-Pierre Frey, Le Role Social du Patronat:
du Paternalisme a 'Urbanisme (Paris: L'Harmattan,1995): 87. Recorda-se que, entre 1829 e 1879,

Frédéric Le Play fez um estudo exaustivo sobre as familias operarias em varios locais da Europa.
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persistia em certas comunidades rurais de origem medieval. Sob o
jogo hierarquico igreja — patrao — operario, restaura-se uma moral
rural aplicada agora a comunidades urbanas com o objetivo de atin-
gir a paz social e o progresso econdémico. Trata-se de uma engenharia
social, gradualmente atualizada e cruzada com as preocupacées dos
higienistas, num movimento cada vez mais dirigido ao controle das
préaticas quotidianas e do espago doméstico. Entre outros, a proprie-
dade individual e a garantia de um patriménio transmissivel, a habi-
tacdo simples individualizada, a horta como complemento ladico e de
sustento, transformaram-se em elementos materiais chave para o for-
talecimento, sedentarizagao e perpetuacao do grupo familiar e, con-
sequentemente, para a estabilidade fisica e emocional do individuo*°
— condicdo primordial na engrenagem produtiva da fabrica. A constru-
¢a0 da cité ouvriere de Mulhouse foi subsidiada e controlada maiori-
tariamente por um patronato industrial local protestante e magbnico,
sob influéncia direta do social cristianismo de Le Play.

Em Junho de 1853, por iniciativa de Jean Dollfus (1800-1888),
ap0s garantia de suporte financeiro de industriais locais e de uma
subvencio governamental, é fundada a Société Mulhousienne des
Cités Ouvrieres (SOMCO) com o intuito de implementar na cidade
a construcao de bairros operarios. A constitui¢do da sociedade foi o
rapido culminar de diligéncias astuciosas e o seu sucesso parece indi-

car a existéncia de um plano estratégico sélido que integraria, desde

10 Ver, por exemplo, o capitulo dedicado a casa operaria em: Frederic Le Play, Les Ouvriers Euro-

péens (Paris: Alfred Mame et Fils Libraires-Editeurs, 1879): 320.
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logo, um modelo financeiro de gestao e os detalhes sobre as habita-
¢des a construir. O arquiteto Emile Muller (1823-1880), atento leitor
dos textos sociais-cristaos™ e fiel depositario do pensamento carisma-
tico de Jean Dolffus, foi o projetista designado para liderar o processo.

As hipdteses que se concretizaram no terreno de oito hectares,
que a sociedade havia adquirido fronteiro a cidade antiga, fundamen-
tavam-se numa experiéncia prévia de quatro habitacoes desenvolvi-
das por Muller ao servico da fabrica Dollfus. Foi nessa fase anteces-
sora que foram discutidas e validadas as solucées. Assim, a Julho de
1853, inicia-se os trabalhos de construgdo do bairro dispondo sobre
uma malha ortogonal fortemente hierarquizada trés tipos de “mai-
sons d’ouvriers au meilleur marché possible”: a mais onerosa, cons-
tituida por grupos isolados de quatro casas de planta quadrangular;
uma segunda, intermédia, semelhante a primeira mas sem cave; e a
mais barata, constituida pelo sistema mais vulgar de casas em banda,
back-to-back, assegurando sempre jardim frontal em cada fogo. Na
proposta, Emile Muller reavalia o programa do alojamento operario
a luz da casa simples pavilhonar e das formas construtivas populares
nativas. Principalmente, o celebrado carré mulhosien resulta de uma

inventiva sobre os processos de aglutinacao*? e seriacdo do edificado

11 Jean-Claude Hahn (dir.), Nouveau Dictionnaire de Biographie Alsacienne (Strasbourg: Fédé-
ration des sociétés d’histoire et d’Archéologie d’Alsace, 1982): 2755.

12 Trata-se de um caso em que o processo de aglutinacao das palavras ajuda a explicar a cons-
trucdo da linguagem arquitetonica deste tipo particular de casa. Com as devidas cautelas de relacao

disciplinar, tal como acontece na linguistica, estamos perante um auténtico “processo de composicao
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que, no caso, dissimula os quatro fogos relacionados recriando, em

certa medida, a escala urbana dos bairros residenciais burgueses.

Paris, 1889. Consagracao da Casa

Unifamiliar com Jardim.

Outra exposicao universal, especialmente, ligada a proclama-
¢do de novas solucdes de habitacio para as classes populares, foi a
parisiense de 1889. Para além da mediatizagao construida a volta
das novidades industriais e tecnolbgicas — que enaltece o século do
vapor, do caminho de ferro e da eletricidade — a feira comemorativa
dos 100 anos da tomada da Bastilha abrigou alguns acontecimentos
importantes na denidncia ptblica das condi¢bes materiais e morais
dos trabalhadores e das possiveis formas da sua resolucdo's. A frente
desse designio encontrava-se um conjunto de personalidades da elite
republicana francesa de formacao e interesses diversos (economis-
tas, engenheiros, industriais, filantropos, politicos, médicos e arqui-
tetos), reunido a volta do Grupo de Economia Social da feira. Por via
da influéncia cultural e politica que a Franca detinha, algumas des-
sas figuras ficardo permanentemente ligadas a histéria da renovagéo
urbana e ao nascimento da habita¢do social na Europa fim-de-século.

Importa referir alguns exemplos como Emile Cheysson (1836-1910),

de palavras pelo qual duas ou mais palavras se juntam, para formarem uma palavra nova, com perda
de fonemas e de acentuacdo”.

13 A proposito da Exposi¢do Universal sublinha-se que nesse ano realizou-se em Paris o Con-
gresso Internacional dos Trabalhadores que haveria de ficar ligado a fundacio da Segunda Interna-

cional e & instaurac@o do Primeiro de Maio como dia do trabalhador.



CAPITULO I - CONSTRUGAD 100

Jules Siegfried (1837—1922) ou Georges Picot (1838—1909). O primeiro,
engenheiro politécnico, industrial no prestigioso polo industrial de
Creusot, havia organizado com o seu mentor Le Play a Exposicao
Universal de Paris de 1867; escreveu, entre outros, La Question des
Habitations Ouvriéres en France et a UEtranger (1886) e redigiu os
programas dos primeiros concursos pablicos de arquitetura para
bairros de casas baratas em Paris. O segundo, influente politico, foi
o primeiro presidente da Société Francaise d’Habitation a Bon Mar-
ché (SFHBM) e fundador, com Cheysson, do Museu Social*4; dedicou-
-se sobretudo as questdes da higiene das populacoes urbanas e rurais
sendo posteriormente reconhecido como o pai da lei que, a partir de
1894, regulamentou e promoveu em Franca as HBM . O altimo, o juiz
e historiador Georges Picot, foi secretario da Academia das Ciéncias
Sociais e Politicas e, com Jules Siegfried, fundador da SFHBM; havia
escrito em 1885, Un devoir Social et les logements d'ouvriers.

E transversal a estas trés personagens um conhecimento pro-
fundo da atividade da SOMCO, especialmente Jules Siegfried, nas-

cido em Mulhouse e por 14 exercido influente atividade industrial.

14 Musée Social — instituicdo parisiense fundada em 1894 para preservar os documentos expos-
tos no Pavilhdo de Economia Social da Exposicdo Universal de 1867 da responsabilidade de Frédéric
Le Play. No decorrer dos anos o Museu Social transformou-se num importante centro de pesquisa
sobre as questdes sociais ligadas ao mundo do trabalho agricola e industrial e, por essa via, foi
responséavel em Franca pela discussdo e introducdo das primeiras leis ligadas a regulamentacio
urbanistica e habitacional, nomeadamente, aquela inspirada no movimento das cidade-jardim na
passagem do século.

15 Trata-se do programa das Habitations a Bon Marché cuja a¢do até 1949 lucrara importantes

niveis de realizacao.
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Estas circunstancias devem ter pesado na atribui¢ao do Gran Prix
da décima primeira sec¢do da exposi¢do internacional 8 memoria de
Jean Dollfus e aos bairros que sob a sua responsabilidade haviam
sido construidos de forma exemplar em Mulhouse. As mesmas razoes
devem ter influenciado a proposta de medalha de ouro para Emile
Muller, desaparecido nesse ano, a quem apelidavam de “eminente
arquiteto de casas baratas e higiénicas”. Todas estas contingéncias
nao deixam de ser reveladoras de alguma exclusividade que as solu-
¢oes implementadas em Mulhouse tinham adquirido na discussao da
casa econémica nesses anos. Alias, conforme é referido por Georges
Picot, as varias formas de resolucido do problema da habitagdo ope-
raria deviam ser colocadas a partir de dois paradigmas conotados,
respectivamente, com a experiéncia londrina e a de Mulhouse:

Des efforts tentés depuis un demi-siécle ressort la division
méme de notre rapport. Les familles peuvent étre logées dans des
petites maisons isolées avec jardin ou dans de vastes batiments, sor-
tes de ruches dont chaque alvéole contient un foyer.

Les deux types sont en usage: ils ne s’excluent pas, mais
sappliquent en des localités différents et a des besoins divers. Leur
histoire est tout spéciale.

[...] Nous l'avons vu au début, la maison ne contenant qu’une
famille, ayant aupres d’elle un champ cultivé, verger ou jardin, est
la forme naturelle de Uhabitation [...] L'indépendance de la famille y

est plus assurée; les enfants y grandissent en meilleur air, le jardin
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leur permet de sébattre. Le pére, rentrant de son travail, s'intéresse
a la culture; il y consacre ses loisirs.'

Uma vez mais, apesar da divergéncia sobre os modelos a adop-
tar, continua a dominar uma preferéncia pela pequena casa com jar-
dim, considerada a forma natural da habitagdo humana. Por oposigao,
a grande casa de apartamentos era um modelo artificioso que impor-
tava aperfeigoar utilizando-o apenas nos locais onde, em tltimo caso,
os fatores econémicos o reclamasse. Isso é explicitado na resolucao
dezoito do Congrés International des Habitations a Bon Marché,”
realizado no contexto da exposicdo, onde se clarifica que, quando
financeiramente possivel e no interesse do operario e da sua familia,
as habitac¢des separadas seriam sempre preferidas. Obviamente, a
eleicdo era eminentemente ideoldgica e econdémica colocando o ope-
rario numa teia de interesses fundados nao s6 na estabilidade secu-
lar das institui¢oes mas também na boa fluéncia do capital. A casa
transforma-se num instrumento politico capaz de estabelecer, através
da nocao protetora de lar e do valor patrimonial de terra, um com-
promisso entre o individual, o familiar, o comunitério e o patri6tico.

Com o propésito de melhor representar o universo operario, o
Grupo de Economia Social apresentou & exposicao quinze secgoes

temaéticas. A décima primeira e a décima terceira eram dedicadas,

16 Georges Picot, «Section XI, Habitations Ouvriéres», in Exposition Universelle Internationale
de 1889 a Paris — Rapports du Jury International (Paris: Impremerie Nationale, 1891): 188, 189.
17 Antony Roulliet, Congrés International des Habitations a Bon Marché. Compte Rendu Som-

maire (Paris: Imprimerie Nationale, 1889): 51.
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respectivamente, a “habitacdo operaria” e a “higiene social”, ambas
inseridas no grupo IV: “Efforts sociaux pour améliorer le sort des
ouvriers par Laction morale et préventive de la constitution d’un
foyer domestique et par la pratique de 'hygiéne”. Resultou daqui
dois eventos marcantes na definicao e na promoc¢ao daquilo que eram
as melhores préticas na construgao da habitacdo operaria no final do
século XIX: uma exposicao tematica apresentada na Esplanada dos
Invalidos'® e o primeiro Congres des Habitations Ouvriéres, ja citado,
também denominado Congrés International des Habitations a Bon
Marché para nessa nova terminologia mais genérica se incluir, para

além da classe operaria, outros grupos sociais carenciados.

A montagem da exposi¢do do Grupo de Economia Social, numa
estratégia de ganhar protagonismo relativamente a outras distragdes
da feira, obedeceu a uma disposicao que representava uma pequena
vila operaria com uma das suas ruas formada por modelos reais de
casas operarias. Do ponto de vista do seu exotismo e da sua espetacu-
laridade, nada de comparavel a um outro evento, a decorrer paredes
meias, igualmente dedicado ao programa da habitacido. Referimo-

-nos a exposicao de cariz etnografico e etimoldgico organizada por

18 No relato fornecido pela Revue Technique de UExposition Universelle concluia-se que a ques-
tdo da habitac@o operaria destacava-se do conjunto das questdes sociais tratadas na feira subli-
nhando da exposi¢io do grupo de Economia Social, quer o esfor¢o na construcao de réplicas dos
melhores exemplares que alguns industriais haviam proporcionado aos seus trabalhadores, quer
a proeza em reunir um conjunto de documentos dedicados ao tema expostos em diversas zonas do

recinto para melhor informar o grande publico.
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Charles Garnier (1825-1898) — L'Histoire de 'Habitation Humaine.
Apesar de centrados no mesmo tema, os dois acontecimentos visavam
objectivos distintos e, sobretudo, punham em confronto dois para-
digmas do modus operandi do arquiteto. A nova arquitetura prati-
cada nas cités ouvriéres contém uma logica utilitarista e racionalista
da mesma natureza daquela que optimiza os processos industriais.
Advém de um pragmatismo cientifico difundido na Ecole Nationale
des Ponts et Chaussées pouco interessado na continuidade da cultura
arquitectonica classicizante. Por sua vez, os quarenta e quatro tipos
de casas que o arquiteto da Opera de Paris seleciona para expressar a
diversidade e autenticidade local da arquitetura — desde a longinqua
Melanésia até aos povos escandinavos — sublinham a importancia
que a fonte vernacular assume no final do século. O desenho da casa
é observado na sua relacao com o clima e a geologia, com a paisagem
e com os costumes indigenas — a tonica é colocada fora da rigidez da
norma classica Beaux-Arts, legitimando o trajeto do romantismo eclé-
tico onde a inventiva da forma sublinhara, entre outros, o pitoresco
da composigao assimétrica e o caldeamento dos estilos.

Do ponto de vista disciplinar da Arquitetura, as duas exposigoes
congéneres ddo-nos uma espécie de “big picture” sobre a heterogenei-
dade de interesses que influenciavam a forma da casa simples, em geral,
e da casa operaria, em particular, nas tltimas décadas do século XIX.

Estes acontecimentos ligados a grande Exposi¢do Universal de
Paris de 1889 estiveram patentes ao publico até a sua sessao de encer-
ramento a 31 de Outubro. Sob a sombra da estrutura imponente de
Eiffel, simbolo da modernidade enaltecida por Baudelaire, sabe-se

a presenca de alguns portugueses particularmente interessados nas
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questdes da cidade e da sua arquitetura®. E provavel que José Mar-
ques da Silva (1869—1947), recém-chegado do Porto para iniciar os
seus estudos na Ecole Nationale et Spéciale des Beaux-Art de Paris,
movido pela curiosidade de um jovem estudante de arquitetura, tenha
ainda utilizado os ultimos dias do evento.

Para o desfecho deste breve quadro tracado a volta do carré
mulhousien importa admitir que, entre as novidades técnicas e artis-
ticas da feira, Marques da Silva tivesse naturalmente focado a sua
atenc@o na mostra de Garnier (muito publicitada nos circulos inte-
lectuais da academia) e, porventura, visitado a an6nima exposigcao
do Grupo de Economia Social?° anexa. Por certo, até 1896, ano em
que obteve o diploma e regressa a Portugal, Marques da Silva ouviu
os ecos do debate particular sobre as HBM, cruzou-se com alguns
dos autores que se dedicaram ao tema e folheou as publicacoes que

divulgavam os melhores exemplos.

19 Particularmente interessante para o tema é a participacdo do engenheiro portugués Jodao Men-
des Guerreiro (1842—?) no Congresso das Habita¢des Econémicas (HLM); episddio desenvolvido na
investigac@o de onde se extrai parte deste artigo. Em 1883, Mendes Guerreiro integra uma comissiao
encarregue de elaborar um projeto para o porto de Lisboa. Em 1887 assina uma solugéo para as docas de
Alcéntara e Santos, a qual é complementada com um desenho urbanistico de um novo bairro ribeirinho.

20 A exposicdo, espalhada ndo so pelas galerias da Exposi¢ao de Economia Social, mas também,
em diversas partes do Campo de Marte e no Trocadéro, contava com maquetes, projetos, brochuras

e livros, colocados de forma a atrair o grande publico.
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Porto, 1899. Anacronismos de um modelo.

Em Novembro de 1899, foi lancada a primeira pedra do bairro
operario no Monte Pedral promovido pelo jornal local O Comércio
do Porto e projetado pelo arquiteto Marques da Silva. A coincidéncia
no tempo com o mais mediatizado surto de peste ocorrido na cidade
nortenha dar4 a essa obra filantrépica uma notoriedade impar na dis-
cussao nacional sobre a higiene urbana e a habitacao operaria. Logo
no arranque do programa, que incluird a construcao de trés bair-
ros estrategicamente distribuidos pelo que era em 1900 o perime-
tro urbano da cidade consolidada, os proprietarios do jornal defen-
dem que os conjuntos a edificar adaptariam os modelos testados no
estrangeiro segundo os maximos principios higiénicos. Mais tarde,
esse objetivo é reforcado no elogio a obra proferido pelo Ministro das
Obras Publicas e da Justica, Jodo de Alarcao:

Em todos esses tipos [de casas] houve a preocupacdo de criar
habitagoes acomodadas ao nosso clima e ao nosso meio social, sem
se perderem de vista os requisitos a que, segundo as opinioes expres-
sas por higienistas, por sociblogos e por arquitetos, em livros e con-
gressos, devem satisfazer as casas baratas, para realizarem com-

pletamente o fim 1itil e humanitario a que se propoe.>

21 Trata-se do discurso que acompanhou uma proposta de lei para a promocao de bairros ope-
rarios. «Proposta de Lei n°10BB», Diario da Cimara dos Senhores Deputados, Sessdo n°19 de 22 de

Agosto de 1905, pag.15. A noticia foi publicada no O Comércio do Porto a 29 de Novembro de 1905.
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Estas referéncias internacionais evocam uma rede de afinidades
estabelecida a volta do movimento das cités ouvriéres que permite
por em relagdo realidades geograficas, sociais e politicas distintas.
Uma ramificacdo particular que emerge desses transitos e influéncias
é a “petit histoire” protagonizada pelo ji referido carré moulhousien.
De vérias modos, a invencio de Emile Muller disseminou-se ao longo
de meio século pelas mais diversas regioes industriais europeias. O
triunfo dos bairros de Mulhouse resultou da urgéncia do tema na
agenda politica da época e, simultaneamente, da impetuosidade e
sagacidade dos discursos e dos escritos dos personagens envolvidos
que a imprensa de grande tiragem difundira através dos seus diversos
géneros22, Portanto, ou a experiéncia pessoal e académica de Mar-
ques da Silva, j4 apontada, ou uma atencao especial dada ao caso pela
administracdo do jornal nortenho fruto da sua mediatizacdo interna-
cional, tera sido diretamente responsével pela escolha desse modelo
para formar o Bairro Operario do Monte Pedral.

A fase inicial da construcao que “o distinto arquiteto Sr. Mar-
ques da Silva tomou generosamente a seu cargo” compunha-se de
catorze casas formando dois niicleos ao longo da Rua Serpa Pinto.
Apesar da proposta ser visivelmente de matriz mulhousiana, a reso-

lugao do pequeno quarteirao que o nacleo forma a sul, desmonta

22 Por exemplo, um dos veiculos de maior divulgacéo foi o livro de Emile Muller e Emile Cacheux,
Les Habitations Ouvriéres en Tous Pays. Paris: Baudry & Cie, Libraires — Editeurs. Varios niimeros
das diversas edic¢oes estdo localizadas nos arquivos nacionais. A de 1889, medalha de ouro na Expo-

sicdo Universal de Paris, encontra-se atualmente no Fundo Antigo da Universidade do Porto.
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o sistema quadripartido ajustando-o a dimensao irregular do lote.
Esse trabalho de optimizacao geométrica e rentabilizacdo de 4reas
determinou uma solu¢ao formada por seis casas em banda, costas
com costas, distinta da solucdo usada no nicleo destacado a norte,
claramente tomada de Mulhouse apesar dos fogos terem uma planta
quadrangular com sete metros de largura. As variantes introduzidas
denotam nao s6 um saber na “arte de bem compartimentar”, patente
na disposicao e articulagao dos espacos mas, também um dominio
no desenho da forma, suficientemente 4gil para, por exemplo, dar
coeréncia e unidade formal ao conjunto através do uso da matriz
modular original como mecanismo de controle entre as partes?23. Por-
ventura, esta atencao a qualidade arquitecténica do bairro acabou
por gerar uma terceira gama de habitacdes com areas superiores a
cem metros quadrados — facto interdito no contexto do alojamento
operario, cujo limite médximo para este padrao de casas se situava
nos oitenta metros quadrados.

Emile Muller referia-se a sua habitacdo quadrupla como sendo
a solucdo mais vocacionado para alojar os contramestres e quebrar
a monotonia das casas operarias vulgares. Representava, afirmava
ele, uma gama alta de alojamento que, apesar de obrigar a mais

ruas, a lotes maiores e exigir um maior controle sobre os inquilinos,

23 A este proposito, veja-se a ilusdo criada no al¢cado voltado para a Rua Serpa Pinto dos dois
volumes dos extremos. Apesar das diferencas nitidas em planta com a solu¢do usada na casa qua-
dripartida isolada (matriz que identifica a restante solugdo a norte), alguns dos seus sinais formais

repetem-se pontuando todo o projeto.
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corrigia as diferentes ambig6es e necessidades da hierarquia operaria
e, simultaneamente, possibilitava uma diversidade tipo-morfolégica
essencial a qualidade espacial e paisagistica do bairro. O pequeno
desenho, que representa a totalidade da proposta de Marques da Silva
até a atual Rua de Zambeze, assemelha-se a um pequeno estrato do
plano de Mulhouse tentando transpor para a pedreira da Constitui-
¢ao esse microcosmos. O tragado esbocado que define a malha orto-
gonal estabelece zonas de casas em banda e casas quadripartidas
ordenadas num crescendo até culminar com o sector mais importante
voltado para a Rua Serpa Pinto. A par com o quartel militar, essa
parte do bairro construida em 1900 dotou o trogo daquela rua com
uma escala urbana adequada a sua importéncia na estrutura viaria
do Porto da época. Nesta perspectiva, Marques da Silva serve-se do
“type mulhousien”, ndo s6 para acentuar os critérios de higiene liga-
dos a circulagdo do ar e a exposi¢do solar, mas também como artificio
arquitectonico capaz de tecer possiveis continuidades morfologicas
com novos bairros burgueses e adaptado a uma visao mais genérica
da cidade oitocentista enquanto obra de arte.

Se a leitura das areas dos compartimentos e dos fogos do
bairro pode criar um equivoco relativo a validade da proposta no
interior da luta contra a caréncia de habitagdo, o recurso ao jar-
dim periférico e o uso de pequenos apontamentos inspirados em
arquiteturas vernaculares alimenta uma confusio de outra natu-

reza. Na primeira década do século?4, ao reproduzir o modelo da casa

24 Note-se que a segunda fase do projeto é de 1904 acrescentando-se nessa data doze casas.
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unifamiliar isolada com jardim como ideal do alojamento operario,
Monte Pedral representava ja um dos tltimos resquicios europeus da
narrativa comegada em Mulhouse. O principio da casa-jardim estava
ja a desvanecer-se cedendo o lugar a solugdes de habitagdo massifica-
das. Os bairros ajardinados com casas pitorescas que se construiram
nesses anos decorrem ja de uma dindmica distinta — o movimento
internacional das garden-cities — e interpretam os sinais urbano-
-fobicos de uma classe média em ascensao. O termos cidade-jardim
e casa-jardim que, insistente e discricionariamente, a Republica e o
Estado Novo usario, em nada se assemelham as formulas testadas
sobretudo em Inglaterra e na Alemanha, pondo em relacao o higie-

nismo, o urbanismo e o eugenismo.

Nota final

Le type de Mulhouse est devenu classique: il convenait de
sarréter quelque temps sur un effort d’'une telle importance. Il nous
suffira de mentionner par la suite les imitations qui ont été faites et

les modifications qu'a regues ce systéme.>?s

O intervalo de tempo, entre o arranque da solucdo de Emile
Muller e a interpretagdo de Marques da Silva, representa um processo
de deformacao com varios sentidos. Uma das dificuldades de interpre-

tagao dos processos de conceptualizagdo do novo alojamento operario

25 Georges Picot, «Section XI, Habitations Ouvriéres», in Exposition Universelle Internationale

de 1889 a Paris — Rapports du Jury International (Paris: Impremerie Nationale, 1891): 199.
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Implantagdo e trés tipos do “carré Mulhousien” divulgados em 1867. In Revue

Geénérale de UArchitecture et des Travaux Publics, Vol. XXV, Paris, 1867.
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prende-se com o seu caracter doutrinrio. Olhado estritamente na
perspectiva da “questao social”, um simples desajuste dimensional
transforma-se num erro, que se desvanece a luz dos principios da
cultura arquitecténica Beaux-Arts e do seu entendimento sobre a boa
forma da cidade. O problema disciplinar que a habitagao simples colo-
cava aos arquitetos que, como Marques da Silva, se regiam pelo canon
da academia, decorria da imposi¢ao de rigidas limitac6es programa-
ticas e orcamentais ao exercicio do estilo. Ao invés da formacao dada
na Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts, essa questio estaria
resolvida na formacao politécnica como, por exemplo, a oferecida pela
Ecole Spéciale dArchitecture, onde Muller havia sido professor. Se
no primeiro caso predominava uma visdo eminentemente artistica
da pratica, centrada nas técnicas de ornato e na norma compositiva
dos edificios institucionais, na segunda prevalecia um pragmatismo
interdisciplinar vocacionado, sobretudo, para a resolu¢io dos progra-
mas utilitarios da segunda industrializacdo. Conjugava-se com essas
orientacdes a questao do estatuto social do arquiteto: o beaux-arts,
secularmente ligado ao poder e a alta burguesia; e o entrepreneur/
arquiteto/engenheiro, formativamente ligado ao saint-simonisme e
ativamente empenhado no progresso social.

Porém, no periodo em que Marques da Silva frequenta a escola
parisiense, Julien Guadet (1834—1908), professor de teoria de arqui-
tetura, transmite a ideia de um classicismo operante, relativo e pro-

cessual?®. Conforme é ressalvado por Jean-Pierre Epron:

26 Giovanni Fanelli e Roberto Gargiani, Auguste Perret (Bruxelles: Editori Laterza, 2002): 3.
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Cette théorie est mélée au projet d’école. Elle permet aux
éleves de composer par les régles et préceptes quelle donne; mais
elle appelle a la ‘transgression’ puisqu’il faut par ces projets déleves
tester lefficacité des nouvelles positions pour adapter la pratique a
la conjoncture.?”

Essa vantagem metodoldgica estara presente na obra portuense
de Marques da Silva e é a razao pela qual, em jeito sintese e reflexao
futura, chama-se a atencdo para dois termos estruturadores até agora
usados arbitrariamente. Referimo-nos ao par modelo/tipo e ao seu
valor semantico e sentido disciplinar na concepc¢ao, producao e inter-
pretacao arquitectonica.

Parafraseando a famosa definicdo de Quatremére de Quincy?®
(1755—1849), dir-se-ia que Marques da Silva toma o carré mullhou-
sien como um tipo, ou seja, uma estrutura conceptual susceptivel
de ser manuseada. A metamorfose operada, que permite criar um
novo objecto, reforca o sentido negativo da cépia no pensamento
idealista da arte e refuta operacdes basicas de reproducao aceité-

veis nos meios ligados as escolas técnicas. E assim possivel associar

27 Jean-Pierre Epron, Larchitecture et la régle (Paris: Perre Mardaga éditeur, 1981):174.

28 Referimo-nos a frase retirada do seu Dictionnaire Historique d’Architecture: “A palavra Tipo
ndo representa tanto a imagem de uma coisa que se tem de copiar ou imitar perfeitamente, mas
antes a ideia de um elemento que deve ele mesmo servir de regra ao modelo. [...] O Modelo, enten-
dido segundo o exercicio pratico da arte é um objeto que se deve repetir tal qual é. Pelo contrario, o
Tipo é um objeto segundo o qual se pode conceber obras que néo se assemelham nada entre si. Tudo
é preciso e esta fixo no Modelo, tudo é mais ou menos vago no Tipo”. Traducao do autor a partir de,
QUATREMERE DE QUINCY, A.C. Dictionnaire historique d’architecture (Paris: Librairie d’Adrien

Le Clere et C.ie, 1832, tome II): 629.
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a questao do modelo ao ensino politécnico e a do tipo ao ensino aca-
démico de Belas-Artes.

A racionalidade de processos e formas auferida pela logica da
maquina, da optimizacgao industrial e do conhecimento cientifico, sera
fundamentalmente responséavel pela estandardizacio e réplica dos
modelos escolhidos. Esta visao positivista toma a imitagao a que o
modelo se presta como a¢do fundamental na elei¢do de protdtipos®
de casas baratas e na sua reproducdo técnica. A arquitetura menor
dessas habitacoes permitiu a democratiza¢io da casa saudével para o
maior nimero. Entre nds, usaram-na sobretudo os mestres de obras
e os condutores de obras publicas como, alias, se pdde verificar nos
bairros erigidos posteriormente pelo jornal O Comércio do Porto na

zona das Condominhas e do Monte Aventino da cidade nortenha.

29 Antonino Terranova e Francesco Cellini, «Nota-Ficha sobre ‘tipo’ e ‘modelo’», in Ludovico Qua-

roni, Proyectar un edificio. — Ocho lecciones de arquitectura (Madrid: Xarait Ediciones, 1987): 87.
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A Habitacao Operaria na Amadora
0 CASO DO EIXO VENDA NOVA-PORCALHOTA

Introducgao

Apesar da sua proximidade com Lisboa (ou precisamente por
isso), a historiografia sobre a Amadora é escassa e relativamente
recente, em especial ao nivel de uma producao historiografica de pro-
blematizacdo. Com efeito, até h4 muito pouco tempo, as obras de refe-
réncia eram também elas poucas e quase todas com caracteristicas de
memorabilia’, o que, pese embora a sua importancia, ndo permitia
uma visao aprofundada sobre o territério e a sua populagdo. Estra-
nhamente, uma das obras mais surpreendentes sobre a génese da
Amadora vai ser publicada no jornal Noticias da Amadora, ao longo
de varios nimeros, por um homem teoricamente pouco letrado, nos
anos 60, e que mais tarde é editada em forma de livro pela Camara
Municipal da Amadora, em 1982. Trata-se da obra de Anténio Santos
Coelho, Subsidios para a Histéria da Amadora (cf. Coelho, 1982).

Anténio dos Santos Coelho nasceu na actual Amadora (no lugar
do Alto do Maduro) a 25 de Maio de 1892. Como o seu pai, come-
¢ou por ser moleiro e carpinteiro. Foi ainda aprendiz de tanoeiro e

de entalhador. Mais tarde, tornou-se num pequeno empreiteiro de

1 Exceptuam-se alguns trabalhos, pioneiros, sobre arqueologia.
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construcao civil, uma actividade entdo em franca expansao na Ama-
dora. Foi sdcio fundador do Sindicato dos Carpinteiros e militante
do Partido Socialista Portugués. Nessa qualidade foi secretario da
Junta de Freguesia da Amadora? ainda antes de 1926. Antdnio dos
Santos Coelho morre em 1971 na “sua” vila da Amadora, ele que nos
seus artigos falava ja da necessidade de haver uma Amadora Conce-

lho (Coelho, 1982, p.75).

O Eixo de Desenvolvimento da

Amadora (Séculos XIX/XX)

Na obra ja referenciada, recorrendo as suas memorias indivi-
dual e colectiva, transversando um periodo temporal que vai desde
1887 aos anos 50/60 do século XX, Antonio Coelho define objecti-
vamente um eixo de desenvolvimento da Amadora3, formado pela
Estrada Nacional e pela Estrada Velha de Queluz4, numa espécie de
Ipsilon dobrado, juntamente com uma pequena derivacio transver-
sal, a Estrada da Falagueira, embora esta com caracteristicas muito
mais ruralizantes.

Esta observacdo histérica de Antoénio dos Santos Coelho,
embora se podendo considerar simplista, é perfeitamente logica e

valida perante os actuais conhecimentos da Hist6ria da Amadora,

2 Criada em 1916

3 Numa atitude que podemos, sem rebugos, designar como fenomenolégica.

4 Estas estradas (hoje a Rua Elias Garcia e a Rua Gongalves Ramos) correspondiam & Antiga
Estrada Real que partia de Palhavi e se dividia em Estrada de Mafra e Estrada de Sintra, precisamente

no ponto em que o comboio intercepta a actual Elias Garcia, no Alto do Maduro.
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pelo que a irei utilizar nesta pequena reflexdo acerca de algumas
estratégias de habitacdo operaria na Amadora, nas primeiras déca-
das do século XX. Para tal segmentarei o referido eixo de desenvol-
vimento e utilizarei apenas a parte da antiga Estrada Real, entre as
Portas de Benfica e a Porcalhota de Cima. Neste percurso, para além
de quintas, cresceram varios assentamentos, entre eles a Venda Nova,
junto as Portas onde se cobrava o imposto de Barreira, o Lugar ou
Sitio das Cruzes, o Outeiro, a Porcalhota e a Reboleira. Todos estes
lugares se arruavam ao longo da estrada, preferencialmente do lado
direito (no sentido de Lisboa-Amadora), sendo que do lado esquerdo
haveria, até muito tarde, uma paisagem predominantemente agricola,
mesmo bucdlica (cf. Cancio, 1961, pp.3—4), e onde, ja nos anos 40 do
século XX, se comecaram a instalar unidades industriais.

Interessa aqui perceber como se ird dar a transmutacao de
caricter desta zona e como e porqué dos fenémenos de suburbani-
zacao e rurbanizacdo que irdo acontecer. Raquel Henriques da Silva
(1994, p.405) dd-nos exemplarmente a pista certa, num dos seus
textos publicados n’O Livro de Lisboa: No quadro do Liberalismo,
e particularmente, da Regeneracdo, Lisboa foi uma cidade contida.
S6 nos ultimos anos do século XIX ela comeca a condicionar (sobre-
tudo no que diz respeito ao norte do Concelho) algumas zonas rurais,
muitas vezes ligadas a antigas zonas de lazer da nobreza (ou de uma
nova burguesia), como era o caso de Benfica. Com essa nova pres-
sdo econdémica, aqui se vao construir algumas unidades industriais,
como é o caso da Fabrica de Francisco Grandella (c. 1890) e da

Fabrica Simoes, ja de 1907, que vao repartir o espaco com algumas
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quintas de lazer, bem como com alguma vivéncia mais tradicional,
nos antigos casais e lugares rurais.

Do outro lado da Circunvalagao Fiscal, para os lados da Por-
calhota, a situacao era, evidentemente idéntica, até porque as duas
povoacdes (Benfica e Porcalhota) estiveram até muito tarde ligadas
por razoes administrativas e de vizinhanca e mantinham as mes-
mas caracteristicas econdémicas e sociais. Em 1881 ha referéncia a
uma estamparia e tecelagem (Vitva Xavier e Filhos) na Quinta do
Bosque (Em frente a Porcalhota de Cima) e em 1895 é fundada, no
Alto do Maduro, a Fabrica de Espartilhos a Vapor Santos Mattos e
C2. Conhece-se o impacto que, sobretudo esta ultima fabrica, teve
na mao-de-obra da regido (em especial feminina), sendo que vinham
trabalhadoras de zonas tao distantes como Valejas, Barcarena ou
Queluz de Baixo e evidentemente, Porcalhota e Venda Nova. De real-
car que, anteriormente, a actividade transformadora da regiao tinha
caracteristicas eminentemente de cariz proto-industrial — alguns
fornos de cal, a extracgéo de calcario na Serra da Mira, o engarrafa-
mento de vinho no Borel e na Amadora, mas sobretudo a actividade
moageira e a producao de pao! Aliés, varios sdo os autores a louvar o
pao saloio da Porcalhota, entre eles Francisco Cancio, ja aqui citado,
que seria vendido pelas ruas de Lisboa.

Para além destas actividades, a maior parte dos habitantes
desta regido viveriam da agricultura, descontando, algum comércio,

sobretudo a restauracdo, com ligacdo 6bvia as estradas reaiss. As

5 Delembrar o proprio toponimo de Venda Nova, junto as Portas da Circunvalacao Fiscal.
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estratégias de habitacio serdo, portanto e até muito tarde, sobre-
tudo do tipo rural. Quer isto dizer que as habita¢oes, mesmo aque-
las integrantes de pequenos lugares e fora as da aldeia da Porca-
lhota, seriam unidades de produgio agricola, um pouco mais perto
(no caso dos Casais) ou mais longe dos terrenos de amanho. Ainda
hoje existem alguns vestigios deste tipo de habitagdo, para além de
topénimos que enfatizam a memoria agricola da regido (o caso do
Alto do Maduro, Regueira, Cerrado da Bica, Terra dos Arcos, etc.).
Entretanto, a partir da viragem do século XIX para o XX, 14 mais
para cima a caminho de Sintra e Mafra, na zona da Venteira-Ama-
dora, um outro fené6meno de transi¢do e mudanca acontecia (para
usar os termos de Maria Jodo Madeira Rodrigues). A inauguragao
do Apeadeiro da Porcalhota (com este nome, mas construido no
lugar da Amadora) em 1887, no Ramal de Cintra da Linha do Oeste
é fundamental para este novo processo e, a0 mesmo tempo, ico-
nico. Alias ja se vinha notando a necessidade de uma estrutura de
transportes que correspondesse a novas formas de vida econdmica,
social e doméstica — o caso das carreiras de Omnibus de 1850 ou da
linha do Larmanjat de 1873. Aqui se vai dar um fen6meno urbano
(de base suburbanistica e rurbanistica), com caracteristicas espe-
cialmente burguesas (uma pequena e média burguesia esclarecida),
muito ligada a I Republica e as ideias ai subjacentes. Nao sendo o
local para desenvolver esta tematica, s6 de referir que o desenvol-
vimento urbano dessa zona (hoje Venteira e Mina, consideradas o
centro da Amadora-cidade), carregou novas e intensas actividades,
em especial os servicos, o comércio e a construcio civil, para além

de alguma inddstria, como a j referida Fabrica de Espartilhos.
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Da viragem do século aos anos 30

E assim que o eixo Venda Nova—Porcalhota, com novas pres-
soes funcionais a jusante (Benfica) e a montante (Amadora—Venteira),
vai obrigar-se a uma nova estratégia habitacional.

Mas ha ainda uma outra situacio espoletadora de mudanca.
Referi como uma das actividades do secundario de raiz proto-indus-
trial desta zona, a actividade moageira. Esta actividade destacava-se,
ali4s das restantes, tanto pela mao-de-obra agricola que influenciava
(para além da que se atinha ao fabrico do pao) como até pela sua pre-
senca na paisagem. Com efeito, num dos mais pequenos concelhos
portugueses (23,77 Km?) a quantidade de moinhos ou dos seus ves-
tigios ainda hoje é enorme. Num levantamento efectuado ha pouco
mais de 20 anos, calcularam-se para cima de meia centena, o que
daria, no minimo, dois moinhos por km2 (acrescendo ainda os moi-
nhos de 4gua e azenhas da Ribeira da Falagueira e, eventualmente,
os da Ribeira de Carenque). Ora, sabe-se que esta actividade é posta
em causa pelas moagens industriais de Lisboa — o caso de, entre
outras, a moagem da Nacional Fabrica de Maquinas Providas a Vapor
(c. de 1821), a Moagem a Vapor de Joao de Brito (1835—-36 e aumen-
tada posteriormente) ou mesmo a Manutengao Militar (c. 1861). Ao
longo deste século XIX vemos, entdo, o trabalho dos moinhos da
Amadora (e nao so6, como € l6gico, decair, com muitos moleiros a
terem que mudar de actividade (foi o que se passou com Ant6nio dos
Santos Coelho, ja no inicio do século XX) engrossando a mao-de-

-obra operéria, nas fabricas e na construcao civil. Contudo, algumas

familias tinham realizado algum capital e manteriam na sua posse
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algumas terras agricolas. Sobretudo familias que a pouco e pouco
tinham realizado uma concentracao de meios de producao (terras,
moinhos e fornos). Foi o caso da familia de Zenaide Gomes Cham-
bel, que em 1910 manda construir 32 casas para pobres (mais 20 em
1911) constituindo assim o Bairro das Fontainhas, pegado a Estrada
da Circunvalacao Fiscal, junto as Portas de Benfica. Por casas para
pobres (expressao usada no projecto submetido a Camara Municipal
de Oeiras), entenda-se aqui casas de baixo custo (pardieiros, para
usar uma expressao da época) que seriam arrendados a operarios,
tanto de Benfica (recorde-se que a Fabrica Simdes tinha comegado a
laborar em 1907), como da Amadora. Este Bairro constituia-se como
uma vila arruada, com dois renques de casas, das quais apenas uma
pequena parte se mantém hoje, como memoria.

Ainda antes das Fontainhas, também Jacinto Gongalves, em
1904, tinha submetido um projecto para 18 “barracas” no do Bairro
das Cruzes (que mais tarde aumentara com mais 30 barracas em terre-
nos adquiridos a Vicente Joaquim Esteves)® e também por esta época
tera construido nas traseiras de uma quinta (mais préximo da Venda
Nova, um Pétio, o Patio do Jacinto, no qual se entra pelo antigo portico
da quinta, com um painel de azulejos de finais do século XVIII. Seria
este Jacinto Gongalves, um empresario ligado aos transportes (possi-
velmente de panificacdo) e que agora investe o cabedal realizado. A sua

viava, ja depois de casada em segundas niipcias com Manuel de Matos,

6 Ter4 sido por esta altura que a componente bairro ter sido acrescentado ao topoénimo arcaico,

que seria Lugar ou Sitio das Cruzes.
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estara na origem da Vila Emilia Adelaide, junto da referida quinta, e
que repete o modelo do Bairro das Fontainhas.
Bairro das Cruzes, Patio do Jacinto, Bairro das Fontainhas e
Vila Maria Adelaide, sdo fenémenos perfeitamente identificados com
a linha estrutural e cronoldgica das Vilas e Patios de Lisboa, estuda-
das por exemplo por Maria Joao Madeira Rodrigues e Nuno Teot6-
nio Pereira. Mas para além de algumas situacées de menor impacto
e fenomenologicamente mais préximas do que vai suceder nos anos
40, falta aqui mencionar um outro exemplo, ja dos anos 30 — a Vila
Martelo — a Gnica com caracteristicas mais préoximas de alguma filan-
tropia. Construida em 1932, seguindo o modelo de vila arruada, com
dois renques de casas, numeradas de 1 a 15 € 2 a 16, esta vila situava-
-se na Rua Elias Garcia, sensivelmente entre a Porcalhota de Baixo e
a de Cima e colocava-se atras das instalagoes da Empresa de Camio-
nagem Martelo e a casa do respectivo dono, Joaquim Luis, conhecido
como “O Martelo”. Da mesma época da Empresa de Eduardo Jorge
“O Chora”, a Empresa Martelo constituiu-se em 1929 e teve algum
sucesso com os percursos entre o Terminal dos Eléctricos de Benfica
a Queluz e a Caxias, com passagem pela Amadora. Arquitectonica-
mente, a Vila Martelo, construida para os trabalhadores da empresa,
é mais evoluida que os exemplos anteriores e revela mesmo alguns
cuidados com a sua urbanidade, o que se pode verificar, por exemplo,
com a existéncia de um deposito de 4gua, que encerra alis o tardoz
da Vila. S6 como menc¢ao por ja estar fora do percurso predefinido (ja
na zona entre a Amadora e a Venteira, junto a estrada velha de Queluz,
houve ainda um outro exemplo, o qual se desconhece a sua estrutura,

embora tudo leve a crer ser arruado, o Bairro Ferreira do Amaral.
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O advento do Polo Industrial

Entretanto, na viragem dos 20 para os anos 30, come¢am a
aparecer, embora muito lentamente, unidades industriais que neces-
sitam cada vez de mais espaco. E o caso da Nobre e Silva, ainda nos
anos 20 (plésticos), da BIS, fundada em 1931, em Benfica (Borrachas),
da Pereira & Brito, 1935 (téxteis) ou da Cometna de 1935 (metalur-
gia). Apesar da depressao e da visao ruralista do Estado Novo, estas
unidades vao beneficiar da politica proteccionista imposta pelo
regime de condicionamento industrial. Os terrenos de aluviao do
lado esquerdo da Rua Elias Garcia, os antes riquissimos terrenos
agricolas, na proximidade do comboio e servidos pelas carreiras do
“Eduardo Jorge” e do “Joaquim Martelo” passam a ser procurados
como localizacdo ideal de uma nova area industrial — entre 1940 e
1950, o nimero de unidades fabris na Amadora passam de 26 para
76, com especial incidéncia na zona da Venda Nova. Salientam-se a
metalurgia, o vidro e os produtos quimicos. Estava estabelecido o
Pélo Industrial da Venda Nova, tendo como unidades fundamentais,
a Cometna, a J. B. Corsino, a Electro-Arco, a Sotancro, os Laborat6-
rios Vitoéria e a Sorefame, entre outras.

Em termos de habitacdo operaria, o enorme volume de mao-
-de-obra que esta nova realidade implica, provocara duas situagoes
urbanas. O antigo assentamento da Venda Nova (agora conhecido por
Venda Nova Velha) constitui-se em bairro operario, bem tipificado,
entre os anos 30 e 40. Apresenta-se arquitectonicamente com linhas
de raiz art deco, extremamente simplificado, tanto ao nivel das plan-

tas como dos alcados. Apontamentos azulejares remetem para um
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historicismo arquitecténico, muito procurado na época, na habitacao
da classe média e burguesa. Em 1946 é mesmo construido o Cine-Por-
tugal, um tipico cinema de reprises de bairro, que vem aprofundar a
vivéncia operaria da Venda Nova.

Para além desta solucao, numa situacdo menos pensada e arti-
culada, a volta das unidades industriais, por vezes em situacées de
interpenetracao, vao-se construindo habitac¢ées similares, algumas
de melhor qualidade, situagao que se deve estender pelos anos 50.

Também nos anos 50, mas especialmente nos anos 60, esta
habitacao operaria afasta-se das fabricas, ocupa novos espagos com
algum ordenamento (Damaia, Bairro Taxa, Bairro de Janeiro, por
exemplo) ou pelo contrario, completamente desordenados (Brandoa,
Quinta da Lage, Estrada Militar, etc.). Mas estas sdo contas de um

rosario que tera de ser contado noutra altura.



DEOLINDA FOLGADO COMENTA 125

A Construcao da Metamorfose

[.d

Bénnissons la vie!

Saluons la naissance du travail
nouveatu.

Le Monde n'a pas dages. [...]
Arthur Rimbaud

A citagdo que faculta a incursio a obra a Invencdo do dia claro
(1921), de José de Almada Negreiros, € de Arthur Rimbaud. Dessa cita-
¢ao selecionou-se este excerto que nos remete para a expectativa atri-
buida entao ao trabalho, factor de relevancia maior para as sociedades,
neste caso, a naissance du travail nouveau. Foi em torno dessa signifi-
cancia alargada conferida ao trabalho que um conjunto de estudiosos
reflectiu, discutiu e apresentou contributos, numa perspectiva inter-
disciplinar, nos encontros cientificos Areas Industriais e Comunidades
Operarias, realizados em 2011. Contributos publicados, na sua maioria,
nas presentes actas digitais sob o titulo De Pé Sobre a Terra. Estudos
sobre a indiistria, o trabalho e o movimento operario em Portugal.

O Capitulo I versa sobre a dimensao tangivel do novo trabalho,
auscultada nos locais onde se desenrolam as actividades, quer seja
a nivel dos edificios industriais, quer seja a nivel do territdrio, mais

concretamente as cidades, ou ainda nas novas formas de habitar de
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uma nova classe trabalhadora — a operéria. Textos na sua maioria
informados por uma leitura critica das producées internacionais, fun-
damentalmente europeias, e que procuram enquadrar parcelas de
uma matriz maior que foi sendo ensaiada para o territério nacional,
e ndo nos referimos apenas as concretizagdes planificadas e justifi-
cadas por autorias de referéncia para a arquitectura ou o urbanismo
realizados em Portugal.

Dos quatro textos editados no Capitulo I — “Construcao. Pla-
neamento Urbano, arquitectura, habitagdo operaria” ha palavras
que 0s une e aproxima — novo/nova/novidade/moderno/moderna/
arquétipo/modelo, apontando, claramente, para o nascimento de
um novo paradigma civilizacional, indissociavel da industrializa-
¢do, e que se procura fixar no titulo desta brevissima sintese — “a
construcdo da metamorfose”.

A revista francesa L'Esprit Nouveau, editada por Le Corbusier,
Amédée Ozenfant e Paul Dermée, publicada em Paris entre 1920 e
1025, integra-se nesta construcdo da novidade, na configuracéo de
novas correntes estéticas, representando uma espécie de processo
sintese de uma producao artistica que nao podia estar alheada do
fenémeno cultural da industrializagdo. A obra de Le Corbusier Vers
une architecture (1923) integra alguns dos seus textos publicados na
edicdo L’Esprit Nouveau nos quais salienta essa inequivoca relagio
entre os produtos oriundos da induastria e a busca de um pensamento
para a estandardizacdo do espaco de habitar — para o Homem novo,
que manifesta novas preocupagdes e novos habitos.

A industria, a industrializacdo, a maquina, ainda da pri-

meira revolucao industrial, associada as transmissdes mecanicas e



DEOLINDA FOLGADO COMENTA 2

a producgao da energia a vapor, e mesmo as céleres transformacoes
provocadas pelo antincio do modelo Fordiano, pela electricidade e
pelos novos materiais, como o betdo armado, eram cantadas por poe-
tas como Fernando Pessoa. A Ode Triunfal de Alvaro de Campos é
disso exemplo, pois a modernidade é-nos dada através das novidades
tecnolégicas e da novidade dos produtos de uma industria que pro-
curava normalizar e democratizar os hébitos pelo consumo, como o
do automével, simbolo maior de uma outra padronizacdo das rotinas,
para além da veiculada pela propria fabrica. A maquina simbolizara
essa crenca no mundo moderno liberto de incertezas e onde a ciéncia
e a técnica alcancaram uma quase sacralizagdo.

As transformacoes causadas pela industrializacdo em territ6-
rio nacional também foram densas e violentas. Talvez, até hoje, ndo
tenham sido verdadeiramente apreendidas as suas diversas manifes-
tagOes. Essa violéncia deve corresponder a que hoje se regista com
o processo de desindustrializacdo, no que se refere a segunda revo-
lucdo industrial, fendmeno que ja néo é novo, e cujas consequéncias
continuam por compreender. Se partirmos da ideia de que o projecto
moderno se consolida com a Revolu¢ao Industrial, adivinhando-se a
presenga da proposta tedrica de Descartes e do contributo das revo-
luges politicas, como a Francesa, estaremos, nesta fase, na “moder-
nidade liquida”, em que tudo é volatil e instavel, de acordo com o
pensamento de Zygmunt Bauman.

Seguramente, que a nova era industrial contribuiu para a alte-
racao dos valores associados ao Antigo Regime, impondo uma nova
interpretacdo do mundo. Nao posso deixar de citar Celestino Garcia

Brafia, no seu artigo “Industria Y arquitectura moderna en Espana,
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1925-1965”, publicado na La arquitectura de la industria, 1925-1965,
registro Docomomo Ibérico (2005) quando refere a viagem que Karl
Friedrich Schinkel e Peter Beuth realizaram a Inglaterra (1826) para
conhecerem as novidades industriais, modifica¢gdes que ja tinham
sido relatadas pelo proprio Beuth a Schinkel 3 anos antes:

“El milagro de nuestro tiempo, querido amigo, son para mi las
maquinas y los edificios construidos para ellas, llamados factory. Un
ejemplo usual puede tener hasta ocho y nueve pisos de alto, y tiene
ademads hasta cuarenta ventanas y al menos cuatro de profundidad.
Las columnas son de metal y las vigas que se apyoan sobre estas
también. [...] un bosque de chemineas aun mas altas. Producen un
maravilloso efecto desde lejos, sobre todo de noche, cuando millares
de ventanas se iluminan com la luz de gas” (p. 42).

Evidenciando unicamente o essencial do essencial referencie-
-se a pesquisa constante de varios autores, profissoes e especialida-
des (industriais, operarios, inventores, quimicos, fisicos, engenhei-
ros, arquitectos, urbanistas) para solucionar os diversos problemas
inerentes a primeira revolugao industrial. Investiga¢io que na origem
revela e molda as caracteristicas da modernidade, e que contribuira
para que a segunda revolucao industrial possa ser entendida como
um periodo aureo para a sociedade em geral, adivinhando-se como
uma fase de todas as possibilidades, como a concretizagao das varias
utopias sonhadas ainda durante Oitocentos.

Frangoise Choay no seu livro L'Urbanisme. Utopies et Réali-
tés, Une antologie (1965, 12 edicdo) informa como o século XIX e
parte do XX foram prodigos na producao de solucdes, ideias e mode-

los para resolver condignamente as alteracées provocadas pela
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industrializac¢do nas cidades, no modo de vida dos operéarios, em par-
ticular, nas habitacGes, e no territorio em geral. Choay organiza esses
diversos contributos em capitulos sistematizados por: “o pré-urba-
nismo progressista, culturalista, sem modelo; o urbanismo progres-
sista, culturalista, naturalista; a tecnotopia; a antropolis e a filosofia
da cidade” e inimera varios autores, comentando as suas propostas.

De entre os projectos referidos, a Cité Industrielle de Tony Gar-
nier pode simbolizar uma sintese, anunciando solucées para as ques-
toes enunciadas por quase um século e preconizando, simultanea-
mente, um pensamento urbano e arquitectonico dependente de um
novo periodo tecnoldgico associado a electricidade. “Para a mesma
cidade planificou-se uma central hidroeléctrica, um enorme complexo
industrial, que além de incluir multiplas unidades industriais com
producoes diferenciadas, era dominado por uma monumental side-
rurgia composta pelos seus altos-fornos, aciarias, grandes martelo-
-piléo, trens de laminagem e prensas, integrando ainda uma produgao
de ponta (automoéveis e avides) e um porto proprio. [...] Podemos dizer
que, de uma so vez, a Cité Industrielle integrou o conjunto de novi-
dades civicas, culturais, econdmicas e sociais, momento propiciado
pela excepcionalidade da industria neotécnica” (Deolinda Folgado, A
nova ordem industrial no Estado Novo. Da fabrica ao territério de
Lisboa, 1933—-1968. Lisboa: Livros Horizonte, 2012).

De referir também as alteragdes pesquisadas para melhorar
as condigdes dos espacos de trabalho, indissociaveis da organiza-
¢ao cientifica do trabalho (Taylor), ndo podendo deixar de salientar o
revolucionério contributo da dupla Ford-Khan, na relacao organiza-

¢do do trabalho/mecanizagao/automatizagao/arquitectura industrial.
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Curiosamente, os 4 textos que integram este Capitulo I nao
reclamam o tempo industrial de Oitocentos. Ainda que referenciado
e presente em qualquer dos contributos a pesquisa e a solu¢ao enun-
ciam uma modernidade que conforma o século XX.

No caso dos textos sobre o arquitecto Antonio Varela, enquanto
autor da fabrica de conservas “Algarve Exportador” (Hugo Nazareth
Fernandes), ou sobre o moderno espaco pensado para o operario da
segunda revolugao industrial (Deolinda Folgado), ambos aludem ao
ideal de construgdes moldadas pela “luz, ar, claridade” ou “luz, sol e
verde”, apontando para renovados locais de trabalho, e requalificadas
habitacGes para os operarios. Ainda antes do arquétipo de “fabrica
verde” de Le Corbusier estar definido ji se construiam fabricas
modernas na década de 30 (Algarve Exportador; Matosinhos, 1938;
Casa da Moeda; Lisboa, 1933), também em 40 (Standard Eléctrica;
Lisboa, 1945 — anteprojecto), mas fundamental nos Anos 50 e 60
(Dialap; Lisboa, 1960) em Portugal. Também a nivel das habitacoes
para os operarios destas fabricas modernas o pensamento urbano
cortou com a promiscuidade de Oitocentos. Mesmo para as habita-
¢Oes que se construiam nas proximidades das fabricas gizava-se um
pensamento urbano com influéncia no zoning, caso do Bairro da CUF
(Cristino da Silva). Uma ou duas geragoes de arquitectos (Jorge Segu-
rado, Nuno Teoto6nio Pereira, Fernando Silva, Nuno Portas, etc.) apor-
tavam e defendiam solu¢oes que qualificavam as novas habitagdes,
também para os operarios que trabalhavam nas fabricas.

Os relevantes e indispensaveis textos de Rui Ramos e Eliseu
Goncalves, complementam-se e abrem uma analise a norte, aproxi-

mando-nos da cidade do Porto, sempre com um olhar a influéncia da
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cultura francesa. A referéncia a obra de Marques da Silva no ambito
do quadro da modernidade dos novos equipamentos para a cidade
industrial e cosmopolita, por via das suas novas fun¢des ou da cons-
trucdo para a habitagdo operaria, através do caso “O Comércio do
Porto” é fundamental para uma anélise do processo de industria-

lizagdo/modernizagdo que se pretende mais ampliada e esclarecida.



N ,/7. \ m ,:# MR
NN ,,.,.,,.4// /%V

, ,.///%

RN RSN

: /////ﬂ/,////

\ ////////

\ //////////
A
/////””//

N
WA

-




