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JOAO FREIRE i

As Fases da Difusao do Anarquismo

em Portugal, 1900—-1926*
0S ACONTECIMENTOS, AS CONJUNTURAS DE ACCAO E 0S CONTEXTOS

Nesta comunicac¢io queremos sistematizar, justificando-a, uma
periodizacao da difusao do anarquismo em Portugal desde os finais
do século XIX, em que — entre a propaganda, as querelas com os
socialistas “marxistas” e a tentacao terrorista — o movimento se man-
tém confinado a pequenos grupos de operarios, pequenos-burgueses
e intelectuais localizados em Lisboa e no Porto, até ao desabar da
ditadura militar que Maio de 1926 toma conta do governo sem efu-
sao de sangue, em que o movimento social do operariado se mostra
incapaz de o contrariar, apesar da for¢ca incomparavelmente maior
que detinha em relagdo a trinta anos antes.!

Fa-lo-emos entdo em dez sucessivos passos.

1. A Progressiva Conquista das Associacoes de Classe

Trabalhadoras pelo Militantismo Anarquista.

Segundo Eltzbacher (1908 ou 1909), sdo doutrinas anarquistas

as expostas por Godwin, Proudhon, Stirner, Bdkunine, Kropdtkine,

1 Texto de Setembro de 2012, a partir do suporte da comunicacao oral apresentada em Outubro

de 2011 em Lisboa
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Tucker e Tolstoi, lista a que seria certamente necessario juntar Mala-
testa, um autor posterior. Silva Mendes (1896, reed. 2006) nao anda
longe da mesma constelac¢do ideolégica, divulgada em Portugal entre
as elites intelectuais contestatarias e os operarios autodidatas, nos
anos da viragem do século XIX para o XX. Por outro lado, parale-
lamente ao anarquismo social, ha que lembrar a existéncia de um
anarquismo individualista (entre nés, Juliano José Ribeiro, ou José
Franco) e mesmo de um mais nebuloso anarquismo mistico corpo-
rizado na pessoa de Tolstoi (entre nds, ver Fontana da Silveira; mais
tarde Jorge de Abreu). Quanto as formas de acg¢ao propugnadas,
foram ensaiadas estratégias revolucionarias, reivindicativas-sindi-
calistas e pacifistas (educagao, vida em comunidade, procria¢io cons-
ciente, acc¢do directa ndo-violenta, etc.).

A estratégia do sindicalismo revolucionario (ver Pereira, 2011)
comecara no inicio do século XX, sobretudo por influéncia francesa —
a Federagdo das Bolsas do Trabalho, langada por Fernand Pelloutier,
é criada em 1892, a Confédération Générale du Travail em 1895, o
congresso de Amiens da-se em 1906 —, mas também em outros paises
estrangeiros, com os Industrial Workers of the World na América, a
FORA na Argentina, a SAC na Suécia, a CNT em Espanha, a USI em
Italia, etc. O congresso anarquista de Amesterdao de 1907 propor-
ciona a ocasido de um debate significativo quanto a esta estratégia,
entre o sindicalista Monatte e o anarquista Malatesta. E em Portu-
gal, regista-se o congresso sindicalista de 1909, com uma cisdo dos
anarquistas que vao criar o embrido impulsionador da futura orga-
nizacao confederal (a Comissao Executiva do Congresso Sindicalista),

enquanto que no Porto esta tendéncia se sente suficientemente forte
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para impor desde logo aos “reformistas” a criacdo de uma Unido Geral

de Trabalhadores da Regiao Norte.

2. A Florescéncia Cultural do Anarquismo

nos Alvores do Século XX.

Nas condigbes sdcio-culturais da época, a imprensa constitui um
poderoso meio de acgdo social, que os anarquistas procuram utilizar
ao maximo para a difusdo das suas ideias, o combate politico e a mobi-
lizac¢do social. Registem-se os seguintes titulos, como mais significati-
vos de uma enorme actividade propagandistica: os jornais anarquistas
A Vida e a Aurora, do Porto; A Era Nova, de Coimbra; A Conquista do
Pdo, o diario A Boa Nova, O Protesto e a Guerra Social, de Lisboa, e o
Germinal de Settbal; mais A Obra e o didrio A Greve, de orientacao
sindicalista. E igualmente revistas culturais como Amor e Liberdade,
Luz e Vida, Novos Horizontes, Nova Silva ou A Sementeira.

Mas o anarquismo nao estad também ausente do mundo litera-
rio, através da publicacdo de livros de critica social de autores como
Tolstoi ou Zola e de portugueses como Guerra Junqueiro, Manuel
Ribeiro ou Mario Domingues, de cientistas como Darwin, Haekel ou
Spencer, e de militantes anarquistas autores de obras de doutrina
e ensaio como Kropoétkine, Tolstoi, Reclus, Eltzbacher, Jean Grave,
Sébastien Faure, Augustin Hamon, Emile Pouget, Malatesta e os por-
tugueses Heliodoro Salgado ou o ja referido Silva Mendes. No teatro,
distinguem-se as obras de Ibsen, dos portugueses Simdes Coelho ou
Aratjo Pereira e o trabalho pratico da Sociedade de Teatro Livre (ver
Figueiredo, 2011). E até no dominio do fado temos nomes importan-

tes como Avelino de Sousa, Augusto Machado ou José Carlos Rates.
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No campo da intelectualidade, varios nomes sonantes aparecem
envolvidos com os anarquistas, entre os quais os entdo jovens Jaime
Cortezdo, Teixeira de Pascoais, Leonardo Coimbra, Tomés da Fonseca,
Alfredo Pimenta ou Lopes de Oliveira, que alinham com militantes
anarquistas confessos de boa cepa académica como sao Emilio Costa
(ver Ventura, 1994 e 2000), Campos Lima, Pinto Quartin, Adolfo Lima
ou Neno Vasco (ver Samis, 2009). Silva Mendes pode escrever em 1896,
apesar do bombismo ravacholista em Franca: “De resto, ninguém se
deslustra com ser anarquista: sao-no algumas das maiores individu-
alidades da actualidade: H. Spencer, Kropotkine, Elisée Reclus, Tols-
toi, Ibsen, isto é, o maior soci6logo, o maior apdstolo da liberdade, o
maior gebdgrafo, o maior cristdo, o maior dramaturgo!” Mas o contri-
buto “ecologista” (avant la letre) s6 ca chegou por via do naturismo
de um Zizly e o feminismo de Emma Goldmann (Queiroz, 2008) pra-

ticamente manteve-se desconhecido entre nds durante varias décadas.

3. A Importancia das Relacoes

Internacionais no Movimento.

Alguns paises concentram as relagoes internacionais dos anar-
quistas portugueses, logicamente determinadas pelas correntes de
sociabilidade tradicionais e por afinidades culturais. E o caso da
Espanha, para onde se imprime no Porto a brochura “Greve de Ven-
tres” de Bulfi, legalmente impossivel no pais vizinho, e de onde pro-
vém diversos militantes que marcam o movimento portugués, como
foi o caso de Miguel Cordoba, preso em 1908 sob a acusagao de parti-
cipacdo no regicidio. E, obviamente, também o caso da Franca, onde

vao estudar e instruir-se (nas “ideias novas”) homens como Campos
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Lima ou Homem-Cristo Filho (que vira a aderir ao fascismo italiano),
enquanto Emilio Costa vai para Bruxelas onde trabalha com Elisée
Reclus. E, evidentemente, o caso do Brasil, com as alternincias de
Neno Vasco, Pinto Quartin, Jorge Campelo ou Marques da Costa
entre os dois paises. E é ainda o caso dos Estados Unidos da Amé-
rica, com um forte e persistente nicleo de emigrantes libertarios na
Nova Inglaterra. Mas convém também nao esquecer as correspon-
déncias epistolares e permutas de jornais tidas com Italia, Alemanha,
Inglaterra, Rassia ou Argentina — para ja nao referir as existentes
no interior do império portugués de além-mar, incluindo a India e
o Extremo-Oriente — que fornece aos anarquistas portugueses uma
informacdo muito ampla sobre o capitalismo e os regimes estatais no
mundo mais desenvolvido, e os esfor¢os emancipatérios ai desenvol-

vidos pelas classes trabalhadoras.

4. A Questao da Repiublica, num Regime

Monarquico Agonizante.

Esta é uma questao central, mas fracturante, dentro do mili-
tantismo anarquista em Portugal, sobretudo a partir do momento da
publicacio por Emilio Costa do livro “E precisa a Reptiblica?” em 1903.
O “possibilismo” — da Federagao Socialista Livre, de José Luis Mar-
tins dos Santos (de Settbal e do Germinal), do préprio Emilio Costa
e de muitos outros — julga que o derrube da Monarquia é um passo
importante para o progresso da liberdade e, por isso, se dispoe a cola-
boragdes sectoriais com o sector republicano (especialmente visiveis na
Associagdo do Livre Pensamento e do Registo Civil, na Liga dos Direi-

tos do Homem, certamente também na Maconaria e nas iniciativas
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educacionais fora da algada religiosa). HA mesmo os homens da “car-
bonaria anarquista” (José Nunes, José do Vale, etc.) que se dispoem a
preparar a “artilharia civil” para o acto revolucionario. Mas ha também
fortes oposic¢oes a esta linha de acgao, sobretudo por parte de orto-
doxos do combate anarquista (muito presentes no Porto) e dos mais
aguerridos dos recém-iniciados no sindicalismo revolucionario. E final-
mente ha algumas posi¢des mais ambiguas, ou daplices, como parecem
ser as defendidas por Hil4rio Marques a partir da sua banca de escrita

no Cais-do-Sodré para a revista A Sementeira.

5. A Nova Conjuntura Aberta em 1910 e a

Galvanizacao do Sindicalismo Revolucionario.

O sindicalismo de accdo directa cresce notavelmente apds
Outubro de 1910, incluindo os trabalhadores rurais e classes profis-
sionais nao operarias, com o pico da greve geral de Janeiro de 1912 e
a ac¢do desenvolvida pela CECS e pelo jornal O Sindicalista, dirigido
por Alexandre Vieira.

Freire (1988 e 1992) registou o incremento das sessoes pabli-
cas de propaganda libertaria: 35 em 1909; 43 em 1910; e 128 em
1913. A propaganda neo-malthusiana cria fortes abalos na opiniao
publica, com o seu correlato anti-militarismo a provocar rapidas
accOes repressivas por parte das novas autoridades governativas. E
em Coimbra os estudantes anarquistas multiplicam-se em iniciativas
e realizacoes do seu timbre proprio (“Falange Demagogica”, jornais
causticos, os “tenentes anarquistas”, etc.).

Mas a iniciativa mais séria e profunda deste periodo é talvez o

congresso anarquista de Novembro de 1911 em Lisboa — ao qual os



JOAO FREIRE 353

historiadores nunca prestaram a devida atenc¢do — e onde foi central
a discussao sobre a atitude a tomar face ao sindicalismo, com uma
plataforma de saida aparentemente aceitavel por todos, mas, na rea-
lidade, com uma linha “dura” defendida por Bartolomeu Constantino,
Bernardino dos Santos, o jornal A Revolta e a maioria dos agrupa-
dos na Federacdao Anarquista da Regiao Sul, da qual se distanciava
a orientacao estratégica mais claramente anarco-sindicalista pro-
pugnada pelos militantes do Porto, A Aurora e das fundamentais
personalidades locais que eram entdo Manuel Joaquim de Sousa ou

Serafim Cardoso Lucena.

6. A Travagem, Perante a Repressao

do Novo Regime e a Guerra.

Aquele espectacular desenvolvimento de lutas, organizacio e
militantismo foi travado pela repressio governamental de 1912—13:
Augusto Vasconcelos fecha a Casa Sindical de Lisboa e prende 600
militantes operarios; Duarte Leite detém e condena Silva Jinior por
anti-militarismo; e Afonso Costa actua declaradamente contra o
sindicalismo e os anarquistas, perseguindo o jornal Terra Livre, os
supostos responsaveis pela bomba do 10 Junho, os presos no Limo-
eiro e ordenando a expulsdo de Quartin para o Brasil.

Mas a travagem teve sobretudo como resultado um mais forte
e realista relancamento do movimento social em 1914: entendimento
com socialistas; congresso operario de Tomar, em Marco, com a cria-
¢do da UON. Paralelamente, d4-se um notével crescimento dos gru-
pos anarquistas, que eram 51 em 1910 e passam a 130 em 1913; rea-

lizam-se conferéncias para discutir os temas da ordem-dos-trabalho



CAPITULO IIl - CULTURA 354

do congresso internacional que iria realizar-se no Verao de 1914 em
Inglaterra, nomeando os respectivos delegados, mas donde acabam
por nascer 4 federagdes anarquistas regionais em Portugal (norte,
centro, sul e Algarve). Operam-se também aproximacoes entre radi-
cais anarquistas e republicanos “machadistas”.

Porém, breve surge a enorme desilusao, com o afundamento do
internacionalismo proletario nesse més de Agosto, em que os depu-
tados sociais-democratas alemaes votam os créditos necessarios a
guerra e em Franca (preventivamente detidos os militantes constan-
tes de um famoso carnet B) os conscritos embarcam alegremente
para a frente, “la fleur au fusil” bradando “A Berlin! A Berlin!”.

Segue-se um tempo de espera, em guerra la fora (e connosco
em Africa) no periodo 1914—16, onde s6 os radicais se mexem: Bar-
tolomeu Constantino, Bernardino dos Santos e Julia Cruz, a Unido
Anarquista-Comunista, os jornais O Agitador ou Comuna Livre.
Mas o grosso do movimento vai desenvolvendo, como pode, a sua
dificil propaganda contra a eventual intervencao de Portugal na
guerra: fazem-no os nicleos da Juventude Sindicalista e o jornal
O Despertar, com Alexandre Quintanilha em grande destaque, e com
os portugueses a marcar posi¢ao na conferéncia internacional con-
tra a guerra europeia, que se realiza na Pascoa de 1915 na cidade de
Ferrol, na Galiza espanhola.

Neste tempo de espera ocorre também a sangrenta revolucao
“democrética” do 14 de Maio de 1915 em Lisboa, da qual os anarquis-
tas e 0o movimento operario estiveram completamente afastados.

E ja ao longo de 1916 e com a participagdo de Portugal ao lado

da Inglaterra e da Francga na guerra contra a Alemanha tem lugar a
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ruptura politica entre Malatesta e Kropétkine, acerca da atitude dos
anarquistas perante o conflito, com uma correspondente clivagem
entre Neno Vasco e A Aurora de um lado, e Emilio Costa e o Germi-
nal do outro: os primeiros, mantendo a tradicional posi¢io “derrotista
revolucionaria” e condenando qualquer apoio a qualquer das partes
envolvidas; os segundos, tomando partido em favor do “direito de
defesa da Franca”, ainda por cima um pais de liberdade (relativa) face

ao autoritarismo e militarismo germanicos.

7. O Rearranque Ofensivo do Movimento

Anarco-Sindicalista a Partir de 1917.

Com o prolongamento da guerra e as dificuldades do abaste-
cimento urbano, a inflacio monetaria e a mobilizagao militar dos
jovens, o ano de 1917 v& um claro reacender dos conflitos politicos e
sociais: é a partida de tropas para Franca que motiva revoltas, resis-
téncias e conspiragoes (por exemplo, em Tomar em Dezembro de 1916,
e relatorios sucessivos do Servico de Informacdes Militares para o
ministro Norton avisando-o de conluios entre “machadistas”, “ger-
manofilos” e sindicalistas); é a “revolucio da batata” que poe Lisboa
a saque em Maio de 1917; sdo as conferéncias da UON no Norte e no
Sul, preparando o relancamento da actividade sindical. E, claro, com
as surpreendentes noticias que chegam de uma Rissia em convulsio,
onde o Czar é agora um prisioneiro dos revolucionarios.

Nova espera ocorre em 1918 em Portugal, com a revolucio
“dezembrista” e o consulado de Sidénio Pais (de Dezembro a Dezem-

bro); em Abril, com o desastre militar de La Lys; com a pneumoénica e
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a greve geral (falhada) de Novembro, mais o antincio do fim da guerra;
por dltimo, com a tragica morte de Siddnio.

O sub-periodo de 1919—22 ¢é a grande fase de ofensiva das orga-
nizacoes das classes trabalhadoras: o levantamento monarquico de
Janeiro de 1919 inquieta o militantismo, que ndo deseja um qualquer
regresso ao passado, mas a “nova reptblica velha” deixa-o indiferente.
Funda-se o diario A Batalha em Fevereiro, é criada a CGT em Setem-
bro, no congresso de Coimbra. A Federacdo Maximalista Portuguesa
é também criada em 1919 com o jornal Bandeira Vermelha e com os
equivocos que levam a tais posi¢des revolucionarios-de-espirito como
Manuel Ribeiro (ver Silva, 2010); e os “decretos ditatoriais” de Rates
(“A Ditadura do Proletariado”) sao publicados no ano seguinte pela
editorial de A Batalha.

Tudo isto se passa “ao lado” das conflitualidades republicanas:
Maio e Outubro de 1921 (que envolvem a GNR, alguma Marinha, e a
pavorosa “noite sangrenta”); ou a criagdo do Partido Liberal (de Evo-
lucionistas e Unionistas) que ganha elei¢des em Junho 1921 e as perde
logo em Janeiro de 22.

Entretanto, 14 fora, grandes movimentos grevistas, com amea-
cas insurrecionais, ocorrem em Franca e na Italia. Em Julho de 1920,
em Moscovo, o IT Congresso do Komintern define as “21 condigoes”
de adesdo a esta nova Internacional, com a correspondente ISV a
orquestrar os rompimentos “unitarios” em organizagdes sindicais
de varios paises.

Em Marco de 1921, em Lisboa, é fundado o Partido Comunista/
Seccdo Portuguesa da Internacional Comunista, com o seu jornal

O Comunista. Manuel Joaquim de Sousa convida-os nas paginas
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d’A Batalha “a boa paz”, a que se junta a “Nota oficiosa da CGT” de
16 de Julho de 1921. A resposta é a cisdo que José de Sousa lidera
nas Juventudes Sindicalistas — ao mesmo tempo que se conhece o
esmagamento da oposicdo anarquista na Rissia ao governo ditato-
rial dos bolchevistas.

O congresso operario da Covilha de Outubro 1922 é ja 0 de um
“contar de espingardas” no seio do movimento operario. Apesar de
tudo, o referendo sobre a adesdo internacional da CGT a nova AIT
(“de Berlim”) confirma a forga prevalecente do anarco-sindicalismo
naquele congresso, com significativo refor¢co no seguinte, em 1925 em
Santarém. O que se segue é uma “cisao doce” dos partidarios daISV e
d’A Internacional, mais tarde por via de uma Comissao Inter-Sindical.

O periodo de 1922—23 é também um biénio de lutas opera-
rias importantes mas que se saldam por derrotas, com o fim do “pao
politico”, face a uma reaccdo autoritaria que se organiza (Medeiros,
1978). H4 um crescimento organizativo, porém ja em fase de refluxo:
multiplos congressos e novas estruturas, da Liga Operaria de Expro-
priagcdo Econémica as Camaras Sindicais de Trabalho; congressos
das Juven-tudes Sindicalistas (1921 e 26), dobrado pelas aventuras
violentistas de bombistas e “legionérios vermelhos” (Freitas, 2008);
o jornal A Comuna, no Porto, tenta acompanhar a nova vaga de radi-
calismo, mas sempre em meio operario organizado; ha a fundagao
da Unido Anarquista Portuguesa em 1923 e do jornal O Anarquista;
congressos e novas federagoes anarquistas regionais (norte, Lisboa
e Alentejo). Mas, perante o agudizar de certas lutas e o emprego de
meios violentos, os governos de Antonio Maria da Silva retomam a

préatica das deportacoes.
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8. Os Impasses Ocorridos em 1923—26

e a Queda do Movimento

As divisdes no campo proletario, adensam-se, radicalizam-se
e pessoalizam-se; comunistas, Santos Arranha e Manuel Joaquim de
Sousa, a propria redac¢ao d’A Batalha sdo actores de pugnas internas
que s6 podem enfraquecer o movimento, enquanto a crise econdémica
vai alastrando e retirando combatividade e efectivos militantes. Mas
a mais grave e estruturante cisdo foi sem davida a aberta entre comu-
nistas e anarco-sindicalistas.

As forcas conservadoras parecem agora cada vez mais confiantes
numa viragem forte para dar o golpe-de-misericérdia na desagrega-
¢do da Reptblica liberal, parlamentar e partidaristica: Confederacao
Patronal, Cruzada Nuno Alvares, Unido dos Interesses Econémicos e
o golpe militar de 18 de Abril de 1925 sdo passos sucessivos que anun-
ciam a “revolucdo nacional”. O ambiente externo também claramente
ajuda essa dinamica: marcha sobre Roma dos fascistas em 1922; dita-
dura de Rivera em Espanha em 23. E, internamente, republicanos

“radicais” e “reconstituintes” (Jodo Carvalho em Dezembro de 23 e
Cabecadas em Julho de 25) lideram revoltas contra os “democraticos”,
embora mal-sucedidas; assim prosseguem as governacoes do PRP, sem
maioria; e o ensaio “esquerdista” de José Domingos dos Santos do ini-
cio de 1925 j4 chega tarde, ou é inconsequente. A “Reptblica radical”
proposta por Campos Lima ou a ‘Unido dos Interesses Sociais’ de 1925
nunca chegaram a ter qualquer aplicacao efectiva.

Deste modo, quando acontece o golpe de 28 de Maio de 1926

nao ha praticamente quem saia a barrar-lhe o caminho — nem por
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parte das forcas republicanas, nem do lado do movimento operario —
alias em tempo de greve geral na Gra-Bretanha.

O regime constitucional de 1911 perdera a sua legitimidade,
mas muitos eram ainda — inclusivamente no seio dos quartéis — os
que rejeitavam os modos ditatoriais militares (conservadores), ou as
visbes nacional-corporativistas que se comegaram a desenhar desde
entdo. O levantamento de Fevereiro de 1927 foi um claro exemplo
disso, como varios outros que se lhe seguiram, tendo como resultado
uma repressao policial sempre mais dura. Para os anarquistas e o
movimento operario ainda por eles controlado, a greve geral revolu-
cionaria de 18 de Janeiro de 1934 foi um “ponto de honra”, para “nao
entregar o ouro ao bandido”. A guerra de Espanha de 1936—39, a sua

altima esperanca e a desilusao final.
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A Quem Pertencem as Festas do Povo?
CULTURA POPULAR E TRABALHO VOLUNTARIO EM CAMPO MAIOR

1. Justificag¢ao de um objeto empirico fortuito

Optei por responder ao desafio de escrever sobre «Areas Indus-
-triais e Comunidades Operarias» partindo de uma focalizacio que
julgo pouco previsivel, facto que justifica uma breve explicagao.
Importa deixar claro, desde j4, que esta escolha ndo decorre de qual-
quer limitacao do objeto empirico escolhido, j4 que Campo Maior —
local onde ha ja mais de uma década realizei a minha investigac¢do de
doutoramento e que nestas paginas revisitarei — se oferece como um
terreno valido para desenvolver o tema proposto seguindo uma linha
mais convencional do que aquela por que optei. Contexto rural, domi-
nado pelo latifiindio, Campo Maior em quase nada se distinguiria do
padrao caracterizado com precisao por José Cutileiro (1971), nao fosse
a presenca da fronteira. Esta linha sinuosa que separa Portugal de
Espanha inscreve-se na vida das populacoes de alguns lugares de uma
forma particularmente vincada, e é esse o caso desta vila no norte
alentejano. De forma tao vincada, que falar de atividade laboral e de
comunidades operarias em Campo Maior implica falar da fronteira —
realidade que se inscreve na vida coletiva ndo apenas como memoria
mas também como raiz da atividade laboral que hoje domina a vila.

Passado e presente interligam-se pela fronteira e pelo trabalho

que esta proporcionou no passado e de que subsiste uma heranca
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marcante. Em relagio ao passado, a vila de Campo Maior surge mar-
cada pela presenca do contrabando, ou seja, por um trabalho reme-
tido para a esfera da ilegalidade, nuns casos como atividade exclusiva,
noutros como atividade complementar. No que diz respeito ao pre-
sente, h4 algo que destaca e singulariza Campo Maior: a transmuta-
¢ao da atividade ilegal do contrabando de café numa moderna indus-
tria de torrefacdo, perfeitamente integrada na esfera da economia
legal. Uma forma de sobrevivéncia e transmutagao do passado que
permite que esta vila se destaque nao s6 no contexto geografico em
que se insere como também face a outros lugares de fronteira. Basta
notar que, entre 1950 e 2001, Campo Maior perdeu apenas 10% da sua
populacdo, bem menos que o distrito de Portalegre de que faz parte e
claramente em contraciclo com a tendéncia geral do interior do pais
(cf. Cunha, 20062: 22). O desaparecimento dos rendimentos que o
contrabando gerava foi compensado pelos empregos que a industria
de torrefacdo tem proporcionado, facto que fixou a populacio e criou
uma comunidade operaria que podia muito bem constituir o ponto
focal deste trabalho. Noutro lugar (Cunha, 2006) procurei mostrar
a porosidade entre economia subterrdnea e economia formal a par-
tir da atividade do contrabando em Campo Maior. Apontei, entao,
a ambiguidade dessa distingdo, trabalhando-a a partir do binémio
legal/ilegal, ndo deixando de dar a devida atencao a diluicdo da ati-
vidade contrabandista e sua transformacao em atividade comercial
legal. Argumentei que esse binémio era insuficiente para esclarecer
arelacdo laboral e a natureza dos lagos profissionais, pois se em rela-
¢ao aos contrabandistas das décadas de 1920 a 1940 parece pouco

apropriado falar de proletarizacgao, a situacao alterou-se quando essa
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atividade passou a estar sob o controlo quase exclusivo dos comer-
ciantes de café’. A porosidade das categorias torna-se evidente sobre-
tudo nas décadas de 1970 e 1980, quando a atividade dos contraban-
distas assumiu uma feigdo muito préoxima do trabalho assalariado. De
facto, embora se tratasse de uma atividade complementar a um traba-
lho regular, os lagos estabelecidos entre aqueles que transportavam o
café e os proprietarios desse produto caracterizavam-se pela depen-
déncia e subalternidade. Em termos de relacao laboral, e descontando
a evidente diferenca entre a participacio na economia subterranea e
a insercdo na economia formal, esse grupo, relativamente extenso e
indistinto, esta mais préoximo dos atuais assalariados industriais da
vila que dos antigos contrabandistas, uma vez que estes se caracte-
rizavam pela independéncia e autonomia, ou seja, pela possibilidade
de gerir e administrar os seus proprios interesses.

Neste trabalho, proponho-me deslocar o debate da relacio entre
formal e informal do centro para a periferia do meu argumento. Assim,
ndo o construirei a partir do bindmio legal/ilegal nem das consequén-
cias da transformacao dos lagos laborais, decorrentes da afirmagao de
uma forte atividade industrial num contexto tradicionalmente agrario.
A minha proposta é outra, e decorre de uma influéncia inspiradora e
de uma lacuna que entendo dever suprir. A primeira advém do tra-
balho de Florence Weber (2009), nomeadamente da importancia que

atribui ao “trabalho paralelo” na sua investigacdo. O segundo aspeto

1 Para uma andlise desta diferenca e também das condicionantes historicas que a justificam,

cf. Cunha, 2009.
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prende-se com a auséncia, na versio publicada da minha tese de dou-
toramento (Cunha 2006?), do capitulo em que abordei um aconteci-
mento importante na vida de Campo Maior: as chamadas Festas do
Povo. Razdes editoriais impuseram a redugio do texto, tendo a escolha
recaido sobre esse capitulo, que considerei dispensavel na economia
geral do trabalho. Entendi sempre que essa parcela continha varias
possibilidades de desenvolvimento, sendo uma delas a que remete para
a importancia do trabalho voluntario, elemento indispenséavel para a
realizacdo daquela festa. Cruzando estes dois fatores, focalizar-me-ei
no trabalho fora do trabalho, ainda que o faga de uma forma bem
mais parcelar que aquela que encontramos em Florence Weber. Por
outro lado, a forte expressividade estética associada a estas festas —
que tém nas flores de papel, algumas extremamente elaboradas, o
seu elemento identificador — permite-nos pensar a relagio entre cul-
tura e classe. Argumentarei, entdo, que as Festas do Povo podem ser
lidas, num primeiro plano, como expressao de cultura popular e, num
segundo plano, como intercetor de diferencas dentro da comunidade.
Neste sentido, serdo o confronto entre rural e urbano; a relacao entre
arte popular e sua legitimacao numa estética burguesa e ainda o papel
do trabalho voluntario e idealmente gratuito, que revelarao a festa e o

que ela significa para a comunidade.

2. Festa dos Artistas, ou a Prevaléncia

do Urbano em Contexto Rural.

A festa que me proponho abordar possui uma vincada dimensao
comunitaria, evidente no plano do discurso mas também das praticas,

fator que lhe da relevo como potenciador de aliangas ou segmentacoes.
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Evidentemente que néo existe festa sem uma narrativa que a legi-
time e lhe dé suporte, mas neste caso concreto estamos perante uma
narrativa particularmente densa, que opera a varios niveis, desde a
identidade coletiva as micro identidades que se expressam em cada
rua, passando por distingdes de classe e de ordem profissional. Antes
ainda de tentar dar conta destes aspetos, importa caracterizar bre-
vemente o evento. Nao tendo qualquer periodicidade definida, ocor-
rendo “quando o povo quer”, estas festas consistem, basicamente, na
decoracgao das ruas da vila com milhoes de flores de papel, de todas
as formas, cores e niveis de complexidade. Adquiriram evidente noto-
riedade enquanto cartaz turistico ha alguns anos atras, mas as atuais
festas parecem ser herdeiras de umas outras, bem diferentes, basica-
mente de projecdo local, e que remontam, comprovadamente, a 1893
(Galego, 2004: 27). Entre essas festas, que se realizavam em honra
de Sao Jodo Baptista, e as atuais Festas do Povo, proclama-se uma
relacdo que eu diria ser mais desejada que real, mas com base na
qual se legitima o presente, apresentando-o como uma heranca do
passado consagrado na tradi¢do. Nem o uso das flores de papel, nem
o modelo organizativo, nem sequer o nome atribuido ao evento valida
uma continuidade real, tendo qualquer suposta verdade historica
menos importancia que um conjunto de representacoes agregadas a
festa, capazes de desempenhar um papel estratégico na afirmacao da
identidade do grupo (cf. e.g. Candau, 1998: 87 sgg).

Uma abordagem diacroénica afigura-se como a forma mais
adequada para pensar alguns fragmentos narrativos da festa, nome-

adamente aqueles que remetem para a sua origem e para a atividade
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de quem a tera inventado. Em depoimento publicado num jornal local,
encontramos uma das narrativas dominantes sobre o tema:

Era com uns mastros no terreiro, forrados com verdura e uns
papelinhos cortados como eles [contrabandistas] entendiam. Estas
festas realizavam-se quando o negécio lhes corria bem. Depois pas-
saram a ser as «Festas dos Artistas», ndo eram artistas profissio-
nais, eram os alfaiates, sapateiros e outros. Mais tarde passaram
entdo a «Festas do Povo» porque todo o povo trabalhava para elas.
Comecgaram a ter incremento quando os presidentes da Camara se
comegaram a entusiasmar (Jornal Campomaior, 19/4/91).

Permito-me sublinhar dois aspetos nesta descri¢do. Em pri-
meiro lugar a atribuigdo da origem das festas aos contrabandistas:
teria sido em cumprimento de uma promessa a Sdo Joao, relativa a
passagem de contrabando, que a primeira festa se teria realizado. E
uma ideia defendida com convicgdo por muitas pessoas, sendo facil
encontrar mais que um campomaiorense que reivindica parentesco
com esse mitico contrabandista. Nao se trata de uma visao consen-
sual, sendo mesmo rejeitada por alguns campomaiorenses ilustres

que a consideram pouco abonatoériaZz. O segundo aspeto que importa

2 o caso de Rui Nabeiro, o empresario fundador da Delta e um dos presidentes do municipio
que mais contribuiu para o ressurgimento das festas apds o 25 de abril. Diz ele: “Quem conta a historia
sdo os historiadores, fora isso cada um atribui-lhe a origem conforme a sua imaginacao e interesse,
ndo sendo a origem que refere nada lisonjeira e imbuida duma forte carga pejorativa. A afirmacao
é pois sua e a minha opinido e bem diferente, porquanto simbolizam a arte dos campomaiorenses e
a cultura do Alto Alentejo”. (in. Turilinhas, 7/12/92). Num plano diferente, também Galego, na sua

Historia das festas, rejeita essa origem.
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relevar é o da associagao da festa aos artistas, o que significa dizer
aos homens dos oficios, por contraposicao a populagao rural3. Como
nunca tiveram uma periodicidade definida, estas festas escapam a
articulagdo entre festa e calendério, tdo frequente nas comunidades
rurais. Se as flores e a danca, tdo presentes nesta festa, sdo caracte-
risticas daquilo a que Caro Baroja (1984) chamou o “estio festivo”, o
simples facto de ndo ocorrerem todos os anos confere-lhe um estatuto
diferente de outras festas de verdo“. E também este estatuto particu-
lar e ndo isento de ambiguidade que contribui para legitimar a vincu-
lacao da festa a um grupo profissional particular, os artesaos. Como
veremos, o modo de organizagao da festa, assente em redes de vizi-
nhanca e obrigando a um notéavel trabalho de cooperacao, exige nao
apenas voluntarismo mas também capacidade técnica e disponibili-
dade de tempo, fatores que contribuem para vincar o seu cariz urbano.

Antes ainda de aprofundar a questao do trabalho envolvido na
festa, importa deixar claro o pendor comunitario a que j4 aludi. A
narrativa que lemos remete a origem da festa para uma iniciativa
particular para defender a sua gradual apropriacdo, primeiro pelos
homens dos oficios e depois por toda a comunidade. Independente-

mente da verdade ou falsidade que possa haver nesta historia, ela é

3 A designacdo Festa dos Artistas, tal como a designacao Festa das Flores, sio empregues popu-
larmente, mas nunca constituiram designacao oficial das festas (cf. Galego).
4 A marcagdo simbodlica do ciclo agrario em Campo Maior teve uma importante referéncia nas

Festas de S. Mateus, celebradas na cidade vizinha de Elvas.
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relevante no modo como a festa continua a ser sentida e pensadas.
De resto, nao é muito diferente, nas suas consequéncias, a hipotese
que remete a origem das festas para a evocagao de S. Jodo Baptista,
padroeiro da vila e também, segundo Lourenco Cayolla (1921: 52), dos
contrabandistas locais. Também essa hipdtese nos coloca perante um
evidente alargamento do ambito da festa, que ao perder a sua cono-
tagdo religiosa assumiria maior abrangéncia. De uma ou outra forma,
o maior envolvimento da comunidade traduziu-se no crescimento do
espaco ocupado pela festa e, concomitantemente, na exigéncia de par-
ticipacdo de cada vez mais populacdo. Das ruas iniciais, reais ou fic-
cionadas, passou-se para a ambi¢do — sempre manifestada por quem
se responsabiliza pela organiza¢do — de conseguir envolver todas as
ruas da vila®. Esta expansio e crescimento da festa fez-se num movi-
mento duplo e contraditorio, por um lado de descentramento — na
medida em que cada rua se constitui num polo autébnomo — e por
outro de efetiva centraliza¢do organizativa — exigida pela crescente
complexificagdo do evento. Decorrem daqui varias implicagdes no
que diz respeito ao trabalho voluntario e gratuito e também no que
concerne a estética da festa, mas antes de as considerarmos olhemos

o modo como a festa foi evoluindo.

5 Numa das tGltimas edi¢es das festas uma das ruas ostentava algumas quadras, de entre as
quais destaco estas: “Belas Festas do Povo / Belas festas dos artistas / Comecas ha mais de cem anos
/ Pelos Nossos contrabandistas // As Festas de Campo Maior / Nasceram de uma promessa / Se pas-
sasse o contrabando / Ia haver grande festa”.

6 Trata-se, em todo o caso, de uma totalidade algo iluséria, ja que diz respeito apenas a parte

antiga da localidade.
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O olhar diacrénico que venho ensaiando, permite-nos perceber
dois aspetos importantes para o argumento que procuro desenvolver.
Em primeiro lugar, a transfiguragao da festa de evento local em car-
taz turistico e, depois, o aumento de exigéncia de trabalho, quer em
quantidade quer em qualidade. Como ja disse, a continuidade entre
a versao atual da festa e as celebragdes do passado remete mais para
a eficacia do discurso que para a verdade histoérica. Ainda assim, é
possivel apontar alguns momentos de mutacdo, transformacoes fun-
damentais para a festa alcangasse a configuragao atual. Falemos, em
primeiro lugar, do salto qualitativo que parece ter ocorrido em mea-
dos dos anos 60. Nessa altura, em dois anos consecutivos (1964 e
1965), as festas conseguiram obter eco no exterior e uma expressi-
vidade no plano interno que, até entdo, desconheciam. A explicacao
desta mudanca é feita mais pela evocacdo de a¢des de agentes indi-
viduais do que por transformag¢des mais amplas, como poderiam ser
o desenvolvimento do turismo, ou o gradual aumento do tempo dis-
ponivel, fruto da modificagdo dos horarios de trabalho, por exemplo.
Conta-se que nas festas de 1964 uma “senhora muito rica” abriu as
portas de sua casa e exp0s, numa espécie de patio interior alguns
dos objetos das “casas ricas”, sendo atribuido a esse gesto um papel
decisivo para o crescimento das festas. Deixando de lado o que esta
narrativa nos diz acerca do funcionamento da memoria social (Cunha,
20062 66 sgg.), vale a pena considera-la no plano da legitimacao de
uma pratica cultural pela cultura dominante. Em busca de uma defi-
nicdo de classes populares, Richard Hoggart (1957: 44) defendeu que
algumas atitudes classificdveis como populares podiam ser atribui-

das, também, as camadas inferiores da pequena burguesia. Sinalizou,
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portanto, uma porosidade que parece aplicavel as Festas das Flores.
O seu pendor fundamentalmente estético tera constituido o elo arti-
culador, permitindo uma convergéncia de gosto e fomentando o apri-
moramento técnico das decoragdes de papel. A importéancia, atribu-
ida ainda hoje, a esse suposto sinal de adesao as festas de camadas
sociais até entdo afastadas do evento, mostra, justamente, esse papel
de intercetor e agenciador de uma visdo integrada da comunidade.
Naturalmente que podemos apontar razoes de natureza mais
estrutural, que vao desde a modificagdo do modelo organizativo, ao
esforco de promogao em Espanha e ao aproveitamento do boom turis-
tico interno, mas o que importa reter é que nessa ocasiao as festas
ganharam nova dimensao e maior envolvimento. Todavia, apesar do
sucesso alcanc¢ando, as Festas do Povo apenas se repetiram em 1972,
para logo se interromperem durante dez longos anos. Tera pesado,
nesta auséncia, a guerra colonial e o luto de algumas familias de
militares e, ja ap6s o 25 de abril de 1974, as tensdes decorrentes do
PREC. O ressurgimento das festas no comeco dos anos 80 marca uma
segunda mutacdo importante, dando inicio ao ciclo que perdura até
hoje. Impos-se um modelo organizativo mais centralizado, em parte
suportado pelo contacto direto e estreita colabora¢do com o poder
politico. O empresario Rui Nabeiro, na altura Presidente do Munici-
pio, tera tido um papel decisivo na concretizacao das festas do ano de
1982, as primeiras ap6s as transformacdes politicas de 1974. A par-
tir de meados da década de 80, as verbas envolvidas na organizagio
cresceram muito significativamente, e as festas assumiram, de forma
ainda mais clara, a sua vocacgao de cartaz turistico. Do ponto de vista

da populacdo, esta mudanca é olhada com alguma duplicidade. Se
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por um lado existe satisfacao e orgulho com a projecao alcancada e
reconhecida fora da vila, por outro manifesta-se algum desconforto,
seja porque as festas, enquanto espacgo de sociabilidade, deixaram de
ter a importéncia que tiveram no passado, seja pela percecao de que
a uma maior centralizacdo corresponde um maior distanciamento.
Tendo presente estes elementos de contextualizacio, estamos agora

em condic¢bes de olhar as Festas do Povo a partir da vertente trabalho.

3. Voluntarismo e Vocacgao: o Trabalho Fora do Trabalho

Para 14 do valor estético atribuido as flores e da importancia
conferida a tradigdo, ha um outro tema sempre evocado quando se
fala da Festas do Povo — o trabalho:

De entre todas as festas que se realizam por esse Pais fora,
poucas havera cujo titulo goze de tanta propriedade como o das Fes-
tas de Campo Maior. Festas do Povo! E na realidade, o sao! Festas
do Povo, festas do trabalho! Do trabalho que redime, do trabalho
de, praticamente, toda a populacgdo que alegre e afanosamente, vem
trabalhando ha meses para que a «sua rua» fique bonita, se possivel
a mais bonita! E trabalha de graga, sem qualquer remuneracdo ou
satisfacdo que ndo seja de ordem espiritual — afinal a mais grata de
todas. Executadas as tarefas diarias, noites e noites se seguem cum-
prindo religiosamente, as clausulas de inexistente contrato colectivo
de trabalho! (Botelho, 1996: 147).

Este texto, escrito propositadamente para o Programa de 1957
por um autor local, da bem conta da importéancia simbolica mas
também da exigéncia efetiva de trabalho, contabilizavel no nimero

de horas de dedicacgao as festas. Descontando o tom encomiastico,
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bem adequado a época em que o texto foi escrito, a ideia de esforgo e
empenhamento, bem como a necessidade de roubar tempo a outras
atividades, adequam este testemunho aquela que é ainda a realidade
das festas. Talvez este seja, afinal, o traco mais assinalavel destas
festas. Nao estamos perante o trabalho de um grupo restrito, por
exemplo uma comissao de mordomos, mas perante um envolvimento
que, idealmente, abarca hoje toda a comunidade. Deixemos em sus-
penso este hoje, procurando recuperar esse tempo em que as festas
eram dos artistas. Francisco Galego, ao negar que a origem das festas
esteja nos contrabandistas, diz-nos quem eram esses artistas, subli-
nhando a diferenca em relacao aos outros, aqueles que se dedicavam
as tarefas agricolas:

Os artistas eram os que se dedicavam ao comércio e as artes
manuais e mecanicas como os pedreiros, os carpinteiros, os sapatei-
ros, os alfaiates, os ferreios e outra gente dos oficios como os comer-
ciantes. (...) Os artistas eram mais urbanos nos habitos, no vestudrio,
na mentalidade e nos comportamentos. A maior parte deles tinha
recebido instrugao nas escolas que tinham comecado a instituir-se
nos aglomerados urbanos (Galego, 2004: 35).

A diferenciacao entre gente do campo e artistas é aqui funda-
mental, ndo s6 por distinguir grupos socioprofissionais, como tam-
bém por definir o contetido urbano destas festas. Elas sao urbanas
na insercao espacial, mas sdo-no, sobretudo, pela componente esté-
tica que as destaca e se foi tornando cada vez mais saliente: as flores
de papel. Argumento, portanto, que a focalizagdo da festa na mera
fruicdo estética, sem nenhuma componente utilitiria relevante (como

poderia ser a marcagao do ciclo agricola, uma procissdo ou uma
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feira), a valoriza simbolicamente, aproximando-a de um certo ideal
de modernidade, tanto no que diz respeito a emancipacao do campo
artistico (Garcia Canclini, 1997: 31), quanto a rutura com a mundo-
visdo associada a ruralidade. Este principio de valorizagao estética
parece afastar este grupo daquilo a que Hoggart (1957: 149) chamou
“gosto pelo concreto” e que atribui as classes populares. Importa subli-
nhar, no entanto, que neste caso nao estamos perante uma pura esté-
tica de contemplacdo. Esta envolve quem visita as festas e as olha de
fora, ja que quem nelas participa vincula-se a uma estética de produ-
¢do. O valor atribuido a um ornamento de papel decorre, por isso, de
um conhecimento pratico, da avaliacao do esforco e da técnica impli-
cados. Isto ndo obsta a hip6tese, acima enunciada, de aproximacao do
popular a camadas inferiores da burguesia. O carater urbano destas
festas, garantido pela sua inserc¢ao espacial, pelo modelo organiza-
tivo e também pela narrativa da sua origem, reforca a sua porosidade,
permitindo-lhe manejar tanto a linguagem da tradi¢ao quanto a da
modernidade. Em reforco desta interpretacao, tenha-se presente que
os proprios enfeites de papel, na medida em que sdo cada vez mais
sofisticados, legitimam uma autoria, quer dizer, uma singularizac¢io
do artesdo, que dessa forma se aproxima do artista.

Os contornos imprecisos deste objeto, 0 modo como produz
uma identidade coesa para o exterior e fragmentada quando olhada
de dentro, tornam-se mais nitidos quando pensados a partir do tra-
balho voluntério oferecido a festa. Proponho que consideremos as
ocupacdes especificas proporcionadas pelas festas como trabalho
voluntario, ndo remunerado, simbolicamente valorizado por aquilo

que produz e adequadamente enquadrado no quotidiano da vila, pelo
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menos em anos de festa. Muito embora alguns destes atributos sejam
contestéaveis e outros estejam em processo de transformacao, este
ponto de partida permite definir dois niveis de analise. Por um lado
as disting¢des dentro do trabalho gerado pela festa e, por outro, as
varias ambiguidades que enleiam a relacdo entre os discursos e as
préticas. Um dos aspetos que Florence Weber sublinha a propoésito
do trabalho fora do trabalho é o prazer que ele pode proporcionar,
defendendo que esse prazer é exponenciado pelo contraponto que
permite em relacdo ao trabalho dependente: na bricolage o operario
é totalmente senhor do seu trabalho (Weber, 2009: 116)7. E condicio
de concretizagido da festa — pelo menos na versdo mais sofisticada e
trabalhosa que se foi afirmando — a disponibiliza¢do de trabalho fora
do trabalho, ou seja, adesao voluntaria a uma atividade que nio esta
sujeita as condicGes normais do trabalho, concretamente remunera-
tivas. Esta condi¢do implica, evidentemente, gerir o tempo disponivel
de uma forma especifica, retirando tempo a algumas ocupacoes para
o consumir em serdes de trabalho voluntério. E neste aspeto que se
define a expressao verdadeiramente comunitaria destas festas.
Como ja disse, as Festas do Povo de Campo Maior desenvolve-
ram-se numa dindmica de centraliza¢do organizativa que de alguma
forma contraria o modelo estrutural que lhes subjaz. Pode dizer-se
que o plural que lhe é atribuido — festas e nao festa — é bastante ade-

quado, ja que cada rua constitui um niicleo idealmente auténomo. Sao

7 O conceito de bricole é complexo e s6 parcialmente sobreponivel ao trabalho gerado por estas

festas (cf. Weber, 2009: 96).
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os vizinhos de cada uma das ruas que decidem aderir a festa; sao eles
que discutem e determinam o tema e o modo de decorar aquele espaco
e sdo eles que organizam as tarefas. Até ao inicio dos anos 80, esta res-
ponsabilidade estendia-se ao financiamento integral das decoracgoes,
conseguido através de uma coleta semanal ou mensal feita casa a casa.
A vontade de expansao, de tornar a festa cada vez mais imponente e
apelativa do ponto de vista turistico, bem como o acréscimo de recei-
tas, permitiu a concessao de apoios por parte da entidade organiza-
dora®. Em 1982 foram atribuidos dez escudos por metro quadrado de
rua ornamentada, montante que quintuplicou em 1985. Em 1989, a
comissao forneceu ja todo o papel usado na decoragao dos tetos e, nas
edicoes seguintes, foi fornecido todo o material necessario a decora-
¢do. A etapa derradeira deste processo comegou a viver-se nas festas
de 1998, quando a Associagao de Festas se disponibilizou a remune-
rar mao-de-obra para garantir a decoragfo de algumas ruas do nticleo
antigo da vila, que por escassez de habitantes tinham dificuldade em
participar. Esta forma diferente de financiar a festa esté ligada a modi-
ficagOes estruturais, que aqui nos interessam pelas implica¢bes que
tiveram ao nivel da organizacao do trabalho e da autonomia das ruas.
Em relacao ao trabalho, a questao central julgo ser a emergéncia da
profissionalizacdo, que vem alterar a regra do trabalho voluntario,

além de potenciar tensdes novas dentro da comunidade. No que diz

8 Habitualmente, a festa organizava-se a partir de comissoes ad hoc, em alguns casos ligados a
entidades publicas, como a Casa do Povo ou a Misericordia. A atual Associacdo de Festas surgiu em

1994, sendo constituida por sécios individuais que elegem a respetiva dire¢do em Assembleia Geral.
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respeito a autonomia das ruas, estamos perante um ajustamento de
eixos fundamentais da festa, nomeadamente o que articula a festa
como acontecimento local e como produto turistico e o que liga cen-
tro e periferia, isto é, a Associagio de Festas a cada uma das ruas. Ao
referir estas modificagoes, tanto no uso do trabalho quanto na logica
do equilibrio interno da festa, estou a convocar dois niveis essenciais

de anélise, a economia da festa e a politica da festa.

4. Artistas e Operarios: a Divisao do Trabalho nas Festas

Se as Festas do Povo implicam trabalho, como se organiza e
diferencia esse trabalho? Comecemos pelo 6bvio: conseguir a trans-
figuracdo sibita e completa de uma vila; substituir a luz intensa e
crua do verao pela luz suave coada por tetos de multiplas cores, com-
postos por milhées de flores de papel, implica um elevado custo em
horas, dias e meses de trabalho. Na medida em que cada rua se cons-
titui numa unidade auténoma, é dificil definir um padrao uniforme
de organizacao do trabalho. Podemos, ainda assim, definir um tipo
ideal mais ou menos correspondente a narrativa dominante na vila.
Apbs a declaragao de adesao de uma rua as festas em preparacao, os
vizinhos escolhem o/a “cabeca de rua”, pessoa que ficara responsé-
vel pela coordenagao dos trabalhos e também pela articulacdo com a
Associagdo de Festas. Os serdes dos proximos meses serao consumi-
dos na preparacao das decoracoes, dividindo-se as tarefas de acordo
com a disponibilidade e capacidade de cada um. Faz parte desta nar-
rativa ideal a afirmacio de que todos trabalham e que o fazem em
conjunto e em convivio, num local amplo disponibilizado para o efeito

por um dos vizinhos. Na realidade, dificilmente encontramos este
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modelo em funcionamento, desde logo porque o essencial do traba-
lho passou a ser feito em familia e com o acompanhamento televisivo,
facto que implica uma significativa mudanca no plano das sociabili-
dades. Se, noutros tempos, os seroes passados em conjunto constitu-
fam uma oportunidade para a aproximacao dos jovens, hoje existem
outros espagos de sociabilidade, o que leva ao lamento pela ausén-
cia de jovens solteiros nas sessoes de trabalho. O aproveitamento de
um serdo de trabalho agricola para encetar namoro, expressar afeto
ou interesse, foi notado por varios historiadores (e.g. Shorter, 1975:
136—7). A diferencga reside aqui na natureza e enquadramento do tra-
balho — urbano e desligado da producao agricola. A porosidade entre
a maioria proletarizada (assalariados rurais, operarios da torrefa-
¢do ou mesmo contrabandistas contratados a tarefa) e as franjas da
pequena burguesia urbana (comerciantes e artesaos) faz-se pela acei-
tagdo e valorizagao de uma visao do mundo que inclui uma estética
e um conjunto de praticas de sociabilidade, entre as quais se conta o
namoro em casa e sob vigilancia da familia.

O ideal do envolvimento da totalidade dos vizinhos talvez
nunca se tenha verificado, e no que diz respeito a atualidade encon-
tramos niveis de participacao bastante diferenciados. Desde pessoas
que, noite ap6s noite, ocupam o serao e parte do dia a fazer “trapagas”
ou “torcidos”?, até outras que colaboram tao pontualmente, que néo

se pode falar num verdadeiro envolvimento. Trata-se de um trabalho

9 Designacdes locais para enfeites que constituirdo a base das flores de papel — para uma apre-

sentacdo mais detalhada e técnica desta questdo, cf. Cascabulho, 1997:24 sgg.
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que recruta homens e mulheres, muito embora estas ocupem uma
posic¢do claramente dominante na fase de preparacao das flores. Os
homens, se bem que nalguns casos participem na feitura quotidiana
destes ornamentos, reservam a sua colaboragio sobretudo para a
noite da enramacao e, no caso de individuos particularmente dota-
dos, também para a elaboragdo dos componentes decorativos mais
complexos®. O grupo dos que mais trabalham, ndo sendo extenso, é
determinante para o sucesso do evento. O empenhamento de algumas
destas pessoas € justificado pela tradicao familiar de envolvimento
na festa, sendo facil ouvir a evocagdo de um gosto que vem de pais e
avos ja falecidos. Existe também um discurso do sacrificio sem com-
pensacdo, habitualmente usado para explicar por que razio a festa
nao se faz mais vezes. Numa das tltimas edicGes, em programa de
radio emitido a partir do Jardim Municipal, um antigo trabalhador
rural expressava isso mesmo dizendo: “S6 hi uma coisa que nao gosto
[nas festas]. E que ha seis meses que sou vitvo: quando a mulher se
vai deitar, levanto-me eu...”. Entre dois extremos — o empenhamento
incondicional e a nao participacdo — pode definir-se toda uma paleta
de tons intermédios, justificados por intimeras razdes, que vao desde
o desinteresse a impossibilidade real, passando pela inimizade que

impede a colaboragao. O processo de preparacdo das festas implica

10 A distingdo entre trabalho feminino, feito dentro de casa (flores de papel), e masculino, feito
no exterior (enramacao), tem, evidentemente, algo de cldssico, mas gostaria de a remeter aqui para
as observacgoes de Weber (2009: 72 sgg.), acerca da importancia do trabalho no exterior da fabrica

por parte dos operarios masculinos por si estudados.
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dinamismo e militancia, mas é a historia pessoal e a situagdo parti-
cular de cada vizinho que determina o grau de participacao.

Em 1998 o trabalho remunerado era ainda uma novidade, tendo
um carater pontual e pouco expressivo, embora traduzisse um sinal
importante, sobretudo se agregado a outros indicadores. Vale a pena
considerar a questdo no cruzamento entre politica e economia da
festa, observando a tendéncia para a centralizac@o a par da complexi-
ficacdo da relacdo entre festa e trabalho. Estes processos prendem-se
com a afirmagao da festa como cartaz turistico, suscetivel de chamar
a vila largos milhares de visitantes. Se essa ambi¢ao de reconheci-
mento exterior legitima a centralizacdo, o modelo organizativo que
daqui decorre suscita frequentes reservas. A oferta dos materiais
necessarios a decoracdo das ruas agrada aos participantes, mas os
elevados montantes angariados pela organizacio suscitam reservas.

“Se eles 14 estdo metidos é porque algum interesse tém”, ouve-se dizer,

numa sinaliza¢ao de desconfianga, talvez também de inveja, tradu-
zindo, entre quem faz e quem organiza, um distanciamento que nao
se verificava no modelo tradicional da festa.

O trabalho da Associacdo de Festas pode ser entendido como
esforgo de racionalizagdo mas também como exercicio de controlo dis-
ciplinador. A vontade de acordar uma periodizagao para as festas é
uma boa ilustracdo do que esti em causa. Percebe-se que a defini¢io
de uma regularidade permitia vender melhor o produto, mas entao
por que resistem as pessoas a essa ideia? Explicava-me um membro da
Associacao: se ficasse decidido que a festa seria de quatro em quatro
anos, por exemplo, logo viria quem dissesse “Ai é de quatro em qua-

tro anos?! Entao nao fago...”. Esta presumivel atitude foi-me explicada
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pelo “feitio dos campomaiorenses”, mas julgo que também podemos
ver nela a expressao da resisténcia possivel ao centralismo crescente
e também uma forma de preservar a ideia de que “é o povo que decide
quando ha festas”*'. Nao esquecendo esse aspeto determinante e muito
prético, que é o de a realizacdo das festas pesar na populacdo pelo tra-
balho e despesa (direta e indireta) que implica, importa ler o desacerto
entre Associacio e populagao como a expressao visivel de tensdes e
mudancas estruturais. Tradicdo, autenticidade, modernizagdo, desen-
volvimento, sdo algumas das categorias esgrimidas de forma assumida
ou implicita nesse processo. A tensao latente entre um grupo deses-
truturado mas essencial a festa — a popula¢do anénima que disponi-
biliza a mao-de-obra que a assegura — e as institui¢des que gerem os
recursos e proventos, € apenas um dos planos. Se mudarmos de escala,
perceberemos que uma conflitualidade de diferente natureza se mani-
festa a outros niveis, constituindo-se mesmo como elemento estrutural
da festa. Basta que desviemos o olhar do todo para cada uma das ruas
para percebermos tanto a rivalidade entre ruas vizinhas (expressa no
secretismo acerca dos motivos decorativos e das cores dominantes,
bem como na impossibilidade de premiar e distinguir ruas) como a
frequente tensao no interior de cada rua, e na qual pesam conflitos

gerados dentro da propria festa e outros que a transcendem.

11 Entre a enunciacao deste principio e a realidade vai quase sempre uma grande distincia. Exis-
tem varias formas de pressdo, ora subtis ora declaradas, que habitualmente funcionam, levando a
concretizar festas segundo logicas que ultrapassam a populagdo — por exemplo fazendo coincidir a

realizac@o das festas com o calendario eleitoral autarquico.
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Se procurarmos um dnico contetdo que corte transversalmente
os diferentes niveis de tensao, esse contetido s6 pode ser o trabalho.
Nao s6 porque é ele que permite a concretizacao da festa, mas tam-
bém pelo valor simbdlico que lhe é atribuido. Na visao local, trata-se
da expressdo de uma capacidade dos campomaiorenses, uma forma
de arte que passou de pais para filhos, um patrimoénio a preservar. Ao
dispor de mao-de-obra que pode distribuir segundo o seu critério, a
Associacao contribuiu para uma reinterpretacio do valor do trabalho
voluntario, pois tornou evidente a possibilidade de profissionaliza¢ao.
Este ndo é um sinal suficiente em si mesmo, mas torna-se mais claro
se lhe juntarmos outros indicadores. Por exemplo, o surgimento de
pontos de venda de flores aos turistas, que nas festas de 1998 tive-
ram ja alguma expressdo. Até ai, as tnicas flores de papel eram as
que compunham as decoragdes das ruas; flores que desapareciam
por vezes, levadas pelos visitantes. O surgimento de pontos de venda
pode ser interpretado como um sintoma do crescimento da dimen-
sdo comercial da festa e como oportunidade de negocio, ao mesmo
tempo que suscita uma discussio acerca da autenticidade e da imita-
¢do. Também aqui a Associagdo tentou intervir, procurando regular o
comércio através da certificacdo de flores que seriam postas a venda
em cada rua. A ideia era permitir que a populagao tirasse algum pro-
veito financeiro, mas a tentativa fracassou: com todo o material dis-
ponibilizado pela Associagao, as ruas deixaram de ter necessidade
de obter receitas proprias, pelo que pouco interesse manifestaram
pela iniciativa. Por outro lado, a questao da autenticidade colocou-se
face a acusacgao de que as flores postas a venda ndo eram artesanais

e tinham origem em Espanha.



CAPITULO IIl - CULTURA 382

No mesmo sentido da discussao da autenticidade e também de
uma hipotética profissionalizacio de alguns artesdos, importa referir
a emergéncia, em localidades préximas de Campo Maior, de festas
com contornos semelhantes. Em artigo de opinido, Tiago Verissimo,
na altura membro da Associacdo de Festas, escreveu o seguinte:

E com muita tristeza e até com alguma revolta interior que
vejo neste Verdo de 1997, aparecer mais algumas imitacoes das nos-
sas Festas (Redondo, Cartaxo, Canha e outras) e com mais tristeza
fiquei quando foi afirmado que nalgumas delas existe a colabora-
¢do de Campomaiorenses. Os Campomaiorenses que colaboram na
realizagdo de outras festas, independentemente de o fazerem por
fins econémicos, tornam-se a meu ver como mercenarios da nossa
cultura (Noticias de Campo Maior, 6/8/97).

E certo que nem sempre é este o tom com que se fala dessas
outras festas, mas a reivindicacdo de autenticidade e a acusagao de
imitacdo estdo quase sempre presentes'?. Uma ideia forte é a de que
um bem comum, como as Festas do Povo, ndo deve ser apropriado por
interesses privados. Os artesaos que vendem a sua arte num contexto
externo as festas s@o por isso suscetiveis de censura, do mesmo modo
que o podem ser os que tiram proveito das festas sem contribuir para

elas de forma efetiva. Estdo neste grupo aqueles que beneficiam dos

12 Ao que pudemos apurar trata-se de festas ja antigas, mas onde a componente flores de papel
cresceu nos tltimos anos de forma muito consideravel. E provéavel que o sucesso das Festas do Povo
ndo seja indiferente a este crescimento, mas quer quanto a concecdo, quer quanto a histéria, as dife-

rencas entre as festas de Campo Maior e as das outras localidades é clara.
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pequenos negbcios que se realizam a sombra das festas e que vao
desde o aluguer de quartos a abertura de pequenos espagos comer-
ciais. Mesmo os estabelecimentos convencionais ndo escapam a cen-
sura, dizendo-se que apesar de serem os inicos na vila a beneficiar
materialmente das festas, se mostram quase sempre relutantes em
colaborar nelas. As Festas do Povo surgem, portanto, como uma
realidade em mutagao, que procura equilibrar-se entre a pulsdo da
modernidade e a inevitabilidade de um discurso alicercado na ideia
de tradicdo e de autenticidade. A estes dois vetores junta-se um ter-
ceiro, o das praticas quotidianas associadas a festa, feitas de saberes
técnicos mas também de memorias coletivas. Forma-se assim um
feixe de signos atravessados por forg¢as de permanéncia e de mudanca,
cujo confronto gera equilibrios e desacertos, tensoes e aliangas.
O cruzamento entre a aceitagao da autoridade e a sua critica, entre
o valor de uma arte que se pensa popular e a ambicao de um reco-
nhecimento mais amplo, entre o trabalho voluntario e os proventos
turisticos, define um campo de significacGes em que a comunidade

se pensa entre o que foi e 0 que o tempo fez dela.
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A Construcao de uma

Frente Estética:
0 PROJETO DA SOCIEDADE TEATRO LIVRE (1902-1908)

“Se toda a arte produz a simpatia humana,
é o teatro o ramo em que ela adquire maior intensidade.™

Adolfo Lima, 1898

Partindo de alguns resultados obtidos no decorrer de uma inves-
tigacdo de mestrado sobre a Sociedade Teatro Livre, esta comunicagio
tem como objetivo propor uma releitura desta experiéncia teatral sob
a perspetiva da histéria da cultura contemporanea2. Fundada em 1902
e extinta em 1908 na sequéncia do seu fracasso comercial, a Sociedade
teve uma existéncia breve e acidentada. Todavia, e como argumentado
nas linhas que se seguem, esta efemeridade e insucesso nao devem sig-
nificar a reducdo do seu significado: mais do que um esfor¢o falhado
de imposicao da estética naturalista nos palcos portugueses, como

sugerido pelos especialistas do Teatro e da Literatura3, o Teatro Livre

1 Adolfo Lima, Caderno de Apontamentos, 1898, fl. 33, AHS, cx. 1.

2 A dissertacdo resultante desta investigacdo tem como titulo Arte Redencdo e Transforma-
¢do: a experiéncia da Sociedade Teatro Livre (1902—1908), e foi defendida em Dezembro de 2011 na
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa

3 Cf. Pereira 1983, 1982; Ribeiro 2001, 1994; Rebello 2010, 2005, 1978; Cruz 1983; Martocq, 1983.
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consistiu numa tentativa de criacdo de um teatro popular em Portu-
gal e na expressao de uma nova atitude perante a arte e a cultura por
parte de alguns sectores da intelectualidade portuguesa.

Fundada num clima de agravamento da questdo social, de radi-
calizacdo das ideias politicas e de consolida¢cao do movimento operario
sob o ascendente anarquista, a Sociedade Cooperativa Teatro Livre
apresentou-se ao publico com o intuito de “Redimir pela Arte, Vencer
pela Educacao”+. Projeto militante, de natureza cooperativa e com-
posto por elementos de origens socioprofissionais diversas, o Teatro
Livre resultou da iniciativa de um coletivo composto por uma maioria
de intelectuais anarquistas e por alguns elementos socialistas e repu-
blicanos, todos oriundos da pequena e da média burguesia e de alguns
sectores do operariado. Procurando servir a causa proletaria mediante
a criacdo e exibicao de repertérios de matriz essencialmente natura-
lista, nos quais se denunciavam a iniquidade e a violéncia da ordem
social capitalista, o Teatro Livre foi um braco estético de uma frente
cultural maior e parte de uma estratégia de neutralizacio da influén-
cia burguesa no espirito dos leitores, dos alunos e dos espectadores.

Estruturado em torno de trés grandes eixos, este texto procura:
num primeiro momento, sublinhar a originalidade da iniciativa, con-
textualizando a experiéncia ao nivel nacional e inserindo-a na rede
de organismos culturais dinamizada pelos intelectuais afectos ao
movimento operdrio; numa segunda parte, tracar a genealogia da

ideia de teatro que presidiu a criacao do Teatro Livre, remetendo

4 Parecer da Comissdo Elaboradora dos Estatutos, AHS, esp. Pinto Quartim, caixa XIII.
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para as influéncias internacionais; e, por fim, numa terceira e tGltima
parte, salientar alguns dos principais aspetos da existéncia do Teatro
Livre, contemplando quer as récitas, quer as iniciativas que comple-

mentavam os espetaculos.

O Intelectual Militante e a Construcao de

uma Frente Cultural Proletaria.

Nao sendo uma novidade deste arranque de século, a relacao
entre intelectuais e classes trabalhadoras, uma ligagao tao antiga
quanto o proprio movimento operario?, redefine-se neste periodo.
Ja distante das posigoes reformistas de meados do século XIX*, a
atitude dos intelectuais préximos do movimento operario — entre os
quais se contam nomes como o de Adolfo Lima, de Luis da Mata, de
Ernesto da Silva, de Heliodoro Salgado, de César Porto e de Emilio
Costa, todos na génese do Teatro Livre — reveste-se de alguma novi-
dade na viragem do século. Em aberta rutura com o Estado e com
a ordem social capitalista, estes intelectuais, inspirados pela figura

tutelar de Emile Zola, ecoam em Portugal as ideias revolucionérias

5 Lowy1974,9

6 Ao longo da segunda metade do século XIX a evolucao da relacao entre intelectuais da pequena
e da média burguesia e proletariado indicia uma tendéncia para o estreitamento. Num artigo publi-
cado na revista Andlise Social, Maria de Lourdes Lima dos Santos analisa a atitude dos primeiros
intelectuais comprometidos com a causa operaria, atribuindo-lhes uma “vaga ideologia socialista
amalgamada a elementos de liberalismo e de conservadorismo” (Santos 1978, 49). No inicio do século
XX, e sob o ascendente libertario, o posicionamento destes intelectuais é ja mais claro e pautado pela

rutura com a ordem social vigente.
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que marcaram o final do século XIX. “Proletario d’alma e coracdo””,
Zola é glorificado por alguns destes intelectuais em diversos artigos
publicados na imprensa da época® por ocasido do caso Dreyfus, esse
“abengoado abalo na sociedade francesa”. Reclamando-se portadores
de valores universais, como a verdade e a justica, e alinhandos com as
lutas do proletariado, embora se tratassem, na maioria dos casos, de
elementos externos a propria classe trabalhadora, estes intelectuais
tiveram um papel fundamental na elabora¢io de uma cultura alterna-
tiva. A educaco do proletariado — entendida por estes militantes no
seu sentido mais lato e que compreende nio apenas a escola mas toda
a esfera de producao cultural — adquiriu neste contexto uma dimen-
sdo particularmente combativa a abrangente. Entendia-se que eram
multiplas as batalhas a travar, e que era necessario usar dos mesmos
meios que a burguesia: a imprensa, a sala de aula e o teatro, pedras
angulares de um mesmo projeto cultural. Foi neste ambiente de luta
cultural que estes homens animaram um conjunto de iniciativas e de
organismos, complementares entre si e destinados ao fortalecimento
de uma estratégia cultural proletaria.

Compostos por elementos de familias politicas diversas, estes

organismos culturais caracterizam-se na primeira década do século

7 Ernesto da Silva, «<Emilio Zola» in A Obra, 4 de Outubro de 1902, p.1.

8 Veja-se a titulo de exemplo os artigos de Manuel Laranjeira («Zola no Pantedo», in O Norte,
7 de Junho de 1908) e de Ernesto da Silva («Emilio Zola» in A Obra, 4 de Outubro de 1902; «Os Livros»
in Revista Nova, 15 de Setembro de 1901 e 31 de Janeiro de 1902).

9 As palavras sdo de Mayer Garcdo, um entusiasta do Teatro Livre: «As questoes sociais e a nova

arte» in Revista Nova, 10 de Agosto de 1901, p. 184.
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XX pela sua hibridez ideoldgica, congregando anarquistas, socialistas
e republicanos, e apesar das diferengas de base que os cindiriam apds
a revolucao de 1910. Mas, por esses anos, as relagoes eram ainda pacifi-
cas, apesar de, para uns, a Republica significar um meio e, para outros,
um fim. Relacionando o Teatro Livre com a Federacdo Socialista Livre,
o historiador Ant6nio Ventura, salienta a diversidade ideolbgica des-
tas iniciativas sob a perspetiva das “convergéncias possiveis”. Porven-
tura consistindo na expressao mais acabada desta colaboracao tética,
a Federacdo Socialista Livre (1901—1906), entidade que promovia uma
intervencdo social, politica e cultural, na qual Ventura inclui também a
Biblioteca de Estudos Sociais'®, apresentava propositos organizativos
e educativos bem definidos. Comecando por ser referida na imprensa
como Alianca Revolucionéria, a Federagio propunha-se trabalhar “ati-
vamente numa forte organizacio que vira a fortalecer a causa proleta-
ria e preparar os espiritos bons do proletariado para os grandes comba-
tes do pensamento”*'. Um dos grandes objetivos era educar intelectual
e socialmente o proletariado e assim preparar a sua emancipacao.
Cronologicamente coincidentes com o Teatro Livre, iniciativas

como a referida Biblioteca de Estudos Sociais e a Escola Oficina N°1
consistiram em parcelas de uma mesma rede informal de organis-
mos. A repetida presenga de alguns dos intelectuais nos varios pro-
jetos indicia a coeréncia entre iniciativas, parte de uma mesma estra-

tégia emancipatoria. Sdo disto exemplo os casos de Ernesto da Silva,

10 Ventura 2000, 161.

11 Idem, 136.
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tipografo-dramaturgo e socialista, de Aragjo Pereira, ator e libertario, e
do anarquista Emilio Costa, entao estudante, todos s6cios-fundadores
do Teatro Livre e membros das comissoes organizadoras da Biblioteca
de Estudos Sociais, um organismo também ele de natureza cooperativa
e que pretendia reunir recursos pecuniarios para a compra de livros,
facilitando desse modo o acesso a leitura por parte dos operarios.
Além da leitura, entendida pelos militantes do movimento ope-
rario como um instrumento de combate, também a escola deveria fun-
cionar como um centro de resisténcia a dominagdo burguesa, sendo
para isso necessaria a criac@o de um sistema de educac@o alternativo.
E assim que nasce a Escola-Oficina N°1, pensada para ministrar um
ensino de tipo integral, caro aos libertarios2. Esta escola, pela parti-
lha quer dos associados, quer das suas ideias orientadoras, parece ter
irrompido da mesma logica que o Teatro Livre, encontrando-se nos
seus quadros varios sécios fundadores da Sociedade. Tal é o caso de
Adolfo Lima, um dos mais destacados tedricos do anarquismo portu-
gués e diretor da Escola ente 1907 e 1918, uma tarefa desempenhada
em conjunto com o seu amigo Luis da Mata, outros dos s6cios fun-
dadores do Teatro Livre. Outros dos colaboradores ativos da Escola
foram os ja aqui citados impulsionadores do Teatro Livre Emilio
Costa e César Porto. E também de referir a importancia que, para
estes homens, o proprio teatro tinha no ambito pedagégico. Numa

conferéncia intitulada O Teatro e a Escola, proferida e publicada em

12 A Escola Oficina N°1 foi estudada por Antonio Candeias na sua tese de doutoramento

(cf. Candeias 1994).
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1914, Adolfo Lima defende o papel que o teatro deveria assumir na
educacdo das criancas, sublinhando os seus beneficios para o desem-
penho intelectual dos alunos menos motivados. A dimensao artistica
do ensino, e mais concretamente a expressdo dramatica, é por Lima
relevada como algo capaz de “conquistar”, “absorver” e “cativar”'? as
criancas, melhorando os seus resultados e permitindo, por essa via,
um reforco dos lacos entre o aluno e a institui¢do escolar.

O intenso ativismo destes intelectuais no ambiente sindical
e associativo operario contribuiu para a coordenacio e sofisticacio
dos mecanismos da acdo proletaria face a ofensiva capitalista, e o seu
papel revelou-se fundamental para a formulacao de uma identidade e
de uma linguagem de resisténcia que passava também pela produgio
cultural. Através de uma espécie de transferéncia do “capital cultural
acumulado”, e fazendo aqui uso da formulacdo de Pierre Bourdieu,
estes intelectuais proporcionaram as classes trabalhadoras “os meios
de constituirem objetivamente a sua visdo do mundo e a representacao
dos seus interesses numa teoria explicita e em instrumentos de repre-
sentacdo institucionalizados, organizacées sindicais, partidos, tecno-
logias sociais de mobilizacio e de manifestagao, etc.”'4. Neste sentido,
pode considerar-se o proprio Teatro Livre como um destes “instru-
mentos de representacao institucionalizados”, através do qual se tra-

vou a “luta simbolica”*5 pela representacao artistica do mundo social.

13 Lima 1914, 25-26.
14 Bourdieu 1989, 153.
15 Idem, 173.
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Do Teatro do Povo ao Teatro Livre:

as ideias fundadoras.

Ora, se ao nivel nacional o Teatro Livre parece ter sido parte de
uma frente cultural mais vasta, ao nivel internacional é possivel enra-
iza-lo em trés grandes tradigoes: a do teatro popular, a do natura-
lismo francés e nérdico e a do Théatre Libre, impulsionado em Paris
por André Antoine'®. Relacionadas entre si, estas trés escolas tiveram
grande expressao na Europa de finais do século XIX fundindo-se,
no caso portugués, na experiéncia do Teatro Livre. Todavia, e sendo
inegével o peso das ideias de Antoine e dos naturalistas franceses e
nérdicos na dramaturgia encenada pela Sociedade, principalmente
de Zola e de Ibsen, da-se aqui particular relevancia a influéncia do
teatro popular francés por esta parecer preponderante na criacdo da
Sociedade, tendo sido, nao obstante, a menos explorada pelos histo-

riadores do Teatro que tém invocado a experiéncia?.

16 Assalariado e autodidata, André Antoine pretendeu revolucionar a cena teatral francesa, tendo
sido pioneiro o seu papel enquanto encenador pela adoc¢do de técnicas originais, que procuravam
recriar ao maximo os aspetos da vida real e eliminar das representacdes quaisquer tracos de artifi-
cialismo. Em 1887 funda o Thédtre Libre, onde encena, entre outros, textos de Zola e de Hauptmann.
Apresentando-se como um «anti-teatro» e encenado “quase tdo-somente para uma elite” (Ribeiro 2001,
315—-316), o Thédtre Libre acaba por se dissolver em 1896 devido a constrangimentos financeiros.

17 Salvaguarda-se a exce¢do de Luiz Francisco Rebello que, embora muito sumariamente, alude
a presenca de algumas experiéncias no imaginério dos impulsionadores do Teatro Livre, como como
a do Teatro Civico de Louis Lumet e a do Teatro Social de Marselha de Maxime Lisbonne (Rebello

2010, 211).
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A ideia da criacdo de um teatro do povo que funcionasse como
alternativa as revistas e aos repertorios romanticos e de tematica his-
térica habitualmente exibidos nas salas comerciais, remonta a 1900.
Nesse ano, foi publicado um significativo nimero de textos que evi-
denciam a contiguidade entre um programa de renovagao estética
e um projeto de transformacao social. Apresentando o teatro como
uma “arena de grandes lutas”8, estes textos sublinham a dimensao
pedagogica das arte de palco, em prejuizo da sua funcdo meramente
ladica. Numa série de textos publicada no jornal A Obra e intitu-
lada «Teatro do Povo: inquérito a uma ideia», algumas personalida-
des desta intelectualidade s@o convidadas a sondar o estado do teatro
em Portugal®. O tom da critica é feroz, e a arte teatral dominante, de
gosto burgués, é apontada como “verdadeira calamidade social”2° e
“escrava do capitalismo”?'.

Perante a constatacio do estado de decadéncia do panorama
teatral portugués, alguns destes intelectuais, todos adeptos de um
projeto de renovacao teatral mas nem todos participantes da expe-
riéncia do Teatro Livre, propbem-se inaugurar um novo tipo de
teatro. O proposito principal era o de resgatar as salas de espeta-

culo do mercantilismo a que os empreséarios teatrais, equiparados a

18 «Teatro do Povo» in A Obra, 9 de Dezembro de 1900, p. 3.

19 “Os camaradas que hoje respondem ao inquérito sdo ainda pouco conhecidos do movimento
social portugués o que ndo impede de serem bons e leais cooperadores desse movimento.” («Teatro
do Povo: inquérito a uma ideia» in A Obra, 23 de Dezembro de 1900, p. 3)

20 Luis da Mata, «Teatro do Povo: inquérito a uma ideia» in A Obra, 1 de Janeiro de 1901, p. 4.

21 Bento Faria, «Teatro do Povo: inquérito a uma ideia» in A Obra, 23 de Dezembro de 1900, . 4.
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“merceeiros”?2, as tinham votado. Urgia assim fundar um novo tipo de

teatro que colocasse termo as “leriasinhas sentimentais” e as “fanto-
chadas histéricas”?3. Nesta perspetiva, moralizar o teatro equivaleria,
para estes criticos, a propria moralizacdo dos costumes e & possibili-
dade de transformacao da ordem social dominante.

Mas que tipo de teatro entdo? Se ao nivel dos contetdos das
pecas a inspiracao é o naturalismo, ja 0 modelo formal parece ter sido
o do teatro popular, ou teatro do povo, uma tendéncia teatral poli-
morfa24 que visava, no seu conjunto, a descentralizacdo e a democra-
tizacdo artistica pela criacio de espagos e de repertorios alternativos?s.
Os dinamizadores do Teatro Livre procuraram transpor para a reali-
dade nacional estes esforcos de democratizacao cultural a dois niveis:

das representacoes, mediante a inclusio da vida e dos problemas do

22 Costa Carneiro, «Dramaturgos & C2» in Revista Nova, 20 de Maio de 1901, p. 94.
23 Idem, p. 92.

24 Muito heterogéneo, este tipo de teatro é objeto de designacoes diversas, como teatro “operario”,

« » o«

‘popular”, “revolucionario” ou de “ideias” e a questdo da sua denominacdo tem sido equacionada por
alguns autores (Rebérieux 1991).

25 Nao tendo sido objeto de estudo na historiografia nacional, este movimento teatral, dissemi-
nado um pouco por todos os paises onde emergia um proletariado urbano, tem sido, ao nivel interna-
cional, alvo de alguma atencdo. Sdo exemplo os trabalhos de Jeanne Moisand sobre o teatro popular
cataldo (Moisand 2011); de Jonny Ebstein e de Monique Surel-Tupin para o caso francés (Ebstein 1987;
Surel Tupin 1987a, 1987b); de Gianni Isola para o caso italiano (Isola 1991), ou ainda de Philippe Ivernel
sobre teatro proletario na Europa (Ivernel 1991), e mais especificamente, sobre o teatro desenvolvido
no contexto da social-democracia alema (Ivernel 1987). Destacam-se também alguns contributos
dados no &mbito do teatro anarquista brasileiro, desenvolvido num primeiro momento por imigran-

tes europeus (Cabral 2008; Vargas 1980).
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proletariado nas pegas (miséria, prostituicao, alcoolismo, exploragao);
e dos consumos, através de uma politica de acessibilidade dos precos.

A preponderancia do Thédtre Populaire francés na criagdo do
Teatro Livre em Portugal, confirma-se numa outra série de artigos,
da autoria de um dos principais impulsionadores da Sociedade, o
ja referido Luis da Mata. Neste conjunto de sete artigos, intitulado
«Teatro Popular» e publicado no diario socialista A Luta cerca de dois
anos antes da formacdo da Sociedade, Luis da Mata elabora com deta-
lhe um plano para a fundagio de um teatro popular. Este projeto foi
em grande medida e assumidamente inspirado no Théatre do Peuple
dinamizado em Bussang dans les Vosges pelo dramaturgo francés
Maurice Pottecher. Replicando as preocupacgoes de Pottecher quanto
ao problema do acesso dos trabalhadores ao teatro, que o elevado
preco dos ingressos tantas vezes proibia, Luis da Mata lanca nestes
artigos o desafio para a criagdo de um teatro independente dos capri-
chos das empresas teatrais, e cuja formacao se viabilizaria pela anga-
riacao de recursos financeiros, uma solu¢ao que prenuncia a criacao
do Teatro Livre: “Em todo o caso uma sociedade cujo capital fosse
formado por colocagio de agdes de pre¢o muito diminuto e pagaveis
em prestacoes, como sao os de algumas cooperativas existentes entre
noés em que meia-dazia de homens de boa vontade e inteligentes qui-
sessem trabalhar”2°. Este novo teatro, e como sugerido por Pottecher,
deveria complementar os espeticulos com uma série de atividades

nao-performativas, tais como publicacoes e conferéncias, uma linha

26 Luis da Mata, «Teatro Popular» in A Luta, 15 de Maio de 1900, p. 2.
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que o Teatro Livre vai também seguir, promovendo uma série de con-
feréncias e associando-se a revista Humanidade.

Todavia, e declarando grande admiragao por Pottecher, Luis
da Mata discorda do francés quanto a questao dos destinatarios de
tal teatro. Se para Pottecher este teatro do povo deveria destinar-se a
totalidade do corpo de cidadaos, ao conjunto de “correntes nervosas
que compdem a alma coletiva da multidao”?7, ja Luis da Mata defende
que um verdadeiro teatro popular deveria dirigir-se apenas as classes
trabalhadoras, uma vontade que corresponde a um distinto entendi-
mento do conceito de “povo”:

“Porém, o teatro popular, como eu o entendo, como eu o desejo,
pelo menos entre noés, diverge totalmente desse, como diverge o que
eu entendo por povo — neste caso, repito: o povo a que me refiro é
o0 operario da oficina e do gabinete, o trabalhador da matéria e da
ideia; é o grande proletariado, o eternamente produtor, o eterna-
mente defraudado no lucro do seu produto: é enfim um povo que
trabalha o dia inteiro e que, a noite, passa trés horas distraido e
descansado: sao os que trabalham, é... o povo numa palavra.”*®

Destinado ao proletariado manual e intelectual, o teatro popu-
lar idealizado por Luis da Mata excluia a burguesia da sua plateia,
uma atitude que nao reunia o consenso no seio daquele que viria a ser

o nucleo duro do Teatro Livre. O contraponto é dado por Adolfo Lima

27 Pottecher 2006 [1899] , 29 (traducdo minha).

28 Luis da Mata, «Teatro Popular» in A Luta, 15 de Maio de 1900, p. 2.
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anos antes num seu caderno de apontamentos. Neste, Lima defende a
universalidade de tal teatro que, mais que popular, deveria ser social:

“Nao se trata de levar a efeito o estabelecimento de um teatro
do povo, mas o do teatro social, aberto a todas as classes e educa-
tivo para todos sem disting¢oes, sem exclusivismos. Tanto o operario
como o burgués carecem de educacdo e cada qual é um ser humano
idéntico e sujeito as influéncias dos meios educativos. Tanto o filho
do burgués como o filho do operario precisa ser educado. Tanto um
como o outro pode e deve ser educado pelo teatro. E constituir ou
fundar um teatro exclusivo para o povo, banindo assim a burguesia,
tanto alta como baixa, é um erro de sectarista.”®

Para todos, o teatro social de Adolfo Lima implicava que fosse
representado ndo em instalacGes independentes mas nas proprias
salas comerciais, devendo procurar-se a colaboragdo dos empresarios
teatrais para tal. Além de, dessa forma, se conseguir atingir diversos
publicos, havia uma outra razao subjacente ao desejo de Lima: a da
qualidade das representacdes, melhor garantida pelo desempenho de
profissionais, uma preocupacio denotada pelo préprio nos seguintes
termos: “E preciso é que todos os que conhecem ou que saibam da
existéncia de uma peca boa que sirva para a educacgio, a apresente, a
indique, a traduza, a leve a um teatro qualquer, onde ela poder ter

um melhor desempenho e ai a faga representar”s°.

29 Adolfo Lima, Caderno de Apontamentos, 1898, fl. 33, AHS, caixa I.
30 Ibidem.



CAPITULO IIl - CULTURA 398

A defini¢ao de um novo tipo de teatro ao servico de um projeto
de transformacao social nao se esgota nos argumentos de Adolfo Lima
e de Luis da Mata. Tomando como exemplo o homénimo Théatre
Libre de André Antoine — que sem davida inspirou o Teatro Livre,
pelo menos ao nivel do intuito de renovacao estética — o tipoégrafo
Ernesto da Silva lanca outras pistas para a compreensao do teor e dos
objetivos da experiéncia, no Ambito de uma conferéncia proferida ja
apos a fundagio da Sociedade, em Dezembro de 1902. Demarcando
o Teatro Livre do Thédtre Libre, Ernesto da Silva, distingue os dois
projetos com significativa clareza:

“Temos assim que o Teatro Antoine, embora sumamente valioso
como agente de rejuvenescimento da arte francesa, ainda nao é niti-
damente o Teatro Livre, simplesmente devotado a missao e vulga-
rizar o conhecimento de obras mais uteis ao espirito do espectador,
desprendendo-se generoso e apdstolo de preocupacgées de ganho, uni-
camente cuidando de manter-se como escola e elemento civilizador.”!

Ora, se em Franca o Teatro Livre era sinonimo de Antoine,
como nota mais tarde um outro autor do Teatro Livre, Manuel Laran-
jeiras2, ja em Portugal a experiéncia consistiu em algo de substan-
cialmente diferente, e 0 nome “Livre”, estrategicamente escolhido
por uma questao de eficicia na mobilizacao dos varios publicos, nao

deve iludir quanto as similitudes. Semanas apds a inauguracio da

31 Silva, 1902, p. 9.
32 Carta de Manuel Laranjeira a Luis Pinto Ribeiro, datada de 20 de Junho de 1905 (Laranjeira

1993, 381).
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Sociedade, um novo artigo de Luis da Mata, desta feita comungando
da visdo universalizante de Adolfo Lima, desfaz qualquer equivoco:
“eu venho mais uma vez insistir na urgéncia de fazer-se um Teatro do
Povo que, pela conveniéncia de ndo dar a aparéncia de restringimento
a uma ideia que a todos tem de ser 1til, se crismou em Teatro Livre”ss.

Estavam entdo reunidas as condi¢des para a formacao de um
Teatro Livre em Portugal: uma sociedade cooperativa que delineava
programas teatrais com base num projeto politico e social, mas que
deixava a sua execucdo a cargo de companhias profissionais contra-

tadas para o efeito.

A Sociedade Cooperativa Teatro Livre:

atividades complementares, récitas e extinc¢do.

Pensada ao longo de dois anos, a Sociedade Cooperativa de Res-
ponsabilidade Limitada Teatro Livre foi formalmente constituida a 7
de Junho de 1902. A escolha da data néo tera sido fortuita: comemo-
rava-se nesse dia o quarto centenério da fundacao do teatro portu-
gués. O Teatro Livre apresentava-se assim como marco de uma nova
era na cena teatral nacional, “uma obra intencionada a dar ressurgi-
mento, trazer uma nova seiva ao Teatro Portugués”s+.

Sediada na Calgada de Sant’Ana, n° 61, 1°, a Sociedade arran-
cou com um capital inicial de 100 mil réis, reunido entre os dez s6cios

fundadores. Eram eles: Jaime Tavares (farmacéutico), Manuel Aratijo

33 Luis da Mata, «Teatro Livre» in O Caixeiro, 15 de Junho de 1902, p. 2.

34 Parecer da Comissdo Elaboradora dos Estatutos, AHS, p. 1, esp. Pinto Quartim,caixa XIII.
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Pereira (ator), Adolfo Lima (advogado), Mateus Rodrigues (ajudante
de despachante), César Porto (homem de letras), Bernardo S4 (con-
dutor de obras puablicas), Emilio Costa (estudante), Luis da Mata
(homem de letras), Antonio Ribeiro de Azevedo (jornalista) e Artur
Méximo Brou (estudante).

A iniciativa foi secundada por diversos periédicos progressis-
tas como O Mundo, O Caixeiro e A Vanguarda que publicaram nas
suas paginas, além dos estatutos da Sociedade, as condic¢des de ade-
sdo a cooperativass. Através destes sabemos que a compra de agoes
podia ser faseada, de forma a permitir a sua aquisicao por parte de
interessados menos endinheirados. E, de facto, esta flexibilidade dos
pagamentos traduziu-se numa assinalavel amplitude na composicao
socioprofissional da Cooperativa, aspeto verificavel na analise das
propostas de socio existentes no Espo6lio Pinto Quartim, depositado
no Arquivo de Histéria Social da Universidade de Lisboa.

Espaco de confluéncias ideoldgicas, como foi ja referido, a Socie-
dade Teatro Livre caracteriza-se também pela transversalidade social
da sua composicao, na qual é possivel identificar onze grande grupos
profissionais. Contam-se assim, por ordem decrescente, os seguin-
tes elementos: operarios (25), proprietarios (18, e considerando entre
estes industriais e comerciantes), empregados de comércio (17), estu-
dantes (15), advogados (13), homens de letras (12), atores (9), funcio-

néarios publicos (8), farmacéuticos (6), professores (5) e militares (2).

35 Os estatutos foram publicados no jornal A Vanguarda de 11 de junho de 1902 e as condi¢Ges

de adesao n’'O Mundo de 8 de Junho e d’ O Caixeiro de dia 15 desse mesmo més.
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A complexidade aumenta quando decompomos estes grupos e encon-
tramos de manipuladores de tabaco a médicos. A intenc¢do de alarga-
mento da participagdo na Sociedade estendia-se também as mulheres,
se bem que apenas as casadas. A admissao de elementos femininos
foi contemplada nos Estatutos, devendo a mulher casada juntar a
proposta a devida autorizacdo do marido3®. Todavia, o ingresso de
mulheres nunca aconteceu na Sociedade Teatro Livre.

Apesar de constituida logo em 1902, os espetaculos da Socie-
dade s6 tiveram inicio em 1904, devido aos constrangimentos econé-
micos derivados do atraso no pagamento das prestacoes®”. Entretanto,
o ano de 1902 ¢ assinalado por outro tipo de iniciativa: as conferéncias,
destinadas a promover “a elevagao moral e intelectual dos sécios e
do publico em geral”38. Estas decorreram no segundo semestre desse
primeiro ano de existéncia da Sociedade, tendo sido proferidas por
membros da casa, como Heliodoro Salgado e Ernesto da Silva, mas
também por meros simpatizantes da iniciativa, tais como Teéfilo Braga
e Angelina Vidal. O fio condutor destas quatro conferéncias é o papel
interventivo que a arte deveria desempenhar na sociedade. A seguinte
sintese de Heliodoro Salgado é paradigmaética desta premissa:

“A Arte Moderna ndo pode ficar no culto da forma: deve ser

veiculo de ideias sas, e fomentadora de sentimentos nobres. Dada a

36 Estatutos do Teatro Livre, capitulo III, artigo 10°, AHS, esp. Pinto Quartim, caixa XIII.
37 Relatorio de Contas 1902—1903, p. 2, AHS, esp6lio Pinto Quartim, caixa XIII.

38 Estatutos do Teatro Livre, capitulo I, artigo 2°, AHS, esp6lio Pinto Quartim, caixa XIII.
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questdo social; a Arte ndo a pode desconhecer e deve interessar-se
por ela, cooperando na sua solug@o.”s*

Uma outra iniciativa complementar das récitas foi também
prevista, mas apenas levada a cabo ja depois do inicio dos espetacu-
los: a criacdo de uma revista que publicitasse “pela palavra escrita
os trabalhos do Teatro Livre”+°, propdsito que se concretizou entre
Maio de 1905 e Fevereiro de 1906. Com sede na mesma morada que
a Sociedade Teatro Livre, na Calgada de Sant’Ana, n° 61, o quinze-
nério de propaganda e de critica A Humanidade apresentou-se ao
piblico como uma publicacio generalista. A semelhanca do Tea-
tro Livre, a Humanidade afirmava-se como “obra de ideia e nao
obra de comércio”#, sendo a sua orientacdo claramente libertaria.
Simbolicamente langcada no dia primeiro de Maio, a vida da revista
Humanidade nao excedeu a publicacao de treze ntimeros, especial-
mente dirigidos as classes trabalhadoras. A parte da coincidéncia
da morada, outros indicios ndo deixam davidas quanto a relacio
entre a Humanidade e a Sociedade Teatro Livre. A publicidade feita
as récitas, a publicacio de excertos das pecas e de artigos de defesa
das mesmas, bem como um nimero especial de contra-ataque a

critica burguesa tecida ao Teatro Livre+?, tornam inequivoca esta

39 Extrato de conferéncia proferida a 8 de Novembro de 1902 no Ateneu Comercial de Lisboa,
com o titulo «A Liberdade no Teatro» («Teatro Livre» in O Mundo, 10 de Novembro de 1902, p. 2).

40 Parecer da Comissao Elaboradora dos Estatutos, AHS, espdlio Pinto Quartim, caixa XIII

41 A Humanidade, 1 de Maio de 1905, p. 8.

42 Trata-se do nimero 8, publicado a 9 de Setembro de 1905 com o titulo «Auto-panegirico de Critica

Lisbonense: ramalhetinho de baboseiras e partes adjacentes (a propdsito das récitas do Teatro Livre)».
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relagdo entre o periddico e a Sociedade, bem como a articulacio
das suas funcdes no projeto de emancipacao intelectual, politica e
social do proletariado.

Funcionando como plataforma para a publicacdo de textos
anarquistas e socialistas, A Humanidade pretendia-se um trampo-
lim para leituras mais vastas. Uma outra tarefa assumida pela revista
era a de orientar os programas de leitura dos seus assinantes, ofere-
cendo-lhes sugestoes bibliograficas a cada nimero. Contam-se, neste
mapa bibliografico, obras como o Germinal e o Trabalho, de Zola,
Determinismo e Responsabilidade e Patria e Internacionalismo, de
Hamon, A Anarquia, de Malatesta, A Sociedade Futura, de Jean
Grave, Naufragios, de César Porto e periddicas diversas, como as
revistas Amor e Liberdade e Luz e Vida. E também de referir que no
primeiro nimero de A Humanidade surge mencionada a Biblioteca
de Educacgao Nova, uma editora de obras de teatro, filosofia, sociolo-
gia, critica, entre outros temas. A morada indicada é a mesma que a
da sede da revista Humanidade e do Teatro Livre, o que confirma a
coexisténcia nestas instalacoes de varias iniciativas. Por outro lado,
as relacoes dos membros do Teatro Livre com a Biblioteca de Edu-
cacdo Nova aparecem expressas na correspondéncia da Sociedade.
Entidades distintas, a Sociedade e a Biblioteca cooperavam numa
estratégia editorial que visava a circulacio de obras revolucionérias,
onde se incluiam as pecas do Teatro Livre, como no caso de Em Rui-
nas, de Ernesto da Silva. Em rede, estes trés orgaos — o Teatro Livre,
a Humanidade e a Biblioteca de Educacido Nova — consubstancia-
vam o projeto de emancipacdo proletaria gizado pelos intelectuais

do movimento. Mais tarde, em 1906, apesar de todos os esforgos, a
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revista acabaria por definhar por falta de receitas, e a semelhanca do
que sucederia com o Teatro Livre. Veja-se agora muito sucintamente
como decorreram as récitas.

Realizada na noite de 8 de Marco da 1904 no Teatro do Prin-
cipe Real, a primeira récita do Teatro Livre foi recebida com expec-
tativa pela critica. Anunciada com largas semanas de antecedéncia,
a primeira temporada esteve a cargo da companhia teatral da casa,
tendo como encenador o ator Pedro Cabral. Principiando com um
discurso de abertura proferido por Cabral, a primeira récita contou
com a encenacgao de duas pegas: A Moral Deles, de Maurice Boni-
face e Edouard Bodin, e o prologo dramético ...Amanhda, do jovem
dramaturgo Manuel Laranjeira. A pega ...Amanhda, se impressionou
pela positiva a maioria dos criticos progressistas, que a consideraram

“uma obra puramente literaria e integralmente revolucionaria”+3, ja
por parte da imprensa conservadora foi mal acolhida e interpretada
como um incentivo ao “6dio”+4. Nessa noite, que o critico teatral Joa-
quim Madureira considerou um marco “na histéria do teatro e da his-
toéria das ideias em Portugal”+5, a plateia do Principe Real encontrava-
-se repleta, reunindo elementos de todas as classes sociais, aspeto

salientado pelo jornal Novidades:

43 «Teatro Livre: récita de inauguracio» in A Obra, 12 de Marco de 1904, p. 1.

44 «Lisboa no Teatro: o Teatro Livre no Principe Real» in Diario Ilustrado, 10 de Marco de
1904, p. 2.

45 Madureira 1905, 313.
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“Assim foi que, no Principe Real, a sociedade artistica Teatro
Livre realizou o seu primeiro espetaculo, anteontem a noite, e com
uma casa completamente cheia de espectadores de todas as clas-
ses, de todos os partidos, de todas as cores, costumes, profissoes e
feitios. Vimos dois cavalheiros legitimistas ao lado de pregadores
revolucionarios do Benformoso; varios capitalistas encartados, de
ricos anéis e berloques, destacando-se de entre os grupos humil-
des e mal trajados de vencidos pela vida... Nos camarotes, senho-
ras bonitas da burguesia. Artistas de todas as artes, literatos de
todas as letras.”+°

Nao deixa de ser significativo este colorido quadro de uma
assisténcia, sugerindo uma afluéncia muito heterogénea ao espeta-
culo dessa noite, porventura possibilitada pela modicidade dos pre-
¢os, uma das preocupacodes dos dinamizadores do Teatro Livre. A
questao foi equacionada pelos membros da Sociedade, que previram
a democratiza¢do do acesso aos espetaculos através de “bilhetes dis-
tribuidos pelas associagdes operarias e por estas passadas aos seus
associados com bénus de 20% em cada dizia de bilhetes”+. Nao me
foi possivel confirmar se tais principios foram aplicados na bilheteira
da primeira récita, apesar de diversidade dos elementos da plateia
eventualmente sugerir tal aplica¢ao. Decorrida na noite de 19 de Abril
de 1904, a segunda récita do Teatro Livre seguia a mesma férmula:

uma peca estrangeira, A Carteira, de Octave Mirbeau, traduzida por

46 «Teatro Livre» in Novidades, 10 de Marco, de 1903, p. 3.

47 Primeira Récita (ms, sd), AHS, esp. Pinto Quartim, caixa XIII.
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Costa Carneiro do original francés La Portefeuille, e uma peca por-
tuguesa, Em Ruinas, de Ernesto da Silva.

A segunda temporada ocorreria no ano seguinte, 1905, entre
Junho e Julho. Tratando-se de um empreendimento mais ambicioso,
esta repartiu-se por um total de dez pecas, tendo-se subarrendado
para o efeito o Teatro Ginésio. O programa contava, entre outras, com
as pecas As Feras, de Manuel Laranjeira (o seu segundo contributo
para o Teatro Livre, redigido por encomenda) e As Vitimas, uma tra-
ducdo de um original de Frédéric Boutet. Esta segunda temporada,
além de mais recheada em termos de repertorio, foi também mais
agitada e marcada pela proibicio de uma das pecas, As Vitimas, de
Frédéric Boutet. Forte critica a organizacao social burguesa, e aos
valores que a sustém, em particular a caridade, a versao portuguesa
de Catherine s’en Va afrontou a sensibilidade da comissao de cen-
sura teatral, que atuou, obrigando a retirada de cena da pega do dia
imediato. A critica conservadora também nio se fez esperar, conde-
nando a peca “sem apelo, nem agravo, por imoral nos intuitos, por
dissolvente nos factos [...] por atentatéria a todos os principios saos
que regem a sociedade”4.

Dois dias depois da estreia e proibicdo de As Vitimas, mais
precisamente no dia 31 de Julho, data de encerramento da tempo-
rada, o Teatro Livre promovia uma récita gratuita. O espetaculo foi
publicitado na imprensa como um evento raro, tendo sido, ao que

parece, o segundo caso de uma récita gratuita na histéria do teatro

48 «Novidades Teatrais» in Diario Ilustrado, 30 de Julho de 1905, p. 3.
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portugués+. Segundo noticia do Novidades, as seis e meia da tarde
na Rua Nova do Trindade, frente ao Ginasio, ja se encontrava uma
enorme multidao, desejosa por conseguir um ingresso gratuito. As
autoridades foram chamadas para controlar a multidao, apontada
nos jornais como turba indisciplinada e representativa de um “novo
género de espectadores, alguns dos quais, decerto”, iriam “ao teatro
pela primeira vez na sua vida”s°.

Porém, o entusiasmo pelo Teatro Livre esfriaria e dele sé tor-
namos a ter noticias em 1908, ano da terceira e altima temporada,
decorrida no Teatro D. Amélia. A terceira temporada contou com
pecas mais curtas e de menor félego literario, uma quebra que o
publico penalizou, pateando. Destaca-se nesta temporada a pega O
Triunfo, de Carrasco Guerra, censurada pelas autoridades policiais,
um ato, alias, injustificado para a maioria dos criticos teatrais. Para
o critico d”O Mundo, por exemplo, a censura apenas tinha posto em
xeque a credibilidade do censor, acusado de “forcar demasiado a
nota”s'. Contudo, a fraca qualidade nao escapou sequer a critica da
imprensa progressista, geralmente mais benevolente, e na propria
Luta se referem as mas escolhas do repertorios2.

Apos a sua extingdo, o Teatro Livre ndo tardou a desvanecer-se

na memoria do publico e da critica. No entanto, algo restou, e alguns

49 “O primeiro, se nio estamos em erro, deu-se para comemorar o centenério da india, em D. Maria
e cremos que também no Teatro Trindade, na mesma noite.” (Novidades, 31 de Julho de 1905, p.1).

50 Idem.

51 «Primeiras Representacoes» in O Mundo, 14 de Junho de 1908, p.2.

52 «Croénica do teatro: D. Amélia» in A Luta, 17 de Junho de 1908, p. 2.
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dos protagonistas desta histéria referem-na anos mais tarde como
uma experiéncia singular na vida teatral portuguesa. Os seus teste-
munhos convergem nas razoes do fracasso comercial da iniciativa: a
acdo destrutiva da critica conservadora que, “langando os seus raios
desapiedados e furibundos”53, precipitara o fim dos espetaculos. Nas
suas memorias, Adelina Abranches, a Catarina da pecga censurada em
1905, As Vitimas, corrobora esta hipotese:

“Trabalhdmos que nem mouros: pusemos pec¢as interessan-
tissimas. Mas os jornais conservadores atiraram-se-lhes a ideia, a
forma e até a interpretacao, como gato a bofe, o que deu em resul-
tado trabalharmos... para as cadeiras!”5

O poderoso crivo da critica — entidade “encarregada de cui-
dar do caracter aleatério do publico”s5 — tinha, na opinido destes
defensores do Teatro Livre, liquidado a existéncia da Sociedade, afas-
tando das salas os publicos menos ousados. A luta fazia-se nos pal-
cos, mas também nos jornais, onde a critica teatral condicionava o
sucesso das pecas. A falta de publico, a que a acrimoénia da critica
ndo tera sido alheia, condenou ao fracasso uma experiéncia que se
queria de ideias e ndo de comércio. As regras do mercado tinham,
em parte, frustrado uma experiéncia que se pretendeu renovadora

do teatro portugués. Por outro lado, a propria desagregacgao interna

53 Pinheiro 1929, 117.
54 Abranches 1947, 269—270.

55 Badiou 2002, 100.
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da Sociedade e o esbatimento do entusiasmo que marcou a fase ini-
cial da sua existéncia, bem como a desigualdade da qualidade das
pecas, terdo contribuido para a liquidacdo da experiéncia. Apesar
de todos os esforcos, em meados de 1908, ano da morte do Teatro
Livre, continuava a lastimar-se a inexisténcia de um teatro popular

em Portugal “digno desse nome”.5°

56 A observacao é de José Simoes Coelho, ator, que invoca como ponto de comparacio os exem-
plos do teatro popular russo, do Volkstheater austriaco, do Schiller Theater alemao e dos espetaculos
da Maison du Peuple belga («Teatro do Povo e para o Povo: s6 analisando o passado podemos prever

o futuro» in O Século, 11 de Junho de 1908, pp.1—2.).
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Homens ao Minuto
PARA UMA HISTORIA DO BOXE NAS DECADAS DE QUARENTA E CINQUENTA

A partir do ntcleo de informacao presente no arquivo da Direc-
¢do-Geral de Educacao Fisica, Desporto e Satide Escolar (doravante
Direcc¢do Geral)! este texto procura interpretar a natureza das rela-
¢oOes que constituiam o universo especifico do boxe em Portugal
durante a década de quarenta, mais concretamente a partir de 1942,
data da criacdo daquela institui¢do estatal. Na sequéncia dos dificeis
anos trinta e antes da recuperagio econdémica da década de cinquenta,
a maioria da populacio portuguesa enfrentava um quotidiano austero,
lutando contra a persistente inflagcdo, o aumento do desemprego e o
racionamento de géneros. Nas maiores cidades, a afluéncia das popu-
lagbes pobres do interior agravou a situagio, dando origem a politicas
coercivas e reguladoras por parte de um Estado gerido pela ditadura
de Salazar, incapaz de organizar esquemas de protec¢ao social.

No contexto depauperado de Lisboa, cidade onde este texto fun-
damentalmente se concentra, o boxe vivia no inicio da década de qua-

renta um momento de ressurgimento. Modalidade popular, o boxe

1 As pastas do arquivo da DG consultadas pertencem ao fundo arquivistico do Ministério da
Educacio — Secretaria Geral, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 (doravante. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE,

Série 0O4)
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evoluiu em Portugal de modo pouco metddico, pelo trabalho pioneiro
de clubes como o Ateneu Comercial de Lisboa ou o Ginasio Clube
Portugués, dependendo do valor de atletas que apareciam ocasional-
mente, como os histéricos Silva Ruivo, que tera sido o primeiro pro-
fissional portugués, e o gigante Santa Camarao, do esforco erratico
de associacoes de bairro e do interesse de curto prazo de empresarios
e organizadores. Em tempo de guerra, o interesse pelo boxe, como
por outros desportos espectaculares, acompanhava o incremento
urbano do cinema, do teatro de revista e da rddio. Em Janeiro de
1945, o jornalista Rufino Sena, do Didrio Popular, exclamava, depois
de mais uma noite de combates no Coliseu: “Se houver quem negue
ser o «box» a seguir ao «football», o espectaculo desportivo predilecto
do publico lisboeta, ha que apontar-lhe a sensacional visdo de gran-
diosidade que oferecia ontem o Coliseu dos Recreios, cheio a deitar
por fora.”2 Era assim também no Campo Pequeno e no Parque Mayer.
Ao conjunto de bons atletas portugueses haviam-se juntado em 1942
quatro habilitados pugilistas provenientes da colénia de Mocambi-
que, entusiasmando o pablico e os donos das casas de especticulos.
A Direccio Geral foi criada pelo Estado Novo no intuito de regu-
lar e coordenar o desporto organizado fora das institui¢des do Estado
(da escola, da Mocidade Portuguesa, da Fundacao Nacional para a
Alegria no Trabalho, do Instituto Nacional de Educacao Fisica)3. O

seu programa de ac¢do procurava regular as manifestacdes desporti-

2 Diario Popular, 6/1/45, p. 6
3 Pelo decreto de lei n.° 32: 241, de 5/9/42.
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vas associativas, disciplinar, higienizar e moralizar os seus contextos
sociais de pratica e consumo, nos casos em que o desporto se tornou
um espectaculo ptblico, e exercer um controlo sobre as actividades
das associagbes, impedindo qualquer movimentagao politica. Prolon-
gando, para esta area especifica, os interesses do Estado em controlar
o quotidiano social urbano e as sociabilidades populares#, a Direc¢io
Geral tinha o poder de fiscalizar a composi¢ao das direcc¢oes associa-
tivas e os seus or¢amentos e actividades, de organizar a inscri¢oes dos
atletas e inspec¢oes médicas, de vigiar a actuagao dos varios elemen-
tos envolvidos na organizagao e pratica desportivas, de disciplinar o
comportamento do publico, de vistoriar salas de especticulos, de coor-
denar os intercAmbios internacionais e as representa¢oes nacionaiss.
Os artigos de jornal que relatavam a actividade do pugilismo em
Portugal discutiam no essencial o plano desportivo, descrevendo as
exibigdes, a prestacdo dos pugilistas, do arbitro, a atitude do ptblico.
Por vezes opinavam sobre a modalidade e os seus problemas de orga-
nizacao, deixando escapar imagens de um mundo de lutas e conflitos.
O arquivo da Direc¢do Geral permite explorar este mundo de outras
perspectivas, revelando um espaco de relacoes de poder e interesses,

pouco escrutinado na informacao publicada, que envolve pugilistas,

4 A proposito das politicas de regulagdo social na cidade de Lisboa no final do século XIX e pri-
meiras décadas do século XX ver: Frédéric Vidal, Goncalo Rocha Gongalves, “O desporto de Rua em
Lisboa no inicio do século XX”, in José Neves, Nuno Domingos (eds.), Uma Histéria do Desporto em
Portugal, vol. 1, Vila do Conde, Quidnovi, 2011, pp. 147-166.

5 Estas funcoes ficaram melhor definidas com a aprovacgio do regulamento da Direc¢do Geral

pelo decreto n. 32 946 de 3/8/43.
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managers, organizadores de espectaculos, arbitros, jornalistas e
outros agentes cuja actividade o Estado desejava disciplinar. Este
universo de relagoes, relativamente auténomo, encontrava-se incrus-
tado nas estruturas politicas, econdémicas e sociais que caracteriza-
vam o ambiente da época. Intervindo a partir de uma institui¢cao com
poderes de accao e transformacio, os agentes da “razao do Estado”
néo se encontravam, no entanto, fora deste mundo. Neste sentido, a
informacdo do arquivo, enunciando os procedimentos da accao esta-
tal ideologicamente enquadrada, fala também das suas fraquezas e
ineficiéncias, revelando de que modo o Estado se entranha na socie-
dade e a sociedade o invade. Tal processo é discernivel pelo contraste
entre as classificagoes prescritivas da Direc¢ao Geral, isto é, 0o modo
como concebiam o boxe e o procuraram transformar, e a organizagdo
concreta de uma actividade, onde predominavam relacdes de trabalho
firmadas por contratos, mas também por uma contratualidade social
mais difusa, reprodutora de sistemas de valores e praticas partilhados.

Abrindo caminhos de investigacao, a informac¢éo do arquivo
é limitada. Nem todos os actores pertencentes a este mundo tém o
mesmo poder de se fazer representar, de fazer exercer, através da
escrita de documentos, a sua opinido e contar sobre a sua condi-
¢ao0. A voz dos pugilistas, por exemplo, células primarias da moda-
lidade, raramente chega ao arquivo em “estado puro”, filtrada que
esti por agentes que falam em seu nome, das suas forcas e fraque-
zas. O arquivo ndo permite compreender em grande medida as suas
estratégias, intengdes e aspiragdes, o que pensavam do boxe, do seu
corpo, dos valores desportivos e da ética da modalidade. A sua infor-

macao tende ainda a restringir a pratica do boxe aos seus contextos
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mais institucionalizados, muito concentrados na cidade de Lisboa e
na sua realidade social. Por vezes, alguns documentos remetem para
as margens desta pratica, espagos que desafiam uma defini¢ao ofi-
cial do boxe. Desporto, arte, espectaculo, confundido muitas vezes
com lutas de rua, que alimentavam sistemas de apostas ilegais, com
apresentacgoes circenses e todo um conjunto de subgéneros, o boxe
foi categorizado de inimeras formas, muitas vezes contraditorias, e
que resultavam dos conflitos permanentes entre as perspectivas que
denunciavam posi¢oes e interesses de individuos e grupos face a uma
pratica que possuia uma inegével dimensao comercial.

A partir de 1942, o Estado, por intermédio da Direccao Geral,
participou mais activamente nestas lutas, intervindo a partir de poli-
ticas que definiam uma posi¢ao doutrinaria mas também reprodu-
zindo uma ac¢do cuja genealogia se encontra inscrita nas logicas

enformadoras do Estado moderno.

Esgrima com Punhos

Em 1944, o jornalista Rafael Barradas, tenente do exército e
antigo desportista, escreveu um livro de divulgacao designado ABC
do Pugilismo®. Publicista do modelo oficial de praticas fisicas orga-

nizado pelo Estado Novo?’, assinara inimeras palestras radiofénicas

6 Rafael Barradas, ABC do Pugilismo, Lisboa, Edi¢des Vic, 1944.

7 Veja-se a este proposito, Luis Miguel Carvalho,” Explorando as transferéncias educacionais
nas primeiras décadas do século XX”, Andlise Social, vol. XL (176), 2005, pp. 499-518; Anténio Gomes
Ferreira, “O ensino da Educacdo Fisica em Portugal durante o Estado Novo”, Perspectiva. Revista do

Centro de Ciéncias da Educacao, v.22, Florianépolis, Jul./Dez 2004, pp. 197-224; Nuno Domingos,
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na Emissora Nacional sobre os mais variados temas desportivos e
escrevia regulamente nos jornais. Rafael Barradas é também uma
das principais figuras deste texto. Foi ele que assumiu, como dele-
gado da Direcg¢do Geral, precisamente no ano em que escreveu este
livro, a direcgcdo do boxe nacional, em virtude do contencioso que
resultou na suspensao da Federacdo Portuguesa de Boxe (n. 1914).
Sob a supervisido do Director-Geral dos Desportos, tenente-coronel
Salvagao Barreto, antigo jogador de futebol amador no Clube Interna-
cional de Lisboa, e do Inspector-Geral dos Desportos, capitao Anto-
nio Cardoso, recordista nacional do langamento do peso e do disco e
conhecido pugilista amador, Rafael Barradas foi o interlocutor entre
a razao do Estado e o conjunto de agentes e relagdes que perfaziam
as bases do edificio do boxe em Portugal.

No ABC do Pugilismo, Rafael Barradas, colocando-se no papel
do divulgador, pretende explicar o boxe a um publico que, segundo
as suas palavras, ignora genericamente os rudimentos e a histéria da
modalidade”®. Actividade de subtileza e fino controlo corporal, o boxe
ndo podia ser confundido com “brigas de viela”, o pugilato de rua e
outras “manifestacées de brutalidade, metendo pés e maos, cabegada
e rasteira” muitas vezes transformadas em espectaculos publicos. O

boxe, na verdade, ndo era mais do que uma “esgrima com os punhos”,

“Building a motor habitus: Physical education in the Portuguese Estado Novo”, International Review
for the Sociology of Sport, Volume 45 Issue 1, March 2010, pp. 23-37.
8 Rafael Barradas, op. Cit. p. 7.
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“a mui nobre e leal arte do jogo do soco”?, que noutras paragens sus-
citara o interesse de grandes figuras das letras, como Conan Doyle,
Jack London, Bernard Shaw ou Tristan Bernard. O verdadeiro boxe
era “apanagio da inteligéncia, do método e da aplicagdo.”*° Barradas
descreve a base técnica desta arte, salientando as posturas e os golpes
principais, as posi¢oes das pernas, dos bragos e do tronco, a loégica
de cada golpe e os seus efeitos esperados. A exigéncia a que o boxe
submetia o corpo do praticante obrigava a uma vigilancia médica,
sobretudo sobre os 6rgdos mais requisitados: o coragdo, os pulmades,
o nariz e os olhos. A ginastica, de acordo com as determinagoes do
modelo oficial de educacio fisica dominante durante as primeiras
décadas do Estado Novo, deveria ser uma das componentes funda-
mentais do treino, garantido ao pugilista uma base atlética. A com-
provacao da cientificidade do boxe fazia-se pelas suas leis, que regu-
lavam o espago de combate, o traje, as func¢oes de iniimeros agentes,
desde os auxiliares até aos cronometristas, passando pelos locutores,
os arbitros, os juris e o pugilista e o seu comportamento no ringue.
Barradas dedica algumas paginas ao regime alimentar do atleta pro-
fissional e a sua higiene, o que incluia prescri¢oes quanto ao seu estilo
de vida: “noitadas, refei¢oes suculentas fortemente temperadas, pra-
zeres sexuais excessivos, etc, sdo incompativeis com a profissao.”* O

atleta portugués, denuncia, esta longe de alcancar “essa disciplina

9 Idem,p. 8.
10 Idem, p. 16.

11 Idem, p. 85.
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dos sentidos” muito por falta de apoio do seu “condutor”, ou mana-
ger, que lhe deveria incutir os “sentimentos humanos grandiosos que
se denominam: a nogdo de dever, o sentido das responsabilidades, a
delicadeza, a cortezia, a serenidade, a modéstia, etc”*2. Fora da cabeca
do pugilista deveriam ficar ainda as “obsessoes proprias do negbcio”.'s

Barradas escreve com nostalgia dos tempos, durante a Primeira
Guerra, em que, em Franca e Inglaterra, “todas as pessoas de bom
gosto e bom tom, o escol da sociedade elegante e artista ... o «tout
Paris» e a «gentry» concorriam aos espectaculos possuidos de verda-
deiro fervor”4. Infelizmente, discorre Barradas, o fim da guerra deu
origem a transformacdo da “nobre-arte” em pugilato. A “inteligente
e coordenada esgrima de punhos, cheia de elegiancia de subtileza”,
transformou-se “no choque violento, por vezes cruel e mondtono, de
dois jogadores ignorantes da esgrima e da finta mas senhores de forte
musculatura e robusta complei¢ao.”*s Em Portugal, lastima o tenente,
a primeira fase foi curta ou nunca chegou mesmo a acontecer. Sem
o enunciar explicitamente, Rafael Barradas associava o descrédito
do boxe ao momento em que, transformando-se num especticulo
publico remunerado, atraiu atletas oriundos das classes trabalhado-
ras. O vislumbre de uma mobilidade social conquistada pela forca do

musculo nao estimulava a elegante arte da “esgrima com punhos”. O

12 Idem, p. 86
13 Idem.

14 Idem, p. 89.
15 Idem, p. 90.
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regresso a um boxe “com principios” assinalava agora o projecto de
disseminacdo de valores e praticas promovido pela Direccdo Geral,
contribuindo para aumentar o “nivel da colectividade”. A concep-
¢do de um pugilista ideal, transmissor de uma conduta “correcta” ao
espectador, correspondia também & descrigdo de uma classe trabalha-
dora respeitavel, “serena e modesta”, que no quadro do Estado Novo,
num periodo de carestia generalizada, se contentasse com o lugar
social que herdara. Comportamentos nao correspondentes a este ideal
tendiam a ser criminalizados®. A Direc¢do Geral integrava-se assim,
no seu campo de actuacdo, num esforgo mais vasto, que procurava
regular espacos sociais e a vida dos grupos que neles viviam".

A “arte de boxar” fora desenvolvida pelos sportmen amadores

da transicdo do século. Esta ética amadora advogava a “arte” contra a

16 A idealizacdo de um comportamento popular, como nota Maria Jodo Vaz, ja caracterizava os
principios de accao de instituicdes estatais desde pelo menos o final do século XX, penalizando-se os
homens incapazes de controlar as suas paixoes, violentos, preguicosos, indisciplinadores, desrespei-
tadores da autoridade, e as mulheres que saiam do espaco doméstico e se comportavam fora de uma
concepcao de domesticidade. Maria Jodo Vaz, “O Povo como classe criminosa”, em Como se faz um
Povo, José Neves (org.), Lisboa, Tinta da China, 2010, p. 285.

17 Varios trabalhos se debrucaram sobre este processo de regulacio. Do ponto de vista da impo-
sicdo de uma ordem coerciva estatal veja Diego Palacios Cerezales, Estado, Régimen y orden piiblico
en el Portugal contemporaneo, Tese de doutoramento, Madrid, Universidad Complutense de Madrid,
2008. Sobre o processo de enquadramento de grupos sociais especificos veja-se o caso das “criadas
de servir”, estado por Inés Brasao “Servico Doméstico em Portugal: lugares de origem, éxodo e itine-
rarios urbanos (anos quarenta e sessenta)”, em Nuno Domingos e Victor Pereira (ed.), O Estado Novo
em Questao, Lisboa, Ed. 70, 2010. Sobre grupos numericamente significativos mas de defini¢cao mais
difusa, que o Estado aliés se esforcou por categorizar, veja-se Susana Pereira Bastos, O Estado Novo

e os seus Vadios, Lisboa, Dom Quixote, 1997.
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“forca bruta”, o desinteresse desportista contra o comércio e o nego-
cio. Quatro décadas depois, os seus herdeiros sociais haviam largado
o boxe, dedicando-se a outras actividades fisicas selectas e distinti-
vas. No entanto, esta concepc¢ao do boxe, representando um habi-
tus motor'® cristalizado, transposi¢ao em gestos e movimentos des-
portivos das praticas e disposi¢cdes de uma burguesia aristocratica
e cosmopolita e dos seus corpos socializados, transformara-se num
padrao de avaliacdo dos combates, instituindo um modelo de classifi-
cacdo dos gestos e movimentos dos pugilistas. Este padrao foi sujeito
a redefini¢des, nomeadamente porque o desenvolvimento das técni-
cas de treino e dos principios tacticos, processo que caracteriza um
campo desportivo relativamente auténomo, nao se conforma exacta-
mente aos principios motores implicitos naquela defini¢ao ideal do
boxe. Ainda assim, como cartilha de principios, o modelo amador
adequava-se bem a politica da Direc¢ao Geral.

O dominio técnico, elementar para a arte se exprimir nos gestos
e nos movimentos dos atletas, constituia-se como uma primeira dimen-
sdo da arte do boxe. A técnica deveria, no entanto, estar ao servico de
uma atitude. Dir-se-ia, alids, que as fundagoes tltimas da ética ama-
dora se encontravam na atitude. Esta media-se por valores como a von-
tade, a persisténcia, a lealdade e a combatividade. Se a combatividade

podia também ser um atributo do pugilista profissional, estimulado

18 Nuno Domingos, op. Cit. Loic Wacquant, no seu trabalho sobre o boxe em Chicago, seguindo
também a heranca teérica de Bourdieu, utilizou o termo “Practical Schemata”. Loic Wacquant, Body

and Soul: notebooks of an apprentice boxer, Oxford, Oxford University Press, 2004, pp. 16.17.
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pela remuneracio, a lealdade e a nobreza de valores definiam apenas
os desportistas exemplarmente formados. Nas palavras que relatam
no Diario Popular um combate no Parque Mayer ecoam as duas gran-
dezas da “arte”*. Naquela sessao os corpos expressaram “souplesse”,
“a mais pura esgrima”, a “arte dos golpes”, a “elegancia das atitudes”,
a “leveza”, com pugilistas “saltitando em bicos de pés durante os dez
assaltos”. A técnica, feita corpo, fora servida pelo “afinco”, a “fibra” e o
“brio”; os pugilistas entregaram-se “de corpo e alma ao combate, até ao
esgotamento total”, “galhardamente”. A propésito dos mogambicanos
que chegaram em 1942 a Lisboa para revolucionar o boxe nacional, o
mesmo jornalista, reconhecendo-lhes a vontade e sobretudo a forga,
desvaloriza as suas faculdades técnicas. Os mogambicanos tinham
“disciplina, coragem, vontade, encaixe, folego e for¢a”, mas nio sabiam
“esgrimir com os punhos, jogar com as pernas, combater com o tronco,
ndo sabem, enfim, «boxar»"2°. E no entanto, apesar das deficiéncias
apontadas, os quatro mogambicanos foram rapidamente campeoes.
Para o regime, mais do que ensinar a técnica, interessava promo-
ver a atitude. A técnica era quase observada como uma caracteristica
incorporada, tipica da forma de vida de determinados grupos sociais. O
seu desenvolvimento embatia na precariedade material que assinalava

a vida dos clubes populares, entdo os ber¢os do amadorismo.

19 Rufino Sena, Didrio Popular, 21/9/46, p. 4.
20 Didrio Popular, 26/8/44, p. 4.
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A accao da Direccdo-Geral dos Desportos

CONTROLAR 0 ASSOCIATIVISMO NO BOXE

Prosseguindo a estratégia de controlo sobre os nicleos de orga-
nizagao associativa, a Direc¢ao Geral procurou usurpar, progressi-
vamente, as areas de competéncia da Federacdo Portuguesa de Boxe,
da recém-formada Associacdo de Pugilismo de Lisboa ou da organi-
zacdo federada no Porto.* Logo em 1942, a instituigdo estatal assu-
miu a resoluc¢do dos problemas do boxe amador, argumentando que
a federac@o nao tinha um plano de trabalho ou um regulamento para
o sector22. Problemas sucessivos relacionados com a gestdo do boxe
profissional conduziram a suspensio da estrutura federativa em 1944.
A Direcc¢ao Geral concluira que a FPB nao era “idonea”23. No ano
seguinte, numa carta dirigida a Federacion Nacional de Deportes
espanhola, a propoésito de um outro assunto, o director-geral enun-
ciou as razdes da suspensido da FPB: “o boxe em Portugal possui a

federacdo oficializada, tendo-se porém reconhecido dificuldades na

21 A Direcc¢do Geral suspendeu a organizagido de combates no Porto enquanto nio se constitu-
isse uma delegacao idénea da Comissdo Dirigente do Box profissional. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE,
Série O4 Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier Boxe B. Carta ao delegado da Direc¢ido Geral no
Porto, 31/5/44.

22 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos,
Carta da Direc¢do Geral a FPB, 24/11/42.

23 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Comu-

nicac¢do interna seu chefe da reparti¢do da Direccdo Geral ao Director-Geral, 13/4/44.
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seleccao de dirigentes eleitos, conforme preceitua o regime portugués,
pelos clubes filiados, os quais ou ndo tinham competéncia para gerir
assuntos de profissionalismo ou provavam ligacdo com empresarios
e apoderados, resolveu-se manter a direc¢do do boxe profissional a
cargo desta Direcc¢ao-Geral, por intermédio de um delegado seu, o
sr. Tenente Rafael Pinto Barradas, e sob fiscalizacao permanente do
Inspector-geral dos Desportos, o Capitao Antonio Cardoso.”2+

Entre os casos que sugeriam a sujeicdo da FPB a interesses
comerciais encontrava-se o suposto favorecimento a empresa Sala
Central de Desportos, situada no Parque Mayer e gerida pelo empre-
sario Domingos Pinto, em prejuizo das organizac¢des Tobox, que
exploravam o recinto do Campo Pequeno.?5 A FPB era ainda suspeita
de manipular arbitragens e influenciar os resultados dos combates.2¢
A veracidade destas conjecturas era incerta, dependente que estava de
opinides parcelares e provas inconclusivas, o que alimentava circular-

mente todas as presungdes e teorias da conspiracdo. Jacinto Duarte,

24 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, Pasta Boxe, Dossier A, Carta do ins-
pector dos desportos a Guilhermo Hildebrand, 13/11/45.

25 A Tobox fora suspensa pela federacido por um periodo de seis més, por “frequentes atitudes
de desrespeito”, por pactuar com distirbios e mau comportamentos durante as sessoes ptblicas, o
que redundava em alteracdes da ordem publica. A organizacdo de espectaculos, por sua vez, acusou a
FPB de beneficiar a sua concorrente do Parque Mayer na realizacio de combates a quarta-feira. AME,
SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Auto da FPB enviado & Direc¢ao
Geral em 29/10/43.

26 Em 1942 o arbitro José dos Santos argumentou junto da Direccdo Geral que membros da FPB
alteraram decisoes suas. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe,

Carta de José Santos a Direc¢do Geral, s/d.
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secretario-geral da FPB aquando da suspensio, pediu infrutifera-
mente a realizagdo de um inquérito, argumentando que as acusacoes
ndo eram verdadeiras e que na sua origem estava “o meio vicioso do
box em que meramente se digladia o interesse comercial...”.?”

Os processos de averiguacao movidos pela Direc¢ao Geral
encontravam-se sob permanente suspeicdo. Contestava-se a impar-
cialidade de testemunhas e relatores; os seus juizos e decisdes eram
creditados a intengoes ocultas e a 16gicas persecutorias. As delibe-
racoes, legitimadas pela forga pretensamente justa e imparcial do
Estado e da lei, seriam rapidamente absorvidas por uma perene

cultura da desconfianca.

Separar, contar e definir

Para concretizar a politica de regulacdo do boxe portugués a
Direc¢ao Geral criou instrumentos burocraticos para “situar” os seus
diversos elementos, definir as suas fung¢des no interior de um campo
de praticas demarcado pelo Estado. A elaboracdo de listas e cadastros,
impressos, boletins e cartdes, a obrigacdo de declaracoes, licencas, vis-
tos, autorizagdes, procuravam clarificar os termos dos vinculos entre
os varios agentes e os direitos e deveres de pugilistas, treinadores,
equipas de apoio, assistentes, arbitros ou jornalistas organizadores
de espectaculos e managers. As competicoes, fossem amadoras ou

profissionais, deviam apresentar uma regularidade, serem anunciadas

27 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Carta de Jacinto

Duarte, secretario-geral da FPB a Direccao Geral, 8/4/44 .
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com antecedéncia e aprovadas pelo crivo da Direc¢io Geral. Antes dos
combates, os organizadores tinham de anunciar os intervenientes e
referir a sua categoria, para evitar que o publico, como muitas vezes
sucedia, fosse enganado quanto ao valor dos pugilistas.

Nao bastava apenas, no entanto, decretar as funcoes dos varios
intervenientes neste universo especifico: interessava que estes trans-
pusessem para a sua pratica uma atitude modelar. Pugilistas foram
punidos por comportamento indevido, por agressdes a adversarios
e a arbitros, por desrespeitarem o ptblico, por ndo cumprirem con-
tratos, por ndo comunicarem os seus combates; clubes e organizado-
res de espectaculos por ndo assegurarem as condi¢oes ideais para a
prética, por tolerarem agressoes, pelo facto de os seus membros nao
respeitarem as diversas autoridades; empresarios e managers foram

castigados por nao cumprirem contratos e por agirem fora da leiz®.

28 No arquivo da Direcc¢do Geral existem varios exemplos destas praticas elencadas. Notem-se
alguns exemplos. Em 1945 Rafael Barradas pune o pugilista Kid Adriano (Carlos Wilson) por ter desis-
tido no combate realizado a 15/6 no Parque Mayer. 90 dias de suspenséo, 50% da bolsa apreendida e
entregue ao empresario por prejuizos. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, Pasta
Boxe, Dossier D, Informacdo de Rafael Barradas 18/6/45; Em 1943, sob pressao da Direcc¢do Geral, a
FPB repreende os arbitros de um combate no Campo Pequeno realizado a 3/3/43 e suspende o organi-
zador, a Lisboa Boxe. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier
Diversos, Carta da FPB a Direcc¢do Geral, 16/3/43; Sob pressdo da Direc¢do Geral, a APL castigou com
trés meses de suspensao o pugilista Carlos Pombo por se ter apresentado por dois clubes diferentes, por
um ano Humberto Cruz, do clube dos Tabacos, porque no Ginasio Clube foi detido pelas autoridades
e por agredir um pugilista que estava combatendo, seis meses para José André, por no mesmo evento
ter sido expulso pelas autoridades. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta
Boxe, Dossier Diversos, Carta da APL a Direc¢do Geral, 18/8/43. Sob pressdo da Direcc¢do Geral, a FPB

ainda em 1943 , suspende os boxeurs Joaquim de Matos e Amadeu Brando, do Grupo Desportivo os
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Concebidos como contextos desportivos e morais distintos, o
universo amador e o profissional necessitavam de se encontrar rigo-
rosamente definidos e separados. Em Janeiro de 1944, a Direccao
Geral informou a FPB de que nenhum amador podia requerer exame
para profissional sem ter completado 21 anos e ter frequentado cur-
sos de ginastica num clube apropriado®°. Acrescentava que os ama-
dores ndo estavam autorizados a participar em especticulos pablicos
organizados por empresas3°. Os atletas amadores eram praticantes
dos clubes. Estes, idealmente, proporcionavam-lhes condicoes de pra-
tica, como, por exemplo, a cedéncia de instalacGes, a supervisao de
um treinador e o apoio médico. Filiadas em organizagdes regionais,
estas associacOes organizavam competicoes regulares nao lucrativas
e com regulamentos adequados a normas internacionais. Os amado-
res ndo podiam participar em torneios profissionais. Na pratica pro-
fissional, o pugilista, cuja condigao teria que ser reconhecida por um

licenca passada pela FPB depois de efectuados exames médicos, era

13, por participarem numa sessao ptblica de boxe sem comunicarem. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE,
Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos e Protestos N.° 3, Carta da FPB a Direcc¢ao
Geral.2/11/43. Em Agosto de 1943, na sequéncia de um conjunto de castigos, e a pedido da Direcc¢ao-
Geral, a Associacdo de Pugilismo de Lisboa avisa as colectividades que passario a ser responsabilizadas
pelo comportamento dos seus pugilistas. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, Pasta
Boxe, Dossier Diversos, 1943. Em 1944, Domingos Pinto foi castigado pela Direc¢do Geral por nao
comunicar publicamente a categoria (série) dos pugilistas. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa
04/516 — 1944, Pasta Boxe, Carta de Domingos Pinto & Direc¢do Geral, 17/10/44.

29 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Infor-
macao da Direc¢do Geral a FPB, 8/1/44.

30 Idem.
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representado por um manager que “cuidava” da sua carreira em troca
de uma percentagem dos seus ganhos em combate, designados por
“bolsas”. Os managers “vendiam” os préstimos do pugilista aos orga-
nizadores dos espectaculos que arrecadavam os lucros da bilheteira.
Muitas vezes, porém, os organizadores asseguravam directamente os
contratos com os pugilistas. Estes negociantes constituiam o 4mago
do boxe profissional, por onde circulava ainda toda uma diversidade
de agentes cuja presenca nas pastas do arquivo € menos evidente.
Para a Direc¢do Geral era indiscutivel que “ao box amador
deve ser reservado um campo de acc¢io a parte do box profissional. A
sua aprendizagem e as suas demonstragdes deverdo circunscrever-
-se, por isso, na medida do possivel, ao ambiente clubista.”3* A cria-
¢a0, no inicio de 1944, de uma Comissao de Estudo e Organizacio do
Pugilismo Amador visava distinguir, “duma maneira rigida e inso-
fismavel”, o pugilismo amador, um desporto, do box profissional, um
especticulo”32. Uma percentagem dos lucros das competi¢oes pro-
fissionais seria angariada para financiar clubes, associa¢des regio-
nais e a federacao. Os clubes amadores deviam submeter os atletas
a exames médicos e também, de acordo com o modelo de préticas

fisicas dominante durante o Estado Novo, a frequéncia de aulas de

31 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos,
Carta da Direc¢do Geral & APL, 27/7/43.

32 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Carta da
APL & Direccao Geral, 17/2/44.
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ginastica, modo de integrarem na aprendizagem dos movimentos do

corpo metodologias “racionais” e educativas.

Inspecc¢coes médicas

A certificacdo médica dos pugilistas era realizada pelo Centro
de Medicina da Federacdo Portuguesa de Futebol, na qual trabalha-
vam alguns profissionais ligados ao Instituto Nacional de Educacao
Fisica, como era o caso do médico responsavel pela inspecc¢ao aos
pugilistas, Manuel Mesquita Guimaraes. A passagem da condi¢ao
de amador para profissional exigia uma atenta avaliacdo. A ficha
do exame clinico, igual a utilizada para aquilatar da condicao dos
jogadores de futebol, incluia a analise dos aparelhos respiratério,
circulatério, a verificacdo do abdémen, dos sistemas osteo-auricu-
lar e nervoso. Nem sempre os atletas ultrapassavam estes exames.33
Individuos com menos de 21 anos nao estavam autorizados a partici-
par em combates profissionais, a ndo ser que os servicos médicos da
Direcgao Geral reconhecessem a sua robustez. 34

No seu ABC do Pugilismo, Rafael Barradas listou as lesoes e
traumatismos comuns na pratica do boxe. Entre as enfermidades

temporarias, encontrava-se a “embriagués pugilistica ou punch

33 Em Julho de 1994, o Centro de Medicina Desportiva da FPF informou que Antonio Correia
Chanoca, José Valente Rocha e Antonio Fernando Figueiredo foram reprovados nos exames médicos
AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Informacao da
FPF a Direccdo Geral, 18/7/44.

34 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos,

Informacdo da Direc¢do Geral a FPB, 8/10/43.
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drunkeneness que parece dever-se a pancadas repetidas no queixo
ou a queda de um individuo, desamparadamente, no solo”, e a
cegueira imprevista, “derivada de continuados golpes na regiao tem-
poral e orbicular”, responsaveis pela perda de visao de alguns pugi-
listas ja depois de finda a sua vida profissional. Quanto as lesdes
permanentes destacavam-se as do nariz, por via do deslocamento
das cartilagens interiores dos pontos de implantacio 6ssea, sob a
acc¢ao dos golpes; as dos olhos, resultado da frequente abertura da
arcada supraciliar e de maleitas como a conjutivite traumaética, as
extravasodes sanguineas das palpebras, as oftalmoplegias totais ou
os derrames sanguineos na camara ocular anterior; as dos ouvidos,
que incluiam as orelhas em ‘couve-flor’ deformadas pelos golpes, a
inflamac2o do canal auditivo e as rupturas que por vezes conduziam
a surdez; e, por fim, as das maos, extremidades sujeitas a inimeras
fracturas. A este rol de problemas juntavam-se todas as patologias
ndo decorrentes directamente da pratica, mas que nao eram raras

nos pugilistas, como por exemplo as doengas contagiosas.

Depuracgao Social

O processo de regulacao do boxe em Portugal consagrou
padroes de comportamento considerados “normais”, expressao de
uma definicdo prescritiva da modalidade. Esta modelacao da luta
organizada reforcou o estatuto marginal de outras préaticas fisicas
que envolviam uma qualquer dimensao de conflito desorganizado.
Interessava a Direcgdo Geral, num quadro mais lato de intervengao
estatal, eliminar actividades ndo autorizadas, clandestinas, onde a

luta, corpo a corpo, ndo se efectuava segundo as leis do boxe, mas sob
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uma jurisdi¢do proépria, permitindo-se golpes e estratégias interdita-
das pelas normas da modalidade. Alguns espectaculos clandestinos
envolviam sistemas de apostas. Noutros contextos, o boxe era apre-
sentado como uma recreacgao de caracter circense, praticado em feiras
e circos, centros das sociabilidades populares3s. Proibiram-se cam-
peonatos populares de boxe sob o pretexto comum de que a Direc¢éo
Geral ndo autorizava “a realizacao de qualquer torneio de box fora dos
organismos especialmente dotados para esse fim”3%, ou, como noutro
caso, por “falta de eficiente inspeccdo médica, pelo pouco escripulo
na atribuicao da categoria dos contendores e, ainda, pelo alheamento
dos mais elementares principios de profilaxia .”3”

A Direccao Geral pediu por diversas vezes a interveng¢ao da Poli-
cia de Seguranca Puablica, como em Agosto de 1944 quando exigiu a
proibicao dos combates de boxe promovidos por um circo ambulante

em Campolide3®. Era comum a realizac¢ao de especticulos de boxe em

35 Ver Vidal e Gongalves, op. Cit.

36 Expressdo empregue pelo chefe da Reparticdo da Direc¢do Geral Anténio Cardoso em 1943
ao proibir a realizacdo do Torneiro Portuense de Box. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa
04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos. Carta de Anténio Cardoso ao delegado da Direc¢do Geral
no Porto, 29/9/43.

37 Assim o denunciou o delegado da instituicdo no Porto, a proposito da realiza¢cdo do Campe-
onato Popular de Box, organizado pelo semanario Sporting. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4
Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos, 30/7/43.

38 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta A, Carta da Direc¢do Geral
a PSP de Lisboa, 16/8/44. Em 1947, o alvo foi um circo em Benfica chamado Perna-de-Pau que organi-
zava sessoes de boxe amador AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/623 1947, Pasta Boxe,

Dossier 5b, Carta do Comando Geral da PSP a Direcc¢do Geral, 9/4/47.
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circos, algumas vezes com a presenca de pugilistas consagrados do
circuito nacional e atletas estrangeiros. Em Novembro de 1945, um
folheto do Circo Favoritos anunciava uma desforra entre Agostinho
Sales, campedo de Portugal, e Ernesto Martin. O boxe fazia parte de
um programa que incluia fados, teatro e variedades. Sales e Martin
partilhavam o cartaz com Aurora Silva, “verdadeira fadista com a sua
voz de ouro”, Lina de Sousa, a “voz cristalizada do fado”, Ivone Fon-
seca, a “revelacdo de 19457, e o “sentimental cantor” Augusto Graga.
Noutras ocasioes, alheadas da lei ou pouco interessadas em a
fazer cumprir, as Cimaras Municipais e as Juntas de Freguesia orga-
nizavam combates piblicos3°. Em 1946 a Direc¢ao Geral informou
os Governadores Civis de que nao era permitido, como vinha acon-
tecendo, a realiza¢do de combates de boxe com entradas pagas sem a
sua permissdo+°. Em 1952, a prop6sito da organizaciao de combates
ilegais em Faro, a FPB adverte a Direc¢do Geral que tais ocorréncias

eram comuns nos arredores de Lisboa e noutras cidades do pais+.

39 Em 1944 o inspector dos espectaculos Oscar de Freitas pediu 4 Direc¢do-Geral um parecer
sobre o pedido da Junta de Freguesia de Santa Catarina para autorizacdo de uma sessdo de box, acres-
centando na carta: “Entendo contundo que por se tratar dum desporto popular susceptivel de influen-
ciar directamente a assisténcia e exigindo requisitos dos jogadores, que, na maior parte dos casos, se
tem verificado ndo existirem, ndo deve ser permitida a sua efectivacdo”. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE,
Série O4, AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier B, Carta
da IGE a Direccdo Geral, 25/8/44)

40 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4-A, Circular
da Direccao Gera aos Governadores Civis, 5/1/46.

41 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/391, 1952, Pasta Boxe, Dossier 5B, Carta da

FPB a Direc¢do Geral, 21/8/52.
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Apesar das proclamadas intenc¢oes, as institui¢oes estatais tinham
dificuldade em colocar o seu programa de ac¢ao em prética, erradi-
cando todas as lutas consideradas, a luz de uma concepg¢ao normativa,
marginais e desviantes.

Os espacos nao controlados, circos, ringues improvisados, salas
esconsas, onde se praticavam formas de luta hibridas, pouco disci-
plinadas, por vezes brutais ou simplesmente espectaculares, estavam
demasiado préximos da rua e do pugilato, ou mesmo do circo, e muito
longe da arte da “esgrima com os punhos” e da atitude nobre, educada
e ordenada que se esperava dos combatentes e do publico. A organi-
zagao de combates regulamentados, afastados da rua e dos bairros
populares+?, concentrava-se num circuito lisboeta de lazer urbano
noctivago, mais proximo do consumo, fundamentalmente mascu-
lino, de certos estratos das classes médias e médias baixas lisboetas.
Num publicacao de 1942 denominada Figuras do Pugilismo Nacio-
nal, patrocinada pela Sala Central de Desportos de Domingos Pinto,
desenhava-se, entre as fotografias dos atletas em pose e a publicidade
a varias casas comerciais, um itinerario noctivago que tinha no centro
o Parque Mayer e se estendia pela Rua da Gloéria e a Rua dos Condes
e que incluia o Mayer Bar (“O Bar dos artistas, jornalistas e despor-

tistas”, ao lado do Capit6lio), o café e restaurante Globo (“aberto toda

42 Sobre as sociabilidades populares em Lisboa no século XX ver Vidal e Gongalves, op. Cit, e,
para um periodo mais recuado, que ndo deixa de estabelecer uma base importante para a interpre-
tacgdo desta época, Maria Alexandre Lousada, “O Povo de Lisboa — sociabilidades na transi¢do para
o Portugal contemporineo, em Como se Faz um Povo, José Neves (coord.), Lisboa, Tinta da China,

2010, pp. 263—-275.
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a noite”), o Concha, dancing-bar (com “a grande orquestra interna-
cional Sousa Pinto”) e o Olimpia-Club, cabaret-dancing (“as melho-
res variedades artisticas, aberto toda a noite”)43. Em certa medida,
remetia-se para um conjunto de lugares reconhecidos pelas forgas
da ordem publica praticas associadas a comportamentos desviantes.
Tratava-se de uma permissividade relativamente controlada, que nao
prejudicava a exploracdo comercial inerente a estas actividades.

Ao procurar controlar o associativismo desportivo, a Direcgao
Geral aspirava a ganhar acesso a uma estrutura de mediacao social
que envolvia um nimero elevado de pessoas. Conquistado este espaco
era mais simples exercer influéncia politica, eliminar focos de tensao
e coordenar uma politica de regulacdo social a partir da normaliza-
¢d0 da actividade desportiva. No contexto politico do Estado Novo,
poucas vozes afirmavam publicamente a sua discorddncia com este
modelo de intervencao. Aproveitando algum espaco de dissensao con-
cedido pelo fim da Guerra, cujo desfecho acabou por tira-lo do campo
prisional do Tarrafal em Cabo Verde, o jornalista e treinador Candido
de Oliveira, em entrevista ao Diario Popular, considerava a ac¢ao do
novo organismo do Estado perniciosa, invasora da autonomia dos
clubes e ineficaz no apoio que devia consagrar ao desenvolvimento
das praticas desportivas:

“O Estado devia limitar-se a estabelecer regras superiores de
orientacdo, inspiradas na experiéncia e na ciéncia da educacdo fisico-

-desportiva e deixar as Federacoes e aos Clubes a ac¢ao propriamente

43 Isidro Pinto (ed), Figuras do Pugilismo Nacional, Lisboa, Casa Portuguesa, 1942.
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dita. Vigiar as actividades desportivas, dar-lhes estimulo e auxilio,
criando meio materiais — piscinas, campos e parques de jogos. ... Isto
seria bastante mais util do que ter confiado a DGD uma ingeréncia
directa no funcionamento dos clubes e das associagdes: condicionando
e intervindo nas elei¢oes dos dirigentes dessas institui¢oes particula-
res do desporto; procurando averiguar se um castigo foi bem ou mal
imposto a um jogador pelo Clube ou pela Federacao; se um arbitro de
um jogo ou de um combate de «box» serviu bem ou foi incompetente
e, mais perturbadoramente ainda, modificando decisées competente-
mente tomadas pelos arbitros desportivos, como sucedeu no tiltimo

Portugal-Espanha, em «water-polo».”+*

O imperativo comercial no coracgao da pugilismo

Em 8 de Outubro de 1945, Domingos Pinto, organizador de
espectaculos de boxe no Parque Mayer em Lisboa escreveu uma carta
a Direcgdo Geral. O subscritor possuia uma longa carreira no boxe
nacional, antigo praticante, ex-campedo regional, dirigiu a Associacao
Regional de Pugilismo, fez parte do conselho técnico da FPB, desem-
penhara o cargo de manager, para além da actividade como jornalista.
A sua carta versava um assunto especifico: um contrato acordado com

o pugilista Jorge Larsen que a institui¢cdo estatal considerara nulo4s.

44 “O desporto deve estar & margem das lutas politicas”, entrevista a Candido de Oliveira, Diario
Popular, 17/11/45,p. 1 e 5.

45 Domingos Pinto havia enviado uma largo dossier em que anexa a exposi¢oes e cartas. A
exposicdo mais importante seguiu a 8/10/45 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523,

Pasta Boxe, 1945, Dossier A, 8/10/45.
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Para o empresario a Direc¢do Geral, ocupada com assuntos despor-
tivos, ndo era competente para julgar uma disputa de ambito laboral
cuja jurisdi¢ao pertencia a Inspecgdo-Geral dos Espectaculos e aos
tribunais do trabalho. Domingos Pinto sugeria, desta forma, que o
boxe, movido por relacdes de natureza comercial, ndo podia ser con-
siderado um desporto. A sua argumentagao, que procura, a partir de
um caso particular, constituir doutrina, enuncia a légica de um sis-
tema que perdura pela possibilidade de oferecer vantagens comerciais
a diversos agentes, o que contrariava a visao da Direcc¢do Geral sobre
a modalidade. Por outro lado, Domingos Pinto relembra que este sis-
tema, fundado em relacGes laborais firmadas em contratos, ¢ legiti-
mado por um conjunto de institui¢oes estatais, o que revelava as pro-
prias contradicGes inerentes a accao do Estado:

“Quando em 1938 iniciei, como desportista amador, e na quali-
dade de dirigente da Federacao e do Grupo Desportivo «Os treze», a
obra de ressurgimento do pugilismo nacional, ndo havia entao, nem
pugilistas (uns tinham abandonado o pats, outros tinham envelhe-
cido e abandonado) nem dirigentes (se havia Federag¢do, ndo dava
sinal de vida), nem publico (tinham desertado dos espectaculos, pois
as «vigarices» tinham sido iniimeras), nem recinto apropriado (pois
o Coliseu e o Campo Pequeno eram casas de grande lotacoes e enor-
mes gastos). Nao havia nada nem ninguém que quisesse arriscar
0s seus capitais ... e arrecadar tdo enormes lucros ... Para fazer
pugilistas tive que contratar treinadores. Os estrangeiros Clavari,
Alabau, Soria e Isidro Perez foram meus contratados e secundados
pelos nacionais Sevla, Francisco Brito e Serafim Cardoso, actuais

«managers». Assim se fizeram, com (enormes) gastos de salas de
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entretenimento, os Sousas actuais, Licinio, Franca, Oliveiras, Figuei-
redo, Guilherme Martins, Valente Rocha, Silvas, etc. Organizaram-
-se numerosas competicoes populares e inter-salas, pois os clubes da
especialidade raramente dispéem de individuos com temperamento
para desportos de combate. E ndo resisto a tentagdo de dizer a V. Ex
que a 1.9 sessd@o organisada, foi feita com entradas gratuitas .. a pri-
meira sessdo popular deu de receita bruta 148$00 e quase mil escu-
dos de prejuizo. Isso representava bem a importancia que o publico
lisboeta dava nessa altura as sessoes de box. Dois anos mais tarde,
comecet um ligeiro intercmbio com pugilistas espanhois de terceira
série. E assim por diante até as grandes receitas da época aurea de
1942 em que apareceu a ja célebre equipa de mogambicanos.”+°

A vontade de estimular o boxe popular, contada em tom épico
na missiva, acabou por acarretar prejuizos ao empresario. As sessdes
populares e a construc¢ao do recinto “estadio Mayer”, ginasio situado
no Parque Mayer, té-lo-iam obrigado a vender seis dos seus esta-
belecimentos. Pinto era um comerciante com alguma prosperidade,
possuindo uma rede de talhos. A necessidade e precariedade finan-
ceiras conduziram-no a reflectir sobre a possibilidade de realizagao
concreta dos principios nobres e desinteressados que, num quadro
de ética amadora, guindavam até ai a sua actividade no mundo do
boxe e a decidir, ndo sem aparentes rebates de consciéncia, nortear

a sua ac¢do numa direccdo diferente:

46 Idem.
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“nao pude hesitar, quando se aproximou o momento de me deci-
dir a ser um organizador profissional, isto é um homem que teria
de passar a negociar com o esforco atlético dos seus contratados. E
s6 podera avaliar o que teria sido a minha repulsa, quem como o
Dr. Salazar Carreira¥, conhecia gestos e atitudes deste desportista
eclético que se chamou Domingos Pinto, que na época em que foi
campedo regional e nacional, seleccionado, ndo quiz abandonar o
«seu» grupo Desportivo «os treze», clube onde tinha de comprar o
seu material desportivo e o dos seus companheiros de equipa, para
ter o prazer de ndo ingressar as fileiras dum clube grande onde o
profissionalismo disfarcado era ja praticado. Nao tive outro remé-
dio, para me defender dos «videirinhos»4® que haviam de surgir, a
aproveitar-se do meu esforcado sacrificio. (...)

Fiz entdo, com que os meus contratados assinassem contratos
(a exemplo dos que existem nos grande centros mundiais) dando-me,
afinal de justica, exclusividade da sua actividade pugilistica, dando-
-lhe um tratamento semelhante ao que se faz com artistas de circo,
lutadores, artistas de music-hall, nao os considerando desportistas
que de facto ndo sao, pois nio concebo que sejam desportistas, e por-
tanto com direitos nessa Direccao-Geral, homens que vendem a um

empresario o seu esfor¢co a um tanto por minuto4°. Porque had-de um

47 Salazar Carreira possuia um longo percurso no desporto portugués que o levaria a Inspec-
tor dos Desportos. A sua ac¢do, guiada por um ética do amadorismo, zelava pela existéncia de um
desporto “puro”, ndo comercial.

48 Um videirinho é um agenciador ou um fura-vidas.

49 Sublinhado no original.
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pugilista ser desportista e ndo o ha-de um lutador ou um voador?
Se os actuais voadores do Lisboa Gindsio e do Gindsio Clube Por-
tugués ingressarem amanha numa companhia de circo e levarem
também com eles, nessa companhia, uma «troupe» de lutadores, por
essas provincias fora, continuardo eles a ser desportistas? Em meu
entender, e tem sido esta minha tese sempre apregoada, sdo apenas
homens que para exercerem a sua profissao, tiveram de fazer e tém
de fazer muito desporto e muita preparacdo fisica. Tal e qual como
eles, deixei de ser um desportista em «box» no dia em que tirei uma
licenca de «manager», que traduzida quer dizer negociante e no dia
em que abri uma bilheteira e me classifiquei de empresario, tendo
para isso abandonado todos os cargos que tinha da Federagao, Asso-
ciacdo de Pugilismo e clubes da especialidade.”s°
A margem da carta enviada por Domingos Pinto alguém, prova-
velmente o delegado Rafael Barradas, escreveu: “Prova patente da opo-
sicdo de principios entre Domingos Pinto e a Direc¢ao-Geral”s'. Pouco
tempo depois, Barradas escreve ao Director-Geral5? sublinhando que,
“no dia em que os pugilistas profissionais deixem de ser considerados
desportistas para serem artistas de circo, ndo havera mais comba-

tes sérios no Pais. Sucede-lhe o que aconteceu a luta greco-romana.

50 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, Pasta Boxe, 1945, Dossier A, 8/10/45.
51 Idem
52 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, Pasta Boxe, 1945, Dossier A, 8/10/45,

Carta de Rafael Barradas ao Director Geral dos Desportos, 9/10/45.
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Contra isso insurjo-me veementemente e luto pelo oposto: que os pugi-
listas, mesmo profissionais, sejam desportistas a cem por cento.”
Representando um desafio a concepgao desportiva da modali-
dade definida pela Direc¢ao Geral, a perspectiva comercial de Domin-
gos Pinto encontrava-se mais préoxima do contexto das relacoes con-
cretas que suportavam o quotidiano do boxe em Portugal. Domingos
Pinto descrevia, no entanto, um sistema que o préoprio dominava e
que se baseava fundamentalmente no controlo sobre a circulacao
de mao-de-obra, exercido muitas vez de forma despética, como o
demonstrava o conflito com o pugilista Larsen a quem o empresério
exigia o cumprimento de um contrato de exclusividade sem termo:
“o periodo marcado, desde o tempo em que comecgou a combater por
conta da minha empreza até ao dia em que os técnicos ou médicos
federativos entendam ele ja ndo ter aptidoes para ser pugilista”s3. O
empresario nao actuava, no entanto, fora da lei. A sua posigao estava
escudada pela legalidade conferida pelo proprio Estado que, através
do registo dos contratos na Inspeccao-Geral dos Espectaculos, legiti-
mava todo um sistema de relagoes laborais. O empresario sentia-se a
vontade, alias, para recorrer aos tribunais do trabalho. Comerciante
de um espectaculo, Domingos Pinto ndo desejava que a sua activi-
dade caisse sob algada da autoridade desportiva estatal. A accdo da
Direccio Geral acabava por representar uma certa ética dos valores,
ndo propriamente humanista ou soliddria, mas “amadora” o suficiente

para chocar com as praticas mercantis dominantes.

53 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, Pasta Boxe, 1945, Dossier A, 8/10/45.
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O Estado, muitas vezes tomado como um simples instrumento
uniforme do regime que o governa, respondia, no entanto, a distin-
tos interesses. Segundo Rafael Barradas cabia a Direc¢ao Geral, que
se apoderara da autonomia do associativismo desportivo, e ndo aos
tribunais comuns, asseverar que nao se registavam acordos laborais
“cujos termos e as normas parecam subtis, contenham gérmen de
sofisma, carecam de equidade, sem mutuo beneficio e, sobretudo, se
afastem das boas normas desportivas”, acrescentando que: “Domin-
gos Pinto como empresario pretende monopolizar os servigos dos
principais pugilistas portugueses, alegando ou que os criou ou ja tem
com eles contratos de exclusividade...”54. Como resultado deste pro-
cesso, a Direccdo Geral deliberaria que a partir de 1 de Janeiro de
1946 nfo seriam permitidos quaisquer contratos entre empresarios
e pugilistas com caracter de exclusividade de servigos.

Esta medida seguia-se a outras que visavam a regulamentacio
da actividade dos organizadores. Logo depois da criagdo da Direccao
Geral, os organizadores de espectaculos foram obrigados a comunicar
todos os combates a instituigao estatal, de forma a obterem um visto
de autorizagaoss. Mais tarde, outra norma procurava evitar que os

organizadores actuassem simultaneamente como managers. 5°

54 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, Pasta Boxe, 1945, Dossier A, 8/10/45,
Carta de Rafael Barradas ao Director Geral dos Desportos, 9/10/45.

55 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos,
Circular 17/11/42.

56 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier, 4-E, Esboco

de declaracdo a preencher pelos organizadores, 23/1/45.
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Um sistema de circulac¢do de mao-de-obra

A comissao criada pela Direc¢ao Geral para zelar pela sepa-
racao entre a esfera amadora e a comercial do pugilismo projectava
“substituir a regulamentacao antiga, prestavel a todos os negdcios
oportunistas realizados por empresarios ou boxeurs profissionais que
(...) levaram o descrédito até ao pugilismo amador conduzindo a que
o seu aspecto educativo seja prejudicado em proveito daqueles que o
tomam como escola ou «Fabrica» de futuros profissionais.”

O universo dos organizadores de espectaculos e dos managers,
aqueles que controlavam directamente o boxe profissional, mas tam-
bém de outros agentes que beneficiavam da existéncia de competigao,
desde os treinadores aos assistentes e terminando nos jornalistas e
nos jornais, dependia de uma matéria-prima que era formada nos
clubes amadores, onde predominavam as agremiacoes populares,
como, no caso lisboeta, o Grupo Desportivo da Mouraria, o Lisboa
Rio de Janeiro, o Sport Lisboa Oriental; clubes histéricos como o
Lisboa Ginésio, o Ginésio Clube ou o Ateneu Comercial de Lisboa; e
clubes sedeados em empresas, como por exemplo o Matadouro ou a
Lisgés, grupo da Companhia de Gas e Electricidade’. A separagao
entre o boxe amador e o boxe profissional, que a Direc¢do Geral pro-
curou consagrar, estabelecia-se como uma divisdo formal que resis-

tia pouco a uma visdo mais unitaria de um mercado de trabalho em

57 A Lisgas nasceu em 1935 e era um clube para os empregados das Companhias reunidas de

Gas e Electricidade.
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movimento. O sistema de circulacdo de mao-de-obra, que tinha no
espectaculo profissional o seu principal fim, comecava nos clubes de
bairro que estimulavam em condigbes precarias o boxe amador, ou,
ainda antes, nas aspirac¢oes de jovens das classes populares lisboetas
face a um mundo de escassas oportunidades. Publicamente, mui-
tos dos intermediarios interessados em explorar este circuito labo-
ral ocultavam a sua dimensao econémica, preferindo salientar a sua
missao patridtica. Assim o fez Manuel da Silva Lopes5®, director da
seccdo de boxe da Lisgas e membro da direcc¢do do clube Rio de
Janeiro (fora também um alto dirigente da APL), que em 1943 afir-
mou ao jornal Sports que o trabalho dos clubes amadores “podera
proporcionar a revelacao de bons pugilistas profissionais”, consoli-
dando “a ac¢do moralizadora” e a necessidade dos “praticantes se
revigorem fisica, moral e intelectualmente”.

A passagem de um pugilista da condicdo de amador para a de
profissional ndo significava apenas uma mudanca de categoria, mas
a entrada no mercado de um novo trabalhador com licenca para se
apresentar em espectaculos ptblicos com entradas pagas. A chegada
em 1942 dos quatro pugilistas mogambicanos trazidos de Lourengo
Marques pelo manager Canelas Junior (Larsen, Levy, Carlos Wilson,
Fernando Matos), mao-de-obra especializada e de alta qualidade, esti-
mulou o mercado, atenuando as restrigoes a mobilidade de pugilistas

internacionais imposta pela guerra mundial.

58 Entrevista concedida ao jornal Sports em 26/2/43 anexada a uma carta enviada a Direcg¢ao-

Geral em 25/4/44. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Pasta Boxe, Caixa 04/516 — 1944.
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Todos os entraves colocados a circulagdo da mao-de-obra,
incluindo os decorrentes da aplicagao de leis, prejudicavam o funcio-
namento do sistema. Diversos esquemas foram usados para tornear
estes obstaculos legais. Em Novembro de 1943, Sampayo Teixeira,
dirigente da APL, acusou a FPB de facilitar o processo de profissio-
nalizacdo dos pugilistas’*. Em inimeros casos a APL, entidade res-
ponsavel pela concessao de uma autoriza¢io a quem prestasse provas
do seu valor técnico, ndo era consultada. A atribuicdo a APL de uma
fungao fiscalizadora visava “evitar o mercantilismo de organizado-
res pouco escrupulosos e melhorar a situacio actual do pugilismo
nacional”. Alguns pugilistas mog¢ambicanos, que chegaram a Portu-
gal seguindo o fildo aberto pelo quarteto pioneiro, apesar de apre-
sentarem “deficientes conhecimentos técnicos”, obtiveram a licencga
da FBP. Noutra situacdo, um grupo de atletas (Joaquim de Matos,
Amadeu Brandio e Jack de Freitas) prestou provas para obtencao de
licenca profissional numa festa de homenagem ao antigo praticante
Silva Ruivo, sem conhecimento oficial da APL¢°.

A fiscalizacao médica, dimensao elementar da politica da Direc-
¢do Geral, converteu-se também num estorvo a flexibilizacao e mobi-
lidade da mao-de-obra. Em Janeiro de 1944 a APL comunicou a insti-
tuicao estatal que numa sessao de boxe profissional realizada trés dias

antes no recinto da Lisgas, o amador José Costa foi autorizado pela

59 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos e
Protestos, Carta da APL a Direcc¢ao Geral, em 18/10/43.

60 Idem.
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FPB a fazer o seu exame de profissional sem o seu conhecimento®. Sob
o pseuddénimo de Joe Costa, este pugilista nunca havia feito nenhum
combate como amador e chegou a ser considerado incapaz por uma
inspeccao médica realizada em Maio do ano anterior®2. José Costa, de
acordo com a informac¢ao do médico dos desportos, revelava “valores
anormais no pulso e na tensao arterial o que pode sugerir enfermi-
dade e os perimetros toracicos ddo a certeza de uma incapacidade
respiratoria”®3. Para a FPB, no entanto, o pugilista esta apto, ja que
ultrapassara um “exame de suficiéncia”, onde se aplicou 0 mesmo cri-
tério utilizado para fiscalizar os pugilistas mocambicanos, Jack Freitas
e outros®+. As inspecgoes médicas, além de interferirem na entrada
dos atletas no mercado profissional, desempenhavam também um
papel nas lutas entre managers e organizadores. O manager Canelas
Junior contestou uma decisdo tomada por uma junta médica indicada
pela FPB que considerou o seu pupilo Jorge Larsen cego de um olho, o
que, segundo ele, “contrariava as opinides de médicos mogambicanos
e sul-africanos”%. Considerava o manager que a origem deste diag-

noéstico, que impedia Larsen de combater, respondia ao interesse da

61 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Carta da
APL a Direccdo Geral, 8/1/44.

62 Idem.

63 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Carta do
médico dos desportos & Direc¢do Geral, 17/2/44.

64 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Carta da
FPB a Direccdo Geral, 23/2/44.

65 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inspec¢oes

Médicas, Carta de Canelas Junior a Direc¢do Geral, 16/2/43.
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concorréncia comercial, concluindo que nas inspecgdes realizadas nas
vésperas dos combates, os “apaixonados clinicos podem causar gran-
des males”%®. Enquanto Larsen foi alvo de uma inspec¢do demasiado
rigorosa outros pugilistas combatiam com “estrabismos acentuadis-
simos, que lhes nao permitem se nao visao monocular, isto é, esses
individuos sdo praticamente cegos de um olho, embora alternada e
separadamente possam ver com um olho ou com outro.”

Antes da transicao para a categoria de profissional, muitos pugi-
listas j4 combatiam por dinheiro, violando a lei. Em Dezembro de 1943,
Domingos Pinto, entdo na qualidade de director da seccao de boxe do
Grupo Desportivo “os 13, solicitou a Direc¢ao Geral a suspensdo dos
castigos a dois pugilistas do clube que desconheciam que o estatuto
de amador os impedia de combater em sessbes publicas com entra-
das pagas®’. Ambos eram candidatos a profissionais. Em Setembro de
1944, a APL alertou a instituicio estatal para a campanha promovida
pelos jornais O Sports e Diario Popular para que fossem incluidos
amadores nas sessoes para profissionais®®. Os jornais beneficiavam

do aumento do nimero de praticantes, estimulo para o crescimento da

66 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inspeccoes
Médicas, Carta de Canelas Janior a Direc¢do Geral, 28/4/43.

67 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Carta de Domingos
Pinto a Direccdo Geral, 17/12/43. Estes factos eram relativamente comuns. Em 1944, por exemplo, a
APL pediu um inquérito ao pugilista Anténio Moreno, inscrito da APL pelo clube Matadouro, e que é
acusado de disputar combates de profissionais. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516

— 1944, Pasta Boxe, Dossier Amadores, Carta da APL a Direcc¢ao Geral, 29/11/44.
68 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Carta da APL &

Direcgdo Geral, 15/9/44.
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modalidade, do interesse do ptblico e do nimero de leitores. Alguns
periodicos, como foi o caso do Diario Popular, organizaram campe-
onatos populares de boxe. Em Agosto de 1950 este peridédico propds
a Direccdo Geral a realizacdo em Lisboa de um campeonato inter-
-bairros onde participariam individuos sem experiéncia em provas
oficiais e que nao estivessem inscritos na APL®. Esta associac¢do e a
FPB aprovaram a proposta, e os candidatos foram submetidos a exa-
mes médicos’. Associaram-se a0 campeonato os bairros de Alcan-
tara, Alfama, Bairro Alto, Alto do Pina, Bairro de Inglaterra, Campo
de Ourique, Madragoa e Mouraria. Aos clubes com sede nestes bairros
cabia garantir apoio logistico as equipas. Apds cinco jornadas da com-
peticdo, os organizadores queixaram-se a Direc¢ao Geral do processo
que conduzira a subversao dos seus objectivos. A partir do momento
em que “duas dezenas de jovens” se revelaram, “mais se acentuaram
as tentativas de «torpedeamento» do torneio por parte de alguns indi-
viduos que no boxe tém exercido nociva accio. A «maquina» destes
individuos esté perfeitamente montada. Chegam a dispor de «agentes»
disfarcados de «treinadores» e «orientadores» dentro dos clubes de
amadores, sob o disfarce de colaboradores, mas no fundo sao apenas
«angariadores» dos «dominadores» e «rendeiros» do boxe.””* Os atle-

tas que se evidenciaram neste campeonato estavam a ser “roubados”

69 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/530, 1950, Pasta Boxe, Dossier 5-B, Carta
do Diério Popular & Direc¢do Geral, 7/8/50.
70 Idem.

71 Idem.
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e alguns ja ndo apareciam as jornadas da competi¢do. Para o Didrio
Popular a Direcgdo Geral devia impedir os atletas de se inscreverem
em clubes antes do fim deste campeonato. Apesar da concordancia
da instituicdo estatal, o campeonato acabou por ser suspenso’2. Os
beneficios do torneio para o sistema de circulagdo de mao-de-obra, ao
permitir a revelacdo de novos valores, esgotavam-se quando se bloque-
ava a sua integracao no circuito montado. A prépria FPB acabou por
defender, perante a Direc¢do Geral, “e dada a pobreza dos pratican-
tes amadores”, a inclusdo dos candidatos a pugilistas nos clubes onde
foram preparados para o campeonato do Didrio Popular com vista a
sua participacdo nos campeonatos amadores da APL”73.

O bloqueio a mercantilizacao do boxe amador nao prejudicava
apenas managers, empresarios e dirigentes de clubes. As proprias
associacdes e os atletas, que conseguiam pequenos ganhos, resul-
tado da venda de bilhetes, rejeitavam a versao idealista e desinte-
ressada do desporto pelo desporto, privilégio de quem vivia fora de
uma economia da necessidade. Foi em nome dos pequenos clubes
que a Direccdo Geral e a FPB, depois desta ter voltado a assumir a
direccdo do boxe nacional, inverteram as determinacgdes mais rigi-
das que caracterizaram o periodo do magistério de Rafael Barradas.

Em 1947, a Direcgdo Geral argumentou junto da Inspecgao-Geral de

72 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/530, 1950, Pasta Boxe, Dossier 5-B, Carta
da FPB a Direcc¢do Geral, 15/9/50.

73 Idem.

74 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/623, 1947,Pasta Boxe, Dossier 5-A, Carta da

FPB a Direccdo Geral, 29/10/47.
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Espectaculos que o boxe sofria de um tratamento desigual em relagio
a outras modalidades amadoras’s. Antes disso, em Setembro de 1946,
a FPB, em circular dirigida aos clubes, sugeria-lhes que pedissem a
Direccio Geral material e aulas de pugilismo pois “a semelhanga do
que se faz em toda a parte, os pugilistas amadores, mais cotados, e
que obtenham a indispensavel autorizagao dos clubes que represen-
tam, poderao, de futuro, fazer um ou dois combates de abertura em
sessoes profissionais a fim de criarem a indispenséavel «endurance»
e pratica de ring, com vista a futuras competicoes internacionais.””®
No periodo do p6s-guerra, aumentaram os pedidos de autorizagao a
Direccdo Geral para transferéncia de atletas entre clubes amadores.
Apesar das limitadas condicoes que podiam justificar esta mobilidade
desportiva - suspensao da actividade do clube, mudanca de emprego
ou de residéncia e passagem pelo antigo clube da chamada carta de
desobrigacdo — era evidente a existéncia de um mercado semi-pro-
fissional dentro do coracdo do boxe amador”’.

Este sistema particular de formacgao e circulacdo de mao-de-
-obra inscrevia-se nas légicas mais estruturais que caracterizavam o
mercado de trabalho, em relagdo ao qual se confrontavam os jovens

de classes populares. Eixo de sociabilidade, o clube de bairro, dentro

75 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/623, 1947,Pasta Boxe, Dossier 5-A, Carta da
Direccdo Geral a Inspeccdo dos Espectaculos, 21/11/47.

76 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/623, 1947, Pasta Boxe, Dossier Amadores,
Circular da Direccdo Geral aos clubes, 27/9/46.

77 Veja-se, sobretudo, AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/426, 1948, Pasta Boxe,

Dossier 5-J, Transferéncias.
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dos seus constrangimentos materiais e humanos, transformava-
-se também numa escola de formacdo. E certo que muitos pugilis-
tas aprendizes nao desejavam necessariamente seguir uma carreira,
mas apenas desenvolver relacoes de sociabilidade no bairro e adqui-
rir uma técnica de defesa pessoal, vantajosa em diversas situagoes
quotidianas e provavel factor de estatuto local. Para outros, porém, a
aprendizagem podia ser util, ndo apenas para um eventual percurso
no boxe profissional, mas para a realizacao de tarefas que exigiam
determinado treino fisico, como os servigcos de seguranca, o trabalho
nas forgas de defesa, nos servigos militares ou na policia ou mesmo
em actividades que se encontravam a margem da lei.

As estratégias de mobilidade destes individuos e os valores que
partilhavam num mundo de trocas e performances especificas, cujo
estudo implicaria um trabalho lancado sobre outras bases, estavam
condicionados por uma economia da necessidade sujeita a acordos

formais e informais, base de um sistema de relacoes de poder.

A logica do contrato

Tanto no contexto amador como no profissional predomina-
vam relacoes de trabalho que implicavam contrapartidas e formas
de contratualizacao, fossem estas expressas num contrato legal ou
estabelecidas no ambito de relagdes informais, expressao de uma con-
tratualidade social de natureza mais ampla. No caso do amadorismo,
prevalecia uma circulagio de recompensas cujos termos eram acorda-
dos verbalmente e de acordo com relagoes de confianga, sujeitas, no
entanto, a varios tipos de incumprimento. No universo do boxe pro-

fissional as relagoes de trabalho estavam reguladas por contratos. Os
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intermediarios destas ligagdes laborais saltitavam de fungao em fun-
¢do, sendo comum encontrar antigos pugilistas a treinar’®, ou a frente
de clubes, managers que foram organizadores, e vice-versa, dirigentes
federativos e associativos que se tornaram empresarios e que escrevem
ao mesmo tempo nos jornais. Como se ird fazer notar mais a frente, até
alguns membros da Direc¢ao Geral, apesar da sua retérica moraliza-
dora, intervinham na negociac¢io de contratos. A logica de um sistema
por todos reconhecido tendia a impor-se as prerrogativas inerentes a
funcao que cada um ocupava. Ainda assim, a intervencao da Direc¢ao
Geral em nome dos valores desportivos, sobretudo no periodo entre
1942 e 1946, desafiou parcialmente esta ldgica contratual. O seus prin-
cipios de justica, defendendo em alguns casos os mais fracos, nao dei-
xavam de se fazer, no entanto, em nome de um projecto paternalista,
regulador e moralizador das classes populares.

Em 26 de Setembro de 1944, o chefe da reparti¢ao da Direcgéo
Geral escreveu ao delegado Rafael Barradas dando-lhe conta de fac-
tos graves sobre a contratacao no boxe profissional que haviam sido
comunicados a institui¢do. Tal missiva acabaria por ser publicada
nos jornais: “A coberto de contratos assinados com evidente abuso da
pouca cultura ou de dificuldades materiais dos pugilistas interessados,

h4 individuos que intitulando-se managers estao atentando contra

78 A funcdo de treinador ndo estava certificada, quem acabava por cumprir a funcao eram anti-
gos pugilistas. Quando um antigo pugilista pediu informacao em relacao a processos de certificacao, a
Direccao-Geral respondeu-lhe que ndo havia nenhum organismo oficial que o pudesse fazer, mas que
talvez dentro de algum o INEF ficasse com essa responsabilidade. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série

04, Caixa 04/523, Pasta Boxe, Dossier A, Carta da Direc¢do Geral ao pugilista Carlos Pereira, 22/6/45
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a dignidade da pessoa humana e contra os mais elementares princi-
pios da moral e da justica. Tém sido vendidos alguns pugilistas como
quem vende um animal e tém-se condenado outros a inactividade for-
¢ada durante meses por reclamarem o que julgavam pertencer-lhes.””

Estas situacoes degradantes estavam protegidas por contratos
de trabalho. A redaccdo de contrato estabelecia nao apenas uma rela-
¢ao de direitos e deveres mas também um magistério moral do mana-
ger sobre o seu pugilista. Um contrato tipico deste periodo, como
por exemplo o celebrado entre o manager Canelas Janior e o pugi-
lista Carlos Wilson, estabelecia que este tltimo teria, dentro do prazo
do contrato, de “obedecer, recebendo e aceitando todos os conselhos,
ensinamentos e indicagdes do referido manager, bem como aceitar,
respeitar e cumprir todos os contratos compromissos firmados pelo
mesmo com terceiros.”®® Ao manager era concedida a faculdade de
vender os préstimos do pugilista a organizadores de espectaculos. Ao
assinar o documento, o pugilista ficava proibido de celebrar “contra-
tos, assumir compromissos, fazer quaisquer combates ou exibicoes,
tomar parte em filmes cinematograficos ou dar entrevistas”, direi-
tos que cedia ao seu manager. A este cabia ainda receber as bolsas
atribuidas ao pugilista a quem entregaria uma importancia liquida,

descontando despesas feitas de comum acordo e as percentagens

79 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Informacao da
Direccdo Geral ao delegado Rafael Barradas, 26/9/44.
80 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Diversos,

Contrato de Carlos Wilson (Kid Wilson) com o manager Canelas Janior, 15/6/43.



CAPITULO IIl - CULTURA 452

combinadas sobre a bolsa do combate®. Em contrapartida, o mana-
ger comprometia-se a ministrar “conselhos, ensinamentos e indica-
¢oes de ordem técnica e profissional, bem como todo o apoio moral,
assisténcia médica ... material para os treinos, local para os mesmos
e massagistas” e a arranjar o maior nimero de combates possivel®2.
A redacgao do contrato proporcionava todo o tipo de negbcios entre
managers e empresarios, realizados a revelia dos pugilistas, como as
combinagdes quanto ao valor das bolsas e a marcacao de combates
segundo o seus interesses econémicos de curto prazo. Mao-de-obra
de desgaste rapido, os pugilistas eram muitas vezes deficientemente
preparados por quem lhes geria a carreira.

Em Setembro de 1944 o pugilista Agostinho Guedes informou a
Direccao Geral que se encontrava preso a um contrato celebrado em
1940 com um manager que nunca chegara a conhecer?®3. Este mana-
ger, José da Silva Sales, actuava como testa-de-ferro do empresario
Domingos Pinto. O esquema permitia que o organizador acumulasse
as funcgoes de manager com as de empreséario, fazendo contratos con-
sigo proprio, independentemente do interesse dos atletas. Alegando
que o contrato estava redigido em condicoes anti-desportivas, o pugi-
lista pedia a sua anulacdo. Para Rafael Barradas, esta situacao em

que “uma das partes disp6e dos méritos e servigos da outra nao tém

81 Idem.
82 Idem.
83 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Carta de Agostinho

Guedes a Direcc¢do Geral, 26/9/44.
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paralelo em qualquer pais civilizado e s6 é comparavel a propriedade
de um escravo ou de um cavalo ou cao. De um lado, exactamente
aquele que trabalha, nem sequer existe a regalia de poder rescindir
um acordo ruinoso, do outro existem todas as faculdades e regalias.”%+
Atendendo a que “durante quatro anos o sr. Domingos Pinto teve opor-
tunidade de tirar partido — realizar capital e juros — do seu pupilo e
que o contrato mutuo estava redigido em bases inaceitaveis com evi-
dentes prejuizos de uma das partes”, a Direccdo Geral anulou o con-
trato. Para Domingos Pinto, que suspeitava estar Agostinho Guedes
instruido pela sua concorrente Tobox®5, ndo era ele mas o pugilista que
violara o contrato, ja que se aproveitara da sua “sala de treino, com
respectivo treinador, massagista, a quem pago elevado soldo mensal”.
Para além disso, Guedes entabulara negocia¢des com outro empresa-
rio, func¢do que nao lhe competia pelos termos acordados.

Casos como o de Agostinho Guedes eram comuns. A Direcc¢ao
Geral denunciou por diversas vezes a existéncia de contratos que ape-
nas observavam os “interesses comerciais” dos empresarios “esque-
cendo completamente os fins desportivos”#¢; acordos nos quais pugi-
listas ndo tinham “conhecimento do texto do contrato” sendo pagos

abaixo do minimo estipulado pela instituicdo estatal, que ia de “200

84 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Carta de Rafael Bar-
radas ao Director Geral dos Desportos, 23/10/44.

85 Idem.

86 Em relacdo a um contrato entre os empresarios Ernesto Augusto da Silva e Domingos Pinto,
AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, 1945 Pasta Boxe, Dossier A, Carta da Direccao

Geral a Ernesto Silva e Domingos Pinto, 17/9/45
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escudos por assalto, 150 e 100 escudos para os pugilistas de 1.2, 2.2
e 3.2 série, respectivamente”®”. A introducao de um novo modelo de
contrato no alterou a situacao de forma significativa. Em varios con-
tratos presentes no arquivo da Direc¢do Geral ndo se encontra a assi-
natura do pugilista mas apenas a do seu manager, a quem o novo

modelo, eufemisticamente, chama “procurador”.

O contrato moral

A naturalizacgdo preconceituosa da condicao social dos pugilis-
tas, apresentava-se como uma justificacdo para atropelos contratuais.
Managers e empresarios infantilizavam os lutadores, concebendo-
-0s como individuos que ndo estavam a altura de rubricar um con-
trato. A relativizacdo dos termos do acordo, por insuficiéncia de uma
das partes, sugeria que as negociacoes, afastando-se da esfera legal,
deveriam permanecer num universo de relagoes e interdependéncias
regulado por formas de autoridade tradicional, para usar a conhecida
defini¢do proposta por Max Weber. Nao bastava que a legalidade fosse
dutbia, que o Estado legitimasse em contratos rela¢ées de poder desi-
guais. Os mais fortes, ainda assim, encaravam a lei como um estorvo,
preferindo remeter o espago da negociacao ao terreno da domina-
¢ao material e simboélica mais difusa. Exemplos desta pratica sdo as

cartas que ilustram o conflito de Domingos Pinto com Jorge Larsen.

87 No contexto de uma divida do empresario Ernesto Silva a dois pugilistas espanhoéis. AME,
SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier A, Carta da Direccao geral
a Ernesto Silva, 1/8/45.
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O estilo persuasivo, pessoal e confidente utilizado pelo empresario,
como se estivesse a dirigir-se a uma crianca ou a um filho desavindo,
converte-se num tom ameacador, que faz lembrar ao pugilista com
quem € que estd comprar uma guerra e quais as consequéncias pro-
vaveis da sua atitude. Numa das cartas exclama; “estou a tratar de
negocios com um homem ou com uma crianga”®s.

A concepgao do pugilista como alguém incapaz, que traduzia
uma visdo da sociedade e dos seus grupos sociais mais debilitados,
era partilhada pela prépria Direcgdo Geral, mesmo nas situagdes em
que o protegia. Sobre o caso Agostinho Guedes, Rafael Barradas con-
siderava “que s6 por meio de uma acg¢ao enérgica, rapida e profunda,
seré possivel exigir das pessoas que tiram o maior rendimento de
meia dazia de individuos bocais e ignorantes, o cumprimento das
indispensaveis obrigacoes que lhes cabe.”® Tao distantes dos boxeurs
gentlemen do principio do século, os lutadores de quarenta carre-
gavam as costas uma menoridade existencial. A Direccio Geral, ao
desejar protegé-los das habilidades de managers e empresarios, nao
deixava de reificar uma sobranceria de classe.

A defesa da posigdo dos pugilistas tornou-se muitas vezes na
estratégia retorica esgrimida por inimeros agentes e identidades face

a Direccdo Geral, encobrindo o interesse de organizadores e managers.

88 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier A, Carta de
Domingos Pinto a Jorge Larsen, 23/6/45.
89 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Box, Carta de Rafael Bar-

radas ao Director Geral , 20/9/44.
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Em 1942, pouco tempo depois de iniciar a sua actividade, a instituicao
estatal obrigou a FPB a punir um conjunto de pugilistas que se envolve-
ram em desacatos numa sessao organizada no Coliseu, propondo tam-
bém a suspensao da Round, empresa responsavel pela organizagio?°.
Para a federac@o estes castigos e suspensoes bloqueavam a manu-
tenc¢do de um circuito profissional com combates regulares. Por esta
razdo dirige-se a Direccdo Geral em nome dos pugilistas. Os castigados,
Tomaés Albarran, Jack Pestana, Guilherme Martins, Serafim Cardoso,
Tino Clavari, Diamantino Gama e Jodo Teixeira, eram profissionais e
a sua vida dependia do boxe?'. Para reforcar o argumento a FPB ane-
xou ao processo uma carta do pugilista Jack Pestana. Este comeca por
desculpar-se pela sua pobre escrita, “como sabem nao sei bem o por-
tugués”, e lamentar o atrevimento de ter uma opinido: “eu sei que os
Exmo. Senhores se vao rir desta minha carta mas eu tenho que lhes
falar segundo a minha opinido.”°2 Pestana procurava a anulacio da
sua suspensao porque “como devem de o saber estou a viver nao bem
na miséria mas quasi na mesma, visto néo ter recursos”. Encontrando-
-se nesta situagao estava disposto “a combater por viagens e comer s6”,
prometendo mostrar o seu valor, algo que ainda nao sucedera comple-

tamente porque nunca encontrara “um homem que tivesse interesse de

90 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Box, Carta
da FPB a Direcc¢do Geral, 17/11/42.

91 Idem.

92 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Box, Carta
de Jack Pestana a FPB, 11/3/43.
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me apresentar em boas condic¢oes”. 3 No dia 21 de Maio Jack Pestana
voltou a combater. Para a Direc¢do Geral, na sequéncia dos aconteci-
mentos anteriores, tratava-se de um “exame pratico”%4. Decorrendo o
combate com normalidade, concede que o atleta continue a combater
“visto ter compreendido os deveres de um profissional. Ganhar ou per-
der nao conta. Conta sim, acima de tudo, ter brio e dignidade despor-
tiva. Foi o que se pretendeu obter com o castigo.”%

A luz dos principios promovidos pela instituicio estatal, Jack
Pestana, vivendo na miséria, devia perceber que o boxe nio era uma
questdo de sobrevivéncia mas de “dignidade desportiva”. InGmeras
vezes foi exigido aos pugilistas um comportamento em harmonia
com valores, como por exemplo a defesa da patria, que ultrapassas-
sem questoes consideradas pela Direcgdo Geral como mesquinhezes
proprias do negbcio. Antes de um importante combate em Espanha,
Beni Levi, o popular pugilista mogambicano, atravessava um mau
momento de forma, o que levou a Direc¢io Geral a decretar a suspen-

sao da sessao. Domingos Pinto, o seu empresario, justifica a situacao

93 Idem.
94 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos
e Protestos, Carta FPB a Direccdo Geral, 28/5/43.
95 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos
e Protestos, Carta da Direccdo Geral 4 FPB, 31/5/43. E possivel encontrar no arquivo as queixas de
outros boxeurs. Francisco Costa Brito e Manuel Pinheiro escreveram a FPB em dizendo que devido
a suspensdo da mesma encontram-se numa situac@o “insustentavel”, porque “é nas sessodes de pugi-
lismo que encontramos os nossos meios de subsisténcia, legalmente”, pois os profissionais de boxe
“ndo vivem do ar; tém de trabalhar para comer”, AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/516

- 1944, Pasta Boxe, Dossier A, Carta de Francisco Costa Brito e Manuel Pinheiro a FPB, 18/1/44
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pela “vida particular menos regrada, para o qual tem sido arrastado
por pessoas que o idolatram — e o absorvem”¢®. A sua saida de Lisboa,
onde andava “obcecado por pensamentos e desejos”, seria benéfica. O
cancelamento do combate, no entanto, estava para o organizador fora
de questdo. Os compromissos com os congéneres espanhois, de que
resultariam um lucro ndo despiciendo, fundamentavam uma argu-
mentagdo patridtica: era indispensavel garantir uma “representacao
condigna para as cores do nosso pais, de que Beni Levi podera ser um
condigno representante.”%” A Direc¢do Geral voltou atras, concedeu
mais algum tempo para a preparacio do atleta e rematou: “Ao pugi-
lista Levi deve ser mostrado que esta Direc¢ao Geral, consentindo a
sua ida, depoe nas suas faculdades e no seu patriotismo toda a espe-
ranca de que sentird em terra estranha o peso do encargo de respon-
der pelo valor desportivo da sua Patria”os.

A Direcgao Geral nio hesitou em punir os pugilistas que no
decorrer de qualquer contencioso fossem acusados de levar uma
vida considerada imoral. Em alguns destes processos acabou por
se colocar do lado dos mesmos empresarios e managers que ja
havia condenado varias vezes por praticas desonestas. Em Abril de
1945 deu razao a Domingos Pinto quando este se queixou do com-

portamento do pugilista Carlos Wilson, que se recusou a combater

96 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos e
Protestos, Carta de Domingos Pinto & Direc¢do Geral, em 21/7/43.

97 Idem.

98 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos

e Protestos, Carta da Direc¢ao Geral a Domingos Pinto, 21/7/43.
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alegando sofrer de blenorragia, uma doenca sexualmente transmis-
sivel e de um brago magoado®. O médico consultado provara que
Wilson nao havia feito a devida purgacao blenorragica e que a his-
toria do brago nao parecia verdadeira. A Direccdo Geral exigiu que
Wilson cumprisse o contrato.

Em diversos conflitos entre os pugilistas moc¢ambicanos,
managers e organizadores, o processo de infantilizagdo do pugilista
reproduzia as légicas de categorizacdo racial que caracterizavam o
colonialismo portugués em Africa. Xangai, por exemplo, um assa-
lariado da oficina dos caminhos-de-ferro de Lourengo Marques, “s6
queria comer, dormir e passear” e tinha “apenas o propoésito de nao
trabalhar”.*°° Neste aspecto, como declarou no ambito do inquérito
instaurado pela Direc¢ao Geral, a sua estratégia era igual as “artei-
rices usadas por pretos e mulatos em Africa, para arranjar doenca” ',
Xangai, argumentou Canelas Junior, tinha por hébito “lancar habili-
dades e mentiras” e era “também um indisciplinado, um ambicioso,
um manhoso e um mentiroso”°2. As acusacdes Xangai responde que
ndo combateu porque “nio s6 se sentia doente, como foi verificado

por médicos, mas também se sentia em inferiores condigoes fisicas, e

99 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, Pasta Boxe, Dossier D, Carta de Domin-
gos Pinto a Direccao Geral, 8/5/45

100 Manuel Joaquim Canelas Junior, Desafronta, Lisboa, Edi¢cao de Autor, 1945, pp. 102-103.

101 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos
e Protestos, Carta de Canelas Janior a FPB, 28/4/43.

102 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos

e Protestos, Auto de Declaracoes de Joaquim Canelas, 28/5/43
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bastante destreinado”°3. O relatdrio final da Direcgdo Geral absolve
Canelas: “Mostra-se dos autos e ainda por os demais assuntos trata-
dos nesta Federagao acerca do pugilista Luiz Eugénio “Xangai”, que
ele é mau desportista e um péssimo profissional. Diz hoje uma coisa
para amanha dizer outra e nesta ordem de ideias ndo me custa acre-
ditar que ele tivesse feito declara¢bes produzidas aos jornais diarios
para prejudicar o seu «manager».” 104

Durante a sua permanéncia em Lisboa, Carlos Wilson e Fer-
nando Matos rebelaram-se e enfrentaram o seu manager acabando
por ser embarcados a forca para a capital de Mocambique. Em entre-
vista ao Noticias de Loureng¢o Marques, ambos afirmaram que as
negociacoes dos seus contratos de trabalho realizaram-se sem o
seu conhecimento, tendo sido coagidos a assinar os mesmos sem 0s
lerem°5. Canelas Jtnior, rejeitando a existéncia de problemas labo-
rais, preferiu evocar o comportamento social dos atletas, que passa-
vam muito tempo em Lisboa com duas mulheres, com quem, alias se
pretendiam casar, e que estavam, Canelas sugere, a soldo dos seus
concorrentes comerciais'°®. Os pugilistas, a quem cobrava 40% das

bolsas, mais gastos eventuais, verba oficial negociada com a empresa

103 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos
e Protestos, Auto de Declaragoes de Xangai, 24/5/43.

104 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos
e Protestos, Relatorio da Direccdo Geral, 27/5/43.

105 Manuel Joaquim Canelas Junior, Op. Cit. pp. 83—85

106 Idem. p. 68.
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Tobox %7, revelavam uma imensa ingratidao, ja que nao reconheciam
o seu papel como intermediario, nem a bondade que caracterizava o
seu tratamento: “porquanto (embora de racas diferentes) comiam a
minha mesa, comigo, com os meus filhos e a restante familia... Nunca
fiz destrincas raciais (justificaveis na emergéncia) nem sequer me pre-
ocupei em Lisboa, em Lisboa ou qualquer outro ponto do continente
com as chamadas questdes de raga — que no Ultramar tém grande
importancia.”*°® Sobre as condi¢gdes de desembarque de Matos e Wil-
son o Didrio Popular deixou por momentos o seu estilo mais anali-
tico para ser contundente: “Depois de uma actuagio que despertou
grande interesse, os simpaticos desportistas regressam a terra de ori-
gem numa terceira classe suplementar — isto é, nas cobertas — sem
qualquer conforto. Deram socos, levaram socos, chamaram as casas
de espectaculo milhares de pessoas, mas ao que parece, ndo conse-
guiram arranjar dinheiro para os bilhetes de passagem numa classe
mais confortavel. E assim a vida dos astros, quando n#o se Ihes pode
ja tirar proveito das suas faculdades.”*?

Estes corpos descartaveis, perdendo a utilidade comercial,
regressavam a sua condigdo social de origem, refor¢cada no caso dos
mocambicanos pelo efeito discriminador da racializagio. A outra face
da pretensa irresponsabilidade e imoralidade dos pugilistas era a

obrigacdo de tornar os seus corpos disponiveis. Com frequéncia os

1071dem, p. 47. A estreia dos mogambicanos em Portugal foi a 17/6/42 no Campo Pequeno.
108 Manuel Joaquim Canelas Junior, op. Cit. p. 88.

109 Diario Popular, 25/11/52.
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lutadores faziam mais do que um combate por semana*°. No seu ABC
do Pugilismo, Rafael Barradas alertou para que “nenhum pugilista,
amador ou profissional podera combater mais do que 3 vezes por
més e sempre a que entre os encontros medeiem 10 dias”**'. Quando,
depois do sucesso do quarteto trazido por Canelas Jtnior, se procu-
rou explorar o novo mercado colonial, varios pugilistas provenientes
de Mocambique foram declarados profissionais, apesar do mencio-
nado protesto da APL sobre a inobservancia de todas as disposigoes
necessarias para a passagem dos pugilistas a profissionais, nomea-
damente as inspec¢oes médicas.

Julio Neves, um menor de idade ao servigo do manager Palma
Mira, foi um dos novos mogambicanos considerado apto para comba-
ter. Em Lisboa, o seu primeiro combate nio correu bem. O delegado
da Direcgdo Geral descreve num documento interno uma luta que se
passou “de forma deploréavel, dada a inferioridade do pugilista Jualio
Neves e foi além do que deveria ter ido. No terceiro assalto Jalio Neves
recebeu golpes que o abalaram tao profundamente que se justificava
a intervencao dos ‘segundos’ para declarar desisténcia. Nao o fizeram
com manifesto prejuizo do pugilista. Mais tarde, quando novos gol-
pes colocaram Julio Neves completamente ‘groggy’ — estado em que
é sempre perigoso receber golpes — também os ‘segundos’ nao inter-

vieram como lhes competia. O arbitro do combate devia té-lo parado,

110 Beni Levi, confessa o proprio Canelas Janior, chegou a fazer mais do que um combate por
semana. Manuel Canelas Janior, Op. Cit. p.125.

111 Rafael Barradas, Op. Cit. p. 97.
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visto que um dos pugilistas estava em manifesta inferioridade; nao o
fez, talvez pelo facto de, tratando-se de um pugilista que se estreava e
viera expressamente de Mocambique, uma decisao dessa ordem podia
ser interpretada como prejuizo aos organizadores da sessdo”*2.

No Diario Popular, o cronista Rufino Sena salientou intimeras
vezes que muitos atletas acabados de transitar do boxe amador nao
tinham preparacao suficiente para lutar a certo nivel, sendo atirados
as feras por managers e organizadores. Uma sucessdo de maus com-
bates poderia acabar-lhes com a carreira. A imprecisao das séries que
definam o valor do atleta proporcionava parelhas muito desiguais, o
que acabava por ser prejudicial para os atletas. No arquivo da Direc-
¢do Geral, este abusos sdo quase sempre contados por terceiros e

raramente pelos proprios atletas.

A batota feita corpo

As condigbes de constitui¢cdo de um sistema de relagdes onde rei-
nava a suspeicao e a diivida expressavam-se também no momento dos
combates, por intermédio da linguagem dos corpos em movimento. O
espectro das combinagbes assombrava o mundo do boxe. A ilegalidade
de alguns combates chegou mesmo a ser anunciada nos jornais, o que
afrontava a competéncia das entidades que regulavam a modalidade.
Ao publicitar o seu programa no Campo Pequeno no Diario Popular e

no Diario de Lisboa, a Tobox proclamava: “Daremos mais pormenores
D de Lisb Tob 1 “D.

112 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Inquéritos

e Protestos, Carta da FPB a Direccao Geral, 18/10/43.
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sobre esta sessao organizada pela Tobox que o mesmo é dizer que tere-
mos mais uma sessao honesta”''3. A FPB emitira em 1943 uma nota
que proibia os organizadores de aludir directa ou indirectamente aos
seus concorrentes na publicidade das sess6es “empregando expressoes
que fizeram criar no espirito do ptblico desconfianga sobre a honesti-
dade das sessoes, pois esta federagio desde que sanciona uma sessao é
porque entende que ela é organizada honestamente, ndo podendo pois
admitir que a forma da publicidade venha criar davidas.”14

Os combates combinados geravam efeitos diversos: inflacionar
o “valor” de um pugilista no mercado, garantindo-lhe mais comba-
tes e bolsas maiores, ajudar a manipular os ranking dos atletas ama-
dores, definir quem passava para profissional, quem combatia pelo
titulo e, embora o arquivo néo revele nenhuma pista neste sentido,
permear ilegalmente sistemas de apostas. Noutro sentido, uma der-
rota consentida poderia dar azo a uma desforra, motivo para novo
combate e consequentemente mais proveitos para managers e orga-
nizadores. Nio era facil comprovar a existéncia de combinagdes. Sem
acesso a provas documentais ou a testemunhos, restava avaliar a “ati-
tude” do pugilista. Na “atitude”, uma das dimensdes que identifica-
vam a nobreza da disciplina, encontravam-se as marcas da moral e
da idoneidade do atleta, bem como de todo o processo que envolvia

o combate. A combatividade era a caracteristica que melhor definia

113 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/516 — 1944, Pasta Boxe, Circular da FPB,
28/8/43.

114 Idem.
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esta atitude, assumindo-se como um principio constituinte do habi-
tus motor idealizado do pugilista. Aos arbitros e juris cabia julgar o
movimento dos atletas. Rafael Barradas focou esta questdo no seu
livro ao afirmar que “se, durante um combate, os dois jogadores nao
se baterem regularmente, antes simulem ou evitem tocar-se a fundo,
o arbitro, ap6s dois avisos publicos, suspende a funcio e desqualifica
os jogadores por falta de combatividade.”*'s

Quando o contraste entre o comportamento idealizado e o com-
portamento concreto do pugilista se declarava demasiado flagrante
surgiram legitimas suspeitas quanto a atitude do lutador. Este podia
estar, por sua vontade, a infringir os termos que definiam uma atitude
ideal. Algumas estratégias tacticas implicavam posturas defensivas e
uma gestao cautelosa dos ataques. Em determinadas ocasides, o jogo
atacante era contraproducente e por vezes perigoso. Noutras circuns-
tancias, a condic¢do fisica do pugilista impedia-o de estar a altura de
um comportamento desejado. No entanto quando os movimentos e
os gestos do pugilistas se distanciavam de uma convencao partilhada
pelos lutadores e o pablico, avocava-se que os gestos denunciavam
eles proprios intencgdes pré-determinadas e negociadas entre varios
interesses. O pugilista tornava-se entdo num actor, que geria o seu
corpo de acordo com um guido pré-definido. Ao pagar um bilhete,
o publico ganhava legitimidade para julgar os pugilistas, para tecer
consideracdes sobre a sua atitude e exigir mais empenho. Quando

29

consideravam que algo de anormal se passava gritavam “Chiqué”,

115 Rafael Barradas, Op. Cit. 106.
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expressdo que denunciava um combate combinado. A intervencao do
publico participava na defini¢ao da “ordem da interac¢ao” presente
no ringue. Em alguns combates, a “atitude” dos pugilistas levou a
Direcg¢do Geral a instaurar inquéritos de averiguacgio. Rafael Barradas
realizava entao descrigdes minuciosas, utilizando a linguagem técnica
como medida de avaliacio da justeza dos movimentos dos pugilistas.
Em Julho de 1945 redigiu um relatério sobre o comportamento

dos boxeurs espanhdis que combateram no dia 13 do mesmo més no
Parque Mayer'°. De acordo com este relatorio, fontes das proximas
citacbes, Jesus Melonez combateu de forma “regular, empregando-
-se durante todo o seu combate sem a mais leve sombra de hesitacao
ou falta de brio desportivo.” J4 Eduardo Lopez, que combateu pela
segunda vez Augusto de Sousa num prazo de poucos dias, “limitou-
-se a esbocar, sem concluir, grande ntimero de ataques com o punho
esquerdo”; revelando “mobilidade excessiva”, nunca se aproveitou
das aberturas do adversario limitando-se a “socar em swings largos
que batiam nas costas de Souza. Este tltimo imitou-o em mobilidade
e ineficdcia™ “Durante os 8 assaltos s6 se registou um tnico soco
duro..”. O arbitro foi interrogado pelo delegado da Direcgdo Geral pela
sua complacéncia com o espanhol. Barradas considerou que o rendi-
mento dos atletas foi “propositadamente inferior ao que podem pro-
duzir” e que portanto deveriam ser castigados. No combate entre Jua-

nito Martin e Beni Levi, como alguém prevenira o proprio Barradas

116 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Relatorio

de Rafael Barradas, 14/7/45.
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ainda antes do encontro, o espanhol jogou no corpo-a-corpo, evitando
lutar. Levi, em assinalada decadéncia, “nao esbo¢ou um tinico ataque
sério”. Apesar disto, o espanhol néo atacou. O publico, relatou Bar-
radas, comegou a gritar “Chiqué! Chiqué”. O comportamento era tao
irregular que Barradas, como delegado, ameacou os pugilistas de lhes
tirar a bolsa “caso insistissem em ndo combater”. O arbitro acabou
enfim por desclassificar o espanhol. O organizador Domingos Pinto,
rejeitando as suspeitas de combinagdo no combate entre o seu pupilo
e o espanhol Martin, inverteu habilidosamente o argumento. A pas-
sividade do espanhol, argumentava o empresario, ndo sugeria a exis-
téncia de uma combinacdo. “Se um «chiqué» se tivesse previamente
preparado seria, naturalmente para que o nosso campeao pudesse
obter uma indiscutivel e brilhante vitéria ... de forma a poder-se iludir
o publico acerca da actual forma do nosso campedo...”.*"”

O inspector dos desportos escreveu ao seu congénere espanhol
da Delegacion Nacional de Deportes informando-o das “irregularida-
des verificadas, sobretudo ante provas formais de que alguns comba-
tes nao haviam sido leal e desportivamente disputados, antes obede-
ciam a prévias combinagdes com condenével ludibrio do ptblico...” 8.
Alguns meses mais tarde, depois de outro caso de suspeigcao que

envolveu pugilistas espanhdis, a entidade espanhola reproduziu uma

117 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Carta de
Domingos Pinto a Direccéo Geral, 14/7/45.
118 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Carta da
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CAPITULO IIl - CULTURA 468

queixa da Federagao local de Boxe sobre as condi¢oes dos combates
em Portugal: “A paixdo do publico e a parcialidade dos arbitros sdo
tao grandes, que nao é possivel que os nossos pugilistas ganhem em
Portugal...”, acrescentando que a “direccao técnica e os arbitros néo
aplicam os regulamentos internacionais vigentes”. Rafael Barra-
das responde, justificando a fung¢ao disciplinadora do Estado face a
incapacidade do associativismo desportivo, em Portugal e em Espa-
nha: “Sabe o Delegado da D. Geral que, desde ha algum tempo, os
empresarios (ndo todos, é bem de ver) e os procuradores desportivos
de certos pugilistas reagem contra a inflexivel disciplina e rigoro-
sas sang¢des a que estdo sujeitos os seus actos e omissoes. Conhecem,
igualmente, por experiéncia, que um organismo do género Federacao,
composto por pessoas ignorantes (em oitenta por cento dos casos...)
da esséncia do boxe profissional, lhes facilitara, em grande escala as
combinagoes prévias, os interesses particulares, etc. Isto aplica-se
igualmente aos procuradores-desportivos espanhdis e portugueses,
pois nalguns casos averiguados, tem sucedido haver espectaculos nos
quais o empresario portugués se associou ao cuidador dos pugilis-
tas espanhois que tomaram parte nos mesmos para exploragdo do
negocio”'2°. As queixas dos empresirios aos jornais sobre as arbitra-

gens procuravam “iludir a verdadeira causa e que tem sido, algumas

119 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Carta da
Delegacion Nacional de Deportes a Direccao Geral, 27/10/45.
120 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Carta de

Rafael Barradas ao Director Geral dos Desportos, 8/11/45.
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vezes, o haverem vendido por dinheiro a propria derrota em com ela
a sua dignidade de desportistas.”'**

A “verdade” do combate encontrava-se na interpretagdo dos
gestos e das intengdes que os justificavam, na avaliacao da “atitude”.
Rafael Barradas havia descrito ao Director Geral dos Desportos, antes
desta polémica, num relatdrio, citado em seguida, em que toda a cena
da luta se desenvolve numa interac¢ao de parada e resposta entre
pugilistas, auxiliares, o arbitro e o ptiblico*22.

O combate entre Agostinho Guedes e Fidel Arseniega néo
“decorreu regularmente. A atitude do pugilista visitante nao corres-
pondeu nem a sua classe, nem ao seu estado de saiide, nem as opor-
tunidades flagrantes que lhe concedeu o adversario” “Guedes subiu
ao ring pélido e nervoso, o que foi confirmado pelo auxiliar principal.
Principiou o combate jogando de longe e utilizando o punho esquerdo
em «directos», para manter o adversario a distancia. Tal era o seu
temor que alvejou de preferéncia o estdbmago, descobrindo a cabega
tanto que o publico, nalguns sectores, o avisou publicamente e em

voz alta: «cuidado! cobre-te Guedes!». Foi «conteado» por Arseniega

121 Tal tinha acontecido, “Inacio Ava e Anténio Rodrigues ha anos e com Fidel Arceniega e Agosti-
nho Guedes ha muito pouco tempo. Varios espanhdis tinham sido penalizados, alguns por «pouparem
os adversarios», outros por agredirem o arbitro, outros por cometerem faltas”. Desde Maio de 1944,
continua Barradas, 24 espanhdis vieram a Portugal e realizaram-se 38 combates, com 8 vitdrias para
os espanhdis, 5 empates e 25 derrotas. Destas algumas resultaram da falta de empenho dos pugilistas
(Mendieta, Juanito Martins, Eduardo Lopez, Valdés, e Arceniega”. Idem.

122 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Relatorio
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num desses ataques e ficou com o olho direito quase fechado. No 2.°
e 3.0 assaltos, a luta manteve-se equilibrada: Guedes, fugindo com

agilidade e estendendo o punho esquerdo. Alguns ensaios timidos de

Guedes, ... com punho direito a cara foram insuficientes por serem

curtos. Num desses ensaios, Arseniega abriu-lhe uma ferida pequena
no sobre olho esquerdo. O pugilista espanhol manteve-se na mais

completa defensiva: passividade, lentidao de movimentos, desperdicio

de inimeras oportunidades. A dado momento do 3.° assalto aplicou

um soco na cara de Guedes derrubando-o por dois segundos. O pugi-
lista portugués foi salvo pelo timbre e recolheu ao «canto», manifes-
tamente grogy.” Inicio do 4.° assalto: “Guedes deixou o canto de bra-
¢os caidos ao longo do tronco, completamente groggy, de sorriso nos

labios mas um sorriso alvar de inconsciente; o seu auxiliar principal

com a toalha na mao, preparava-se para a lancar no solo do ring, se

o pupilo tombasse; Arseniega ndo ataca o adversario, roda a sua volta,
aguarda alguns segundos que Guedes se recomponha e afasta-se do

adversario sem que este esboce um gesto so de ataque!!!”

Todos os gestos conduziam a mesma conclusio: “Neste
momento surgiram as nossas suspeitas quanto a sinceridade do
combate. (...) Arseniega nao faz senao fugir de um adversario gro-
ggy; durante o round (4) apenas aplicou 4 golpes no tronco, ligeiros,
e outros e esbocou para o final do assalto foram tao anunciados que
Guedes, mais refeito, se esquivou. 5.° assalto, parte do publico grita:
chiqué! Chiqué!, outra conserva-se calada mas sem entusiasmo. Ao
nosso lado perguntam ao auxiliar principal de Arseniega «entonces su
pupilo se olvido de las manos em Espafia?»”. Até ao fim do combate,

entre os 6.° e 0 10.° assalto Arseniega nunca atacou a cara de Guedes.
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Entre o 5 e 6.° Barradas avisou o arbitro, que foi falar com o espa-
nhol. No fim ganhou o portugués aos pontos. Qual era a razao que
justificava a atitude do espanhol? Segundo Barradas estaria & espera
de “uma desforra lucrativa, em Espanha ou em Portugal”, preferindo
ser batido por pontos. A suspeita confirmou-se: “Dois dias depois
fui procurado por Agostinho Guedes e noutra ocasido pelo proprio
empresario para autorizar um combate-desforra.”

Algumas situacdes de batota nao envolviam combinagdes.
Num dos primeiros grandes processos disciplinares dirigido pela
Direcc¢do Geral, iniciado ainda no ano de 1942, o manager Cane-
las Janior foi acusado de fornecer ao seu pugilista Fernando Matos
ligaduras para as maos que incluiam ilegalmente um adesivo que
tornava os socos mais contundentes23. Isto ocorreu durante o com-
bate pelo titulo de campedo nacional que opunha Matos a Agostinho
Guedes. Os averiguadores do inquérito**4 confirmaram que junto
da ligadura se encontrava um adesivo de 10 por 3 cm utilizado para
provocar uma maior rijeza na mao e maior dureza no soco peri-
gando a integridade fisica do adversario, o que se constituia como
uma infracc@o aos regulamentos internacionais do boxe. O relatério
que condenou o manager evoca toda a retérica do boxe como uma

arte dominada por valores morais, relembrando que um “dos prin-

123 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/604, 1943, Pasta Boxe, Dossier Boxe, Grande
dossier sobre o processo disciplinar que a FPB instaurou a Canelas Junior, ano de 1942.
124 José Rozendo, antigo campedo amador e professor na Mocidade Portuguesa e Fernando Cabal-

lero y Serddio, membro do Conselho técnico da FPB.
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cipios a observar em toda a actividade desportiva «é o da lealdade
no combate». Onde este falte, deixa de haver desporto.”'?5 Canelas
desvalorizou o caso e acusou Agostinho Guedes de usar ligaduras de
tela, proibidas por lei, acrescentando que muitos boxeurs em Portu-
gal utilizavam ligaduras embebidas em 4agua, p6 de talco e gesso'=°.
Em nome da “verdade desportiva”, Canelas seria suspenso, o que,
independentemente da justica do inquérito, deixava os seus concor-
rentes comerciais satisfeitos.

E dificil avaliar a dimens3o destas praticas irregulares. O clima
de suspeita sugeria uma disseminacao tentacular. Ligaduras refor-
cadas com adesivos, pugilistas que refreavam os seus gestos, que
interpretavam os movimentos do adversarios nao para explorar as
suas fraquezas mas para avaliar até onde deviam gerir o seu corpo
de modo a nao infringir um desfecho ja decidido, evitando ao mesmo
tempo defraudar os olhos do ptblico que os vigiava, constituiam-se
como elementos de um especticulo que, pese embora as intengdes
da Direcgao Geral, ultrapassava em muito a sua estrita dimensao
desportiva. O modo como os pugilistas conviveriam com estas prati-
cas é todo um terreno de investigac@o a explorar. Desportistas, per-
formers com dominio da técnica e educados para serem combativos,

individuos que reconheciam nos seus gestos dimensoes estéticas e

125 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Relatorio
final do inquérito a Canelas Janior, 2/12/42.
126 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/523, 1945, Pasta Boxe, Dossier D, Auto de

Declaracoes de Canelas Junior, 12/11/42.
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humanas, eram simultaneamente, como Domingos Pinto insistiu,
profissionais de um espectéaculo, como os artistas de circo, nacleos
de uma dinadmica comercial cujo controlo lhes escapava. Neste mundo
de contratos, dependéncias sociais e circulagao de mao-de-obra, a

administracao do seu corpo sé lhes pertencia infimamente.

“Vive-se num regime desportivo de

incertezas e surpresas”

Com a passagem do tempo sobre o momento de criacio da
Direccao Geral e sobre a sua intervencio decidida nos assuntos do
boxe portugués, que passou a controlar directamente a partir de
1944, colocavam-se fundamentadas questdes em relagdo a sua capa-
cidade para transformar um sistema de relagdes desportivas que se
constituiam sobretudo como um sistema de interdependéncias labo-
rais e comerciais. Embora a ac¢do da Direccdo Geral tenha vindo
agitar as aguas, ha indicios de que muitas das légicas dominantes
permaneceram intocaveis. Se o Estado criara um novo organismo,
os quadros que mobilizou para concretizar as suas politicas nao se
constituiam como agentes exteriores ao mundo que procuravam
transformar, ja que haviam sido pugilistas amadores, jornalistas
ou simples aficionados, que conheciam bem o meio, relativamente
pequeno, e os seus elementos. Rafael Barradas, no exercicio da sua
actividade como delegado, mantinha as suas cronicas nos jornais e
actuava muitas vezes como intermediério informal da resolugao de

conflitos, como por exemplo o que opds Domingos Pinto ao pugilista
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Agostinho Guedes*?. Esta proximidade, que se tera tornado dema-
siado promiscua, esteve na origem da sua inesperada destituicao,
facto que veio marcar a transi¢ao do controlo do boxe em Portugal
novamente para a FPB.

Em Abril de 1946, uma carta da Direc¢cdo Geral agradece a Bar-
radas a sua colaboracdo®?®. Na sequéncia de um processo discipli-
nar motivado por uma dentuncia, Barradas foi acusado e considerado
culpado de ter proposto os seus préstimos ao empresario José San-
tos, ainda nas func¢des de delegado. O seu trabalho consistiria em
fazer propaganda as organizacGes deste nos jornais, em troca de uma
recompensa pecuniaria. No dmbito do inquérito, José Santos acusou
Rafael Barradas de beneficiar da sua posi¢do na Direc¢ao Geral para
pressionar o pugilista Jorge Larsen a cessar contrato com o seu ante-
rior organizador Manuel Ribeiro para passar a ser representado pelo
proprio Santos. Barradas teria ainda telefonado para o quartel onde
era soldado o pugilista Guilherme Martins para o persuadir a deixar

o seu manager, Rosa Brito, para se juntar também a Santos'*. Todos

127 “Procurei o sr. Guedes e disse-lhe que podia fazer novo contracto com o seu anterior mana-
ger em base por mim estabelecidas. Recusou-se, alegando que isso o ia arruinar e que preferia ser
completamente livre e gerir os seus proprios negocios. Concordei e transmiti ao sr. Domingos Pinto
o insucesso da minha ac¢do AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4, Caixa 04/516 — 1944, Pasta Box,
Carta de Rafael Barradas ao Director Geral, 23/10/44

128 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4 A, Carta do
Chefe da Reparticao da Direccdo Geral a Rafael Barradas, (9/4/46).

129AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4 A, Declara-

¢oes de José Santos no Ambito do processo instaurado a Rafael Barradas, 13/4/46.
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os envolvidos foram interrogados e confirmaram as acusagoes.3° O
antigo delegado rejeita as acusagoes e informa a Direccao Geral que
se recusa a responder a um inquiridor injusto3'. Todos estas ave-
riguagdes sucederam pouco tempo depois da instituicio estatal ter
decretado o fim dos contratos de exclusividade.

Se o representante maximo do Estado no boxe nacional deixara
as suas funcoes, outros agentes, que actuavam contra as prerrogati-
vas da Direccao Geral, persistiam em manter-se no mundo do boxe.
Domingos Pinto, depois de suspenso por varias vezes, a Gltima das
quais por nao pagar a bolsa ao famoso pugilista francés Cerdan — o
que, com referiu a Direc¢do Geral, “resultou num descrédito para o
box portugués”'3? — continuava a ser um actor principal em todos os
negdcios que envolviam o boxe em Lisboa. Managers e empresarios
reportaram diversas vezes a instituicdo estatal a forma como foram
manipulados por Domingos Pinto, de quem, por este se encontrar sus-
penso, se tornaram testas-de-ferro. Manuel Ribeiro, prejudicado pelo
ex-empresario, afirmou que este continuava a exercer a sua actividade
junto de empresas como a Lisbox e a Record, “contratando em nome

destas e praticando todos os actos como se gerente fosse das duas,

130 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4 A. Manuel
Ribeiro presta declaracgoes a 30/4/46. A 7/5/46 realizou-se uma acareacdo com Manuel Ribeiro, Frans-
cisco Brito, Isidro Pinto e o pugilista Jorge Larsen, Larsen. A 2/6/46 foi a vez de Guilherme Martins.

131 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4 A, informa-
cdo interna da Direccao Geral, 30/8/46.

132AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 Caixa 04/535 1946, Pasta Boxe, Dossier 4 A, informa-
cdo do Chefe da Reparticdo da Direc¢do Geral ao Director Geral, 26/11/46.
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chegando até a assistir e a presidir aos pagamentos, depois de reali-
zadas as sessdes.”'33 Noutra carta refere que Domingos Pinto é um
individuo “absolutamente convencido da sua impunidade” alguém que
“se serve de todos os expedientes — encostando-se a outros — para ani-
quilar a modalidade”. Sugere ainda que, embora suspenso, o visado
tratava directamente com a recém-empossada FPB, onde era rece-
bido a acarinhado, contratava pugilistas como se fosse organizador,
organizava programas, escolhia os boxeurs, dirigia os espectéculos,
estabelecia ligacoes com boxeurs estrangeiros, espalhava maldades
e intrigas. Em suma praticava todos os actos como se estivesse legal-
mente em actividade e até pagava aos boxeurs.

Outro manager, José Antoénio Arsénio, insinuou que o antigo
empresario, mesmo depois de irradiado e por conivéncia da FPB,
organizou os ultimos campeonatos amadores regionais, na condi-
¢ao de entregar a Comissdo Administrativa da FPB a importancia de
1000 escudos por cada sessdo'34. Se Arsénio cedeu a Pinto, aceitando-
-0 como s6cio numa empresa de organizacao de combates, foi pela
l6gica do sistema fundada na FPB. Confirma que Pinto esta asso-
ciado a empresas, como era o caso da Sports e acusa os organizadores
Francisco Brito, Jer6nimo Gongalves e Agostinho de encobrirem as

suas manobras. Numa passagem da carta enviada a Direccao Geral

133 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4. Caixa 04/623 1947, Pasta Boxe, Dossier 5 A, Carta de
Manuel Ribeiro a Direcc¢ao Geral, 15/3/46.
134 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4. Caixa 04/623 1947, Pasta Boxe, Dossier 5 A, Carta de

José Antonio Arsénio a Direcc¢do Geral, 23/10/49.
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exclama: “Como € possivel trabalhar em tal situacdo. Vive-se num
regime desportivo de incertezas e surpresas.”!35

Manuel Ribeiro e José Anténio Arsénio, suspensos por terem
participado num abaixo-assinado contra a FPB supostamente pro-
movido por Domingos Pinto'3°, para voltarem a exercer a sua acti-
vidade foram sistematicamente recusados, até que a Direcgao Geral,
ja em 1950, permite que Arsénio volte a trabalhar, concedendo que o
boxe tinha “necessidade de possuir organizadores”'?”. Nas véarias car-
tas que escreveu a defender a sua posi¢ao, Arsénio assume-se como
uma vitima, repetindo a retérica anti-econémica que predominava
nas relacoes discursivas entre os individuos e as institui¢des do meio:
“perdeu mais de 200 contos”, “dedicado a modalidade”, “sofrendo a

» «

doenca do boxe”, “apaixonado pela defesa do seu progresso e do seu

» «

prestigio”, “teve sempre a preocupacao de ser util e de bem servir”
“nao se dedicou a modalidade por aventura ou para fazer modo de
vida explorando o negocio de boxe — como tem acontecido com a

maior parte dos que tem aparecido como organizadores, que tém

135 Idem.

136 Em 1949, um abaixo-assinado contra a FPB acusava-a de pouca assiduidade no trabalho cor-
rente, da cobranca de taxas elevadas sobre os espectaculos, da multiplicacdo das multas, da anulacao
de contratos, da organizacdo de calendérios. Na sequencia deste documento alguns dos seus subs-
critores foram suspensos. Assinaram o organizador José Antonio Arsénio (da Lisbox), os managers
Manuel Ribeiro Henrique Constantino, Francisco Costa Brito, Gongalves, e a Sociedade de Especta-
culos Desportivos Associado a esta carta vinha outra missiva desta vez assinada por pugilistas, entre
os quais Levy, Franla, Martins e Figueiredo. AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4. Caixa 04/623
1947, Pasta Boxe, Dossier 5 A, Carta dos organizadores a DG, s/d.

137 AME, S8, Fundo: DDGEFSDE, Série O4 (11/3/50).
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montado espectaculos sem capacidade financeira e que arrastam para
situacoes de incalculéveis prejuizos — incautos entusiasticos — dos
que se servem por conveniéncia propria e que abandona.”*38

Era certo que Arsénio ja ndo era um puro, confessando “que os
aventureiros, os astutos videirinhos, afastados oficialmente da moda-
lidade, que desde h4 anos tem emporcalhado, conseguiram meter o
signatario no seu meio lamacento, misturando-se com eles.”'3° Essas
pessoas, de que assegura ter-se afastado, vivam ainda “na carreira
clandestina de organizadores... servindo-se de testas de ferro, ingé-
nuos ou aproveitadores.”4°

Arsénio, comerciante de profissio como Domingos Pinto, asse-

gurava que nao vivia do boxe.

Conclusao

Produto de um sistema de relacoes de poder sedimentado no
tempo, o boxe portugués, centrado na cidade de Lisboa, sofreu a partir
de 1942 o embate da politica reguladora, burocratica e higienista da
Direc¢ao Geral dos Desportos. Instrumento de cooptagdo do associa-
tivismo desportivo, a instituicdo estatal assumia simultaneamente as
virtudes da pratica amadora, condenando a comercializa¢do do des-

porto, factor de degenerescéncia da modalidade. O regresso a um boxe

138 AME, SS, Fundo: DDGEFSDE, Série O4. Caixa 04/623 1947, Pasta Boxe, Dossier 5 D, Carta de
José Antonio Arsénio a Direcc¢do Geral, 12/4/49.
139 Idem.

140 Idem.
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com “valores”, a partir de um modelo ideal e desinteressado promo-
vido por uma aristocracia urbana na transicao do século, coadunava-
-se com uma politica de controlo urbano e de socializagio de classes
populares. Num periodo de pobreza generalizada, a separacao dos
“bons pobres” dos “maus pobres”*+!, identificando as praticas destes
altimos como problemas sociais, ambicionava a criagdo de uma classe
trabalhadora respeitavel e ordeira. Confinar “os espacgos de luta”, pro-
motores de excitagdo social, a universos institucionalizados, norma-
lizados, nos quais todas as funcgoes estavam definidas e onde o “des-
vio” seria punido, implicava marginalizar oficialmente um conjunto de
dinamicas sociais onde nao chegava o brago do Estado. Pela interaccao
entre a Direcgao Geral e os diversos elementos que completavam este
mundo do boxe, dindmica apreensivel nas pastas do arquivo, acede-se
a logica que comandava uma estrutura de relagoes.

Apesar das suas intencoes e também das medidas tomadas, que
indiscutivelmente transformaram um campo de praticas, o poder
revelado pela instituicdo estatal para alterar um sistema relagoes
foi escasso. Desde logo a Direcgao Geral, como denunciou Candido
de Oliveira ao Didrio Popular, ndo procurou realizar uma politica
de promocao do desporto, actuando sobretudo como instancia de
controlo e regulacdo. O boxe amador, base ideal do comportamento
exemplar do desportista, jA ndo dependia do lazer aristocrata, mas da
economia da necessidade das classes populares empobrecidas. Longe

de estar separado das negociatas do boxe profissional, o amadorismo

141 Como notou Susana Pereira Bastos, op. Cit. p. 57.
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constituia-se como a base de um sistema de circulagdo de mao-de-
-obra, protegido por contratos, e controlado pelos intermediarios que
exploravam as oportunidades comerciais concedidas pela organiza-
¢do de especticulos publicos. Eram estes individuos que “construiam”
no quotidiano o boxe em Portugal, a partir de ac¢des ndo remissi-
veis apenas ao universo desportivo, mas de estratégias de conquista
de recursos materiais e sociais. No boxe expressavam-se visoes do
mundo e formas de agir sobre ele, condicionadas a posi¢ao que os
diferentes individuos possuiam num sistema de rela¢ées de poder,
onde coabitavam individuos empobrecidos, mao-de-obra do boxe
quase sempre produto dos bairros populares ou das margens das
cidades coloniais, e os varios intermediarios que procuravam usufruir
deste reservatoério de mao-de-obra.

As condigdes sociais de producao deste espectaculo desportivo
baseavam-se assim num regime amplo de contratualizacgio, susten-
tado em contratos de trabalho mas também em todo o tipo de rela-
¢ao0 de dependéncia econémica, social e simbolica, expressdo de um
mundo desigual. Os agentes e institui¢coes do Estado que procuravam
alterar os ritmos deste mundo, com um limitado sucesso, nao deixa-
vam de partilhar as suas logicas, de as compreender e de em altimo

caso de as reproduzir.
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“A realizacao dos homens nao
era no seu trabalho nas fabricas,
mas nas colectividades”

DISCURSOS E PRATICAS DE RESISTENCIA NA
COOPERATIVA DE CONSUMO PIEDENSE

1. Introducao

A Cooperativa de Consumo Piedense (CCP), fundada a 4 de
Marco de 1893 e sedeada na Cova da Piedade, Concelho de Almada,
remonta historicamente ao movimento associativo dos finais do séc.
XIX. O movimento surge como resposta dos trabalhadores ao pro-
cesso de industrializacdo, que introduz profundas transformagoes
econdmicas e sociais na vida das familias operarias. Como nos diz
Alexandre Flores, “a populacdo ia descobrindo a causa das injusti-
¢as sociais, e compreendendo que o modo de organizagao social e

economica lhe era adverso, sendo por isso necessario opor-lhe uma

1 Este artigo remete para um estudo realizado no 4mbito do estagio de licenciatura em Antro-
pologia (ISCTE-IUL) no Museu da Cidade de Almada, entre Outubro de 2004 e Setembro de 2005,
intitulado: Memorias e Identidades da Cooperativa de Consumo Piedense, com orientagdo cien-
tifica do Prof. Dr. Brian Juan O’Neill (ISCTE-IUL) e supervisio técnica da Doutora Angela Luzia
(Museu da Cidade de Almada). Disponivel a comunidade desde 20 de Fevereiro de 2009, em:

http://repositorio-iul.iscte.pt/handle/10071/12


http://repositorio-iul.iscte.pt/handle/10071/1259
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atitude colectiva de resisténcia” (Flores 2003, 249). A “atitude colec-
tiva de resisténcia” reflectiu-se na criacio de associa¢cbes mutualis-
tas, cooperativas de consumo, colectividades recreativas e culturais,
proporcionando as classes subalternizadas o acesso ao trabalho, aos
bens de consumo, a satide, ao ensino, ao desporto e a uma cultura
democratica e solidaria, que convergiu no movimento de resisténcia
e organizagdo politica durante o Estado Novo (cf. Abreu e Branco 1987,
Policarpo e Mateus 1999, Policarpo 2004). Se no passado as coope-
rativas de consumo procuraram resolver as necessidades de grupos
locais, organizados em torno de um projecto econdémico e cultural
alternativo (cf. Correia 1965, Desroche 1976, Costa 1978, Namorado
2001), actualmente, a estratégia rege-se pela tendéncia do movimento
cooperativo global, que torna prioritaria a eficiéncia econémica em
detrimento do seu caracter organizacional e da sua cultura (Book
1993). Neste sentido, a fusao da Cooperativa de Consumo Piedense na
Pluricoop?, em 2005, privilegiou a vertente econémica, obliterando
um passado histoérico de intervencao social e cultural. A CCP encer-
rou a sua actividade em 2010, apds cinco anos de integragao na Plu-
ricoop, deixando um espdlio bibliografico e documental incomensu-
ravel. Ao longo do nosso trabalho de investigacao (realizado entre
Outubro de 2004 e Setembro de 2005), acompanhdmos as problema-
ticas em torno do processo de fusdo da CCP na Pluricoop, partilhando

as inquietacdes e as incertezas dos socios relativamente ao futuro da

2 Ver Pluricoop: http://www.consumo-pt.coop/pluricoo;


http://www.consumo-pt.coop/pluricoop/
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sua Cooperativa, tentando recuperar as memorias de uma associagio
de reconhecido prestigio internacional.

Neste artigo, abordamos as multiplas dimensdes historicas e
culturais da organiza¢do administrativa, da composi¢do socioeco-
noémica e da politica da Cooperativa de Consumo Piedense, entrela-
¢ando metodologicamente a etnografia e a histéria. Com o enfoque
na memoria, e recorrendo a fontes documentais e as histérias de vida
de trinta s6cios, analisamos os discursos e as praticas de resisténcia
como representacoes identitarias do grupo de associados. Como afir-
mava Maurice Halbwachs (1950), é através do sentimento de pertenga
que os individuos sao capazes de adquirir, localizar e evocar as suas
memorias. A memoéria individual dos nossos informantes era insepa-
ravel da memoria colectiva, e todas as recordacdes sustentavam-se
num conjunto de ideais e acontecimentos partilhados. Os sdcios do
género masculino evocaram a CCP como espaco de troca, de parti-
lha e debate de ideias, valorizando as aprendizagens, as iniciativas
culturais, a resisténcia ao fascismo, os conflitos entre grupos e as
perseguigoes politicas. As socias rememoravam as relagoes afecti-
vas, vinculadas a grupos familiares e de vizinhanca, entretecidas nos
acontecimentos emocionais das suas vidas (o namoro, o casamento, o
nascimento dos filhos, a prisdo dos maridos). Todavia, para ambos os
géneros ser socio da Cooperativa significava a partilha de uma cultura
de resisténcia, vinculada a um sistema de trocas de bens e de valores

que contribuiu para a sua construcio identitaria.
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2, Esta Cooperativa chegou a ser considerada

a maior da Peninsula Ibérica

A cCP foi fundada por um grupo de cinquenta trabalhadores,
maioritariamente operarios da fabrica Bucknall3. A identidade de
classe e a precariedade econémica dos primeiros associados reflec-
tiam-se nas prioridades dos dirigentes, determinados a assegurar a
subsisténcia de centenas de familias operarias, por meio de um sis-
tema de crédito e de retorno dos lucros. O trabalho voluntario foi fun-
damental para a consolida¢ao do projecto cooperativo, assim como
para a afirmacao de competéncias de alguns dos seus membros, que
contrariaram o percurso de vida (Bertaux 1976). Segundo Durkheim
(1893), o efeito mais importante da divis@o do trabalho resulta da
solidariedade e da consciéncia colectiva, que neste caso uniu os asso-
ciados numa gerac¢ao (Lis6n Tolosana 1983), como grupo social vin-
culado aos ideais cooperativos.

E um movimento solidario, onde ndo ha explorados nem explo-
radores, é tudo para o mesmo saco, e depois ha o tal retorno. Era

trabalho voluntario de dirigentes (...) depois das horas do trabalho

3 Em 1911, com a compra da fabrica Vilarinho & Sobrinho, a Bucknall tornou-se na maior
unidade fabril corticeira do Concelho de Almada, com escritérios em Lisboa, Londres e Glasgow.
Os incéndios ocorriam com alguma frequéncia nestas unidades fabris, e a Bucknall teve os de maior
dimensao em 1912, 1929 e 1946. Este Gltimo tera contribuido para o declinio da empresa, agravado
pela expropriacdo das fabricas do morro de Cacilhas para a construcgio da estrada marginal em 1950.
Dos seus 600 trabalhadores em 1945, 300 foram dispensados até 1952, altura em que a Bucknall foi

vendida a firma Barreira & Companhia.
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¢é que os idealistas iam para ali aviar as batatas e o café, trabalho
voluntario dos associados da massa trabalhadora. (...) Tinha que
ser a rapaziada a dirigir aquilo, tinha de provar que um trabalha-
dor é um gajo que é capaz, ali é que a malta se fazia. (Joao Gama)+

A Cooperativa nasce por uma necessidade econémica, a melho-
ria dos bens, a concessdo do crédito, a garantia que em certas condi-
¢oes de adversidade havia um certo apoio da parte da Cooperativa.
E o caso das greves, é o caso de pessoas que estavam em situacoes
mais deprimentes que estavam desempregadas, a Cooperativa con-
cedia-lhes crédito. (Raul Cordeiro)s

A precariedade econémica dos operarios corticeiros reflectia-
-se de tal forma na vida da Cooperativa, que, em 1931, iniciou-se um
projecto para a implementacgdo de uma industria corticeira para mini-
mizar a crise de desemprego, que fracassou devido a conflitos de inte-
resses entre os sdcios operarios e os proprietarios de pequenos fabri-
cos. Durante as décadas de 1930 e 1940 a CCP foi particularmente

importante a nivel socioeconémico, minimizando a miséria e a fome

4 Jodo Jorge Tavares Gama (Cova da Piedade, 1926) frequentou a Escola Comercial, foi funcioné-
rio da Caixa Geral de Depdsitos, dirigente da Sociedade Filarmonica Unido Artistica Piedense (SFUAP),
da CCP e é presidente da URPICA. Como afirmou: Vocé sabe, nascemos num meio associativista do
mais importante que existe no nosso pais (...) Eram associa¢des para tudo e para nada. (...) E eu vivi
um bocado este ambiente aqui, desde garoto. Entrevista realizada na URPICA em 2005.

5 Raul Cordeiro (Idanha-a-Nova, 1930) veio viver para a Cova da Piedade com trés anos de idade.
Tem o Curso Geral de Comércio e foi Técnico de Contas. Colaborou desde muito jovem na biblioteca
e na Seccdo Cultural da SFUAP. Por convite de Jaime Ribeiro Lourenco, Presidente da Direc¢do da
CCP veio colaborar como 1° Secretario da Assembleia-geral, desempenhando posteriormente outros

cargos directivos. Entrevista realizada em sua casa, em 2005.
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que assolavam as familias dos operarios, resultantes de permanentes
crises laborais (Fonseca s/d), posteriormente agravadas pela recessao
econdmica da IT Guerra Mundial.

A Cooperativa nessa época tinha um alcance social muito
importante, olhe que eu lembro-me, lembro-me que depois da guerra
havia uma crise tremenda, n@o havia nada para comer nem nada,
a gente para comprar alguma coisa era tudo no mercado negro e
custavam um dinheirdo. A Cooperativa era ai a tinica casa em quem

se podia confiar. (Manuel Galhos)®

Grupo de sécios corticeiros, organizadores da Secg¢do de Corti¢a, 1931. Arquivo Histérico CCP

6 Manuel Galhos Manuel Galhos (Cova da Piedade, 1918—2011), filho de mae costureira e de pai pintor,
foi aprendiz de sapateiro e frequentou a Escola Anténio José Gomes, mas nao completou a 42 classe. Foi
como corticeiro na fabrica Bucknall que fez toda a sua aprendizagem profissional e civica, marcada pelos

ideais anarco-sindicalista. Excerto da entrevista realizada em sua casa em Janeiro de 2005.
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Os sécios manifestaram uma imensa divida de gratidao em
relacdo a Cooperativa, justificando a fidelizacao como a “obrigacao
imperativa de retribuir” (Mauss 2001, 123) os bens materiais e sim-
bélicos que a Cooperativa lhes proporcionou ao longo da vida. Por
outro lado, as narrativas enaltecem a acc¢do de antigos sdcios/dirigen-
tes, por representarem um exemplo de trabalho e dedicagdo. Ao longo
de geracgoes, as suas préaticas serviram de modelo aos colaboradores
mais jovens, entrosadas pelo incentivo ao conhecimento tedrico do
cooperativismo, consolidando interesses e valores comuns.

A Cooperativa era uma colmeia humana. Nés ensinGuvamo-nos
uns aos outros. A gente primeiro era um escriipulo enorme, toda
a gente, toda a gente fazia por cumprir o seu dever. Se caia uma
batata no chéao, ndo ficava ali, pegava-se na batata e vai-se por la.
Nado se desperdicava nada, absolutamente nada. Porque sabiamos,
cada um de nos, o que custava arranjar dinheiro para cumprir as
nossas missées. (Germano da Costa)”

A base forte da Cooperativa foi sempre os seus dirigentes, a

nata. Depois hd um conjunto de sécios que colabora, cooperativistas

7 Germano da Costa nasceu em Sobral Gordo, Arganil, em 1917. Em 1930 veio viver com o pai
para a Cova da Piedade, para casa do padrinho, operério corticeiro. Aos 14 anos de idade inicia a sua
actividade como corticeiro na fabrica Bucknall, onde permanecera até a venda a firma Barreira &
Companhia. Néo frequentou a escola, mas fez a sua aprendizagem como autodidacta no grupo profis-
sional, concluindo mais tarde o Curso Profissional de Contabilidade. Trabalhou durante seis anos na
empresa Parry & Sons, e posteriormente por conta propria como contabilista e técnico de contas. Foi
Presidente da Direcc¢ao da CCP (1946, 1947 e 1950) e desempenhou diversos cargos directivos entre

1942 e 1974. Excerto da entrevista realizada em sua casa em Outubro de 2004.
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e depois ha os outros, os cooperadores. (...) As cooperativas ndo se
apresentam por acgdes teoricas mas por acgoes praticas realizadas.
(Raul Costa)?

O desenvolvimento da CCP deveu-se a acgao e capacidade
empreendedora dos seus dirigentes e colaboradores, que implemen-
taram projectos inovadores para satisfizessem as necessidades econ6-
micas e sociais dos associados. O Posto Médico, inaugurado em 1955,
vira a converter-se nos Servicos Médicos e de Enfermagem para cente-
nas de familias que nao beneficiavam de qualquer assisténcia médica e
social. A quinta da Argena, adquirida em 1956, articulava a funcao de
cooperativa de consumo a cooperativa de producdo, com a instalacdo
de um aviério e de uma vacaria, sob a coordenaco técnica do socio
Jaime Nunes da Rosa, médico veterinario®. A década de 1960 assinala
um grande crescimento econémico e social, resultante da rentabiliza-
¢ao e modernizagao dos servicos, da dinamizagao cultural e da conse-

quente adesao de novos soécios®. Em 1962 foram adquiridos terrenos

8 Raul Costa nasceu nas Barrocas em 1937, filho de Jodo Costa (corticeiro, anarco-sindicalista e
dirigente da CCP nas décadas de 1930/1940), descende de uma familia de dirigentes associativos. Iniciou
a sua actividade de colaborador na Comissdo Cultural em 1957, desempenhou diversos cargos dirigentes
e era secretario da Direccdo em 2005. Excerto da entrevista realizada na CCP em Outubro de 2004.

9 A Quinta da Argena serviu mais tarde como valor patrimonial, ao beneficiar de um projecto
de urbanizacio e de loteamento de terrenos que permitiu a Cooperativa sobreviver a uma faléncia
técnica em 1990.

10 Em 1965 a Cooperativa de Consumo Piedense inaugura a sua filial de Corroios a 19 de Setem-
bro e a filial do Feij6 a 5 de Dezembro. Em principios de 1966, é comprado por 1000 contos o prédio
continuo & Sede completando-se o conjunto imobiliario da area dos edificios sede, que passa a cobrir

todo o quarteirdo em que se situa (Ramos, 1994: 61). A partir do somatério dos valores apresentados
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e edificios anexos a Sede, permitindo a expansao e a concretizacao de
um projecto inovador para a época, o auto-servico (ou supermercado),
como recordou o antigo sécio/dirigente Brito Mateus':

A expansao deveu-se a um grande dinamismo dos dirigentes,
nos tivemos o primeiro self-service do Concelho de Almada, porque
tivemos a sorte de nos primeiros anos da década de sessenta esta-
belecer contactos com a Federacdo das Cooperativas Suecas, com a
KF que era a maior organizagdo cooperativa de consumo do mundo.

A troca de conhecimentos e de experiéncias com representantes
internacionais, de outras organizac¢des cooperativas, contribuiram
para o desenvolvimento e inovagao da CCP, nomeadamente a cola-
boragdo com técnicos suecos?. O crescimento econémico acentuava
um grande dinamismo dos sécios/dirigentes que vao assumindo a

responsabilidade da sua gestao, e neste processo de elei¢ao e sucessao

por Antbénio Ramos, no quadro de novos associados, concluimos que na década de 1960 o ntimero
de adesdes ascendeu aos 507 socios, superando a década de 1950, que tinha registado 457 novos
socios; posteriormente, na década de 1970 verificou-se a adesdo de 252 sdcios, e na década de 1980,
de 401 socios (Ramos 1994, 71).

11 Fernando Brito Mateus (Settibal 1932—Cova da Piedade 2007) veio viver para a Cova da Pie-
dade em 1954. Tinha o Curso Geral do Comércio e era 3° oficial Administrativo no Arsenal do Alfeite
quando se filiou na Cooperativa em 1956. Em 1960 integrou a Comissao dos Servicos Médico Sociais,
participando activamente na implementacéo dos regulamentos e no desenvolvimento dos servigos.
Dedicou vinte anos da sua vida ao projecto cooperativo tendo sido Presidente dos Armazéns Centrais
da Unicoope, cargo que acumulava com outras fungoes directivas na Cooperativa e noutras associa-
¢oes locais. Excerto da entrevista realizada em sua casa, em Janeiro de 2005.

12 Boletim Interno da Cooperativa Piedense, Ano I, n°s 10-11, Outubro/Novembro.
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dos 6rgaos sociais afirmavam-se individuos e grupos, que permane-
ceram ao longo de varios anos ligados aos destinos da CCP.

Na década de 1970 acentuou-se a crise econémica da Coope-
rativa, provocada pela conjuntura nacional e internacional, exigindo
medidas de contenc¢do, como a redugao do retorno e do crédito que
foram particularmente impopulares entre os associados. A crise
agravou a conflituosidade entre grupos de socios, opondo os coope-
rativistas defensores da Escola de Nimes, aos defensores de Robert
Owen, que viam as cooperativas como meio de transformacio das
sociedades3. O debate ideoldgico entre anarquistas e comunistas no
espaco da Cooperativa reflectia a luta do Partido Comunista (PC) pela
hegemonia politica do movimento operario, originando no interior da
Cooperativa a suspensao e expulsio de socios pertencentes a ambos
os grupos. A vigilancia da PIDE, e as perseguicoes politicas a sdcios
militantes do PC agudizava o conflito, provocando um movimento de
reacgao contra as iniciativas culturais que pudessem comprometer o
futuro da Cooperativa. O processo da PIDE/DGS sobre a Cooperativa

comprova a vigilancia cerrada sobre as actividades culturais, e sobre

13 Em Inglaterra, os primeiros promotores das cooperativas, como Robert Owen, propagaram o
movimento cooperativo como alternativa & natureza exploradora da sociedade capitalista na Europa,
e “a doutrina cooperativa surgiu, sem davida alguma, como reac¢do ao funcionamento da economia
capitalista liberal. Ela encerrava na sua base juizos de valor negativos, que se traduziam numa con-
denacdo do sistema econdémico-social vigente, que assim se pretendia reformar ou mesmo substituir”
(Correia: 1965: 8—9). Em Franca, desenvolveu-se a partir de 1865 uma nova doutrina cooperativista
com Edouard de Boyve e August Fabre, a que mais tarde se juntou Charles Gide. Estes cooperativistas
considerados n3o marxistas, defendiam a ndo introducao da luta de classes na cooperacdo, sendo a

neutralidade politica “um dos pilares teéricos da doutrina da Escola de Nimes” (Leite 1981, 18).
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Fases de crescimento da Cooperativa de Consumo Piedense

?" Terreno adquirido em 1914

(propriedade actual)

Terreno adquirido em 1962
1% Sede da Cooperativa

Construcgées de arrumos e

fabrica de cortica, 1931

Edificio Sede, 1940

Biblioteca, 1949

Servicos Médico e Sociais, 1955
Padaria e Talho, 1949
Supermercado, 1963

Nova Padaria, 1964

Lugar e peixaria, 1965

a actividade politica de alguns associados'. O clima de instabilidade
era agravado pela pressdo exercida pelo Estado sobre a Cooperativa,
e pelos sucessivos relatérios detalhados da PIDE sobre a identidade

dos sdcios que integravam os Orgaos Sociais®s. O cerco a Cooperativa

14 IANTT, Ficheiro da PIDE/DGS, Proc.5191 CI (1), pasta 1, NT-1305, Sociedade Cooperativa Piedense.
15 O Processo da PIDE/DGS relativo a Cooperativa é composto por 143 documentos arquivados
entre 1956 e 1971, com interregnos entre 1959/1961 e entre 1963/1966, verificando-se a partir de 1966
um acompanhamento ininterrupto até 1971. A informacao mais antiga incide sobre a constitui¢ao
dos Orgios Sociais da Cooperativa de 1958, assinada pelo agente Lucilio Loureiro, “Incumbido de
averiguar os nomes completos, modo de vida e porte moral e politico dos sdcios eleitos para os cor-

pos gerentes da Cooperativa. Dos nomes citados destaca-se o presidente da Assembleia Geral, Raul
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apertava-se em varias frentes: na econémica, com o surgimento das
cadeias de supermercados, e na politica, pela vigilancia e detencao
dos socios arsenalistas®®. Os conflitos ideologicos sao indissociaveis
das histérias de vida dos s6cios/dirigentes e dos s6cios colaboradores,
servindo para os individuos reivindicarem a sua identidade e per-
tenca a grupos, construindo uma representacao de si e do passado, a
partir da visao do presente.

As Direcgdes conscientes nunca admitiram sectores politicos
daqui ou politicos da acola. Ali havia uma funcgao, servir a Coope-
rativa e aproveitar a Cooperativa naquilo que ela nos podia ajudar.
Este foi sempre o meu lema e das direc¢oes que acompanhei durante
muitos anos. (Germano da Costa)

A corrente do PCP dum lado era maior, e a corrente anar-
quista do outro lado, embora tivesse bastantes elementos den-
tro da Cooperativa, mas ndo se manifestavam porque nao luta-
vam, apenas se manifestavam partidariamente, mas la dentro da

Cooperativa toda a gente sabia que era o PCP que estava dentro

Antunes Cordeiro, casado, funcionario do Montepio Geral de Lisboa ha cerca de 2 anos, tendo exercido
anteriormente, a profissdo de caixeiro na Cooperativa Piedense. “Do seu porte moral, nada consta
que o desabone. Politicamente, consta estar preso nesta Policia, por actividades subversivas.” Raul
Antunes Cordeiro foi preso pela PIDE a 28 de Outubro de 1958, esteve em interrogatorios a prisio do
Aljube, foi transferido para Caxias, dai para a Rua Angra do Heroismo, no Porto, e posteriormente
para Peniche, num total de cinco anos e meio de prisdo.

16 “A direccdo clandestina do PCP no Arsenal do Alfeite ficou, nos anos sessenta, decapitada a
partir da prisdo dos seus principais dirigentes: Mério José de Aratjo, Antonio Rogério Reizinho Falcao,
Ludgero Antdnio Pardal, Albino Quaresma Francisco, José Antonio Revez e José Anténio Marques

Carvela” (Flores e Policarpo 1998, 178).



DULCE SIMOES 493

da Cooperativa, porque era o PCP que lutava para criar imagem
daquilo que fazia. (José da Costa)?”

Havia oposi¢ao em que se dizia que uns eram fascistas e nés
0s progressistas, mas ndo era bem assim, porque hoje uns sdo do PC
ou do PS. (...) Essas pessoas, na altura, tinham medo que o convite a
determinadas figuras da oposi¢do democratica, sobretudo intelectuatis,
pudesse por em perigo a continuidade da Cooperativa. (Raul Costa)

No processo de rememoracao, a partir do qual os socios recons-
troem o espaco relacional da Cooperativa, surgem as memorias da
Biblioteca, como espaco social (Bourdieu 1994) de aprendizagem poli-

tica e de construcgao de identidades.

3. Era um centro de referéncia cultural e foi uma

trincheira contra o antigo regime politico

A criacdo da Biblioteca deveu-se a iniciativa de Antonio Cam-
pos de Aguiar, secretario da Direcgdo, e a sua primeira Comissao
esté registada na Acta da Reunido da Direccao de 14 de Abril de 1940,
ficando constituida pelos sbcios Luis Fernandes, Joao Valério, Felis-
berto Fernandes, Carlos Jbia, José Correia, Geordano e José Maria
da Silva. Mas a primeira reuniao da Comissao da Biblioteca realizou-

-se apenas a 4 de Abril de 1949, com a presenca de Mario Gama, José

17 José da Costa nasceu em Sobral Gordo, Arganil, em 1923, e veio residir para a Cova da Pie-
dade com 13 anos de idade. O pai, irmdo, tios e primos eram operarios corticeiros na Bucknall e
foi nesta unidade fabril que iniciou o seu percurso profissional. Foi membro da primeira Comissao
Cultural (1949) e desempenhou outras fun¢des como dirigente da CCP. Excerto da entrevista reali-

zada em sua casa em Novembro de 2004.
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da Costa, Julio Felipe, Antonia Gongalves Costa, Laurinda da Costa,
Maria Laura Fernandes e Adelaide Marques Rodrigues. A Comissao,
inicialmente composta por ambos os géneros, acabara por perder os
elementos femininos por motivos profissionais. Contudo, nos finais da
década de 1950 sera criada uma Comissdo Cultural Feminina, cujas

actividades estdao documentadas até ao inicio da década de 1970.

ML i
R

Biblioteca nos finais da década de 1950. Arquivo Histérico da CCP

A criac@o de bibliotecas nas associagdes do Concelho de Almada
representava uma estratégia politica de oposigao ao Estado Novo, pro-
tagonizada por elementos afectos ao Partido Comunista Portugués na
clandestinidade. A principal missao das bibliotecas era divulgar uma
cultura democrética, proporcionando aos seus frequentadores o acesso

ao conhecimento do mundo e da sociedade, controlado e manipulado
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pelo sistema de Ensino Oficial (0 1992). Como assinala Pierre Bour-
dieu, a Escola representa um dos maiores poderes do Estado, impondo
aos individuos as categorias de pensamento que estes aplicam ao
mundo, e ao proprio Estado. E as bibliotecas eram uma alternativa a
Escola do Estado, ou parafraseando Thomas Bernhard, “onde se faz
dos jovens criaturas do Estado” (Bourdieu 2001, 69).

A Biblioteca da Cooperativa ajudou muita gente, socios e filhos
de socios a cultivarem-se, a tomarem contacto com a vida social atra-
vés de livros que compravamos, alguns até eram proibidos, mas a
gente tinhamo-los la. (...) Na Bucknall tinhamos uma biblioteca impor-
tantissima, eu nunca andei na escola para aprender a ler, mas come-
cei ali, com a necessidade que eu préprio tinha de querer aprender.
(-..) Fundamos na Cooperativa uma biblioteca que comegou com livros
que vieram da Bucknall para ali. (Germano da Costa)

As obras neo-realistas foram uma das maiores fontes de apren-
dizagem e de formacao de mentalidades, como meio de acesso e trans-
missao de novas ideias, e de novas visdes do mundo e da sociedade.
Alvaro Cunhal (1996) salientava a importancia do neo-realismo na
literatura, por partir de uma visdo da sociedade “em que o interesse
social e humano do artista o conduzia a tomar como objecto da cria-
tividade ndo o seu eu, antes as classes trabalhadoras, nomeadamente
o operariado, os camponeses, 0s pescadores” (1996,97). Os autores
estrangeiros mais representativos desta corrente literaria, e também
os mais lidos, eram Jorge Amado, John Steinbeck, Ernest Hemingway,
Jack London, Maximo Gorki e Emile Zola, por denunciarem a explo-
racdo capitalista, a injustica social e as dificuldades de vida das clas-

ses subalternizadas. Também os escritores portugueses neo-realistas
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incidiram as suas obras na vida das classes trabalhadoras, tornando-
-as auténticas monografias antropologicas como: Gloria, Uma Aldeia
do Ribatejo e Gaibéus, de Alves Redol; Esteiros, de Soeiro Pereira
Gomes; Seara de Vento, de Manuel da Fonseca; Quando os Lobos
Uivam, de Aquilino Ribeiro, entre outras. Esta corrente literaria,
indissociavel da luta pela liberdade
e pela democracia contra o regime
fascista, justificava as perseguigoes
e a censura sobre as bibliotecas, clas-
sificando simbolicamente algumas

obras como armas ameacadoras.

As vezes a gente apanhava
sustos porque a PIDE andava sem- Fernando Lopes-Graga e C. Amadores de Miisica, 1958
pre em cima, para desmantelar uma
biblioteca a propdésito de haver livros subversivos (...) Um grande
susto que eu apanhei pessoalmente foi quando o Romeu Correia
publicou o seu primeiro livro que foi Sabado Sem Sol. Na biblioteca
da SFUAP, onde eu estava, vendemos alguns e um dia uma balbtr-
dia muito grande que a PIDE tinha invadido a biblioteca da Aca-
demia. Uma grande dor de cabega, ficdmos todos a tremer, se 0s
gajos chegam aqui a biblioteca da SFUAP e se chegam a biblioteca
da Cooperativa vai ser uma macacada. Mas ficou por ali, foi por-
que o Romeu publicou um livro sem ter uma prévia censura, e entdo
o0s gajos foram la e apreenderam os livros na altura. (Joao Gama)

A nossa biblioteca era permanentemente visitada pela PIDE,
para levarem os livros que eles achavam que néo deviam la estar, os

chamados livros proibidos, ao principio ainda a gente os escondia,
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em gavetas de fundo falso, outros
levavam-se para casa, e os livros
circulavam assim clandestinamente.
(Brito Mateus)

O acesso a obras literarias

proibidas pela censura, e a discur-

[~
,

1]

sos proferidos por escritores e inte-
lectuais oposicionistas, contrariando  coléquio e sesséo de autégrafos de Alves Redol, 1963
0 pensamento que o regime politico

impunha, contribuiram para preservar a Biblioteca da CCP na memoé-

ria colectiva dos associados, como um espacgo de aprendizagem e de
oposic¢do a cultura do Estado Novo. Como uma ferramenta para a
construcdo da identidade, que confere sentido as vivéncias comuns,
“dotando o colectivo de uma forca assinalavel na resisténcia contra

os esforgos que a sociedade envolvente emprega para desvalorizar e
desmemoriar” (Godinho 2001, 130).

Pela biblioteca da Cooperativa passaram figuras como Alves
Redol, Antbnio Sérgio, David Mourio Ferreira, Fernando Lopes Graga,
Matilde Rosa Aratijo, Maria Lamas, Mario Cesariny, Mario Henrique
Leiria, Oscar Lopes, Soeiro Pereira Gomes, Urbano Tavares Rodrigues
e muitos outros, que assinalaram a sua presenca no Livro de Honra e
na memoria colectiva dos associados. As actividades das Comissoes
Culturais abrangeram diversas 4reas de intervencao, desde a publicagio
de boletins informativos e culturais até ao ensino, na criacao de cursos
de cultura geral e técnico-profissionais. O projecto educativo iniciado
em 1954 teve uma primeira fase coordenada pelo Dr. Pinto de Mes-

quita, responséavel pelos primeiros cursos profissionais de Dactilografia,
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Estenografia, Caligrafia, Desenho e Portugués, divididos em duas tur-
mas, num total de 74 alunos de ambos os sexos. Posteriormente, outras
figuras marcaram as memorias dos sdcios, como Gomercindo de Carva-
lho e Fernando Glicinio Sim&es. Gomercindo de Carvalho criou em 1963
um Curso de Cultura Geral, no ambito das actividades da Comissio Cul-
tural da Cooperativa, e posteriormente sera o responsavel pela formagéo
das Escolas do Clube Desportivo da Cova da Piedade, que ainda hoje
mantém a sua actividade. A saida deste grupo de trabalho para outra
associacao local, por conflitos politicos com a Direcgdo, nao impediu a
continuidade das actividades culturais na Cooperativa, tendo-se verifi-
cado durante o ano de 1964 um crescimento na aquisi¢ao de novas obras
para a Biblioteca, que atingiu um total de 3.788 exemplares, assim como
a criacdo de um grupo cénico, de um grupo de excursionistas, sessoes
de cinema seguidas de debate, sessdes de homenagem a escritores por-

tugueses, e a publica¢éo do Boletim Interno.

Fonte: IANTT/PIDE/DGS



DULCE SIMOES 499

A Cooperativa tinha uma actividade cultural que o proprio
regime temia. Passaram pela Cooperativa os melhores escritores por-
tugueses, grandes figuras da cultura passaram todos por la, todos
aqueles que eu conheco passaram pela Cooperativa. (...) Chegdmos
a ter uma Comissao Cultural com trinta e cinco ou trinta e seis ele-
mentos, ndo hd nada que ndo se falasse la, ao ponto de ter sido criada
uma lei, uma intervengdo do Ministério do Interior do Salazar (...) As
actividades culturais incomodava-os muito, diariamente éramos visi-
tados pela PIDE, mas era diariamente. (Vitor Costa)*®

A integragdo de militantes e simpatizantes do Partido Comu-
nista Portugués nas Comissoes Culturais, como estratégia politica de
resisténcia e oposigdo ao regime, gerou conflitos entre grupos, rece-
0s0s que a intervencdo da PIDE no espaco da Cooperativa pudesse
comprometer a sua continuidade. Os relatérios da PIDE/DGS reve-
lam que as actividades culturais eram toleradas pelo regime, por se
inserirem em contextos comemorativos, mas a vigilancia a repressao
sobre os s6cios era constante.

No mesmo sentido, intelectuais e convidados que participa-

vam em coléquios, homenagens e sessdes solenes estavam sujeitos

18 Vitor Costa (Cova da Piedade, 1929) concluiu o Curso Geral do Comércio, desenvolvendo a sua
actividade profissional como escriturario e posteriormente como Gerente Industrial. Filho de Joao
Costa, corticeiro, escolhedor de rolhas, dirigente anarco-sindicalista e dirigente da CCP. A adesao
ao MUD Juvenil e a participa¢do na campanha a presidéncia do General Norton de Matos, em 1948,
marcam o inicio da actividade politica. Na década de 1950 inicia-se na Comissdo Cultural, ocupando
posteriormente diversos cargos dirigentes na CCP. Como afirmou: A Comissao Cultural servia de

escola para as Direc¢oes. Entrevista realizada na Mecénica Piedense em 2004.
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a referéncias sobre o contetido das suas intervengdes. Maria Lamas
foi uma das intelectuais portuguesas a participar nas sessoes cultu-
rais dedicadas as mulheres, na Biblioteca da Cooperativa**. Uma das
informacoes do Chefe do Posto de Settibal, Fernando Waldeman do
Canto e Silva, para a Direcc¢do Central de Lisboa, incide sobre o col6-
quio de Maria Lamas: “Direito da Mulher”, realizado dia 8 de Marco
de 1970, pelas 22.00 horas, na sede da Cooperativa2°. Como recordou
o socio/dirigente Raul Costa, o valor simbolico do espago era percep-
cionado pelos intelectuais como o espaco da utopia, da possibilidade
de transformacao da sociedade, “de passagem material” de uma socie-
dade repressiva para uma sociedade democratica, em que “atravessar

a soleira” significava ingressar num mundo novo (Van Gennep 1978,

19 Em 1945 Maria Lamas iniciou a sua actividade politica no MUD (Movimento de Unidade
Democratica), seguindo-se a sua eleicdo como Presidente do Concelho Nacional das Mulheres Por-
tuguesas. A partir dessa década, percorrendo todo o pais, iniciou o seu trabalho de pesquisa sobre
as condicoes de vida das mulheres portuguesas e dessa longa caminhada de conhecimento resultou
a obra: As Mulheres do Meu Pais.

20 “Assunto: Actividades Culturais Subversivas. (...).A Maria Lamas durante o uso da palavra
nada mais fez do que criticar o nosso Pais, exortando as mulheres a luta. (...) Durante o Coléquio
que se lhe seguiu ha a assinalar principalmente a interven¢do de um individuo, que se apurou ter o
nome de Carlos Joia e ser corticeiro na Fabrica Jacinto na Cova da Piedade, que se levantou e repetiu
vdrias vezes que estavam muitas mulheres presentes, algumas corticeiras, e que estavam com medo,
pois nao tinham coragem para dizer onde deixavam os filhos. Em voz alta dizia e repetia para ndao
serem cobardes, para dizerem que os filhos ficavam ao abandono enquanto estavam na fabrica. Para
ndo terem medo de pedir creches, para se unirem todos, pois que isto ndo pode continuar assim. Este
individuo teve a nitida intencdo de continuar a dar mais relvo a actividade de agitacdo de massas,
tnica tarefa que Maria Lamas foi executar na Sociedade Cooperativa Piedense...”. Os sublinhados
do texto correspondem ao da informacgo n° 54/70 de 12/3/1970, Ficheiro da PIDE/DGS, Proc.5191 CI

(1), pasta 1, NT-1305, Arquivo da Torre do Tombo.
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37). A construgdo da diferenca, delimitada pelo espago e pelo tempo
de resisténcia politica, foi particularmente evocada pelo grupo de
sécios que partilharam uma cultura democratica, integrados numa

rede social edificadora da memoria colectiva.

4. Conclusdao: Quem estava preparado politicamente
depois do 25 de Abril, eram as pessoas que

estavam integradas nas colectividades

A Camara Municipal de Almada, através dos seus mecanismos
editoriais, museologicos e comemorativos, tem contribuido para a
patrimonializacdo do associativismo (cf. Abreu e Branco 1987, Ramos,
1994, Lima e Caetano 1997, Policarpo e Mateus 1999). A par da CCP,
outras associagdes centendrias receberam a medalha de Ouro da
Cidade, e a inscricdo do seu nome em ruas, permitindo a comuni-
dade recordar a sua identidade, representando-a numa “metanarra-
tiva” (Connerton 1989). Ap6s o 25 de Abril, os sdcios/dirigentes das
colectividades formaram a nova elite politica democratica, granje-
ando lugares de prestigio e de influéncia na administragao local. Uma
rede de sociabilidades (Barnes 1987) entrelaga os 6rgios do poder
local e dirigentes associativos, escorada num passado de luta contra o
fascismo. Nas elei¢oes autarquicas de 2005, Mério Aratjo (presidente
da Mesa da Assembleia Geral da SFUAP), Jodo Gama (presidente da
Direccio da URPICA) e Alvaro Fernandes (presidente da Direccéo
da Cooperativa) foram candidatos pela CDU, consolidando os lacos
entre o poder local e as associagOes, na preservacao de uma heranca

identitaria legitimadora da ordem social presente.
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As organizacOes cooperativas representam uma longa histéria
de ideias, teorias e utopias, em que a consciéncia de lutar pela comu-
nidade ideal é tdo importante como sempre foi, e sé-lo-a no futuro,
embora tenha sido abandonada a partir da década de 1980 por difi-
culdades de sobrevivéncia econémica. Contudo, os aspectos econd-
micos nao se podem sobrepor a ideologia, descaracterizando as orga-
nizagbes cooperativas. A orientagao futura exige visdes em relagio a
identidade do movimento cooperativo e a democracia, participagao e
economia efectivas. Boaventura Sousa San-
tos diz-nos que é necessaria uma globaliza-
¢do alternativa, uma globalizac¢ao da soli-
dariedade e da reciprocidade, da cidadania
pobs-nacional, do desenvolvimento econ6-
mico sustentavel e democratico, do comér-
cio justo como condi¢do do comércio livre,
do aprofundamento da democracia, dos

parametros minimos de trabalho, do res-

peito pela igualdade através da redistribui-

Painel em baixo relevo da CCP,

¢ao e do respeito pela diferenca através do simbolo da solidariedade **

reconhecimento?. O Cooperativismo pode
contribuir para uma sociedade mais justa, mas o seu futuro depende
da integracao dos jovens nas organizagoes. Book (1993) sugere que

as organizacdes cooperativas antigas devem permitir que os jovens

21 Consultavel em: http://www.ces.uc.pt/opiniao/bss/013.php
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sejam pioneiros, deixando-os tentarem, falharem e triunfarem, de
forma a recuperarem a cultura e a dinamica fundadora.

A memoria colectiva dos sécios da Cooperativa reflecte
o compromisso da partilha e da troca entre geragdes, na cons-
trucao de um ideal de grupo, em que a solidariedade e a reci-
procidade constituiram um quadro de valores que atribuem
sentido e significado a sua pertenca ao grupo de associados.
A sobrevivéncia economica e a resisténcia politica apresentam-se como
marcadores temporais na vida dos sécios, representando a vitéria da
solidariedade sobre o individualismo, simbolicamente perpetuada na

memoria colectiva como “a maior Cooperativa da Peninsula Ibérica”.2

22 O painel em baixo relevo encomendado em 1939 ao escultor Julio Vaz Junior, esta colocado
no cimo da escadaria do edificio sede. “O referido trabalho apresenta duas figuras homem e mulher;
ao lado do homem, este segurando um martelo, fica uma bigorna, ao meio de ambos figura uma roda
dentada e na retaguarda das mesmas figuras humanas aparece uma chaminé fumegando, de tipo
industrial. As duas figuras referidas estdo de pé, frente a frente com as respectivas méos direitas
enlagadas, como simbolo do aperto de mao em solidariedade.” Livro de Actas da Direccdo, Lote n°101,

1939-1952, Arquivo Historico da CCP.



CARINA INFANTE DO CARMO 505

José Gomes Ferreira e o
Sonho Neo-Realista do
Destinatario Trabalhador

A dedicatéria do romance Fanga (1943), de Alves Redol, pode
bem ser um emblema da forma como os escritores neo-realistas se
entenderam e questionaram enquanto intermedidrios entre a arte e o
povo. Era ele a sua fonte inspiradora e o seu destinatario ideal(izado);
a ele queriam chegar, no afa de fazerem frutificar o empenhado demo-
cratismo cultural que tanto os moveu. Sendo vejamos: «Para vocés,
fangueiros dos campos da Golega, escrevi este livro. Que algum dia
o possam ler e rectificar — porque o romance da vossa vida s6 vocés
o saberao escrever.» (Redol 1976: 42).

A dedicatéria atribui ao romance e ao seu autor, ainda em ini-
cio de carreira, uma dupla significacdo que nio esconde bloqueios e
contradi¢des. De um lado, pde em evidéncia a busca drdua da palavra
que quer decifrar, dizer e dar voz a um universo silenciado e invisi-
vel: o universo do trabalho e de uma geografia marginalizada, a dos
fangueiros dos campos da Golega, a que Alves Redol adere ideologica
e afectivamente mas a que, por origem de classe, sabe nao pertencer.
Dai a projec¢ao nos fangueiros de uma desejada (utépica) autoria, o
da escrita das suas vidas: «porque o romance da vossa vida s6 vocés

o saberdo escrever».
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Do outro lado, a dedicatéria poe em evidéncia a procura nao
menos dificil desses fangueiros (e, através deles, dos trabalhadores,
de um modo geral) como seus leitores, afastados que estavam das
letras e da leitura e, nessa condi¢do, subentende-se, privados do poder
emancipador do livro que o escritor neles queria despertar: «Para
vocés, fangueiros dos campos da Goleg3, escrevi este livro. Que algum
dia o possam ler e rectificar (...)».

Naquele paratexto de Fanga esta patente o impulso de um inte-
lectual de extraccao (pequeno-)burguesa que deseja chegar ao povo
trabalhador. Margarida Losa chamou-lhe «a questao socioldgica de
estabelecer quem escrevia para quem» (1999: 185) e «de como se deve-
ria escrever para esse mesmo publico, caso ele fosse definido» (idem:
ibidem). De facto, os neo-realistas convergiram na necessidade de
corresponderem a urgéncia de intervencao politica, por via da cul-
tura e da arte, para se demarcarem do que diziam ser (por vezes de
forma restritiva e preconceituosa) o individualismo egotista e o eli-
tismo dos modernistas. Representar o povo e mais ainda comunicar
com ele foram motivos constantes da mobiliza¢io neo-realista. Af esta
também um dos seus dilemas, alimentando a sua continua polémica
interna que, para Losa (idem: ibidem), nao chegou a uma plataforma
de entendimento, entre os finais dos anos 30 e o limiar dos anos 60.

Sem prejuizo de considerarmos convergéncias e tensoes, nuan-
ces e evolucoes que o campo neo-realista foi sofrendo ao longo desse
arco temporal, podem identificar-se duas grandes tendéncias no seu
debate tedrico-critico. Primeiro, a dos que viam na arte o espelho
do real, insistindo na vantagem do minimo de artificio para ace-

der a um publico novo, de origem trabalhadora. O debate critico do
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neo-realismo, cujo pico de tensdo atravessa as paginas da Vértice
entre 1949 e 1953, faz ressoar esse ponto de vista em contraponto
com 0s que, como Mario Dionisio, recusavam a divisdo da forma e
do contetdo e valorizavam a materialidade da linguagem e a oficina
literaria, sem nunca a quererem dissociada da politica. Nesse sentido,
a arte escaparia ao papel de derivado programatico, pela razao sim-
ples de ela ndo poder ser «revolucionaria sem comecar por ser arte»
(Dionisio, 1987: 54), enquanto fendmeno transfigurador de linguagens
inscritas na sociedade e na histéria.

Por outro lado, a idealiza¢cdo romantica do povo trabalhador
(sobretudo rural) acompanhar4 a construcao da patria neo-realista,
como face contra-hegeménica do salazarismo. Traduziu-se ela no pro-
jecto de recompor a paisagem e o povoamento nacionais e de «con-
jugar uma linguagem literaria com registos populares, familiares ou
mesmo ‘pobres’ da lingua» (Losa 1999: 188)'. Tal ndo significa que
esta escrita se tenha restringido as personagens populares e posi-
tivas (relevantissimas, em todo o caso); nem tao-pouco se reduziu
ao proposito documental (que o teve), como «sucedaneo d[o]s meios

de comunicacgao e de dialogo com a realidade» social (Sacramento

1 A proposito da colectanea de contos tradicionais que reuniu, em 1958, com José Gomes
Ferreira, Carlos de Oliveira define os saberes populares como tesouro ancestral e fecundador da
criacdo literaria e implicitamente como raiz legitimadora da sua ideia de nac¢do portuguesa. Con-
tinua, portanto, a perfilhar a matriz romantica (de Garrett, por exemplo) na relagio privilegiada
com a cultura popular ristica: ela é um tesouro que o intelectual ou o artista erudito pode e deve
dar a conhecer, por ser ela o «rumor inicial tdo proximo da terra que traz agarrada ainda a névoa

das manhas mais longinquas» (Oliveira 1979: 126).
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1975: 31), abafados que estavam pela censura a imprensa e a investi-
gacdo das Ciéncias Sociais e Humanas.

Do mesmo modo nao se pode afirmar que a vontade de tornar
os textos mais acessiveis e eficazes na sua mensagem de transfor-
macao social os tenha afastado do trabalho e da invencao literarias.
Nao admira alids até que ponto foi relevante a producao literaria
para criancas e jovens em que varios neo-realistas se notabiliza-
ram: Alves Redol, Sidénio Muralha ou Papiniano Carlos. Sem fugir
a ténica da consciencializacdo social, também essa literatura resul-
tou do trabalho poético da simplicidade (que nao do simplismo) da
palavra. Nessa medida o neo-realismo contribuiu para a criacdo do
publico infanto-juvenil que finalmente comecava a alargar-se entre
no6s, acompanhando a expansdo da escolaridade e da leitura pablica
(cf. Magalhaes 2009: 257—265).

Ao pensar em Carlos de Oliveira, a par de Graciliano Ramos e
Cesare Pavese, Margarida Losa avanca a hipotese de o ptblico impli-
cito destes escritores nao ser o mesmo de Redol, Amado ou Pratolini.
No seu entender, partilhavam todos eles as mesmas teméticas socio-

-politicas, mas os primeiros.

(-..) ndo foram autores que tenham tido em mente escrever
para grandes audiéncias, muito menos para audiéncias de estratos
populares. Talvez a sua intencdo tenha sido precisamente a contra-
ria: levar as vozes, as preocupacoes, ou os interesses desses estra-
tos até junto de um publico restrito e culturalmente sofisticado, até
as vanguardas digamos, associando-se, por essa via, aos restantes

Modernistas (...) (Losa 1999: 184)
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Com isso Margarida Losa torna mais desafiante a questao do(s)
destinatario(s) do neo-realismo e dos modos de chegar a ele. Nao
é certo que tenha sido exactamente como a ensaista propoe mas
é valido o argumento da maior elaboracio e exigéncia estéticas de
escritores como Oliveira e, consequentemente, da maior restricao
do seu publico-alvo.

O proprio Redol, como vimos logo na dedicatéria de Fanga —
ele que mais depressa alcangou um publico alargado e menos sofisti-
cado e que, em todo o caso, lutou sem descanso pela sua maturagao
literaria —, teve a nocdo das ilusGes criadas a volta do povo como
objecto de representacao e como destinatario. Na «Breve memoria»
com que prefacia a 62. edi¢do de Gaibéus, em 1965, Redol ndo abjura
a opc¢ao de artista socialmente empenhado que responde aos impe-
rativos do seu tempo historico. Em contrapartida reconhece, no ini-
cio do neo-realismo, uma certa idealizagado da massa trabalhadora e,
como tal, assinala a sua distancia de artista (burgués) em relagao a
esse outro social chamado povo:

Vimos muitas miragens no deserto, talvez porque a sede da
desafronta nos secasse a lucidez. PrecisGvamos de ter um povo,
criarmo-nos com ele, e caminhamos ao seu encontro sobre nuvens
de ilusoes, supondo que pisGvamos terra firme. E julgamos muitas
vezes o Pais pelo que desejavamos, desconhecendo que as alienagoes
divergem. (Redol 1993: 38)

Como se comprova nesta passagem do prefacio redoliano, os
testemunhos autobiograficos destes escritores sio fontes privilegia-
das para acedermos, na primeira pessoa, a problemaética do destina-

tario (desejado e/ou real) da literatura neo-realista. Neste trabalho
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usarei apenas alguns exemplos, sobretudo de José Gomes Ferreira,
na certeza porém de que, a distdncia de muitas décadas, eles nos
revelam um pouco da efervescéncia e urgéncia interventivas dos anos
30—-50 em que se afirmou a frente poltico-cultural do neo-realismo
contra a ditadura de Salazar.

Importa, entretanto, fazer uma breve observagio sobre esse
material autobiografico que, nao teve, na sua esmagadora maioria,
uma circulag@o publica contemporanea a escrita. Os motivos dessa
situacao sao inimeros. Prendem-se com a natureza pessoal ou intima
do seu contetido, condicionada pelo desejo de reserva dos seus auto-
res ou dos seus herdeiros. Acresce o contexto de longa privacdo de
liberdades civicas que cerceou a vida e a expressdo publicas dos escri-
tores oposicionistas; Carlos de Oliveira definiu essa condi¢do como
privacao biografica ou «complexo do iceberg» (1979: 181) do escritor
portugués. Além disso, poder-se-a dizer que a escrita autobiografica
néo foi muito corrente entre os neo-realistas. Afinal, eles buscavam
alcancar uma voz coral e mobilizadora do colectivo (tantas vezes aba-
fada numa poesia de tom menor e voz solista) e detiveram-se, sobre-
tudo na ficgdo, na analise dos mecanismos estruturais da economia
ou das relagdes entre classes.

E, no entanto, a conta autobiografica dos neo-realistas nao é
assim tao pequena. Penso no diptico de Fernando Namora, Reta-
lhos da Vida de um Médico (1949—1963), ou na ficcionalizacao auto-
biografica de Manuel da Fonseca que convoca, na poesia e na prosa,
a memoria nostalgica da infancia, inscrita na geografia alentejana.
Salienta-se o traco (auto)biografico de véarios prefacios de neo-rea-

listas, publicados nos anos 60—70, ainda sob ditadura, ja na fase
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institucionalizada do movimento: é o caso dos prefacios de Redol a
Gaibéus, Avieiros e Teatro—I e dos prefacios a obras de Redol escri-
tos por Mario Dionisio (Barranco de Cegos) ou Joaquim Namorado
(Fanga). Depois ha que considerar os textos epistolares que integram
espolios, como os que guarda o Museu do Neo-Realismo. Finalmente,
os testemunhos tardios ou postumos publicados na imprensa, sob a
forma de artigos ou entrevistas, e editados em livro como diérios e
autobiografias ou recolhas de ensaios e cronicas, com graus bastante
diversos de marca autobiografica: Carlos de Oliveira, O Aprendiz de
Feiticeiro (1971); Méario Sacramento, Didrio (1975); Mario Dionisio,
Autobiografia (1987); Joao José Cochofel, Opiniées com Data (1990);
ou Armindo Rodrigues, Um Poeta Recorda-se (1998).

Escolho entdo desde ja uma passagem de uma carta de Joao
José Cochofel a Fernando Lopes-Graca, escrita a 6 de Fevereiro
de 1942 e hoje depositada no esp6lio do compositor no Museu da
Misica Portuguesa:

(...) estou a frente da sec¢do cultural de um club operario e
uma das coisas que de principio se impdoem é a organizagdo de
uma biblioteca, o que é impossivel fazer-se somente com a verba de
que para isso dispomos. Vocé nao poderia pedir ao Bento de Jesus
Caraca que oferecesse uma colec¢ao da Cosmos, e ao Camara Reys
(ou alguém da Seara) uma assinatura da revista. Seria uma grande
ajuda. Veja la se pode dar um jeitinho... [sublinhado do texto]

A vivacidade deste apontamento em post-scriptum ilustra com
clareza os modos de actuacdo dos membros da frente neo-realista
que ganhou consisténcia a entrada dos anos 40, nomeadamente em

Coimbra, Lisboa ou Vila Franca de Xira. A essa realidade nao é alheia
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arelagdo de alguns destes intelectuais, crescentemente seduzidos pelo
marxismo, com a estrutura clandestina do PCP, cuja imagem e accao
beneficiam e materializam politicamente uma corrente unitaria e cul-
tural na legalidade, logo na sua reorganizacao de 1940—1941.
Intervir politicamente através da cultura implica, como se 1€

no excerto acima transcrito, dinamizar colectividades e associagoes,
criar redes informais (a revelia do poder dominante) de difusao de

obras, organizar palestras de escritores ou performances poéticas e

musicais. O objectivo seria o de alargar o espectro de receptores, ide-
almente aqueles mais arredados da cultura erudita. Assim se compre-
ende a importancia que Cochofel atribui a criacdo de uma biblioteca
num clube operario: ai pretende fazer chegar publicacoes periédicas

culturais como a Seara Nova? ou a nao menos emblemaética «Biblio-
teca Cosmos» (1941-1948): a coleccao dirigida por Bento de Jesus

Caraca, cujas tiragens e abrangéncia temética a tornaram num fené-
meno de divulgacio cientifica e cultural desse periodo.

Outro caso exemplar do modus faciendi neo-realista é o de Fer-

nando Lopes-Graga que, entre as esperancas democraticas do Pds-
-Guerra e do MUD, giza o projecto de cancioneiro politico Marchas,
Dancas e Cangoes (1946), associado a fundagdo do Coro do Grupo

Dramatico Lisbonense, mais tarde chamado Coro da Academia de

2 A data, em 1942, O Diabo (1934-1940) e Sol Nascente (1937-1940) haviam cessado a publica-
¢do, por pressoes da Censura, e a Vértice so em 1945 ganhara o estatuto de 6rgio do neo-realismo: a
Seara Nova, de que Lopes-Graca viria a ser secretario de redaccdo, em 1945, seguia uma linha edi-
torial de matriz demo-republicana mas teve na pessoa do seu director, Cimara Reys, um ponto de

apoio e didlogo com os neo-realistas.
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Amadores de Musica. Assim o conseguira pela vontade, expressa no
prefacio desse cancioneiro, de chegar e envolver um destinatirio que
romantiza, o povo, superando as barreiras sociais e culturais que o
separam dele3. Af temos patente o artista como intermediario entre a
arte e o povo, entidade inspiradora e idealizada, a que aquele deve ou
descer ou fazer catapultar para a cultura emancipadora.

Na evocagao que o compositor escreve sobre Manuela Porto,
em 1952, é assumido:

(...) o sonho de alargar a acgdo e (...) a missao artistica, peda-
gogica e civica do grupo [Coro do Grupo Dramatico Lisbonense],
dotando-o com um niicleo teatral, (...) uma como que Barraca por-
tuguesa, em que ndo haveria porventura um Lorca com o seu génio
a operar milagres, mas em que havia certamente o mesmo propo-
sito e 0 mesmo amor de servir a arte e o povo ou, por outra, de por
a arte ao servigo do povo. (Lopes-Graga 1992: 170)

Lopes-Graca lembra aqui a iniciativa politico-cultural do Coro
para o qual compds e que dirigiu, circulando em associacoes recreati-
vas e populares da zona da Grande Lisboa, com performances mistas
de miusica coral, poesia e teatro, em que intervieram as actrizes Ma-
nuela Porto e Maria Barroso. Importa sublinhar o facto de o Coro

ser aproximado, mesmo que com modéstia, ao grupo de teatro

3 K muito interessante acompanhar os bastidores da composic¢io dessas cancdes através das
cartas trocadas entre Lopes-Gragca e os poetas que primeiro lhe deram poemas para Marchas, Dan-
¢as e Cangaes (Carlos de Oliveira, José Gomes Ferreira e Jodo José Cochofel), no periodo que medeia
entre a Primavera de 1945 e Novembro de 1946, quando finalmente aquele cancioneiro é publicado

(cf. Carmo 2008: 213—228).



CAPITULO IIl - CULTURA 514

universitario La Barraca que Federico Garcia Lorca dirigiu com Edu-
ardo Ugarte, a partir do Verao de 1932, no ambito da politica cultu-
ral da II Republica espanhola , levando o teatro classico espanhol
as zonas rurais e mais privadas de actividade cultural. Desse modo,
Lopes-Graca filia-se na tradicao revolucionaria de democratizar e des-
centralizar a cultura junto do povo, pelo que também leva a pratica
uma ideia-chave para a intervengdo dos movimentos e protagonistas
de esquerda daquela conjuntura: a cultura como instrumento e pro-
blema intrinsecamente politico+.

E todavia José Gomes Ferreira quem mais problematiza a
escrita sobre e para o povo, gracas a sua opc¢ao continua e licida de
escrever em multiplos géneros autobiograficos. Convém nao esque-
cer a posicéo especial de Gomes Ferreira no campo neo-realista. E
um compagnon de route mais velho que se junta aos neo-realistas
nos meados dos anos 40. Entre eles (em particular Oliveira, Cochofel
e Dionisio) encontra o estimulo para retomar a publica¢io em livro

da sua poesia (Poesia I, 1948), depois de se ter demarcado da obra

4 Na mesma linha Mério Dionisio recorda emocionado a declamacao junto de operarios de um
poema seu, decerto a par da poesia de outros companheiros do Novo Cancioneiro. No imediato Pds-
Guerra, estes autores conquistaram circuitos alternativos de comunicac?o literaria, por exemplo gracas
aintervencdo de Lopes-Gragca, dando a poesia a voz erguida da declamacao ou do canto de participagao,
em recitais de resisténcia a ditadura: «Estou vendo, 14 para Alcintara, uma garagem da CUF, que era ou
me parece hoje que era imensa, cheia de operarios erguendo-se de chofre e aplaudindo poesias, entre as
quais a minha ‘Elegia ao companheiro morto’, declamada, com a alma toda, pela Maria Barroso. Saia

preta, blusa muito branca, uma imagem do povo inconformado.» (Dionisio 1987: 41).
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neo-romantica de juventude e de absorver e integrar a vaga moder-
nista dos anos 30—40, nomeadamente sob a égide pessoana.

O diario Imitacdo dos Dias (1966), que comeca a ser escrito
nos anos 50, da sinais desse convivio assiduo e intimo: quase sem-
pre acontecia em tertilias de café mas também em confraternizacdes
mais domésticas com as respectivas familias ou em férias passadas
em comum na casa de Cochofel, no Senhor da Serra (em Miranda
do Corvo). Num fragmento em que evoca Manuela Porto, a tradu-
tora, escritora e actriz falecida em 1950, Gomes Ferreira lembra-
-a em recitais de poesia portuguesa que mobilizavam o publico: «A
Manuela transitoria, a Manuela companheira, a Manuela labareda
nos estrados de versos, com a voz do tamanho do entusiasmo do
mundo em lagrimas» (Ferreira 1970: 74), a declamar Pessoa ou os
«tltimos escorracados do neo-realismo» (idem: 73), como Manuel
da Fonseca no seu «Mataram a Tuna!». Curiosamente as palavras
do escritor denunciam como era restrito o circulo de espectadores
lisboetas desta actividade cultural tdo combativa:

(...) a Manuela, idolo insubstituivel dessas trezentas pessoas
heréicas que andam de um lado para o outro, em Lisboa, a fingir
cultura — a correr das dissonancias da Sonata para o pescoco tor-
cido da geral do S. Carlos; da Exposi¢ao de Artes Plasticas para o
tltimo concerto de cangoes do Lopes Graga; da estreia do Auto da
india no teatrinho do Grupo Dramdtico Lisbonense para o recital
poético na Associagdo Feminina para a Paz... (idem: ibidem)

No vol. II do diario pé6stumo Dias Comuns (1998), José Gomes
Ferreira nao esconde a distancia que o separa do povo trabalhador.

Num fragmento de 28 de Abril de 1968 denuncia o risco de demagogia
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de escrever para e (ainda mais) pelo povo. Ha neste fragmento um
didlogo interior, quando amigos seus discutem problemas literarios.
Querendo tira-los desse umbilicalismo intelectual, em favor de preo-
cupagdes mais sociais, o diarista sente o perigo de ser demagogico e
exprime o remorso de saber que o povo é uma entidade outra e irre-
dutivel a si, por muito solidario que se manifeste com ele:

As vezes, quando os meus amigos (alguns em pleno — e até
legitimo — gozo do desencanto) discutem os seus problemas litera-
rios, onde por momentos s@o reis, apetece-me interrompé-los com
esta pergunta de voz simples:

— Muito bem... E o povo?

Nao os interrompo porque a boca antessabe-me a demagogia.
A demagogia e, mais ainda, a remorso. Porque, no fim de contas,
que escrevi eu para ou pelo povo? Que fiz eu por essa gente de xale,
jaleca, suor de trabalho, calos sujos, camisas terrosas a arrastar
pelo mundo a terrivel melancolia portuguesa que nenhum bailarico
de cravo na orelha consegue disfarcar ou iludir?

E entdo volto-me para mim e pergunto:

— Sim... E o povo? (Ferreira 1998: 169; italicos do texto)

E 6bvia a estranheza em relacdio a esse povo camponés «a
arrastar pelo mundo a terrivel melancolia portuguesa» (idem: ibi-
dem): ora dolorosamente vergado pela exploragao e pela alienagao,
ora estilizado e edulcorado pelo folclorismo tédo ao gosto da politica
do espfrito salazarista.

Em O Irreal Quotidiano (1971), como ja tive ocasido de ana-
lisar noutro lugar (Carmo 2010: 258-263), fica a mostra a distan-

cia que separa o escritor de operarios de gosto pouco requintado
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e massificado, numa reflexao que o autor diz ter sido avivada pela
releitura de Avieiros, de Redol. Assim o afirma na crénica «Que
sabemos noés dos outros?», onde Gomes Ferreira também poe a nu
o constrangimento de a arte erudita poder nao ser comunicével com
os humilhados e ofendidos da sociedade. Para o efeito o cronista
recorda um episddio que envolve duas figuras tipificadas: ele pro-
prio, homem culto, e uma camponesa que, ao ser confrontada com
um concerto de Mozart, s6 consegue ouvir o barulho duma torneira
a pingar. A resposta magoada da camponesa é simétrica da sua,
amante de musica e de literatura, que méi as dores de ter no povo,
como Redol no preficio de 1965 a Gaibéus, uma miragem inven-
tada para beneficio de jovens intelectuais revolucionarios: «‘Mas
que sei eu do povo?’ — repito. — N2o estarei a ser injusto com estas
criticas moldadas ao gosto da minha classe social? Que percebo eu
dessa gente senao o que deduzo, com leviandade e l6gica exterior,
das conversas superficiais, surpreendidas aqui e ali, de raspao?»
(Ferreira 1971: 222—223).

Ja em Dias Comuns—I (1990) questiona o conceito de arte prole-
taria que, entre as duas guerras, agitou a critica literaria francesa de
tendéncia comunista (Barbusse, Aragon, Nizan) e sustentou a impo-
sicao dogmatica do realismo socialista como modelo literario, tendo
naturalmente perpassado pelo conflito interno do neo-realismo:

Entendamo-nos: por Arte Proletaria ndo quero significar arte
para proletarios. Mas Arte feita por homens originariamente ope-
rarios que, embora cultos, conservassem a mentalidade operaria,
0 gosto dos interesses operdrios e ndo aderissem, com a presteza

habitual, as ideologias pequeno-burguesas de todos nos.
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Talvez assim esses homens conseguissem transformar total-
mente as Artes — e sem as esquisitices pinocas actuais.

Mas isto deve ser um sonho. (Ferreira 1990: 112; italico do texto)

A nota tem a data de 18 de Setembro de 1966. Nela ressoam, a
mais de duas décadas de distancia, a dedicatéria de Fanga (de 1943)
e o desejo irrealizado de os trabalhadores serem néo apenas leitores
mas também autores de si mesmos pela palavra escrita. A frase de
remate do fragmento deixa em aberto a davida sobre a viabilidade
de uma arte proletaria: o seu protagonista seria um hibrido, o ope-
rario culto, um homem novo feito escritor, confirmando um avango
no dominio da arte — uma arte nova, com novos autores, para novos
protagonistas sociaiss.

No fundo, o que esti em causa é o projecto de tornar demo-
craticas a fruicao e a criacdo artisticas. Dai decorre o sonho de os
proletarios se emanciparem dos criadores pequeno-burgueses, aqui
depreciados pelas suas «esquisitices pinocas actuais» (idem: ibidem)
em termos artisticos. O trecho citado é lacunar e a sua interpretacio,
incerta mas ele pode ser entendido em func¢io do contexto histérico-
-cultural dos anos 60 que, cada vez mais, pée em causa a hegemo-

nia cultural do neo-realismo e a verdade pratica da arte social, a

5 Ao descrever o grupo neo-realista de Lisboa, Dionisio insiste na relevancia da classe social desses
escritores e na verdadeira aporia que € o projecto de literatura proletéria: «Aderimos a luta de outra classe,
mas era uma adesao de tipo sentimental, intelectual, que ndo impedia que mantivéssemos as limitacoes
da classe a que pertenciamos. E a nossa arte ndo podia desprender-se totalmente delas — eu pensava muito
no que Wurmser dizia, que nunca haveria literatura proletaria, porque quando os proletarios p[u]des-

sem fazer literatura, o proletariado ja teria desaparecido como classe.» (Dionisio 1982: 21).
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imagem do que faz um famoso inquérito de O Tempo e o Modo, em
1963. Mesmo se critica a ideologia pequeno-burguesa «de todos nos»
(idem: ibidem), as palavras de Gomes Ferreira nao trazem consigo
uma explicacdo dogmatica da literatura pela origem de classe do seu
autor. Também nao depreciam uma arte burguesa como o moder-
nismo (de que, de resto, ele fez parte), tido pela critica de inspiracao
jdanovista como expressao decadente e alheada dos ventos da histo-
ria, porque ndo civica, céptica e inacessivel as massas trabalhadoras.

A todos os testemunhos de neo-realistas que até agora citei é
comum, de forma mais ou menos explicita, o sentido de segregacao
social do escritor na sociedade portuguesa. Tal isolamento deve-se
ao aparato repressivo do regime politico vigente mas também a ili-
teracia e ao analfabetismo endémicos da contemporaneidade portu-
guesa, que fragilizavam as estruturas e a intervencao dos agentes do
campo cultural e literario.

Para os neo-realistas, a leitura é entendida como correlata da
afirmacao e participacdo politica daqueles a quem procuram chegar
e que desejam emancipar, expandindo a sua luz civilizadora através
de bibliotecas, palestras ou recitais. Herdeiros da tradigdo iluminista
e romantica, o neo-realismo assenta, entdo, o seu pensamento e a
sua actuaclo na palavra escrita e na sua difusao através da imprensa
cultural, do livro e da palestra/conferéncia (Pita 2005: 347-353). A
palavra escrita é afinal um instrumento de poder que os neo-realis-
tas querem ver disseminado pelas classes dominadas mas nem por
isso evitam um modelo hierarquizado dos niveis de cultura. Se para
alguns deles (caso nitido de Gomes Ferreira) esse dado lhes provoca

algum incémodo, a verdade é que se colocam na posicdo de quem
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consagra o juizo de valor sobre a cultura popular: o que desmerece
as expressoes da cultura popular urbana e de massas (como o fado)
e o que valoriza e conserva a voz oral e popular, recolhida em cancio-
neiros ou apropriada no discurso romanesco.
Homens da palavra escrita e da cultura letrada, os neo-rea-
listas debateram-se com o problema de viverem num pais em que s
muito lentamente, a partir dos anos 50, se tornou possivel a chegada
ao universo da leitura de percentagens mais significativas de portu-
gueses®. Dadas as gritantes assimetrias econémicas e culturais, nos
meados do século XX era ainda muito restrito o nimero de consumi-
dores de bens culturais como o livro e por isso ndo diferiam muito,
em termos de origem de classe, aqueles que escreviam e aqueles que
liam (Trindade 2006: 210). Ora ai estava uma realidade que para os
neo-realistas urgia transformar, no confronto declarado com o nacio-
nalismo ruralista e catélico do Estado Novo.
Embora faltem estudos sociol6gicos sobre o neo-realismo, ha
indicios fortes para defender que o movimento teve como destinata-

rios estratos significativos da burguesia urbana, em dissidéncia com a

6 A dado passo de «Almanaque literario» (1949—1969), Carlos de Oliveira deplora a limitagio dos
hébitos de leitura em Portugal (inclusive entre as classes mais favorecidas), a mediocridade do mundo
editorial, bem como a precariedade da actividade profissional e o isolamento do escritor, no limiar
dos anos 50. Como excepcao identifica a mobilizacdo antifascista que quis democratizar a sociedade
e a cultura mas que foi violentamente abafada pelas classes dominantes portuguesas no Pos-guerra:
«Os problemas de base, a doenca, a fome, a distribui¢ao da riqueza, continuavam por solucionar. Pro-
mover socialmente os homens nao era coisa que se fizesse ainda através da cultura ao alcance de todos.

Pelo contrério.» (Oliveira 1979: 59).
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ditadura e atraida pelas expressoes literarias e artisticas do neo-rea-
lismo e do seu imaginario resistencialista. O objecto-livro neo-realista
tinha, de resto, o atractivo essencial da ilustragio e da concepgao gra-
fica, concebida por artistas plasticos influentes como Manuel Ribeiro
de Pavia, Julio Pomar, Victor Palla, Cipriano Dourado, Lima de Freitas,
entre outros: esse foi, sem dvida, um factor «determinante na propria
afirmacao popular do movimento» (Santos 2008: 112).

O neo-realismo veio entdo a ser um fenémeno sociologico sem
precedentes na cultura portuguesa, porque conquistou novos ptblicos,
como as criancas ou esferas mais esclarecidas e empenhadas politi-
camente do operariado urbano e rural. Contribuiram para e partici-
param na mutacdo da sociedade portuguesa, marcada pelos fenéme-
nos da urbanizagio, da emigracao e dos media audiovisuais. Dai que,
findo o periodo forte de intervencao conjunta dos neo-realistas, os
anos 60—70 correspondam a sua institucionalizagido, com implanta-
¢do na imprensa cultural e no associativismo de cultura e recreio. Nao
por acaso Luis Trindade (2006: 211) defende que, além da televisao,
o Estado Novo caiu aos pés da oposicao politica e cultural, tdo deter-
minada na promoc¢ao da cultura e em particular da leitura e do livro.

Volto ainda a José Gomes Ferreira para citar um fragmento de
Dias Comuns—I, com data de 21 de Maio de 1966:

Sessdo de autégrafos na feira do Livro para langamento do
novo romance do Redol: O Muro Branco.

La fomos fazer companhia ao romancista: eu, o Abelaira, o
Carlos e o Jodo José. Mas mal tivemos tempo de o abragar. Os lei-
tores chegaram com os livros e mestre Redol iniciou a faina terrivel

de grafar dedicatérias a desconhecidos.
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Contemplei-os do meu vagar... Homens e, sobretudo, mulhe-
res de destinos parados que pareciam cumprir o rito de buscar em
redor qualquer coisa de misterioso, oculto num acto banal, para lhes
atestar a existéncia. (Ferreira 1990: 57)

Hé4 uma tonalidade melancolica no retrato desta sessao de aut6-
grafos (nada que se estranhe na escrita de Gomes Ferreira), criada
pela distancia contemplativa que separa o eu e o grupo de amigos
escritores dos leitores anénimos de Redol. Todavia é notéria a quan-
tidade de gente que quer um autbgrafo do autor de O Muro Branco e
que «busc[a] em redor qualquer coisa de misterioso, oculto num acto
banal, para lhes atestar a existéncia» (idem: 57). Redol era entdo um
escritor bestseller, em final de carreira, consagrado no circuito edito-
rial e também, acrescento eu, no campo escolar: na verdade, quanto
mais se aproxima a década de 70, mais saliente vai sendo a presenca
de Redol (e, depois dele, de Soeiro ou Namora) nas selectas de Por-
tugués do ensino preparatorio, liceal e técnico.

Ao explicitar com tanta insisténcia a importancia do seu destina-
tario, o fen6meno cultural e literario do neo-realismo conduz-nos por
forca a necessidade de estudar a sua recepg¢ao: nao apenas a recepgao
da critica literaria ou da instituigdo escolar mas igualmente o impacto
que teve nas historias de vida e no discurso identitario dos seus leitores.
Entramos, deste modo, no campo da Historia e da Sociologia da Lei-
tura, para as quais a Histdria Oral pode dar um contributo inestimavel.

Em vérios estudos da area da Antropologia, da Sociologia e da
Historia (casos de Godinho 2001: 227-232; Simdes 2005: 149—171,
Duarte 2010: 167-168), foi j4 identificado o poder congregador da lei-

tura, inserida em espacos de convivio e cultura de cunho oposicionista,
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como as associagoes e clubes dos meios urbanos e operarios ou de
certo proletariado rural. A memoria oral de resisténcia dos campone-
ses do Couco, entre 1958 e 1962, confirma justamente «a imbrica¢ao
da literatura com o envolvimento politico» (Godinho 2001: 227): ler
a imprensa clandestina ou a literatura neo-realista constituia inclu-
sive um factor de distin¢ao s6cio-cultural de quem lia e um meio de
formacao e incorporacio politicas. Também Eduardo Lourencgo assi-
nalou a energia cultural que o neo-realismo polarizou logo nos anos
40, atingindo uma «aceitagdo genérica muito para além do que podia
ser entdo (...) o pablico ideologicamente consciente» (1994: 288). No
seu entender, a consciencializa¢do politica que a literatura neo-rea-
lista incentivou fez dela o alicerce de um «marxismo afectivo» (idem:
ibidem; italico do texto), mais forte do que os textos de doutrinacao
politica, e o eixo determinante da cultura de resisténcia a ditadura.
Mesmo assim, falar da leitura do neo-realismo nao se pode ficar
pela ideia limitada de que ele foi uma plataforma de recrutamento poli-
tico. Trata-se de uma questao mais vasta e interessante que passa pelo
tanto que a literatura pode transformar a imagina¢do humana, ainda
para mais num contexto asfixiante e repressivo. Nao que a literatura
por si s6 possa transformar a sociedade. Contudo, nao é menos verdade
que a invenc¢ao poética ou ficcional dos neo-realistas levou os seus lei-
tores, trabalhadores ou nao, a recomporem a geografia fisica e humana
da nacdo portuguesa e a imaginarem um pais mais livre e democratico,

o que, bem vistas as coisas, nao foi realizacdo de somenos importancia.
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Atingir o céu com uma escada

APONTAMENTOS SOBRE AS IDEIAS, A CULTURA,
0 LAZER E A INVENGAO DOS TRABALHADORES

Um homem a escrever pode virar o mundo para onde quer.

Nuno Camarneiro, No meu peito ndo cabem pdssaros

A cultura é algo ordinario, escrevia Raymond Williams, o
mesmo que nos lembrara antes que a superstrutura é um assunto
da consciéncia humana. Assim, é necessariamente muito complexa,
pela sua diversidade, mas também porque é sempre histérica: num
dado momento, inclui continuidades com o passado e reac¢des do
presente (Williams, 1958:266). Numa mutacio que tera provavel-
mente ocorrido no decurso do séc. XIX, sob a instigacao de um cres-
cente nacionalismo, o conceito, antes associado ao “modo, e arte, o
trabalho de cultivar a terra (...) a cultura do ingenho, do entendi-
mento, instruindo-nos”, com remissao para a “cultivacao”, o “culti-
vado”, o “culto” (Bluteau, 1789, vol. 1:354), vira a transformar-se na
assuncio basica das aspiragoes que guiam uma colectividade, um
povo, uma nacao. Trata-se de um processo significativo através do

qual uma ordem social é comunicada, reproduzida, experimentada e

1 Trata-se de um extrato de uma cita¢io de um dos entrevistados por Jerome Mintz, em Casas

Viejas, José Monroy (Mintz, 1982:27)
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explorada, sendo constituinte de outros processos sociais e ndo o seu
simples reflexo ou representagao (Godinho, 2010: 67).

Com o adjectivo «popular» emparelhado, embora se lhe atribua
«graca» e «encanto», a cultura desvaloriza-se e torna-se um residuo
de valor inferior. A explicacdo s6 pode estar no adjectivo ou na forma
substantiva de que provém, remetida para os grupos sociais subal-
ternos. Num estudo sobre a América Latina, William Rowe e Vivian
Schelling afirmam que chamar «popular» a algo implica uma oposi-
¢ao, contrapondo a cultura popular a cultura erudita das elites, com
uma continuidade malsa entre a cultura popular e a cultura de mas-
sas (Rowe e Schelling, 1991:2). Uma e outra tém em comum serem
sempre indicadas como alheias, dos outros.

Vale a pena lembra-lo quando se langa um olhar sobre a cultura
e o lazer dos trabalhadores, dos grupos sociais subalternos, da pro-
ducao cultural que os tem como produtores ou que os almeja como
destinatarios, a que nos convida o conjunto de textos propostos. Se
a cultura é algo ordinéario, que toda a gente tem, é todavia frequente
que ela seja olhada — e categorizada — a partir do ponto de vista do
observador. Lembra-nos Raymond Williams que a cultura dos traba-
lhadores merece ser interrogada, pois nao € produzida sé para eles,
nem por eles (Williams, 1958:319—20). Por outro lado, mesmo quando
uma dada classe social é dominante — e as ideias dominantes sao
as ideias da classe dominante — é possivel que os membros doutras
classes concorram para o bolo comum. Através dessas contribuigGes,
pode ser alterado ou opor-se as ideias e valores da classe dominante.

Na obra de Jerome Mintz dedicada aos anarquistas da aldeia

andaluza de Casas Viejas, ficamos a saber que os ideais libertarios ali
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penetraram por varias formas, devido as migracoes de trabalhadores
locais para outras zonas. As leituras, feitas pelos proprios, se alfabe-
tizados, ou por outrem, no caso dos analfabetos - devido a pratica de
leitura em grupo de panfletos aos que ndo eram letrados - é uma des-
sas formas de difusao do ideario. O texto de Jodo Freire, que faseia a
difusao do anarquismo em Portugal desde finais do séc. XIX até ao
inicio do Estado Novo, demonstra igualmente o papel da leitura na
propagacao do ideério. Os jornais, que se vao sucedendo ao longo do
periodo abrangido, as revistas culturais, a ficcao de critica social de
Tolstoi, Zola, Guerra Junqueiro, Manuel Ribeiro ou Mario Domingos,
as obras de doutrina e ensaio dos teéricos do anarquismo, o teatro, o
fado — com nomes como Avelino de Sousa, Augusto Machado e José
Carlos Rates —, denotavam este importante papel de divulgacao, bem
como a pujanca do movimento anarquista em Portugal. Nao era alheio
a este crescendo a notabilidade de alguns. Como notara Silva Mendes,
“ninguém se deslustra com ser anarquista: sdo-no algumas das maio-
res individualidades da actualidade: H. Spencer, Kropotkine, Elisée
Reclus, Tolstoi, Ibsen, isto é, 0 maior sociélogo, o maior apostolo da
liberdade, o maior geégrafo, o maior cristdo, o maior dramaturgo”
(cit. Joao Freire). Entre os periddicos — e indiciando a importancia que
o anarquismo teve em Portugal, destacar-se-a4 A Batalha, diario publi-
cado a partir de Fevereiro de 1919. Os varios formatos da disseminac¢ao
das ideias anarquistas em Portugal — e a sua forte internacionaliza-
¢lo — sdo esbocgados por Joao Freire, que atende aos acontecimentos,
as conjunturas, as acgoes e aos contextos, permitindo-nos vislum-
brar a conquista das associa¢tes de trabalhadores pelo militantismo

anarquista e a florescéncia do ideario no inicio do séc. XX. Se sem as
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ideias revolucionarias nao haveria pratica revolucionéria, o papel dos
designios anarquistas fica marcado nesse alvor do séc. XX pela sua
associacao aos varios movimentos e momentos de aceleracio da his-
téria, num tempo efervescente, acarretando com a forte repressio, em
crescendo até ao advento da ditadura militar, e que continuara pelo
Estado Novo. Num contexto de agravamento das condi¢oes de vida,
a partir de 1919 cresceram as greves, os atentados a bomba e a tiro
contra patroes e contra a policia. Crescer4 a repressao, com a prisdo
de grevistas e encerramento dos sindicatos. Sdo anarquistas muitos
dos deportados para Timor, ao abrigo da lei de Joao Franco, de 13 de
Fevereiro de 1896 (Monteiro Cardoso, 2007:31). Trata-se sobretudo
de ativistas sindicais que, nas greves de 1923—25 haviam recorrido a
violéncia contra os patroes, os policias e os fura-greves (Monteiro Car-
doso, 2007:34). As autoridades denominam-nos «deportados sociais»,
em contraposicao aos «deportados politicos», provindos das revoltas
reviralhistas e de extratos sociais mais elevados. A sua proveniéncia
social fica marcada nas profissdes que exercem: padeiros, serralhei-
ros, pedreiros, marceneiros, pintores, mecanicos, motoristas (Mon-
teiro Cardoso, 2007:235—259). Se o Partido Comunista, fundado em
1921, vai fagocitar muito do movimento anarquista, enfraquecendo-o
drasticamente no decurso dos anos 1930, nota Joao Freire que “Para
0s anarquistas e o movimento operario ainda por eles controlado, a
greve geral revolucionaria de 18 de Janeiro de 1934 foi um «ponto de
honra» para «ndo entregar o ouro ao bandido». A guerra de Espa-
nha de 1936—30, a sua tltima esperanca e a desilusdo final.” Para
o caso espanhol, como anota Jerome Mintz, embora nem a revolu-

¢do, nem a reforma oferecessem aos anarquistas mais do que uma
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momentanea visdo de esperanca — seguida por derrota e repressao —
com a agudizacgdo dos conflitos politicos e sociais sob a Republica, foi
esse 0 animo da luta na Espanha dos anos 30.

Na senda dos veiculos para a difus@o de um ideério, Claudia
Figueiredo dedica-se a investigacao da Sociedade Teatro Livre (1902—
1908), como tentativa de criacdo de um teatro que denomina «popu-
lar». Segmentando um trabalho que esteve associado a sua tese de
mestrado, interroga o «Teatro Livre» como expressao de uma nova
atitude em relacao a cultura e a arte por parte de alguns intelectuais
de matriz anarquista, socialista e republicana, numa hibridez ideol6-
gica a que a implantacdo da Reptblica poria termo. Tratou-se de um
projeto militante, que pretendia alterar os repertérios teatrais entao
criados e exibidos, integrando-os numa dendncia da situagdo politica
e social: a do capitalismo, nesse inicio do século XX. Esses intelec-
tuais, inspirados por Zola, pugnavam pela educagao do proletariado,
através de meios idénticos aos da burguesia, que se constituissem
como alternativos: a imprensa, a escola, o teatro, as bibliotecas. A
criacdo de bibliotecas e de salas de aula — como é exemplo a Escola-

-Oficina — é complementada com o teatro e com a publicacio de uma
revista, Humanidade, que viria a ter 13 niimeros, entre maio de 1905
e fevereiro de 1906: “Funcionando como plataforma para a publica-
¢do de textos anarquistas e socialistas, a Humanidade pretendia-se
um trampolim para leituras mais vastas”. Concomitantemente, con-
sidera-se que hé que resgatar as salas de espetaculo do comércio para
que as remetem os que as controlam, pela via de um «teatro popular».
Idealiza-se um teatro de consumo popular, embora as suas instan-

cias de producdo escapem aos grupos sociais subalternos da época,
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como € evidenciado no conjunto de ocupagoes indicadas pelos sécios
fundadores da Sociedade: farmacéutico, advogado, ator, ajudante de
despachante, jornalista, condutor de obras publicas, homens de letras,
estudantes. Os temas tratados nos textos das récitas assentam em
alguns dos problemas do proletariado da época: a miséria, a prosti-
tuicdo, o alcoolismo e a exploracao. No debate em torno dos recetores
preferenciais destas sessoes, emergem duas ideias de «povo»: uma
abrangente, que retine as classes numa dimensao social ou universal
— muito corrente na constru¢do de uma ideia de nagdo — e outra sec-
torial, que associa o termo aos grupos sociais subalternos. Aos espeta-
culos assistia, segundo a imprensa, um publico colorido “de todas as
classes, de todos os partidos, de todas as cores, costumes, profissoes
e feitios”. Uma récita gratuita convocava um publico novo, que ia pela
primeira vez ao teatro. A efemeridade do projeto, com pecas censura-
das e interditas, foi explicada pelos protagonistas devido a critica que
lhes foi movida pelos jornais conservadores. Quic4, as indefini¢des
em torno dos destinatirios — mais abrangentes ou mais sectoriais,
mais «sociais» ou mais «populares», mais universais ou mais «de
classe» — possa ter justificado este curto percurso de um projeto de
«Teatro Livre», também diferenciador nas entidades de produgao e de
consumo. Resta saber como dialogava este teatro com as performan-
ces de matriz popular, associadas a momentos do ciclo festivo anual,
nos bairros mais pobres da cidade de Lisboa ou no mundo rural, que
tanto atemorizavam as autoridades, devido ao seu carécter vexatorio
para as institui¢cdes do Estado e para as classes no poder, bem como
a forte transgressao que, ao longo do séc. XIX e nos alvores do séc.

XX, punham de prevencao as policias nos momentos em que eclodiam.
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Num registo que remete para os autores do neo-realismo,
Carina Infante do Carmo debruga-se sobre a contradi¢cdo com a qual
estes se debateram na sua aproximacao ao «povo»: se este era “a sua
fonte inspiradora e o seu destinatario ideal(izado)”, os produtores
dos textos publicados e com muita circulagéo pela sociedade — sendo
até lidos em grupo, para os que fossem agrafos — eram intelectuais de
origem pequeno-burguesa, que se queriam ver como a voz dos traba-
lhadores e lidos por eles. Alves Redol, por exemplo, retirara de Jean
Ghéhenno a epigrafe para Gléria, uma aldeia do Ribatejo, publicado
em 1938: “Nunca se ensinou o povo ao povo. Nunca se lhe disse que
ele, também, podia ter orgulho em tudo o que fez. A histéria, por
comodidade e tradigd@o, continua ligada aos grandes nomes brilhan-
tes, como a espacados focos luminosos”. Numa continuidade com a
idealizacdo roméntica, que procura o povo nos campos, os neo-realis-
tas quase o inventam, recompondo a paisagem e o quadro de povoa-
mento nacional, com uma linguagem que se pretende ligada a registos
populares da lingua. Numa confissdo daquele que mais esbocou, no
terreno, a aproximacao aos subalternos, Alves Redol,

“Vimos muitas miragens no deserto, talvez porque a sede da
desafronta nos secasse a lucidez. PrecisGvamos de ter um povo,
criarmo-nos com ele, e caminhdmos ao seu encontro sobre nuvens
de ilusées, supondo que pisGvamos terra firme. E julgamos muitas
vezes o Pais pelo que desejavamos, desconhecendo que as alienacgoes
divergem.” (Alves Redol, na «Breve Memoria» que prefacia a 62 edi-
¢ao de Gaibéus, cit. Carina Infante do Carmo)

No caso de José Gomes Ferreira, no qual se centra a autora,

a escrita autobiografica — pouco habitual nos neo-realistas, que
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pretendiam evocar sobretudo o coletivo — evidencia a vontade de
proximidade em relacdo aos subalternos, concomitante com o reco-
nhecimento da distincia, como se nota num excerto de Dias Comuns:

“Porque, no fim de contas, que escrevi eu para ou pelo povo?
Que fiz eu por essa gente de xale, jaleca, suor de trabalho, calos
sujos, camisas terrosas a arrastar pelo mundo a terrivel melan-
colia portuguesa que nenhum bailarico de cravo na orelha conse-
gue disfarcar ou iludir? ” (José Gomes Ferreira, Dias Comunes, cit.
Carina Infante do Carmo)

Note-se igualmente como o «povo» era entendido na sua matriz
rural, distante daquele que, nas cidades, mourejava nas fibricas e
oficinas, numa continuidade com a concec¢ao roméantica e em disputa
com a abominada construg¢io Estado-novista em torno do «<bom povo
portugués». O entendimento dos destinatirios como «outros», massi-
ficados, em relagio aos quais ha uma fronteira intransponivel, o que
introduz uma latente contradicio, é detetado por Carina Infante do
Carmo: “A palavra escrita é afinal um instrumento de poder que os
neo-realistas querem ver disseminado pelas classes dominadas, mas
nem por isso evitam um modelo hierarquizado de niveis de cultura’.
Porém, o poder da leitura e da literatura na disseminac¢do de um ide-
ario e na construcdo de comunidades — nacionais e, neste caso, de
classe — é fulcral. Nao muda as sociedades, mas constréi mulheres e
homens que o querem fazer. Esta associado a coletivos locais, associa-
tivos, de bairro, conduzindo a construgao daquilo a que Eduardo Lou-
renco denomina «marxismo afectivo» (cit. Carina Infante do Carmo).

Retorno a Raymond Williams, ao ler o texto de Dulce Simoes,

que enlaca a etnografia na historia para olhar para a Cooperativa
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de Consumo Piedense (CCP) a partir da memoria dos seus socios e
de um sdlido trabalho de arquivo. Lembra-nos Williams que a cul-
tura da classe trabalhadora é uma ideia coletiva basica, perpassada
pela solidariedade, com as instituigdes, as maneiras, os habitos de

pensamento e as inten¢des que procedem dela. A ideia de solida-
riedade é potencialmente a base real de uma sociedade (Williams,
1958:334). Num exercicio assente em trinta histérias de vida, em

que a memoria individual e coletiva se envolvem, Dulce Simées

demonstra que a CCP foi para os seus s6cios do sexo masculino um

“um espaco de troca, de partilha e debate de ideias, valorizando as

aprendizagens, as iniciativas culturais, a resisténcia o fascismo,
os conflitos entre grupos e as perseguigoes politicas.” As mulhe-
res associadas recordaram sobretudo as relacoes afetivas, ligadas a

grupos de parentesco e de vizinhanca. Para mulheres e homens, a

cooperativa, fundada em 1893, significou a continuidade e persis-
téncia de uma cultura resistente, por um tempo longo. Como escrevi

noutro lado, as memdrias tém classe, tém género, variam conjuntu-
ralmente e em escalas diversas — grupal, comunal, regional, nacio-
nal (Godinho, 2012). O exercicio sobre a memoria que Dulce Simbes

nos traz assenta em Maurice Halwachs, que escreveu em 1925 Les

Cadres Sociaux de la Mémoire, e s6 a titulo postumo seria publicada

a sua outra obra central, La mémoire Collective (1950). Demonstra-
-nos que a nossa memoria é a dos grupos em que vivemos, e que

se espraiam ou se estreitam no tempo e no espaco, sucessiva ou

simultaneamente. No interior destes grupos desenvolve-se memo-
rias colectivas, estruturantes da nossa construgao, e uma das razoes

das nossas escolhas. No texto de Dulce Simdes demonstra-se quao
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determinantes sdo o espago, o tempo, o grupo social, a coorte gera-
cional e o género neste exercicio memorial.

A CCP acompanhou a histéria de vida dos associados, nos
momentos dificeis da existéncia, minorando os tempos de pentiria em
conjunturas histéricas e pessoais marcadas pelo desemprego, numa
zona do pais em que o proletariado fabril é dominante, sobretudo na
indtstria corticeira. Nas palavras de um dos entrevistados, foi uma
«colmeia humana», prestando aos seus socios um conjunto de servi-
¢os estiméaveis, com uma biblioteca desde os anos 1940, com um posto
médico a funcionar desde 1955, e com servigos de enfermagem. Jun-
tando o consumo a producdo, a cooperativa expandiu-se, com uma
vacaria e um aviario. Se os servigos sao importantes, o lado do debate,
da discussao e da resisténcia durante o longo periodo do fascismo
portugués foi exaltado pelos sdcios. Assim, como refere Dulce Simdes,
a «sobrevivéncia econémica e a resisténcia politica apresentam-se
como marcadores temporais na vida dos sécios, representando a
vitéria da solidariedade sobre o individualismo».

O associativismo constituiu uma modalidade de uniao entre os
individuos, e nomeadamente os que provinham dos grupos sociais
dominados, para conseguirem edificar a sua medida modelos de vida
e bem-estar, modos de cultura e lazer, desporto e recrea¢io. Porém,
torna-se pertinente compreender a diferenca entre esse lazer, que usa
a forca, no ambito de uma comunidade ou o coletivo laboral, e o lazer
pago e mercantilizado (Abrams, 1992:22). O universo do boxe pode
constituir uma boa unidade de anélise destas questdes, como nos
propoe Nuno Domingos. Embora de fruicao popular e popularizado,

o boxe integrou formatos inerentes a mercadorizagao de um desporto
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popular, com um nivel de organizacao que escapa a espontaneidade
e/ou a associa¢ao a um ciclo festivo e de trabalho. Como nota Jorge
Crespo numa obra recente, “As lutas corpo a corpo desde sempre se
realizaram, em diversas dreas culturais, com objectivos de prepara-
cdo fisica individual mas, também, integrando-se em determinados
quadros de atitudes e mentalidades colectivas. A for¢a, uma quali-
dade fisica dominante nestes jogos, foi durante muito tempo uma
concessdo divina e integrava-se num complexo simbolico que, sob
aspectos diversos, representava com eficacia uma das aspiragoes
fundamentais dos homens. No trabalho, ser forte era revelar-se com
condicoes para assegurar a subsisténcia propria e dos seus familia-
res.” (Crespo, 2012: 105). Esta integracao dos jogos de forca na forca
da vida — marcados numa histéria do corpo (Crespo, 1990) — fica
bem expressa num conjunto de lutas que integram o lazer popular, e
que, em alguns contextos e situagoes, parecem trazer para o terreno
do jogo, em fruigao ludica, a forga inerente a atividade laboral.

A internacionalizacdo de um pugilista nascido em Alfama
em 1902, Antbénio Santa Camarao, o seu percurso fulgurante, per-
correndo os melhores rinques nos anos 1920, e continuando a sua
carreira pelos anos 1930 e 1940, mereceu um cuidado trabalho de
Luis Macarico (2003), impossivel de omitir quando se 1é o texto de
Nuno Domingos. Este ltimo centra-se na “natureza das relacées
que constituiam o universo especifico do boxe em Portugal”, nos
anos 1940, ou seja, num momento em que o Estado Novo tentava
prolongar o controlo sobre a populacdo, quer ao nivel do quotidiano
da cidade, quer das sociabilidades populares. Trata-se de identifi-

car um esforco de biopolitica que se estendia 8 dominagao do corpo
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das camadas populares e ao controlo do desporto, nomeadamente
através de uma Direcdo Geral. Alguns dos sequazes do regime
conotavam com o boxe e os seus praticantes a rudeza que atribu-
fam as classes populares, distanciando-a da «esgrima de punhos»
que considerariam prestigiante. Os musculos e a forte compleicao
teriam alegadamente substituido a graciosa e subtil arte de boxear.
As camadas populares de que provém entédo os pugilistas, e os seus
estilos de vida, vistos de cima, sdo marcadas pelo destemperamento,
expresso nas noitadas, na comida excessiva, mo sexo em desmesura,
que impediriam a disciplina dos sentidos. O controlo do associati-
vismo, através da ac¢ao da Direc¢ao Geral dos Desportos, separava
estritamente o boxe amador — que queria ver restrito aos clubes, e
que se considera um desporto — do profissional, que é entendido
como um espeticulo. E porém, dificil estabelecer esta fronteira, pela
porosidade das situagdes encontradas. A proibi¢do dos campeona-
tos populares de boxe, visava retird-lo do envolvimento inerente
as sociabilidades populares — que incluia o circo, o fado, o teatro
e os espetaculos de variedades. Assim, havia que distancia-lo dos
bairros pobres da cidade, remetendo-o para o lazer urbano noturno
de determinados sectores meios e médio-baixos da populagao, com
um imperativo comercial. Como nota Nuno Domingos, “Os espacos
ndo controlados, ringues improvisados, salas esconsas, onde se
praticavam formas hibridas, pouco disciplinadas, por vezes bru-
tais ou simplesmente espetaculares, estavam demasiado préximos
da rua e do pugilato, ou mesmo do circo, e muito longe da arte da
«esgrima com punhos» e da atitude nobre, educada e ordenada que

se esperava dos combatentes e do ptiblico.”



PAULA GODINHO COMENTA 537

A profissionalizacdo significava combater por dinheiro, num
circuito em que os intermediarios, angariadores, «dominadores» ou
«rendeiros» se interpunham e negociavam, usando uma mao-de-obra
que infantilizavam e que tratavam como incapaz. Desse modo, gene-
ralizavam a forma como a sociedade lidava com os grupos sociais
subalternos. Esse processo de infantilizagdo acentuava-se quando o
pugilista era africano, reproduzindo as légicas de categorizagdo do
colonialismo portugués. Tratava-se, em qualquer dos casos, como
aponta Nuno Domingos, de corpos descartaveis, que quando per-
diam a sua utilidade, regressavam ao grupo de origem. Em grande
contraste com o idealizado, os combates eram fequentemente combi-
nados e a batota era recorrente. O grito de «Chiqué» assinalava por
parte do publico um combate concertado, com suspeitas quanto «a
sinceridade do espetaculo».

Ensina Clifford Geertz aos antrop6logos que ha que encon-
trar o grao de areia que permite ler uma duna. O boxe permite ler a
politica do Estado Novo, com o seu caracter de regulacao, de buro-
cratismo e higienismo, estabelecendo uma fronteira entre «bons» e
«maus» pobres, sobre a qual escreveu Susana Pereira Bastos (Bastos,
1997, passim). Como refere Nuno Domingos, nos anos 1940, pautados
por uma miséria generalizada que ficaria conhecida como a «grande
fome», o boxe amador estava associado a uma «economia da neces-
sidade das classes populares empobrecidas».

As festas irrompem em momentos especificos e circunscritos
estritamente pelas sociedades, indicando aos participantes a inter-
pretacao que deve ser dada aos seus gestos, palavras e comportamen-

tos (Mesnil, 1974). Assumem um caracter narrativo, ja que através
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delas se conta uma festa, um contexto social e uma histéria. Numa
beleza efémera, sempre em risco sob uma chuva estival, milhGes de
flores de papel convertem muitas ruas do centro de Campo Maior em
espacos de luz filtrada, com tonalidades distintas, sob o sol de Verao.
As Festas do Povo atraem forasteiros, impressionados com a forma
como uma comunidade se organiza para decorar as ruas, num tra-
balho nao remunerado que ocupa muitos vizinhos ao longo de meses.
Esta imagem de cartaz turistico, ligada a uma representacao positiva
do local, da vizinhanga e da for¢a do grupo, foi igualmente alimen-
tada por uma continuidade com festividades anteriores, alicercadas
no modo de vida local. O antropélogo Luis Cunha trabalha ha muito
em Campo Maior, uma vila que sobrepujou o nivel local no reconhe-
cimento publico através das designadas «Festas do Povo». Com um
passado ligado ao contrabando de café, agora com uma economia legal
assente numa industria de torrefagdo, Campo Maior distancia-se dos
outros concelhos alentejanos vizinhos, bem como do interior de Por-
tugal, em geral. Os campomaiorenses emigraram menos, pois os ren-
dimentos perdidos no contrabando com a entrada na Unido Europeia
foram compensados com o emprego na indudstria de torrefagio de café.
A vila tem hoje uma comunidade operaria, naquilo que parece o pro-
longamento de relagbes anteriores, quando o contrabando passou a
ser controlado pelos comerciantes de café, nas décadas de 1970 e 1980.
Quem transportava o café era assalariado desses comerciantes, uma
relacdo laboral que teve continuidade no formato fabril, ilustrando
a tese de Luis Cunha: hé porosidade entre a economia subterrdnea
e a economia formal. O autor propde-se aqui interrogar o trabalho

fora do trabalho, através das Festas do Povo, entendidas quer como
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expressao da «cultura popular», quer como conjugacao das diferengas,
porque “conseguir a transfiguracdo sabita e completa de uma vila;
substituir a luz intensa e crua do verao pela luz suave coada por tetos
de multiplas cores, compostos por milhoes de flores de papel, implica
um elevado custo em horas, dias e meses de trabalho”. A festa atual
interceta de forma densa a identidade coletiva, as micro-identidades,
com distingoes de classe e ordem profissional. Alguns agentes locais
construiram uma continuidade narrativa entre a festa atual, e duas
outras, anteriores, que hoje constituem uma espécie de narrativa ofi-
cial em torno das Festas do Povo. Uma, primordial, esti associada
aos contrabandistas e as promessas pela passagem bem sucedida de
contrabando, e uma outra aos artistas, ou seja, a populagio associada
aos oficios — ou seja, a atividades nao agricolas.

Preparar as festas — e, sobretudo, as flores que se tornaram
embleméticas na decorac¢do das ruas — requer um nimero de horas
de trabalho que, em algumas casas, pode ser muito elevado. Porém,
trata-se de um trabalho para que se voluntaria quem o realiza, asso-
ciado ao prazer que da, pelas suas condi¢bes de realizacao. Nao esta,
assim, associado as condi¢des comuns do trabalho assalariado, pois
nao tem pagamento. Como nota Luis Cunha “O processo de prepara-
¢do das festas implica dinamismo e militancia, mas é a histéria pes-
soal e a situagdo particular de cada vizinho que determina o grau
de participagdo”. Este quadro ideal, nao é, todavia exato: 1) o tra-
balho é sobretudo feito em familia, com a televisdao em fundo, e nao
sob a quimérica forma das sociabilidades coletivas; 2) algumas fami-
lias envolvem-se na totalidade, mas sdo muitos os casos de participa-

¢do pontual, sem um envolvimento total; 3) no caso de algumas ruas
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menos habitadas ou com popula¢ido muito idosa, no centro histdrico,
estas tarefas passaram a ser remuneradas, o que trouxe uma alteracao
as regras da voluntariedade e acresceu tensoes a preparacdo da festa.
Distinta por género — mulheres a fazer as flores em casa, homens a
colocarem os arranjos na rua — a festa passa hoje por um «esforco de
racionalizag@o» que é também um «exercicio de controlo disciplina-
dor», introduzido pela Associagio das Festas, com énfase na tradicdo,
autenticidade, modernizacdo e desenvolvimento. Como realidades
em mutacao que permitem ler aas alteragoes das sociedades, as cele-
bragbes oscilam entre a aparente aceitagdo da autoridade e o registo
escondido da critica, entre uma identificacdo em torno do «popular» e
a ambicao de puablicos mais vastos, entre a voluntariedade e os ganhos
com o turismo. Com elas, a comunidade olha para si, como foi — ou se

imaginou — e para aquilo em que se vem tornando.

Os artigos apresentados, que se centram em torno de tempos,
lugares e contextos diferenciados, falam-nos de cultura e lazer das
classes trabalhadoras ou para as classes trabalhadoras, sob diferen-
tes perspectivas. No que toca ao lazer entre os membros dos grupos
sociais subalternos, ha um caminho entre aquilo que Lynn Abrams
denomina a espontaneidade e a organizagao (Abrams, 1992: 132),
entre a rua e o palco, a participaco e a assisténcia. Resta saber com
se transformou, como conviveu, com os formatos do controlo do lazer,
da mercantilizacdo, bem como com novas praticas da cultura popu-
lar, que ndo se confunde com a de massas, porque as massas sao os

outros. Sabé-lo, tornara mais facil atingir o céu com uma escada.






