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Resumo

PropGe-se aqui uma reflexdo sobre o lugar e papel social da cultura literaria ocidental no Terceiro
Milénio — continuaremos a falar de “Literatura” como nos séculos XIX e XX? Tanto a Histéria da
Literatura como a Histéria da Leitura ocidentais mostram que o objecto literario é tdo perene quanto
plastico e adaptavel a novas realidades estéticas e culturais. Entdo, ndo deveriamos, antes de
decretarmos a extingdo da Literatura, tentar perceber alguns dos caminhos para onde a poderao
conduzir a nova desordem da leitura, a anarquia da producdo criadora, o desrespeito pelo canone
ocidental tradicional e a invengdo de novos canones? Neste sentido, sera ainda possivel que (e
como?) as novas culturas literarias venham a conseguir preservar aspectos da tradicdo e a
incorporar-lhes novas performances, fruto da invencéo criativa em permanente transformacédo e da

nova realidade tecnologica, prosseguindo o seu desenvolvimento de acordo com 0s novos tempos?

Abstract

This communication proposes to reflect about the place and the social role of western literary culture
in the Third Millennium — will we continue to talk about “Literature”, as in the nineteenth and twentieth
centuries? Both History of Literature and History of Reading in the West show that the literary object is
as enduring as plastic and adaptable to new aesthetic and cultural realities. Thus, shouldn’t we, before
decreeing Literature’s extinction, try to understand some of the paths to where will lead it the new
disorder of reading, the anarchy of creative production, the disrespect for traditional western canon
and the invention of new canons? In this sense, would it still be possible that (and how?) new literary
cultures come to preserve traditional aspects and be capable of incorporating new performances to
them, as result of creative invention in permanent transformation and of new technological reality, and

thus continuing its development in accordance with the new times?
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A tematica proposta para este Forum APEF 2008 — “Culturas literarias: novas
performances e desenvolvimento” — sugeriu-me uma tentativa de reflexdo acerca da ameaca
de extincdo e das hipéteses de sobrevivéncia da cultura literaria, do seu lugar e do seu
papel social no mundo ocidental neste dealbar do século XXI.

Antes de mais, convém precisar que o lugar donde parto é o da Literatura, enquanto
disciplina académica, embora relativizado pelo da Histéria da Leitura, disciplina igualmente
académica, porém mais recente. E parto da constatacdo da actual anarquia, que ja se vinha
a fazer sentir desde as ultimas décadas do século XX, das praticas de leitura ocidentais, em
geral, e das do texto literario, em particular, anarquia essa que ja ndo € s6 aparente mas sim
bem real e mais generalizada do que se poderia supor, proliferando mesmo ao nivel da
cultura letrada e académica. Este novo modo de ler anarquico e egocéntrico reflecte-se,
naturalmente, ao nivel da producao literaria, uma vez que grande parte dos autores
contemporaneos deseja corresponder ao espirito do tempo e ao gosto do publico, como de
resto sempre aconteceu — na perspectiva da histéria das praticas de leitura e no sentido
mais abrangente do termo “literatura” —, excepto nos casos mais radicais de estéticas
defensoras do valor da “Arte pela Arte” — como, por outro lado, nos ensina a histéria da
literatura, agora no sentido restrito e oitocentista de “arte da criagdo de um objecto estético
verbal”. Uma outra constatacdo, decorrente, a meu ver, entre outras razdes, da situagédo
anteriormente referida, prende-se com o aparente desrespeito e/ou a reinvencao do(s)
canone(s) da tradicao literaria(s) ocidental quer como lista dos “grandes autores”, quer como
convencbes estéticas reflectidas nos textos de natureza tedrico-critica dos tratados de
Poética e Retdrica, da Antiguidade aos nossos dias, independentemente da forma que
apresentem. Tentarei, entdo, sintetizar aqui algumas das principais pistas orientadoras
dessa reflexéo.

O titulo da minha comunicacdo — A Literatura no contexto do Terceiro Milénio
ocidental — Dodd ou Fénix? — pressupde, desde logo, a existéncia, no mundo ocidental e
pelo menos até aos nossos dias, de um objecto cultural que nos habituAmos a designar
como “LITERATURA”, independentemente da forma como o definimos, embora esta posi¢ao
nao seja unanime. Mas, ao levantar, em seguida, a questdo da sua ameaca de extincéo e
das suas hipéteses de sobrevivéncia, contém implicita a ideia de MORTE desse objecto,
tantas vezes vaticinada, quer de modo irénico quer de modo apocaliptico, por alguns
sectores da intelectualidade finimilenar. Neste sentido, julgo ser legitimo questionarmo-nos
sobre se o futuro da LITERATURA se assemelhard mais ao triste fim do DobO — essa grande
ave palmipede das ilhas Mauricias, incapaz de voar, que se extinguiu no século XVIII por
ndo se ter adaptado as novas condi¢Bes impostas pelo predador humano — ou se, uma vez

mais, tera a capacidade de renascer das proprias cinzas tal como a mitica FENIX?
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Dito por outras palavras e tomando, naturalmente, as duas aves referidas como
simples metéforas: ser& mesmo possivel afirmar, como muitos pretendem, que a cultura
literéria tradicional, nos moldes em que a conheceram os leitores dos séculos XIX e XX, est4
condenada a “desaparecer” por incapacidade de adaptacdo aos novos tempos, diluida no
imenso mar da pragmética textualidade geral e dos super-poderes de Leitor? Ou, pelo
contrério, sera ela capaz de renascer, ainda que transformada, recriada e, eventualmente,
rebaptizada?

Dir-me-ao, talvez: mas entdo ja ndo € literatura, é outra coisa qualquer, a definir a
partir de objectos como: texto, discurso, hibrido de texto e audiovisual, hipertexto, enfim, o
que quer que seja. Pois sim, respondo. No entanto, como todos se recordardo, o termo
literatura significa, no seu sentido restrito, “arte que consiste no uso estético da linguagem,
na producao de obras literarias”, e cito propositadamente o Dicionario da Lingua Portuguesa
Contemporanea da Academia das Ciéncias de Lisboa (2001), pois os dicionarios gerais séo
excelentes para percebermos como o senso comum de uma determinada comunidade
linguistica interpreta os conceitos.

Contudo, esta concepcdo da literatura, ou seja, como a conheceram os leitores

ocidentais dos séculos XIX e XX, é muito recente, como lembra Aguiar e Silva:

[Floi na segunda metade do século XVIII que, em virtude de profundas
transformacdes seméanticas, o lexema literatura adquiriu os significados fundamentais
que ainda hoje apresenta: uma arte que utiliza como meio de expressdo e
comunicacao a linguagem verbal, uma especifica categoria da criacdo artistica, um
conjunto de textos resultantes desta actividade criadora, uma instituicdo de indole
sociocultural. (Aguiar e Silva, 2002: 38-39)

Mas como pode ela ter sido “inventada” na segunda metade do século XVIII se,
porém, a nossa enciclopédia (no sentido de Umberto Eco) nos diz que a Literatura se perde
na noite dos Tempos, devendo seguramente ser tdo antiga como a capacidade humana
para falar? De facto, a citacdo seguinte vai ao encontro dessa duvida: “Ao que parece, duas
causas, e ambas naturais, geraram a poesia. O imitar € congénito no homem (e nisso difere
dos outros viventes, pois, de todos, € ele o mais imitador e, por imitacdo, apreende as
primeiras nocdes), e os homens se comprazem no imitado” (Aristoteles, 1992: 1448 b 106-
107). Quem fala aqui é, como todos devem ter reconhecido, a primeira autoridade de
referéncia incontornavel na histéria da Teoria da Literatura ocidental. Aristoteles refere-se as
origens da poesia, que para ele significa, como sabemos, imitacdo das accdes e caracteres
humanos por meio da palavra fabricada, isto é, diferente e ritmada (em verso ou nédo). E

considera a imitacdo como natural & condigdo humana e diferenciadora relativamente aos
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outros animais, pois é pela imitacdo que o ser humano comeca a sua aprendizagem do
mundo (e quanto a esse aspecto, as mais modernas pesquisas no ambito do estudo do
funcionamento do cérebro dos recém-nascidos ndo poderiam estar mais de acordo). Para
além dessa constatagdo, surge ainda a de que o prazer experimentado face ao resultado, ao
objecto fruto dessa imitagcdo — o imitado — também € da ordem da “natureza humana”.
Temos, entdo, duas das funcbes da poesia: ensinar e deleitar, associacdo positiva, no
entender do Estagirita que, deste modo, se coloca numa posi¢céo contraria a do seu mestre
Platao.

Pois bem, se substituirmos o termo Poesia por, sucessivamente, Belas-Letras e
Literatura, por um lado; por outro, 0s termos imitar, imitacéo, imitado por, respectivamente,
representar/ficcionar, representacao/ficcao, representado/ficcionado e, last but not least, o
termo imitador pelos seguintes poeta>autor>escritor>génio>intelectual®/fingidor, aquilo que é
dito por Aristoteles quanto as origens da Poesia é, no contexto do seu tempo, equivalente ao
gque diriamos hoje ser a Literatura, pelo menos uma parte substancial dela — a ficcédo, no
sentido anglo-saxénico de fiction ou da fiction genettiana®, tanto narrativa como dramaética —,
sentido esse que se foi constituindo ao longo da histéria cultural do Ocidente, como aqui
referiu magistralmente Eduardo Lourenco na sua conferéncia de abertura.

Falta, € claro, a poesia, no seu sentido mais restrito, a lirica, para muitos, desde o
romantismo alemao e Wordsworth, a verdadeira e Unica arte da linguagem, erigida, desde o
século XVI, como o terceiro pilar da triade dos modos literarios: épico-dramatico-lirico. E
bem verdade que Aristoteles, no seu tratado, ndo se ocupa da poesia lirica — aquela em que
0 poeta fala exclusivamente em seu nome préprio e que corresponde a forma da poesia
puramente narrativa, na classificacao tripartida de Platdo (sendo as outras duas formas a da
poesia mimética do teatro, quando o poeta da a voz exclusivamente as personagens, e a da
poesia “mista” da epopeia, em que alternam as vozes do poeta e das personagens). E
Aristételes ndo se ocupa dela talvez por considerar que Ihe faltam duas caracteristicas, a
seu ver, essenciais, da poesia: a da universalidade e a da mimese. Diz o fil6sofo: “o poeta
deve ser mais fabulador que versificador; porque ele é poeta pela imitacdo e porque imita
accOes” (Aristoteles, 1991: 1451 b 116). Deste modo, a importancia magna que a ficcéo
assume nos nossos dias pode reclamar-se de inspiragdo aristotélica, tanto mais que tal
fendmeno provém, sobretudo, do espaco da cultura angléfona, onde o Estagirita nunca
deixou de estar presente enquanto tedrico dos discursos retoricos e poéticos, isto €,
literarios.

Todavia, a importancia do modo lirico na histéria da literatura ocidental é, desde os

tempos anteriores a Aristételes, por demais evidente para que o sistema literario ndo

2 Em ordem cronoldgica (Viala, 2002: 121-123).
% Cf. Genette (1991).
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acabasse por vir a integra-lo em termos teéricos, mas apenas muito depois de as praticas
dos criadores e dos leitores jA o haverem consagrado: basta pensarmos em Dante e
Petrarca ou Rutebeuf e Villon, por exemplo.

Apesar disso, nos nossos dias, a ficcdo e, sobretudo, a narrativa — e o romance em
particular — parecem representar a propria literatura, pelo menos ao nivel da cultura mais
massificada. Também neste caso o fendmeno nos vem do passado, primeiro com Pierre
Huet, no século XVII, e a sua defesa da ficcao baseada num forte argumento: se Jesus dela
se serviu nas suas parabolas, ela s6 pode ser boa. No entanto, a valorizacao da ficcao
narrativa data mais concretamente da segunda metade do século XVIII, altura em que se
verifica uma “faria de ler” (Lesewut) criada tanto pela literatura de cordel como pelos best-
sellers romanescos do tempo: Robinson Crusoe (1719) de Defoe, Pamela (1740-1) e
Clarissa (1747-8) de Richardson, La Nouvelle Héldse (1761) de Rousseau ou o Werther
(1774) e o Wilhelm Meister (1796) de Goethe. Trata-se de exemplos de romances que n&o
apenas foram aceites pelo canone como acabaram por determinar varias linhas evolutivas
do género.

No século seguinte, o romance — género tdo desprezado pelos letrados
setecentistas, que o consideram “leitura de mulheres”, tdo pueril quanto perigoso para a
moral, os bons costumes e para as Belas-Letras (designacdo que, desde o século XVII,
passa a rivalizar com a de Poesia) — triunfar4 no novo Pantedo das Letras, de maos dadas
com a nova classe de poder, tornando-se assim na expressao literdria da sociedade
burguesa. E é esta associacdo poderosa que funda aquilo a que hoje poderiamos chamar o
novo paradigma literario dos séculos XIX e XX, onde se criam novos grupos de leitores com
interesses bem definidos: os operarios e os publicos feminino e infanto-juvenil (Jalio Verne é
um dos casos de maior sucesso editorial). Jornais e romances sSd80 0S impressos mais
consumidos, frequentemente até associados, como na férmula de sucesso do romance-
folhetim editado em suplemento ao jornal.

Embora possamos argumentar, com 0S seus contemporaneos parnasianos, que se
trata, na maioria dos casos, de objectos esteticamente duvidosos, a verdade é que, do ponto
de vista cultural, a sua importancia € enorme, pois ela significa, em ultima analise, o acesso
a leitura de uma massa an6nima, cujos gostos nao se confundem com o dos estetas. Mas
também ndo podemos esquecer que o século XIX foi a Idade de Ouro do livro no Ocidente,
ou seja, como notam Cavallo e Chartier®, a primeira geracdo a aceder & alfabetizacdo em
massa (dependendo, naturalmente dos paises que consideremos) tera sido também a ultima
em que o texto impresso ndo teve qualquer rival como meio de comunicacdo. Depois, como

sabemos, entrardo em cena, no século XX, o cinema, a radio, a televisdo, o texto electrénico

* Cf. Cavallo e Chartier (1997: 7-46).
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e a Internet, provocando mais uma revolugdo nas préaticas de leitura, logo, na concepcéo
dos textos impressos e da Literatura.

Ora, justamente no final do Segundo Milénio, com o texto electrénico e as
potencialidades quase infinitas do hipertexto, as condi¢cbes de producdo e recepcdo dos
textos escritos, nomeadamente dos literarios, alteram-se profundamente. Em sintese, e

segundo os autores supracitados, podemaos referir os seguintes aspectos:

» a possibilidade de simultaneidade entre criacdo/producéo, transmissao e

» |eitura de um mesmo texto;

* areunido, num mesmo individuo, das tarefas até agora sempre distintas da
= escrita, edicdo e distribuicao;

» a problematizacao dos direitos de autor, instituidos no final de Setecentos;
» a problematizacdo das categorias estéticas que, desde o século XVIIl,

= caracterizavam as obras: integridade, estabilidade, originalidade;

» a problematizacao das no¢des regulamentares: deposito legal, biblioteca

= pacional;

= a problematizacdo das no¢des biblioteconémicas: catalogo, classificacéo,

= descri¢ao bibliogréfica.

Por outro lado, 0 objecto impresso ndo supde a participacdo material, fisica daquele
gue o |é, e, deste modo, o leitor s6 pode insinuar a sua escrita nos espacos virgens do livro.
Contudo, no texto electrénico tudo é diferente, como afirmam ainda Cavallo e Chartier (op.
cit.): o leitor pode submeter os textos a multiplas operagdes (indexa-los, anota-los, copia-los,
desloca-los, recomp6-los, etc.), mas mais ainda, ele pode tornar-se o seu co-autor, ou seja,
perante o ecrd, o leitor torna-se num dos actores duma escrita a varias maos ou, pelo
menos, encontra-se em posicdo de constituir um texto novo a partir de fragmentos
livremente segmentados e reunidos. Tal como o proprietario de manuscritos, que podia
reunir numa mesma antologia obras de natureza muito diversa, o leitor da idade electrénica
pode construir, a seu bel-prazer, conjuntos textuais originais, cujas existéncia, organizagao e
aparéncia s6 de si dependem. Mas ele pode ainda intervir a qualquer momento sobre os
textos, modifica-los, reescrevé-los, torna-los seus, transformando profundamente a sua
relacdo com os textos escritos, nomeadamente os literarios, o que inquieta sobretudo os
defensores da essencialidade da obra literaria.

Também pela primeira vez na Histéria, o texto electronico autoriza a abolicdo da
resignacao do leitor voraz face a necessaria parcialidade de qualquer biblioteca real quando
confrontada com o sonho da Biblioteca total, contendo todas as obras escritas em todas as

épocas e regibes da Histéria da Humanidade, tdo desejada quanto impossivel, como
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Alexandria, Babel ou a Biblioteca imaginada por Borges. Seria entdo possivel, se todos os
textos estivessem digitalizados, a universal disponibilidade do patriménio escrito na sala la
de casa.

Como bem sabemos, a leitura tradicional encontra-se, nos nossos dias, em forte
concorréncia com a imagem e o hipertexto e, simultaneamente, ameacada de perder os
repertorios, os codigos e os comportamentos que eram inculcados pelas normas escolares
ou sociais. Para mais, como notam também os dois historiadores das préticas de leitura
ocidentais ja referidos, a transformacdo do suporte do texto escrito obriga o leitor a novos
gestos e novas praticas intelectuais. Qual a consequéncia disso? Do codice ao ecra o passo
€ tao gigantesco quanto o que ocorrera do rolo ao cédice, pois com ele é a ordem dos livros,
gue fundou a identidade ocidental desde os primeiros séculos da era crista, que é posta em
questdo. Novos modos de ler sdo, assim, afirmados ou impostos, de uma forma sem
precedentes®. Em suma, ei-lo ai, o “admirdvel mundo novo” da era tecnoldgica, a do
audiovisual e da hipermédia!

No contexto acima descrito, assalta-nos de novo a davida: havera ainda esperanca
para a Literatura tal como a conhecemos? Para onde a levam esta nova desordem das
praticas de leitura, a anarquia da produc¢do criadora, o0 manifesto desrespeito — ou mesmo a
recusa — do chamado canone ocidental, substituido por outros politicamente correctos (em
alguns casos, porém, com toda a justeza)? N&o estaremos, contudo, a esquecer que tal
atitude nao é original, ja ocorreu noutros momentos da histéria do Ocidente e que acabou
por constituir o principal motor da reinvencdo continua da Literatura enquanto sistema de
cbédigos multiplos e mutaveis, gerando movimentos e correntes diversos, numa tensao
constante entre respeito pela tradicdo e audéacia de experimentacdo? E que, tendo ja
passado por crises profundas no passado, a literatura sempre ressurgiu, metamorfoseada e
transformadora da sociedade. Se a “coisa literaria” surpreende pela sua capacidade de
adaptacdo a novas realidades estéticas e culturais, pela sua auto-recriacdo, isso € porque
nos estaremos a esquecer também de que tal plasticidade e eventual perenidade séo a sua
marca enquanto produto da inven¢do humana, tanto como jogos retdrico-estilisticos, como
jogos de espelhos da sociedade, da cultura e dos sistemas artisticos e cientifico-
tecnolégicos. E claro que esses espelhos tanto podem ser mais “realistas” (como
preconizava Stendhal, em Le Rouge et le Noir), como totalmente deformantes — idealizantes
ou, pelo contrario, macabros e horrendos.

Na sequéncia da constatacdo anterior, se olharmos para o conjunto das principais
Artes poéticas ocidentais, num contexto mais alargado que é abrangido pelas investigactes

da Histéria do Livro e da Leitura, verificaremos que esses tratados sobre a Poesia,

® Vide supra nota anterior.
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propondo-se como obras que analisam e/ou ensinam as regras para contar uma historia
(Aristételes) ou para compor os poemas (Horacio), pelo menos até ao Romantismo, no
fundo, reflectem os vérios estddios da Literatura ao longo da sua histéria e traduzem
frequentemente as posi¢Oes e a estética de um grupo, ou fazem a sintese de uma estética
mais abrangente, podendo ainda adoptar um registo polémico.

Assim, na nossa viagem no tempo, comecemos por recuar até a Antiguidade greco-
latina, berco incontestavel das questdes que aqui nos interessam, a saber:

1° — a invencdo, no século V a. C., da leitura silenciosa, embora usada em termos
Mmuito restritos apenas por estudiosos e poetas.

2° — a importancia determinante para toda a Literatura ocidental de dois textos de
Aristételes, a Poética e a Retdrica, da Epistola aos Pisdes de Horacio e ainda do anénimo
Tratado do Sublime, o qual sera traduzido para francés por Boileau e encantard a geracéo
romantica...

3° — a importancia simbodlica da apropriacdo, por via da traducao-adaptacao, da
literatura grega feita por Roma (depois de se ter apropriado das suas importantes bibliotecas
e coleccdes de livros particulares), a que se segue a difusdo desta amélgama cultural por
todo o espago do Império romano, misturando-se ainda quer com a tradicdo judaica e o
cristianismo nascente, quer com 0s mitos e lendas pagaos, nomeadamente os substratos
culturais celta e nérdico, mas também o oriental.

4° — a importancia, para 0 sucesso deste processo metamérfico, uma vez mais do
contributo de Roma com a invencéo do livro no formato do cédice e a passagem definitiva,
ja nos primeiros séculos da era cristd, do rolo de papiro ao cddice de pergaminho como
suporte do texto escrito, e para a revolucéo das praticas de leitura que lhe estdo associadas
e que marcardo a cultura ocidental desde a época medieval até aos nossos dias.

5° — a generalizagéo, por volta do século X, no seio dos leitores monasticos de entéo,
da leitura silenciosa, em que o texto, ao entrar pelos olhos, fala directamente ao espirito do
leitor, como se uma voz estivesse dentro da sua cabecga. Do ponto de vista cultural e
literario, trata-se de uma revolucdo da qual nés hoje mal nos conseguimos aperceber.

6° — a apropriagdo literaria, por via da traducdo-adaptacdo em lingua vulgar e de
acordo com os novos valores da sociedade medieval, da heranca cultural e literaria greco-
latina, sabiamente misturada com partes do imaginério sagrado da religido judaico-crista e
das culturas dos povos europeus e orientais. Durante este periodo, Horacio e a sua Epistola
aos Pisdes imperam em conjugacdo com a Retorica de Aristételes, bem como com as
autoridades da Eloquéncia latina — a dispositio e a elocutio sdo as partes mais valorizadas.

7° — a revalorizagdo da cultura e literatura classicas pelo Humanismo renascentista,

associada a redescoberta e traducao da Poética de Aristételes, a invencao da imprensa, a
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sistematizacdo e a valorizacdo das linguas vulgares como material poético de primeira-agua
criam as condi¢des propiciadoras a ocorréncia de novas formas de metamorfose do literario.

8° — a rivalidade, no século XVII (dividido entre os valores do Barroco peninsular e o
Classicismo francés), entre as designacdes de Poesia e Belas-Letras serd um sinal de que
0s tempos estdo, de novo, a mudar. De facto, a “Querela dos Antigos e Modernos”, em
Franca, langa, em contracorrente da Academia e de Boileau, a defesa do valor artistico dos
autores modernos, nomeadamente da ficcdo, com Huet a fazer a apologia do género
romanesco. Alias, tanto em Espanha como em Franca, a ficcdo em prosa, repegando na
tradicdo cortés e de cavalaria para a enaltecer ou parodiar, seja novela ou romance
romanesco, tem uma grande aceitacdo por parte do publico leitor.

9° — 0 sucesso a que podemos assistir, junto do publico cada vez mais alargado do
século XVIII, da valorizacdo da prosa (tanto no romance, como no drama burgueses), assim
como a oscila¢é@o entre a influéncia de Boileau e do racionalismo iluminista, por um lado, e,
por outro, a partir de 1770, das novas ideias que vao chegando da Alemanha e de Inglaterra
e que conduzirdo a revolucdo romantica. O sucesso da ficcdo esta associado a “furia de ler”
gue parece ter contaminado as nagfes europeias na segunda metade de Setecentos. Tanto
0s romances da moda, que muitas vezes provém da pena dos autores mais conceituados,
como os textos de grande circulacdo a precos modicos, conhecidos como folhetos de cordel,
sdo o alvo predilecto deste novo publico voraz, o que a pouco e pouco vai diluindo as
fronteiras entre a literatura erudita e a popular. Curiosamente ou nao, este € 0 momento em
gque as aristocraticas Belas-Letras se comecam a transformar numa mais democrética no¢ao
de Literatura, tal como hoje ainda a conhecemos.

10° — a institucionalizacdo do romance e a alteracdo do sentido estético que ja se
vinham a fazer sentir desde o século anterior estardo associados aquela revolucdo dos
modos de ler. Como vimos, o século XIX sera a Idade de Ouro do livro impresso e do jornal,
sem rivais no que diz respeito a transmissdo do saber, da informacdo, da cultura e da
literatura. O publico leitor alarga-se consideravelmente, manifestando os interesses proprios
dos diversos grupos. Por seu turno, desde os alvores do século, a Literatura liberta-se das
Belas-Letras (a partir da autonomizagdo da Historia) e da Retodrica, delimitando o seu
campo, do qual ainda hoje somos herdeiros. Este nascimento de uma nova concepg¢éo do
literrio — e da disciplina académica correspondente — fica a dever-se a poética romantica,
gue procurou revolucionar a Poesia e as Belas-Letras classicas, recuperando a heranga
medieval e shakespeariana, atribuindo valor estético tanto ao grotesco como ao sublime e
recusando toda e qualquer normatividade imposta do exterior a propria obra, criacdo Unica
de um génio inspirado. De agora em diante, instala-se uma tensao entre utilitarismo, como
defesa dos géneros mais populares, encabecados pelo romance romantico, realista ou

naturalista, e estetismo, como defesa de uma concepcdo da “Arte pela Arte” do
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Parnasianismo e do Simbolismo, para quem “s6 € verdadeiramente Belo o que ndo serve
para nada’. Esta querela atravessard o século XX e perdura ainda nos nossos dias.

11° — No século XX, as diferentes correntes estéticas que se constituem em Escolas
produzem “Manifestos” (ex.: o Surrealismo) com valor de Artes poéticas (pois estas haviam
sido abolidas pelos romanticos). As novas Artes poéticas vintistas, mesmo que n&o
apresentem esta designagdo explicita, passam a abarcar o conjunto das formas e dos
géneros — 0 romance, por exemplo —, procurando constituir-se como textos de natureza
tedrica, jogando com a intertextualidade no campo do debate sobre o fenémeno literario. A
vanguarda vintista, nas suas diversas manifestacfes, € um “signo manifesto” da entrada da
Cultura na era da Pés-Modernidade, a qual refuta uma concepcao da Arte fundada no mito
romantico da originalidade, no do progresso positivista e no da supremacia dos modelos
ocidentais.

Uma vez aqui chegados, convém questionarmo-nos se, a semelhanca do passado,
sera ainda possivel que (e como) as novas culturas literarias do presente e do futuro
venham a conseguir preservar aspectos da tradicdo e a incorporar-lhe novas performances,
fruto da invencgéo criativa em permanente transformacgéo e da nova realidade tecnoldgica,
prosseguindo o seu desenvolvimento de acordo com 0s hovos tempos?

Como resposta, lancemos um olhar de relance sobre o modo de organizagdo das
propostas de comunicacao deste Férum. Aqui se sugerem alguns dos caminhos possiveis
da investigacdo actual e futura no ambito da Literatura e das suas relacdes com 0Ss outros
dominios culturais, dos mais imbuidos de tradicdo aos mais ousados. Assim, por um lado,

continua a investir-se em:

= criacao literéria e influéncias;

= culturas literérias e tradicdo popular;

= relagdo entre Literatura e Cultura/ gestao cultural;
= Literatura e Ensino;

» culturas literarias, identidade e intervencao;

= direitos do leitor, mas igualmente os seus deveres e limites.

Por outro lado, espelha-se uma zona mais caoética, no sentido positivo em que, a partir de

uma situacdo de mal-estar, se pode chegar a uma mudanca de paradigma (Khun):

» Literatura e média;
= escrita criativa e seus novos rumos na era digital;
» criacdo literaria na era digital;

= perspectivas interculturais e pos-coloniais;
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= correspondéncias interartisticas; etc.

Quer isto dizer que se constata, efectivamente, uma crise nos Estudos Literarios na
era da chamada Pdés-Modernidade e do pragmatismo selvagem, em que proliferam as
praticas de leitura anarquicas e egocéntricas (com muitos tracos semelhantes aos da “leitura
selvagem” do século XVIII). O novo leitor todo-poderoso decide usar os textos literarios a
seu bel-prazer (“eu ca s6 leio 0 que quero e como quero”), o que, por um lado, ndo tem mal
nenhum quando estamos a ler para satisfacdo pura e simples do nosso prazer pessoal,
enquanto sujeitos livres. Mas, por outro, ja poderd ser muito pernicioso quando
desempenhamos papeis social e culturalmente influentes, como os de critico profissional
elou professor de Literatura. Sendo verdade que os textos literarios sé existem em funcéo
de um leitor que os actualize e que esse leitor Ié sempre no seu presente, também nédo é
menos verdade que eles sdo igualmente objectos de natureza histérica, cultural e estética.
Por conseguinte, arrastam consigo um lastro de leituras possiveis que emanam tanto deles
préprios, enquanto estruturas linguisticas e retéricas entretecidas por uma multiplicidade
complexa de codigos, como da histéria das leituras de que foram objecto por sucessivas
geracOes de comunidades interpretativas.

E certo, pois, que a cultura pés-moderna se instala como desconstrucdo dos valores
da Modernidade e, no que a Literatura diz respeito, sobretudo como questionacdo do
canone, recusa do essencialismo estético — a famosa literariedade —, mas também a recusa
da obrigatoriedade do novo (releia-se o poema Le Voyage de Baudelaire), originalidade esta
que é diluida, por exemplo, através do pastiche, da colagem, da ironia desconstruidora dos
cbdigos, nomeadamente ao nivel da metaficcdo, etc.. Contudo, o pdés-moderno ousou
regressar aos poderes do sujeito, da Retorica, da historicidade e, portanto, da relatividade
de todo e qualquer tipo de discurso, incluindo, claro estd, o literario, dominio conquistado
pelos poderes do Super-Leitor. Constatamos, assim, por um lado, a inter-relacéo do literario
com a Cultura em geral — tanto a erudita quanto a popular e de massas na era do
audiovisual e, mais recentemente, das TIC, onde a Internet surge como a grande novidade
pelas potencialidades que tecnologicamente pode trazer a criatividade quer do autor, quer
do seu mais do que nunca cooperante, ao ponto de se sobrepor ao primeiro, o todo-
poderoso Leitor. Mas constatamos, igualmente, a inter-relacdo do literario com o0s outros
sistemas artisticos (de novo Baudelaire...), assim como com a Ciéncia e a Tecnologia (como
também no Modernismo...), 0 que também sO serd novidade se virmos as suas formas
actuais como muito diferentes das do passado. Se considerarmos a “hipermédia como
sintese interactiva dos discursos” (como aqui propds, ao longo destes trabalhos, Pedro
Barbosa), perceberemos a fatalidade de o discurso literario ai vir a procurar novas vias de

expansao, 0 que, num certo sentido, pode ajudar a acreditar numa (re)valorizacdo da
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Literatura e dos Estudos Literarios na era da Aldeia Global. Ou seja, e para concluir, € minha
conviccdo que aquilo que, desde o século XIX roméntico, designamos como Literatura, e
cujas origens remontam tanto a cultura greco-latina da Antiguidade como a fundagéo
religiosa judaico-cristd, como aqui lembrou Eduardo Lourenco, é uma arte semelhante a
mitica Fénix, a qual, nos seus momentos de crise, sempre renasce das proprias cinzas,
transformando-se eventualmente noutra coisa, reflexo da condicdo humana e da valorizacdo
da linguagem verbal em cada época da sua histéria no Ocidente, sendo simultaneamente
um modo de criar as sociedades humanas. “Poesia”, “Eloquéncia’, “Belas-Letras”,
“Literatura”, qual sera a préxima designacdo? Nao sei, mas tera a ver, acredito, com a
homérica e aristotélica ficcionalidade da condicdo humana nas sociedades do futuro e com o
encantamento do trabalho artistico da linguagem verbal, s6 ou acompanhada de outras

linguagens.
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