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A literatura comparada estd associada a conceitos como «dialogismo» (desenvolvido
pelo russo Bakhtine), «intertextualidade» (conceptualizado pela btlgara Kristeva e pelo
teérico francés Genette) e «influéncia» (repensado pelo norte-americano Harold Bloom).
A continuidade e a universalidade dos estudos comparativistas aferem-se ainda nas obras
de divulgacao dos francéfonos Claude Pichois, André-Michel Rousseau e Pierre Brunel, de
Alvaro Manuel Machado e Daniel-Henri Pagneaux, do espanhol Claudio Guillén, de
Francis Claudon e Karen Haddad-Wotling, ou ainda dos brasileiros Eduardo Coutinho e
Tania Franco Carvalhal'.

O método comparativista ndo é propriamente o estudo das influéncias literarias, que
visam mostrar a relagdo causa/efeito entre o texto A (primeiro no tempo) e o texto B. E
antes um método de andlise que procura descobrir paralelismos entre textos, mesmo que
ocasionais. Assim, quando Kristeva define o texto (qualquer texto, note-se) como um
«mosaico de citag()es»z, estas ultimas tanto podem ser fruto do acaso, como resultar de
influéncias mais ou menos conscientes. Mas hd toda uma carga pejorativa associada pelo
Romantismo

N

a palavra «influéncia», de que deram conta explicitamente autores como
Octavio Paz em Los Hijos del Limo ou Harold Bloom em A Angiistia da Influéncia.> Nem

1 Cf. BAKHTINE, 1998: 9-56; KRISTEVA, 2000: 84-87; BLOOM, 1992; GENETTE, 1979, 1982; MACHADO & PAGNEAUX,
1981; PICHOIS; ROUSSEAU & BRUNEL, 1983; GUILLEN, 1985; CLAUDON & HADDAD-WOTLING, 1994; e COUTI-
NHO & CARVALHAL, 1994.

2 Cf. KRISTEVA, 2000: 85.

3 Cf. PAZ, 1993: 15-37 e 64-87; e BLOOM, 1992: 17-27.
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Kristeva nem Genette escaparam a este preconceito, no seu esfor¢o por substituir o voca-
bulo «influéncia» pelo termo «intertextualidade». Porém, muita teoria se renovou desde
esses anos 70. Por exemplo, Bloom mostra que escrever e ler se torna uma aventura de uso
e descoberta de «palimpsestos». Os modelos sdo inevitdveis até para os autores modernos,
que se livram assim do terror da dependéncia ou superagao daqueles, terror ndo sentido
pelos cléssicos:

Esta opinido de que a influéncia poética existe escassamente [...] é ela prépria [...]
uma variedade [...] de um principio de angiistia. [...] A influéncia poética, ou, como lhe
chamarei mais frequentemente, o encobrimento poético, é necessariamente o estudo do ciclo
vital do poeta-enquanto-poeta. Quando tal estudo considera o contexto no qual o ciclo vital
se desenrola, serd levado a examinar simultaneamente as relagdes entre poetas como |...]
capitulos na histéria do revisionismo moderno, querendo «moderno» dizer aqui posterior ao
Iluminismo. O poeta moderno [...] é o herdeiro de uma melancolia engendrada no espirito
do Iluminismo pelo cepticismo deste em relagdo ao seu duplo papel legado de riqueza de
imaginacdo dos Antigos e dos mestres do Renascimento®.

Ora, na Idade Média ndo existia a no¢ao de autor, e hoje, com o conceito de inter-
textualidade, é o mito roméntico do autor original que se desmorona, porque todos os
autores imitam, em diferentes graus, formas e consciéncia. Houve mesmo uma época em
que era prestigiante imitar. E assim, os «condenados» cldssicos sao os mais universais de
todos os escritores, permanecendo, por isso, actuais. O conceito de intertextualidade
recusa, pois, condenar a imitatio classica, algo que o Romantismo legou aos tempos moder-
nos, ainda que um dos mais lidimos representantes do Romantismo, Goethe, seja também
um cléssico, ao valorizar o equilibrio, a harmonia, a imita¢dao da natureza e a Antiguidade
gregaS. Alids, Goethe, admirado por Garrett, esteve mais perto da modernidade do que a
maioria dos romanticos, que apenas apostavam na rejei¢cao dos cldssicos, baseados no volk-
geist, 0 espirito do povo. Ao invés, Goethe defendia que a melhor arte moderna (i. e. «roman-
tica»), se faria da combinagido de principios cldssicos com o génio romantico®. Revela
Ofélia Monteiro:

[...] [Em Garrett] vinha [...] pressentida a ideia que Goethe expressara na ultima
parte do Fausto «sobre a combinagdo do cldssico com o romdntico que deve produzir [...] a
poesia modernax: § «Foi [...] a derradeira senten¢a do grande ordculo da nossa idade: a

4 Cf. BLOOM, 1992: 19-20.

> Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 1: 369-370.

6 Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 1: 399-402; COELHO, 1994: 475-476; e PAVAO JR., 1955: 7-35. Diz PAVAO JR., 1955: 34:
«Garrett conhecia a obra de Goethe e procurou imita-lo. E ele proprio que o confessa em vérios passos das suas obras: no
prefécio de D. Filipa de Vilhena, julga-se ordeiro como o corifeu do Romantismo alemao, ao procurar colocar a sua pega entre
os dois credos [Romantismo e Classicismo]». Acrescento nosso.
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unido da arte antiga com a arte moderna [...], de cujo consércio tem de nascer [...] o
simbolo da arte regenerada». § Colocava-se, desta forma, o jovem Garrett acima dos debates
exageradamente partiddrios que, na Europa de entdo, [...] opunham sem transigéncias os
autores julgados cldssicos aos considerados romdnticos. [...] O seu critério supunha um
certo eclectismo. § Os frequentadores das «fundas cavas» do Romantismo que tanto cho-
cavam o nosso «Alceu» [...] caiam afinal, acusando sempre o servilismo das regras e da
imitagdo antiga, na admiragao tao servil também de outros modelos, que em seu nome des-
prezavam inegdveis belezas e vdlidos conselhos, se aparentados com o classicismo de parti-
pris renegado: § «Hoje é moda o romantico, é finura, / E tom achar Ossian melhor que
Homero, / [...] / De Paris os modernos elegantes / Deixam Racine para lerem Schiller; /
Chamam [...] / Antiqudrio a Boileau, pedante a Hordcio. / S6 gostam de Irminsulfs e de
Teutates [...]»".

Ora, o campo da literatura comparada é precisamente o da universalidade, que
permite, por exemplo, por lado a lado um arcade brasileiro e um roméntico portugués,
para além, claro, de nos esclarecer sobre a faldcia da oposi¢ao cldssico/roméantico.

A corrente arcddica, a que pertence o poeta Tomds Anténio Gonzaga (1744-1810),
segue conscientemente a mimesis aristotélica e a imitatio horaciana, preceitos cldssicos, mas
Gonzaga também ¢ um precursor do Romantismo?, sendo, sem dtvida (pelo menos o
pretendemos demonstrar), uma fonte de inspiracio para Almeida Garrett (1799-1854).
Sucede que houve um Garrett classico e um Garrett romantico’. Por outro lado, o neoclas-
sico Gonzaga teve também uma faceta iluminista e pré-romantica, revelando, por exemplo,
desprezo pelo despotismo iluminado, patente na lira «Alexandre, Marilia, qual o rio»'.
Jacinto do Prado Coelho esclarece:

Nele [em Gonzaga] se manifesta um espirito imbuido do naturalismo dos filésofos de
Setecentos, 0 que o anima a rejeitar o despotismo esclarecido e a defender um liberalismo
moderado. [...] A prisdo do poeta, seguida de degredo [...], acentua a vibragdo da saudade
amorosa e a inquietagdo latente no seu lirismo. Este sentido da dor e da complexidade da
existéncia faz de Gonzaga um cativante pré-romdntico, ao mesmo tempo que a sua poesia
assinala a transicdo do Classicismo para o Romantismo'!,

7 Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 1: 400-401. Acrescento nosso.

8 Cf. MOISES, 1983: 253-273; e LAPA, 1982: VII-XXXVI.

9 Cf. PAVAO JR., 1955: passim.

10°Cf. LAPA, 1982: XXVIII-XXXII, e GONZAGA, 1982: 64-66. Na lira 27, personalidades tradicionalmente cantadas como
herois, Alexandre e Julio César, sao ousadamente criticadas como barbaros conquistadores, causadores de mortes e violéncias
mil, a que o sujeito poético contrapde como modelo de herdi o homem justo e bom: «O ser her6i, Marilia, ndo consiste / em
queimar os impérios; move a guerra, / espalha o sangue humano, / e despovoa a terra / também o mau tirano. / Consiste o
ser herdi em viver justo: / e tanto pode ser heréi o pobre, / como o maior Augusto». Este novo ideal de heroismo aproxima-
-se ideologicamente dos principios burgueses e roménticos e afasta-se da axiologia cldssica.

11 Cf. COELHO, 1994: 373. Acrescento nosso.
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Nessa zona de confluéncia e de continuidade, e ndo de oposi¢ao, entre o Classicismo
e o Romantismo, ressaltam, em nosso entender, as relaqées intertextuais entre Gonzaga e
Garrett. Questionemo-nos agora: a existirem tais relacoes, elas sao fruto do acaso, de um
contexto histdrico, ou resultam de uma influéncia que, por questdes cronoldgicas, s6
podem ser de Gonzaga sobre Garrett e ndo o contrario, tendo em conta que aquele tem ja
55 anos quando Garrett nasce, e este apenas 11 quando Gonzaga morre. Nao sendo inédita,
esta perspectiva de um dialogismo em que a influéncia se exerce de la para cd e nao de ca
para l4 é, todavia, menos usual nos estudos literarios, mercé, quica, do preconceito de pais
ex-colonizador!?, Assim sucede nos estudos «Garrett e o Brasil» (1958), do portugués
Carlos de Assis Pereira, e «Almeida Garrett e a formagao da consciéncia nacional no Brasil»
(2003), da brasileira Regina Zilberman!3. Bem mais heterodoxos e proximos da nossa pers-
pectiva sdo os estudos «Um Garrett brasileiro. Influéncia do Brasil em Portugal» (1956), de
José Osorio de Oliveira, e As relagoes brasileiras de Almeida Garrett (1980), de Carlos
d’Alge'*. Estes ensaios detectam um conjunto de influéncias da literatura brasileira sobre
Garrett. Poder-se-ia entdo pensar que o estudo da intertextualidade entre as liricas gonza-
guiana e garrettiana ja nada mais teria para oferecer, o que ¢ falso.

Vérias questoes podem, entretanto, desde ja, ser levantadas: se Gonzaga é um poeta
arcadico da literatura brasileira da segunda metade do século XVIII e se Garrett é unani-
mamente considerado como o introdutor do Romantismo em PortugallS, nascido mais de
meio século depois, numa altura em que Gonzaga se encontrava expatriado em Mogam-
bique'®, o que poderio ter em comum as suas obras? E qual o interesse da poesia arcadica
nos tempos de hoje, que por vezes padecem de uma certa perspectiva que associa o clds-
sico a tudo o que ¢é retrégrado, a que se oporiam os modernos romanticos? Este precon-
ceito, com origem nos irmaos Schlegel e divulgado na obra De I’Allemagne, de M™¢ de
Staél, foi herdado por nés como um senso comum, enganador, claro...l” E basta-nos
lembrar Sophia de Mello Breyner, absolutamente moderna no seu classicismo. Tal como o
Arcadismo ostracizou o Barroco, qual «cancro literdrio», também aquele provou do seu

veneno, tendo agora por acusador o Romantismo!8.

12 Cf. COELHO, 1994: 476.

13 Cf. PEREIRA, 1958, e ZILBERMAN, 2003: 335-358.

14 Cf. OLIVEIRA, 1956: 137-143, e D’ALGE, 1980.

15 Cf. COELHO, 1994: 366: «Bastariam os titulos de introdutor do Romantismo em Portugal e de reformador do teatro portu-
gués para tornar G. um dos grandes nomes da histéria da nossa cultura. Mas o0 modo como introduziu e reformou mais o
impdem ao nosso aprego. [...] Aderiu ao Romantismo principalmente enquanto afirmagao plena do individual, do diferente,
nos homens como nas nagdes [...]».

16 Cf. LAPA, 1982: XXIII-XXVI.

17.Cf. COELHO, 1994: 475. Um dos mais fulcrais ensaios contemporaneos na reabilitagao do Cléssico intitula-se Barroco e
Classicismo (1988), da autoria de Victor Tapié.

18 Cf. SENA, 1992: 15-17, 89-114 e 154-179.
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Um primeiro objectivo desta comunicagdo é, por conseguinte, provar que a poesia
arcddica de um dos seus mais lidimos representantes, Gonzaga, cujo mérito foi reconhecido
por ilustres mestres portugueses setecentistas e oitocentistas, como Correia Garg¢do, Almeida
Garrett e Tedfilo Braga, tem nao sé valor per se, como conseguiu influenciar toda uma
geracao de escritores, nomeadamente Garrett lirico, em ambitos tao diversos como temas,
motivos e simbolos, processos retdricos e prosddicos, formas poéticas e tendéncias estéticas.
Citando Massaud Moisés em A Literatura Brasileira através dos Textos, Gonzaga tornou-se
«uma espécie de mestre de alguns como Garrett, Gongalves Dias, Maciel Monteiro, Castro
Alves»!°. Se atentarmos aos nomes acima aludidos, verificamos que o poeta arcadico teve
ascendente sobre quase toda uma gera¢ao romantica dos dois lados do Atlantico, e que
entre esses romanticos se encontra um dos maiores da literatura portuguesa.

De facto, o vate portugués esteve muito atento a literatura brasileira sua coeva e nao
s6, num momento em que o Brasil se tornou independente (7 de Setembro de 1822). Nessa
altura, o jovem Garrett ja tinha obra poética publicada e estava envolvido nas convulsoes
politicas liberais que ditaram o cerco do Porto pelas tropas miguelistas (1820) e o desem-
barque do Mindelo pelas tropas afectas a D. Pedro IV. Garrett, apoiante da independéncia
do Brasil, concretiza na sua obra as palavras deixadas no Bosquejo da Histéria da Poesia e
Lingua Portuguesa: «<E agora comega a literatura portuguesa a avultar e enriquecer-se com
as produgoes dos engenhos brasileiros»2’.

Ora, sucede que o Bosquejo garrettiano é, nas palavras de Carlos de Assis Pereira, «a
primeira apreciacao de conjunto da poesia de lingua portuguesa e [...] inaugura a critica
literdria no romantismo»?!. Este texto de 1825 comprova a aten¢do e a estima do vate
portugués relativamente a literatura brasileira, onde avultam a poesia de Gonzaga e a de
outros poetas brasileiros do século XVIII, todos eles elogiados. O Bosquejo serve de
prefacio ao Parnaso Lusitano, antologia que reuniria a melhor poesia escrita em portugués.
Mas a atengdo do poeta ao Brasil ndo se queda por aqui. Como indica Assis Pereira, Garrett
apoiou a iminente independéncia do Brasil, no texto politico Portugal na balan¢a da
Europa. A propésito do Brasil, disse o seguinte em 1824, em texto inserto no seu Didrio da
minha Viagem a Inglaterra: «O Brasil, oh! Que pais abencoado, se 0 nao perderem!»*?
Garrett escreveu em 1821 a ode «Ao Brasil liberto», inserta na colectinea Lirica de Jodo

19 Cf. MOISES, 1971: 77. Ainda este ensaista, na obra Pequeno Diciondrio de Literatura Brasileira, s.v. «Gonzaga, Tomds
Anténio», indica que o «<Romantismo sofreu a sedugdo de G., com Castro Alves a dramatizar a figura do poeta ou Casimiro
de Abreu a distingui-lo especialmente, e até no Modernismo hd alusdes a obra de Dirceu em poetas de relevo». (Cf. MOISES,
1987:176).

20 Cf. GARRETT, 1963, vol. 1: 503.

21 Cf. PEREIRA, 1958: 18.

22 Garrett deixou explicito o seu apoio a independéncia do Brasil no texto politico «Portugal na balanca da Europa. Do que
tem sido e do que ora lhe convém ser na ordem das coisas do mundo civilizado» (cf. PEREIRA, 1958: 17-18). Sobre a
complexa actividade politica de Almeida Garrett e o seu envolvimento profundo na revolugio liberal, vide AMORIM, 1881.
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Minimo (1829), e elogiou no poema narrativo Camdes (1825) o generoso Amazonas.
Deixou ainda incompletas duas narrativas ligadas ao Brasil, ambas publicadas postuma-
mente, Helena (1871) e Komurahy. Historia Brasileira (1956); e escreveu o folhetim «O
Brasileiro em Lisboa»?3. O interesse de Garrett pelo Brasil terd nascido muito cedo gracas
a sua ama Rosa de Lima, mulata pernambucana, que entoava xacaras e lendas brasileiras,
que lhe despertaram a curiosidade pelo Brasil e o gosto pelos romanceiros?.
Compete-nos agora provar outro aspecto desta relagdo literdria luso-brasileira que é
o da tese da divida de Garrett em relagao a Gonzaga. Selecciondmos para tal um conjunto
de vdrias liras, intitulado Marilia de Dirceu, e editado em Lisboa em 1792, quando o poeta
ia a caminho de um exilio forcado em Mogambique, mas beneficiando de um tratamento
que nada tinha a ver com o comum dos degredados®®. Seguiremos a edi¢ao de Rodrigues
Lapa de 1982, que adverte em «Preficio» que apenas as liras das partes I e II, correspon-
dentes, respectivamente, a edi¢ao de 1792 e a de 1802 (esta, alargada em algumas dezenas
de liras), podem ser com toda a seguranca atribuidas a Gonzaga. Excluimos, pois, as liras
da Parte III, que apenas surgem postumamente, na edi¢ao de 1812, nao dando garantias de
veracidade autoral?®. Colocamos também de parte as Cartas Chilenas, por nao se tratar de
poesia lirica, ainda que sejam pertinentes no que toca a explicitacao da ideologia iluminista
de Gonzaga®’. O corpus garrettiano em andlise abrange as colectaneas Retrato de Vénus
(1821), Lirica de Joao Minimo (1829), conjunto de poemas «de fei¢ao arcadica embora com
discretos acenos de romantismo»?8, Odes Anacreénticas (feitas na juventude, mas publi-
cadas em 1903), Flores sem Fruto (1845) e Folhas Caidas (1853). Estas cinco colectaneas
desenham uma trajectéria que vai do arcadismo finissecular para um romantismo ainda
eivado de tracos cldssicos?®. Seguiremos a edicio da Lello, em 2 volumes, de 1963.
Excluem-se deste cotejo Camdes e D. Branca, poemas mais narrativos que liricos, e, como
é 6bvio, as tragédias Mérope e Catdo, que confirmam, todavia, a faceta cldssica de Garrett.
Tenhamos primeiro em consideracao o contexto histérico-cultural. Antes do século
XIX, a prépria identidade da literatura brasileira era algo difusa em relagao a literatura

2 Cf. PEREIRA, 1958: 17-20, e OLIVEIRA, 1956: 138-143.

24 Cf. OLIVEIRA, 1956: 138, e D’ALGE, 1980: 19-21.

25 Cf. LAPA, 1982: XX-XXVI. O visconde de Barbacena, governador de Minas Gerais, a quem cabia a responsabilidade juri-
dica de condenar ou de absolver Gonzaga, era amigo do poeta, cuja obra admirava; foi a contragosto que condenou Gonzaga,
tendo procedido sem «demasias de severidade; antes pelo contrario. Numa carta dirigida a Martinho de Melo e Castro, a 16
de Fevereiro de 1790, frisa o conflito entre a sua amizade e os seus deveres» (LAPA, 1982: XXI-XXII).

26 Cf. LAPA, 1982: XXXII-XXXIIL

27 Cf. GONZAGA, 1957.

28 Cf. COELHO, 1994: 363.

29 Cf. LAWTON, 1975: 9: «A la célébrité de Folhas Caidas s'oppose 'oubli ot1 est tombé Flores sem Fruto, dés sa parution. Pour-
tant, les compositions de Flores sem Fruto ne sont pas moins importantes que celles de Folhas Caidas, car outre leur valeur
intrinséque elles permettent de suivre 'évolution de Garrett entre le style arcadique du dix-huitieme siécle finissant et le
moment o il trouve sa voix véritable».
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portuguesa, como sucede com o Arcadismo brasileiro. Houve, é certo, antes do século XIX,
casos isolados de poetas brasileiros a influenciar poetas portugueses. Mas uma influéncia
globalizante da poesia brasileira sobre a congénere portuguesa s6 ocorre nos anos 60 do
século XX, com o concretismo, ligado a nomes como Drummond e Haroldo de Campos,
de que tirou dividendos a poesia experimental portuguesa’.

A problemdtica da imitac¢do é importante na andlise de Gonzaga, uma vez que ele
pertence a uma época — o século XVIII — em que o Arcadismo é muito europeu e pouco
autéctone. Na realidade, o Arcadismo brasileiro é parte integrante do Arcadismo portu-
gués. O movimento é introduzido no Brasil em 1768, com as Obras de Cldudio Manuel da
Costa, amigo de Gonzaga — o Glauceste referido em liras como a 16, «Eu, Glauceste, nao
duvido» 31, e desenvolve-se até 1836, data em que Gongalves de Magalhaes publica
Suspiros Poéticos e Saudades, que inicia o0 Romantismo brasileiro. Imitar era natural e
honroso entre os drcades neocldssicos. Gonzaga imitou vérios autores, tanto da Antigui-
dade greco-latina, a exemplo dos gregos Anacreonte e Tedcrito e dos latinos Virgilio,
Catulo e Horécio, como do Quinhentismo portugués, a comecar por Camdes*2. Por
exemplo, Marilia enquadra-se em paisagens que traduzem bem mais o suave Mondego do
que o caudaloso Amazonas, isto é, a lirica gonzaguiana recria cendrios de locus amoenus
tipicamente europeus, segundo a tradi¢do classica das éclogas. A falta de americanismo é
precisamente das poucas criticas que Garrett lanca a poesia de Gonzaga no Bosquejo. Logo,
preocupou-se mais o vate portugués com a independéncia literdria do Brasil do que
Gonzaga.

A distancia de meio século que medeia entre o nascimento de Gonzaga e o de Garrett,
um século rico e conturbado, justifica as diferencas entre os dois autores. Com efeito,
Gonzaga nasce no principio da segunda metade do século XVIII (1744), o que em termos
literarios significa o auge do arcadismo neocldssico, enquanto Garrett nasce no ultimo ano
do século XVIII, 1799, o que equivale ao periodo de transi¢do para o Romantismo, de que
Garrett é o introdutor em Portugal com a publicacdo dos poemas narrativos Camades
(1825), e D. Branca (1826), escritos durante e apds o exilio politico em Inglaterra e em
Franca. Por outro lado, Gonzaga nasceu e cresceu num Portugal absolutista, em que o
Brasil era ainda uma colénia, nunca chegando a gozar a alegria de ver o Brasil indepen-
dente (1822). Garrett, esse, rejubilou com «O Brasil Liberto», ode inserta na Lirica de Jodo
Minimo, onde revela todo o seu entusiasmo revoluciondrio e optimista, isto para além de
varios discursos politicos e confissoes diaristicas onde transparece uma grande disponibi-
lidade intelectual para o Brasil independente?>.

30 Cf. SARAIVA, 2002: 343-363, sobretudo 354; e BOSI, 1997: 523-524 e 531-539.
31 Cf. RAMOS, 1992, e GONZAGA, 1982: 41-43.

32 Cf. CRISTOVAO, 1981: 17-44.

33 Cf. GARRETT, 1963, vol. 1: 837-842 e 1578-1581; e PEREIRA, 1958: 17-20.
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Apesar destas diferencas e distancias, muitos elos unem Gonzaga e Garrett, parale-
lismos que ocorrem tanto no plano biogréifico como no da produgio literaria. Gonzaga era
conhecido nos circulos arcddicos pelo nome poético de Dirceu, e Garrett era denominado
por alguns dos seus coevos como o «Alceu da Revolu¢ao de Vinte»>*. Além da semelhanga
fonica entre as suas alcunhas poéticas, ambos os poetas foram portuenses de nascimento.
De facto, Gonzaga, tal como Garrett, nasceu na Cidade Invicta, ainda que tenha vivido a
maior parte da vida em Minas Gerais, Brasil, mais concretamente em Vila Rica (actual
Ouro Preto), tendo o poeta Dirceu rumado muito novo para o outro lado do Atlantico na
companhia dos pais®. Além da similar naturalidade, ambos os poetas tém sangue anglé-
fono nas veias pelo lado feminino dos seus ascendentes®®, foram estudantes de Direito na
Universidade de Coimbra e participaram em movimentos de revolta: por um lado, Garrett,
enquanto estudante coimbrao, ousou desafiar autoridades professorais reacciondrias, lutou
ao lado dos liberais no cerco do Porto de 1820 e ingressou nas fileiras dos liberais do
Mindelo, que a partir da Ilha Terceira, e comandados por D. Pedro IV de Portugal, I Impe-
rador do Brasil, lutaram na guerra civil liberal contra as tropas absolutistas. Gonzaga, por
seu turno, terd alegadamente participado numa revolta contra a Coroa portuguesa em Vila
Rica, que ficou conhecida por «Inconfidéncia Mineira» e que lhe valeu pouco tempo
depois o degredo em Mocambique®’. Ambos conheceram o exilio politico — Garrett em
Paris e em Londres, Gonzaga em Mog¢ambique — com consequéncias directas para os seus
idedrios e préticas estéticas e que convergem na mesma direc¢ao: um afastamento do Arca-
dismo e uma aproximacio ao Romantismo?8. Ambos foram infelizes no amor, o que muito
determinou a exceléncia e a proximidade das suas poesias liricas, ja que os dois tiveram por
musas inspiradoras das respectivas obras-primas — Marilia de Dirceu e Folhas Caidas— duas
mulheres inacessiveis: por detrds do arcddico «Marilia» estava a pessoa real de uma menina
de 16 anos chamada Maria Doroteia Joaquina de Seixas, quando Gonzaga era um respei-
tavel juiz quarentdo, e a musa inspiradora de Folhas Caidas foi uma mulher casada, a
viscondessa Rosa Montufar Infante da Luz, mulher do Ministro dos Negdcios Estrangeiros
da altura, Velez Barreiros, com o qual Garrett tinha relacdoes de amizade e se corres-
pondia®. O tema romantico dos amores impossiveis constituiu uma realidade tragica-

34 Cf. MONTEIRO, 1971: 165-219.

35 Cf. LAPA, 1982: VII-VIII.

36 A mae de Gonzaga, D. Tomasia Isabel Clarck, é de ascendéncia inglesa, e Garrett serd um topénimo de origem irlandesa,
que lhe vem de uma av6 paterna. Cf. TAVARES, 1929: 63, e COELHO, 1994: 363.

37 Cf. LAPA, 1982: XII-XXIV; e MONTEIRO, 1971, vol. 1: 109-163 e 165-219.

38 Cf. MOISES, 1983: 270-273; e MONTEIRO, 1971, vol. 2: 7-84. Massaud Moisés faz a relagdo directa entre a prisao na Ilha
das Cobras e o subsequente degredo em Mogambique e a inflexdo de Gonzaga de um arcadismo neoclassicista para um pré-
romantismo. Ofélia Monteiro, por seu turno, salienta os efeitos de um exilio doloroso em Inglaterra que deu a Garrett uma
nova mundivisdo, o fez entrar em contacto directo com o romantismo inglés e lhe adestrou a sensibilidade roméntica.

% Jacinto do Prado Coelho em Ao Contrdrio de Penélope alude ao trabalho de José Bruno Carreira, que, em 1954, deu a conhe-
cer as vinte e duas cartas de amor de Garrett a baronesa (depois viscondessa) da Luz. As cartas comprovam a ligagdo de

376



V - ENSAISMO E CRITICA

mente biografica quer para Gonzaga, quer para Garrett, e isso provavelmente aprimorou o
seu estro lirico. Os leitores ao entrarem em contacto com a Marilia de Dirceu e as Folhas
Caidas sentem que ali ndo hé s6 fingimento poético mas a expressdo de uma sinceridade
condoida, o que é do mais lirico e (pré)-romantico que pode haver. Alids, outro elo entre
estes dois poetas do amor*’ é o facto de tanto Marilia de Dirceu como Folhas Caidas terem
sido a época grandes sucessos editoriais*'. Massaud Moisés, alids, entende Gonzaga como
um precursor do Garrett romantico:

Tomds Anténio Gonzaga semelha um genuino precursor de Garrett: sensivel, mas
superficial, artificioso, inconscientemente insincero, o seu mérito reside no desentalar a
poesia arcddica do imobilismo, tornando-a espontdnea e livre. Com efeito, a renovagdo da
linguagem poética levada a cabo por Garrett com Folhas Caidas (1853) se anuncia em

Marilia de Dirceu, por sinal também destinado a conquista amorosa ou a sua expressao*.

Em Gonzaga, nao hd, pois, um puro convencionalismo arcadico, mas inspira¢ao auto-
biografica*®. Trata-se de uma histéria de amor aspirando ao casamento e a tranquilidade
doméstica, como demonstrou Jacinto do Prado Coelho em Ao Contrdrio de Penélope, mas
tragicamente interrompida por um processo que acusava o poeta de envolvimento (ainda
hoje nao comprovado, de que ele sempre alegou inocéncia) na Inconfidéncia Mineira de
1789. Estes acontecimentos biograficos marcantes na vida de Gonzaga — o amor de Marilia,

Folhas Caidas a essa mulher (cf. COELHO, 1976: 111-115). Eduardo Honoério em Cartas a Garrett (2000: 89-91) faz o resumo
das missivas 94-98, que tém por remetente o Visconde da Luz e sdo dirigidas a Garrett. Lawton (LAWTON, 1975: 26) indica
que Garrett conheceu a viscondessa a 2 de Janeiro de 1846 e que a ligagdo amorosa data de 9 de Margo desse mesmo ano.

40 A expressio vem-nos da obra Cristévdo Falcdo. Tomds Anténio Gonzaga. Almeida Garrett — Poetas do Amor, de José Pereira
Tavares. Os autores de Crisfal, de Marilia de Dirceu e de Folhas Caidas sao apresentados como trés lidimos exemplos da lirica
amorosa em lingua portuguesa e que, segundo este autor, prima pela qualidade e pela quantidade (Cf. TAVARES, 1929: 6).
41 Cf. CRISTOVAO, 1981: 11; TAVARES, 1929: 65-66 € 221; e LAWTON, 1975: 9. Sublinhem-se sobretudo as seguintes passa-
gens, explicando o sucesso editorial de Folhas Caidas: «As Folhas Caidas [...] foram o seu “canto do cisne” e atingem uma
beleza e vibragao que dificilmente seriam igualadas. A parte as poesias O Album e Saudades [...] e Retrato; Adeus, Mae; Ave-
-Maria e A um Amigo [...] e poucas mais, — todas as demais foram inspiradas por uma mulher casada. Gomes de Amorim,
na sua obra — Garrett — Memorias Biographicas — escreveu: “Tudo nas Folhas Caidas é belo, inexcedivel [...]”. E depois de
analisar a beleza da poesia Cascais (XIX do livro I), conclui: — “E contudo, apesar de serem essas estrofes admirdveis, sente-se
que elas nasceram duma chama impura. A mulher legitima, ou 2 mulher amada castamente, nunca o poeta faria tais versos”».
(TAVARES, 1929: 221); «Folhas Caidas, derniére ceuvre que Garrett a publiée, est le sommet de sa carriére de poete. [...] Ces
trente-trois poémes eurent un succes retentissant, jusqu’alors inconnu dans les lettres portugaises. Malheureusement, ce fut
un succes de scandale [...]». (LAWTON, 1975: 9).

42 Cf. MOISES, 1983: 270-271.

43 Esta histéria foi aproveitada pelo Prémio Pessoa Mario Cldudio, que, em O Triunfo do Amor Portugués, no capitulo «Tomas
Anténio Gonzaga e Marilia de Dirceu», faz uma tocante narrativa a propdsito dos amores entre o portuense Tomdas Ant6énio
Gonzaga e a vila-riquense Maria Doroteia Joaquina de Seixas. A narrativa centra-se bastante no desenlace tragico desta
histéria de amor, imaginando o que acontece aos dois apaixonados quando a prisao de Gonzaga na Ilha das Cobras e o poste-
rior exilio em Mogambique os obriga a se separarem para sempre. (Cf. CLAUDIO, 2005: 155-172).
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a prisao do poeta na Ilha das Cobras e o subsequente exilio em Mogambique — influen-
ciaram a tal ponto a sua lirica amorosa que nela distinguimos claramente duas partes: as
liras anteriores a prisao, onde canta sob o signo da felicidade o projecto de alianga com
Marilia, de acordo com os tépicos do locus amoenus virgiliano e da aurea mediocritas hora-
ciana (um ideal muito burgués, logo, pré-romantico), e as liras posteriores a sua prisao,
onde canta, com dor e estoicismo, as saudades por Marilia e a esperanca de um reencontro,
com uma boa resolu¢do do seu caso (o que nao sucedeu)*.

Estas relagdes entre o real e a ficcdo também existem na poesia de Garrett, embora de
forma mais dissimulada, e elas justificam, por um lado, uma leitura também biografica da
sua lirica (embora a ela nao se deva limitar) e o sucesso editorial envolvido em escandalo
de Folhas Caidas, pois que se sabia que alguns poemas eram inspirados pelos seus amores
adulteros pela viscondessa Rosa da Luz: as «rosas» do texto garrettiano certamente acen-
tuavam os cochichos maledicentes das leitoras.

A ponte entre a poesia arcadica de Gonzaga e a poesia mais classica de Garrett deve-
-se, segundo Ofélia Monteiro, a um tio deste, frei Alexandre do Sagrado Coracio, bispo de
Angra, que o educou e cuja influéncia tutelar teve um peso enorme, uma vez que foi este
clérigo, arcddico e iluminista, que forneceu a Garrett uma sélida formagdo neocldssica,
nunca renegada pelo nosso vate®. De facto, ele deu testemunhos literarios dessa formagao,
sobretudo no seu lirismo juvenil (e nao sé), como a tragédia Catdo, as Odes Anacrednticas
ou o Retrato de Vénus, e ainda em comentdrios onde revela desprezo pela filiagao artificial
em escolas literdrias e pelo «ultra-romantismo», palavra que cunhou, alids. Garrett foi,
enfim, um ecléctico®.

Por outro lado, Garrett conheceu varios brasileiros em circunstincias diversas,
primeiro na Universidade de Coimbra, cujo corpo discente era constituido por dez por
cento de brasileiros, e depois no exilio em Paris, onde travou amizade com o pintor Aratjo
Porto Alegre e o escritor Francisco Adolfo de Varnhagen?’. Garrett foi ainda amigo de
admiradores do Brasil, que viveram a realidade brasileira, e que influenciaram a sua obra,
como Ferdinand Denis e Gomes de Amorim*3. As conversas muito provavelmente abran-
geriam a poesia de Gonzaga. Acresce a isto que o éxito de Marilia de Dirceu, patenteado nas
numerosissimas edi¢des ocorridas logo no primeiro quartel do século XIX, incendiando
coragdes romanticos dos dois lados do Atlantico®, tornaria quase inevitavel o conheci-

44 Cf. COELHO, 1976: 100-103; e LAPA, 1982: XXII-XXXVI.

4> Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 1: 71-106 e 305-350; AMORIM, 1881, vol. 1. Vide sobretudo MONTEIRO, 1971, vol. 1: 305:
«Com seu Tio D. Fr. Alexandre e, de uma maneira geral, com a geragao a que ele pertencera e os mestres que essa geracao
adoptara, Garrett aprendera as grandes linhas (ndo as miudas regras) da ligdo neocldssica».

46 Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 2: 401; e COELHO, 1994: 366.

47 Cf. PEREIRA, 1958: 11 e 14-15.

48 Cf. PEREIRA, 1958: 18; e MONTEIRO, 1971, vol. 2, p. 149.

49 Cf. TAVARES, 1929: 65-66; e CRISTOVAO, 1981: 11. Tavares indica que Tedfilo Braga e Jodo de Deus admiravam Gonzaga.
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mento da lirica gonzaguiana por parte de Garrett. Fernando Crist6vao, especialista em
Gonzaga, comprova tal éxito, que fez deste autor, afirmou Inocéncio, o mais lido no seu
século, a seguir a Camdes®®. Além disso, Marilia de Dirceu foi uma obra divulgadissima em
Portugal nao s6 através de numerosas edigdes, mas também através das modinhas, cantigas
de salao brasileiras que o arcddico Caldas Barbosa, coevo de Gonzaga, trouxe para
Portugal, aonde chegou em 1768, popularizando-as em solo luso até 1800, a data da sua
morte. Como muitas das liras gonzaguianas se adaptam facilmente a esquemas musicais,
porque muitas delas tém a estrutura do refrao, varias foram divulgadas em modinhas deste
lado do Atlantico, segundo relata Teéfilo Braga®!. Esta fortuna de Marilia de Dirceu torna
mais natural a descoberta de intertextualidades entre Gonzaga e Garrett. Por fim, o conhe-
cimento daquele por parte deste é um facto indesmentivel, jd que o poeta Dirceu foi expli-
citamente elogiado no seu Bosquejo, como ja vimos atras.

Além disso, a lirica amorosa de Garrett nao foi homogénea em termos de tendéncias
estéticas, tal como nao foi a de Gonzaga, embora esta num menor grau de variagao. Com
efeito, a formacdo arcddica e o préprio pendor de Gonzaga fizeram com que a sua poética
fosse de claro dominio neocldssico, facto que pode ser verificado a todos os niveis da
andlise poética. Ja aqui aludimos ao uso dos topoi do locus amoenus e da aurea mediocritas,
sobretudo na Parte I da colectinea e ao emprego do nome «Marilia», que mais ndo é do
que a evolugao do nome famosamente arcddico de Amaryllis dos poetas antigos. Um bom
exemplo desta fei¢do plenamente neocldssica de muitos dos poemas gonzaguianos é a lira
1, «Bu Marilia nio sou algum vaqueiro»>2.

Os motivos da sua lirica também sdo neocldssicos, com destaque para o recurso a
mitologia greco-latina, que abafa quase por completo o maravilhoso cristio>?. O deus mais
vezes referido é Cupido, como nio podia deixar de ser’*. Vejam-se como meros exemplos
alira 3, «De amar, minha Marilia, a formosura», e 25, «O cego Cupido um dia»°°. Contudo,
as figuras mitolégicas sao sempre evocadas ou invocadas para exaltar Marilia como a deusa
das deusas. A lira mais crista serd a 24, «Encheu, minha Marilia, o grande Jove», onde
Japiter acaba por representar poeticamente Deus>®.

Marilia de Dirceu conheceu, s6 até a data da morte de Garrett, pelo menos 28 edicdes: a obra foi reeditada, por exemplo, em
1801, 1812, 1817, 1818, 1819, 1820, 1822 e 1823.

30 Cf. CRISTOVAO, 1981: 11.

S Cf. CRISTOVAO, 1981: 40-42.

52 Cf. GONZAGA, 1982: 1-2.

33 Cf. CRISTOVAOQ, 1981: 101-104.

54 Cf. CRISTOVAO, 1981: 101.

35 Cf. GONZAGA, 1982: 7-8 e 60-63, respectivamente.

6 Cf. GONZAGA, 1982: 57-59. Vejam-se, por exemplo, os primeiros versos, que rezam o seguinte: «Encheu, minha Marilia,
o grande Jove / de imensos animais de toda a espécie / as terras, mais os ares, / o grande espago dos salobres rios, / dos negros,
fundos mares».
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Quanto as estruturas prosédicas de Marilia de Dirceu, também elas sdo classicas, ao
revelarem grande regularidade. Gonzaga comp0s sonetos (descobertos s6 no século XX
por Rodrigues Lapa) e liras, estas em muito maior nimero. O termo «lira» designa uma
cangao que remonta a Bernardo Tasso, composta por quintilhas ou sextilhas decassildbicas
e destinada a acompanhamento musical, como parece indicar o vasto uso do refrao e a sua
facil adaptacdo a musica. Ora, a estrofa¢do é variada no conjunto da obra de Gonzaga, que
emprega estrofes como quadras, quintilhas, sextilhas e nonas, mas o poeta Dirceu é regular
em cada poema per se, manifestando preferéncia pelas quadras e pelas sétimas, que
combina ao sabor da improvisa¢do. Veja-se como exemplo desse misto de improviso e de
labor limae horaciano a lira 23, «Num sitio ameno,» com esquema estréfico regular de
quadras tetrassildbicas®’. Os esquemas riméticos e ritmicos sao igualmente regulares, mas
apresentando variedade no conjunto da obra. Assim, a metrificacdo é leve e fluente.
Gonzaga provou também a este nivel o seu estro neocldssico, com certa dose de improviso,
ao evitar, alerta Afranio Coutinho em A Literatura no Brasil, as rimas agudas nas redondi-
lhas maiores e utilizando com bastante frequéncia o verso solto ou branco no primeiro
verso das liras, colocando em dltima posigdo — onde tem destaque ténico — a palavra
«Marilia», o que lhe permite evitar a rima esdrtixula, de mais dificil concretizagao?s.
Gonzaga valoriza, pois, como poeta arcddico, a forma sobre o contetido, no sentido mais
profundo do termo, ou seja, em poesia serd mais importante como se diz do que o que se
diz, sendo isso afinal que talvez defina esta arte, aquilo que nao pode ser dito de outra
forma. Afranio Coutinho lembra, a este propdsito, como a poesia gonzaguiana consegue,
através da variacao formal, nao ser mondtona, quando ela é tematicamente restrita®®,

A repeticio tematica é, de facto, evidente. Vdrias das liras aqui analisadas sdo glosas
de outras da prépria colectanea. Por exemplo, o tema do amor como uma prisdo é recor-
rente, sendo cantado nas liras 9, «Eu sou, gentil Marilia, eu sou cativo»; 10, «Se existe um
peito»; 12, «Topei um dia»; 13, «Oh! Quantos riscos»%0, entre outras, onde abundam subs-
tantivos metaféricos como «grilhdes» e «cadeias».

Garrett revela também em algumas das suas poesias, sobretudo nas juvenis, esta apro-
ximagdo a temas neocldssicos, o que é compreensivel devido a sua sélida formacao cldssica.
A experiéncia do exilio em Inglaterra e em Franca vai possibilitar-lhe o acesso, conheci-
mento e gosto de autores até entao seus desconhecidos, como Lord Byron e Walter Scott, o
que ditard em Garrett uma evolu¢do de um Arcadismo iluminado para o Romantismo,
natural até, pois o poeta tem a sentimentalidade de um entusiasta, revelada, na forma
como amou e combateu a favor do liberalismo (no exército de D. Pedro IV e nos seus

57 Cf. GONZAGA, 1982: 56-57.
%8 Cf. COUTINHO, 1968: 331.
%9 Cf. COUTINHO, 1968: 331.
%0 Cf. GONZAGA, 1982: 21-23, 23-25, 29-32 e 32-37, respectivamente.
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poemas de inspira¢do revoluciondria). Mas Garrett nunca pos totalmente de parte princi-
pios do Classicismo, como a mimesis aristotélica, antes equilibrando tais tendéncias esté-
ticas de forma subtil®!. Dai podermos estabelecer vérios paralelos entre as poesias gonza-
guiana e garrettiana.

Esse equilibrio entre principios cldssicos e paixdes romanticas patenteia-se de forma
exemplar no poema «Os Cinco Sentidos», de Garrett, integrado em Folhas Caidas, e que é,
segundo Lawton®2, um raro exemplo de regularidade prosédica numa obra com tendéncia
para estruturas assimétricas ao nivel estréfico, rimatico e ritmico:

Sdo belas — bem o sei, essas estrelas, / Mil cores — divinais tém essas flores; / Mas eu ndo
tenho, amot, olhos para elas: / Em toda a natureza / Nao vejo outra beleza / Sendo a ti — a
ti! // Divina — ail sim, serd a voz que afina / Saudosa — na ramagem densa, umbrosa. / Serd;
mas eu do rouxinol que trina / Nao oigo a melodia, / Nem sinto outra harmonia / Sendo a
ti — a ti! // Respira — waura que entre as flores gira, / Celeste — incenso de perfume agreste. /
Sei... ndo sinto: minha alma ndo aspira, / Nao percebe, ndo toma / Sendo o doce aroma /
Que vem de ti — de ti! // Formosos — s@o os pomos saborosos, / E um mimo — de néctar o
racimo: / E eu tenho fome e sede... sequiosos, / Famintos meus desejos / Estdo... mas é de
beijos, / E s6 de ti — de ti! // Macia — deve a relva luzidia / Do leito — ser por certo em que me
deito. / Mas quem, ao pé de ti, quem poderia / Sentir outras caricias, / Tocar noutras delicias
/ Sendo em ti—em til // A til ai, a ti s6 os meus sentidos / Todos num confundidos; / Sentem,
ouvem, respiram; / Em ti, por ti deliram. / Em ti a minha sorte, / A minha vida em ti; / E
quando venha a morte, / Serd morrer por ti%.

A regularidade na composigao revela-se aos niveis estréfico, rimatico e temdtico. Com
efeito, o poema é composto de sextilhas, com um refrdo em forma de terceto, a excepciao
da tultima estrofe, uma oitava, simula sinestésica do poema, assim expandida por razoes
tematicas. A rima é igualmente regular ao longo das sextilhas, segundo o esquema aba ccd.
Tematicamente, ha uma progressiva aproximacao dos sentidos e dos dois corpos (do
sujeito poético e da amada) ao longo das estrofes, superlativando cada sextilha um sentido.
Mas o texto ndo é s6 sensualidade, pois revela tracos de neoplatonismo, bem visivel nos
adjectivos «divinais», «divina» e «Celeste», vocabulos recorrentes em Gonzaga, nao che-
gando, por isso, a ser um texto erético. Ora, o neoplatonismo é um trago mais arcadico do
que romantico, que demonstra um desejo de absoluto (e nao apenas de carnalidade) na
mulher amada. H4 ainda uma clara semelhanca, relativamente a Gonzaga, no uso privile-
giado da hipérbole e da sinestesia ao servi¢o da descrigdao contemplativa da mulher amada.
De facto, o poema «Os Cinco Sentidos» apresenta elos com a lira 17, «Minha Marilia,» e,

61 Cf. MONTEIRO, 1971, vol. 1: 305-402; vol. 2: 147-213.
62 Cf. LAWTON, 1975: 32-33.
63 Cf. GARRETT, 1963, vol. 2: 190-191.
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sobretudo, com as liras 7 da Parte I, «Vou retratar a Marilia,» e 27 da Parte II, «A minha
amada»®*, onde, de forma similar, o retrato hiperbélico da amada é conseguido mediante
o elogio da Natureza. Assim, é «na fonte pura» que Marilia pode contemplar a «alvura» da
sua pele e a «compostura» da sua boca e «das mais feic;ées»sS; e, em plena madrugada, com
o céu estrelado, Marilia, mesmo «sem fita ou flor; ah! que entdo brilha / a natureza! / Entao
se mostra / tua beleza / inda maior»%°. A lira «Vou retratar a Marilia» ¢ ainda mais préxima
do poema garrettiano pois mostra um sujeito poético pesaroso pelo facto de a natureza lhe
ndo poder emprestar as cores com que retrate condignamente a amada, forma engenhosa

(trata-se de uma preteri¢do) de elogiar hiperbolicamente Marilia:

Vou retratar a Marilia, / a Marilia, meus amores; / porém como? Se eu nio vejo /
quem me empreste as finas cores: / dar-mas a terra nio pode; / ndo, que a sua cér mimosa /
vence o lirio, vence a rosa, / 0 jasmim e as outras flores®”.

«A minha amada», poema constituido por nonas tetrassildbicas, é ainda mais pré-
ximo do texto de Garrett, ja que coloca em evidéncia os atributos fisicos da amada, sobre-
pondo estes a belezas naturais que apelam ao 6rgdo da visdo («A minha amada / é mais for-
mosa / que branco lirio, / dobrada rosa»)®8
culminar em sensagoes sinestésicas que envolvem a maior proximidade fisica do tacto: «a

neve» e «o sol brilhante» da quarta nona causam «no peito ardor», e «as finas per’las» e os

, para depois, num crescendo de sensualidade,

«rubins da India» da boca apelam a beijos, pois «Neles se agarram / amores mil»®°. E evi-
dente que nao podemos afirmar que esta lira de Gonzaga estd na base do poema «Os Cinco
Sentidos», de Garrett, uma vez que, por exemplo, outro poeta, Joaquim Bingre, nascido em
1763, também tem ousados poemas dirigidos a Marilia — Cinco Sonetos que terminam pelo
«Tacto»”? —, tal como acontece, de forma condensada, no poema garrettiano. Mas os para-
lelismos entre os textos de Gonzaga e de Garrett sao de igual modo nitidos.

Ha, pois, temas e processos retéricos comuns a Gonzaga e a Garrett, como a valori-
zagao hiperbdlica da beleza da amada ou ainda o poder do seu olhar ou do seu rosto, visivel
em poemas como «Marilia, teus olhos», de Gonzaga, e «Olhos Negros», de Garrett, este
ultimo publicado em Flores sem Fruto:

Marilia, teus olhos / sdo réus e culpados / que sofra e que beije / os ferros pesados / de
injusto senhor.

04 Cf. GONZAGA, 1982: 17-18, 43-47 e 130-132.
05 Cf. GONZAGA, 1982: 44.

66 Cf. GONZAGA, 1982: 45.

67 Cf. GONZAGA, 1982: 17.

68 Cf. GONZAGA, 1982: 130.

99 Cf. GONZAGA, 1982: 132.

70 Cf. COELHO, 1976: 97-100.
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Por teus olhos negros, negros, / Trago eu negro o coragao, / De tanto pedir-lhe amores...

/ E eles a dizer que nao’!.

Quanto as formas utilizadas por ambos os autores, destaquemos as odes anacredn-
ticas. Ndo ¢é por acaso, alids, que Garrett no seu Bosquejo elogia Gonzaga qualificando-o de
poeta anacredntico’?. As odes anacréonticas, criadas, como diz o nome, pelo grego
Anacreonte’?, implicam tematicamente o elogio dos prazeres da vida, e foram cultivadas
por Garrett jovem, ainda que as Odes Anacréonticas s6 tenham vindo a lume postuma-
mente, em 1903. O poeta inseriu também cinco poemas na sua pentltima colectinea
poética, Flores em Fruto, que constituem adaptagoes livres de odes de Anacreonte: «A lira»,
«Gozo da Vida», «A for¢a da mulher», «A rosa» e «A Pombinha»’4. Todas estas odes estio
em relacdo intertextual com as do poeta Dirceu, pelo similar uso arciddico do verso conciso,
da sensualidade e do topos do locus amoenus e pela paralela valorizagao hiperbdlica da
mulher amada, seja ela Lilia (em Garrett) ou Marilia (em Gonzaga), cujos sorrisos e
olhares tém o poder de, qual deusas, tudo dominar. Cotejem-se a lira 21 de Gonzaga e a
Ode IV de Garrett:

Nao sei, Marilia, que tenho, / depois que vi o teu rosto, / pois quanto ndo é Marilia /
jd ndo posso ver com gosto.

Lilia, é por certo / Grande loucura / Querer amar / A formosura. // S6 por lhe ver /
Faces formosas, / Rosto galante’.

Diz Gonzaga na lira 29, uma ode anacredntica, e Garrett, na Ode V:

O tirano Amor risonho / me aparece e me convida / para que seu jugo aceite; / e quer
que eu passe em deleite / o resto da triste vida. // — O sonoro Anacreonte (astuto e mogo
dizia) / jd perto da morte estava, / inda de amores cantava; / por isso alegre vivia. // [...] //
Eu lhe respondo: — Perjuro, / nada creio do que dizes, / porque jd te fui sujeito, / inda
conservo no peito / estas frescas cicatrizes.

Cupido, cruel Cupido! / Assim ouvia aos pastores, / Sem lhe atinar o sentido, / O que
era amores. // Ouvia de amor falar / Com susto, temor e espanto; / Mas nunca pensei obrar
/ Seu poder tanto. // Quando um dia em que cansado / Da caga, me recostei, / [...] / Céus!

7L Cf. GONZAGA, 1982: 8-12; e GARRETT, 1963, vol. 2: 127.

72 Cf. GARRETT, 1963, vol. 1: 503.

73 Cf. LOURENGO, 2006: 51-60, sobretudo 51, em que Frederico Lourengo alerta para o seguinte aspecto: «J no tempo do
orador romano seria dificil distinguir entre os poemas auténticos de Anacreonte e as imita¢des dos seus seguidores — imita-
¢des essas que entraram na poesia portuguesa do século XVI pela mao de Anténio Ferreira. No entanto, o tom delico-doce
dos poemas imitados de Anacreonte contrasta com a forga irénica, o enlevo quase metafisico e a amargura erética do poeta
arcaico que nasceu na ilha de Teos [...]».

74 Cf. GARRETT, 1963, vol. 1: 1725-1736; vol. 2: 25-35.

7> Cf. GONZAGA, 1982: 52; e GARRETT, 1963, vol. 1: 1732.
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Que avisteil? // Sinto abrasar-se-me o peito, / Estalar-me o coragdo, / E sem razio nem
conceito, / Clamei entdo: // — Eis o fatal, triste dia, / Em que conhego Cupido; Lilia, Lilia,
assim dizia, / Perco o sentido’®.

Também a Ode VII de Garrett, «Vinde, prazeres», em muito lembra a lira 11 de
Gonzaga, «Nao toques, minha musa, nao, nao toques», jé que em ambos 0s textos os
sujeitos poéticos instam as divindades para os inspirarem na celebra¢io do amor e da
mulher amada, em similar tom anacreontico. Dizem Garrett e Gonzaga:

Vinde, prazeres, / Que andais brincando / Por entre as flores, / Despidas gragas; |[...]
Da meiga Lilia / Cantar pretendo / Natal ditoso; / Tu, por cleméncia, / Deidade, inspira /
Teu fiel cultor, / Faze mere¢a / Minha durea lira / Ternos sorrisos / Candido amor.

Anima pois, 6 Musa, o instrumento, / que a voz também levanto; / porém tu deste
muito acima o ponto, / Dirceu nio pode tanto. / Abaixa, minha Musa, o tom que ergueste,
/ eu jd, eu jd te sigo. / Mas, ah! Vou a dizer her6i e guerra, / e sé Marilia digo [...]”7.

Contudo, é evidente que apesar dos muitos paralelismos encontrados, héd diferengas
inerentes aos proprios autores e épocas em que se contextualizam. Gonzaga tem uma
dominante cléssica, e Garrett evoluiu poeticamente de uma dominante cldssica para uma
dominante romantica. Trés caracteristicas principais afastam Gonzaga de Garrett:
primeiro, a sensualidade erética; segundo, o desejo de uma mulher perfeita, que Gonzaga
cré ter encontrado, enquanto Garrett foi sempre um insatisfeito, com toda a complexidade
perceptivel na Joaninha de Viagens na Minha Terra; finalmente, mas ndao menos impor-
tante, o sentimento e a valoriza¢ao da Natureza. Este dltimo aspecto distancia Gonzaga de
Garrett, excepto nas liras gonzaguianas em que o tema da Natureza é tratado de uma forma
pré-romantica, como sucede na lira 5, «Acaso sdo éstes». Esta tltima composi¢ao revela um
interessante jogo intertextual com o poema garrettiano «Cascais». Cotejemos os textos:

Acaso sio éstes / os sitios formosos, / aonde passava / os anos gostosos? / Sdo éstes o0s
prados, / aonde brincava, / emquanto pastava / o manso rebanho, / que Alceu me deixou? /
Sao éstes os sitios? / Sdo éstes; mas eu / 0 mesmo ndo sou. / Marilia, tu chamas? / Espera,
que eu vou. // [...] // Minha alma, que tinha / liberta a vontade, / agora jd sente / amor e
saudade. / Os sitios formosos, / que jd me agradaram, / ah! ndo se mudaram; mudaram-se
os olhos, / de triste que estou. Sdo éstes os sitios? / Sio éstes; mas eu / o mesmo ndo sou. /
Marilia, tu chamas? / Espera, que eu vou.

Acabava ali a terra / Nos derradeiros rochedos; / A deserta drida serra / Por entre os
negros penedos / S6 deixa viver mesquinho / Triste pinheiro maninho. // E os ventos despre-

76 Cf. GONZAGA, 1982: 67-68; e GARRETT, 1963, vol. 1: 1733.
77 Cf. GARRETT, 1963, vol. 1: 1735; e GONZAGA, 1982: 26-28.
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gados / Sopravam rijo na rama, / E os céus turvos, anuviados, / O mar que incessante
brama... / Tudo ali era braveza / De selvagem natureza. // [...] // Ali sés no mundo, sés, /
Santo Deus! como vivemos! / Como éramos tudo nés / E de nada mais soubemos! / Como
nos folgava a vida / De tudo o mais esquecida! // [...] Ai, ai! que pesados anos / Tardios
depois vieram! / Oh! que fatais desenganos, / Ramo a ramo a desfizeram / A minha choga

na serra, / Ld onde se acaba a terral // [...] // Inda ali acaba a terra, / Mas jd o céu ndo
comega; / Que aquela visio da serra / Sumiu-se na treva espessa, / E deixou nua a bruteza
78

/ Dessa agreste natureza’®.

Os dois poemas revelam um similar gosto melancélico pela paisagem exterior que
espelha a alma do sujeito poético, ou seja, um sentimento romantico da Natureza. Diferem,
porém, na razio por detrds da melancolia: em Gonzaga, a paisagem ndo é a mesma, pois
agora reina no coragao do poeta o amor por Marilia; em Garrett, a paisagem nao é a mesma,
pois agora reina no corag¢ao do poeta o desengano. Comenta assim Rodrigues Lapa:

Ausente de Marilia, o poeta vé tudo mudado na Natureza, que assim se veste das cores
tristes da sua alma. A poesia apresenta uma novidade romdntica, o tema da Natureza —
estado de alma, que havia muito se ndo fazia sentir, com igual encanto, na literatura portu-
guésa. Gonzaga soube dar forma perfeita ao tema, de acordo com o novo rumo de almas’®.

Por fim, a sensualidade erdtica é muito mais vincada em Garrett do que em Gonzaga,
e essa é talvez a caracteristica que mais afasta os dois liricos: este revela um forte neoplato-
nismo, que reduz drasticamente qualquer potencial matiz erdtico, enquanto Garrett é
profundamente sensualista em varios poemas. Contextualmente, é ficil entender tal dife-
renga: Gonzaga viveu na época da Real Mesa Censodria — criada em 1768 por Pombal e que
perduraria na prética, ainda que com outro nome, até 1794, ja no reinado de D. Maria
(Real Comissdao Geral sobre o Exame e Censura de Livros, tendo a censura voltado a ser
tripartida até a extingao em 1821). E hd vérios testemunhos escritos — manuscritos encer-
rados na Biblioteca Nacional e encontrados e estudados por Rodrigues Lapa — que revelam
varias correc¢oes da Censura. O espago de manobra de Gonzaga nao era por isso tao amplo
quanto o de Garrett, que pdde compor poemas eivados de grande sensualidade, bem ao
gosto romantico, como é o caso de O Retrato de Vénus, que levantou alids grande escin-
dalo, mas que lhe deu pela primeira vez grande notoriedade®’.

78 Cf. GONZAGA, 1982: 12-15; ¢ GARRETT, 1963, vol. 2: 195-197.

79 Cf. LAPA, 1957: 42.

80 Cf. AMORIM, 1881: 264: «O processo do Retrato de Venus arrancou-o de repente as delicias d’essa Capua pittoresca. Tinha
o poema sido accusado em Coimbra, perante o jury, de materialista e impio, no dia 25 de junho; e julgada materia a processo,
o indiciado réu avocou a causa para Lisboa, onde tinha fixado residencia. § Esse processo memoravel acabou de firmar a repu-
tagdo de nosso auctor que perante o tribunal defendeu pessoalmente a obra, em 4 de outubro».
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Em jeito conclusivo, constatamos que os exemplos aqui trazidos a lica poderiam ser
repetidos, revelando que, se por um lado, Garrett se aproximou de Gonzaga devido a sua
formacdo neocldssica, também Gonzaga, gracas a sua sentimentalidade, ao amor que
encontrou e ao ideal de amor burgués subjacente ao seu lirismo amoroso, revela uma apro-
ximagdo ao romantismo garrettiano.

Gonzaga foi um poeta pré-romantico, principalmente na segunda fase do seu lirismo,
isto é, as liras que dizem respeito ao encarceramento do poeta e a dor da separacao de
Marilia, onde revela novos sentimentos pré-roménticos, como a melancolia, o binémio dor
e gozo, um certo comprazimento na saudade, a nostalgia de uma Natureza ausente e um
maior realismo. A lira 19 da Parte II de Marilia de Dirceu, «Nesta triste masmorra», é um
excelente exemplo deste tipo de lirismo pré-roméantico:

Nesta triste masmorra, / de um semi-vivo corpo sepultura, / inda, Marilia, adoro / a
tua formosura. / Amor na minha idéia te retrata; / busca, extremoso, que eu assim resista /
a dor imensa, que me cerca e mata®'.

A intertextualidade entre Gonzaga e Garrett é evidente neste e em varios outros
poemas, mas ndo vamos ao ponto de afirmar que ela é uma constante nas duas obras
liricas, estando mesmo ausente em muitas composi¢des, 0 que se compreende devido a
distancia temporal e estética que separam os dois poetas. Em fun¢ao da argumentag¢ao aqui
desenvolvida, pensamos ndo ser de estranhar que um édrcade brasileiro possa ter relagdes
intertextuais com o introdutor do Romantismo em Portugal, e que essa intertextualidade
tenha coincidido, em alguns casos, com um fenémeno de influéncia. Como demonstra
Ofélia Monteiro em A Formagdo de Almeida Garrett, romantico e cldssico, na pratica
poética, é tudo uma questdo de grau e de combinacio.
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