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1. Apesar das reservas que alguns tedricos manifestam relativamente ao possivel
parentesco da crénica com o ensaio, um determinado tipo de escrita cronistica actual
confunde-se com o chamado ensaio informal. Utilizado no inicio da era crista para
designar o registo de acontecimentos no tempo, numa sequéncia cronoldgica, o termo
«crénica» passou a identificar-se com a historiografia desde a Alta Idade Média até ao final
do século XVI. A concepgao moderna desta modalidade ocorre no século XIX, com a
difusdo da imprensa, na sua forma embriondria, o folhetim jornalistico, cuja fun¢io era
fornecer informacao sobre eventos do quotidiano. Todavia, no século XX, a crénica trans-
forma-se num género hibrido, situando-se entre o jornalismo e a literatura: alimentando-
-se de acontecimentos do dia-a-dia, aspira a transcender o estilo meramente informativo
para oscilar, hoje, entre a reportagem e o artefacto artistico-verbal.

Tematicamente, a crénica contemporinea apresenta-se como um relato em relagdo
permanente com o tempo, a explorar assuntos corriqueiros, fait divers e episédios da actua-
lidade, a partida de uma importancia menor. Configura-se como lugar de ponderagao
reflexiva, comentdrio personalizado, argumenta¢ao opinativa ou simples registo de
impressoes sobre o real. Recriando temas de diverso teor, o género pode assumir a forma
de crénica mundana, de cariz politico, de critica de costumes, de cenas da vida didria ou de
simples testemunho subjectivo sobre eventos culturais, artisticos e literarios.

A sua versatilidade temadtica é acompanhada por uma versatilidade enunciativa,
caracterizada por uma escrita maledvel, concisa e/ou digressiva, com registos da esfera da
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oralidade e da erudigdo. Estilisticamente, a crénica recorre as fun¢oes emotiva, referencial
e poética da linguagem, mobilizando discursos figurados, pela utilizacio de metéforas,
alegorias, hipérboles, antiteses, ironia e humor. Trata-se de um género ambiguo, no qual
convergem discursos de diversa indole, partilhando um terreno comum com o conto, o
poema em prosa, o memorialismo e o artigo de jornal.

Do ponto de vista injuntivo, a crénica é uma espécie de «monodidlogo», ou seja,
expressa os pensamentos e as emogdes do cronista, cuja inten¢ao persuasiva é quase
sempre critica e satirica. O prazer de leitura que dai decorre assenta no uso despretensioso
da linguagem no tratamento de assuntos singulares, inesperados e insélitos da condicio
humana. De fronteiras imprecisas, o género confunde-se, muitas vezes, com o ensaio
pessoal ou de ideias e as impressdes do cronista, consubstanciadas em divagagoes desinte-
ressadas, transformam-se em exercicios criticos argutos e estimulantes!.

De modo semelhante, o ensaio é também um género hibrido, no qual coexistem solu-
¢Oes da arte literdria em geral e as provenientes de outros sistemas de conhecimento. De
um modo geral, o ensaio comporta um cariz didctico, uma vez que visa expor uma ideia
ou doutrina, se bem que mediante a activa¢ao de recursos estéticos que podem desenca-
dear respostas emocionais. O sentido original da sua designa¢ao tem a ver com os verbos,
«provar», «experimentar», «tentar», e a sua conotagao literdria associa-se ao termo francés
essai, cunhado por Montaigne, a partir dos finais do século XVI. Do ponto de vista estilis-
tico, a modalidade apresenta-se como uma obra de contorno indefinivel, de dificil classifi-
cag¢do, pois ndo se presta a uma definicao absoluta e convincente.

O ensaio evoluiu da sondagem do «eu», @ maneira de Montaigne, para o ensaio que
procura desenvolver outros aspectos. Trata-se de uma gradual transformacao, do pessoa-
lismo dos ensaios de, para um relativo impessoalismo dos ensaios sobre. De qualquer
modo, o segundo tipo, mais comum na actualidade, ainda conserva caracteristicas da
estrutura elaborada e praticada pelo escritor francés.

Na contemporaneidade, é possivel distinguir dois grandes tipos de ensaios: o formal,
cuja légica de composicao se deve a uma cosmovisao racional e cartesiana, e o informal,
associado a uma maior criatividade, a trair estados de espirito meio caéticos. De tipo
formal sdo os ensaios filosoficos, histéricos, tedrico-literarios, expositivos e eruditos que
invadem o campo das ciéncias. Ao segundo tipo pertencem o ensaio lirico, o emocional, o
impressionista, o ensaio-memoria e o ensaio sociolégico, este por vezes préximo da
crénica.

Seja como for, mesmo oscilando entre os dois pélos, em fungao da ténica posta no
objecto ou no sujeito, todos os ensaios contém um espirito critico: os seus autores anali-
sam, julgam, indagam e exploram. Assim, o ensaista surge como um problematizador, insa-

! Cf. MOISES, 2000; COUTINHO, 1971.
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tisfeito e inconformado com a ordem estabelecida e com as ideias feitas, procurando
denunciar o imobilismo e a estagnacao real ou aparente?.

2. Do exposto, pode-se inferir que existe parentesco entre a crénica e o ensaio
informal, uma vez que as duas modalidades se caracterizam por uma subjectividade e por
uma liberdade enunciativa sobre a fugacidade do quotidiano. E precisamente isto que
acontece na maioria das crénicas de Arnaldo Saraiva: trata-se de textos ensaisticos nos
quais convivem, de modo particularmente feliz, a livre expressdo reflexiva e a intencio
ideoldgica persuasiva, relacionadas com aspectos da nossa contemporaneidade.

Tomem-se como exemplo as 44 crénicas da colectanea Bacoco é bacoco seus bacocos
(BBB)? e mais de uma centena de textos, nio reunidos em livro, que tematizam novas reali-
dades da chamada pés-modernidade®. Recorde-se que a pés-modernidade, profusamente
teorizada nas ultimas trés décadas, é entendida como a etapa actual do desenvolvimento
das sociedades pds-industriais, ou seja, dos paises capitalistas ocidentais. A condicdo pds-
-moderna manifesta-se em varios dominios conjunturais das sociedades de consumo e
uma das suas caracteristicas fundamentais é a profunda crise de valores éticos e morais. Os
primeiros sinais da referida crise e as suas consequéncias encontram o seu tratamento na
crénica «Um Maio melhor», na qual sdo invocados os acontecimentos em Paris, em 1968.
No intuito de contextualizar «a rebelido» ou o «movimento», Arnaldo Saraiva revisita o
«mal-estar civilizacional» nos primeiros anos da década de 60, provocado por eventos
histéricos de maior importancia para a compreensdo do presente pés-moderno. Trata-se
da aguda tensao internacional devido a «guerra fria» entre os blocos capitalista e socialista;
das consequéncias da revoluc¢do cubana na América Latina; dos insistentes protestos contra
a guerra no Vietname e a segregacao racial nos EUA; da «revolugao cultural» na China de
Mao Tse Tung; da invasdo da Checoslovdquia pelas tropas do Pacto de Varsévia. Tudo isto
culminaria na revolta estudantil em Maio de 1968: os jovens universitarios das classes
média e baixa afirmavam-se «na rejei¢ao visceral do autoritarismo (paternal, governa-
mental, professoral), na defesa da liberdade, ndo s6 sexual, na exigéncia de mudangas
sociais urgentes (...) e na solidariedade com os operérios, as mulheres, os pobres, os margi-
nais». O que sucedeu, ja é sabido: gradual descrenga nas narrativas emancipadoras da
modernidade, crescente globalizagdo da economia, triunfo das ideias neo-liberais, extraor-
dinario poder manipulador dos meios de comunicagao e informagao de massas.

No que diz respeito aos meios de comunicagao, destaque-se o papel nefasto da tele-
visdo, tema de um didlogo na crénica «Bagatelas», no qual o interlocutor do narrador

2 Cf. MOISES, 2000.
3 SARAIVA, 1995. Todas as citagdes com a indicagdo das respectivas paginas sdo transcritas desta edigdo.
4 As citagdes das crénicas em causa sdo transcritas sem indicacdo de pagina.
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aponta para alguns aspectos negativos dos programas televisivos. Na sua perspectiva,
apesar de representar uma invengdo tecnoldgica extraordinariamente fecunda, a televisao
transformou-se na «mais poderosa maquina de imbecilizacio colectiva». Tendo por objec-
tivo «ndo perturbar a preguica mental», os debates no pequeno ecra, por exemplo, nao
passam de «conversas de chacha» e os espectdculos sdo «quase sempre rascas». Os critérios
que presidem a programacio dos canais generalistas sdo superficiais e s6 mostram «desas-
tres, roubos, escindalos, dramas, desporto». Nao havendo espago para apresentagdo de
livros, eventos artisticos, musica erudita, teatro de qualidade, actualmente o aparelho de
televisdo «representa um obstdculo ao progresso social, um poluidor visual e sonoro e um
perigo publico para a satide mental».

A crise que acompanha o quotidiano da nossa pés-modernidade estd no centro de
atencdo de outros textos de Arnaldo Saraiva de BBB, nos quais o cronista disserta ironica-
mente sobre a subversdo de valores tradicionais subjacentes a determinados usos e
costumes, aparentemente insignificantes, mas que indiciam profundas viragens ideold-
gicas. E o caso do gesto de bater palmas, «a mais antiga, universal e consagrada forma de
aprovagio colectiva e publica»’, hoje a assumir uma fei¢ao diferente: «em vez de serem
manifesta¢des ritmico-musicais, as palmas podem ser manifestagdes de enjoo; em vez de
serem ovagdes, felicitacdes e aplausos, as palmas podem ser simples tiques, ruidos meca-
nicos, como os das «claques» e das macacas dos auditérios de TV (...). Chegou-se a este
extremo: ddo-se palmas gravadas e batem-se palmas s6 para se baterem recordes»®. Seme-
lhante se apresenta a questdo das condecorag¢des oficiais que, visando, na sua origem,
«ornamentar, com muita honra»’, culminaram, actualmente, numa «incompreendida
diversidade (...) traduzida em cores, colares, estrelas, cruzes, medalhas, placas, palmas,
rosetas, fitas. Fitas!»%. Outro gesto, «decerto tao antigo como o homem», o de dar prendas,
se «em tempos recuados podia assumir o valor de um objecto sagrado», «hoje (...) profa-
nizou-se, banalizou-se, profanou-se»’. Isto porque o costume «tornou-se mesmo uma
obrigacdo das sociedades ditas de consumo, que sdo definidas pela légica do mercado e
necessitam de pretextos para as operagdes de compra e venda»!?. A danga contemporanea
¢ também tematizada pelo cronista, nomeadamente a lambada, que continua a ter uma
fortuna assinaldvel, ndo devido a estratégias de marketing, mas como resultado do
«cansag¢o das violéncias e vertigens ou matracagens do rock e do pop, das atléticas e acro-
baticas dancas disco, e das assépticas e individualistas dangas dos anos 80»!!. Mais ainda, a

> SARAIVA, 1995: 20.
6 SARAIVA, 1995: 22.
7 SARAIVA, 1995: 24,
8 SARAIVA, 1995: 25.
9 SARAIVA, 1995: 28.
10 SARAIVA, 1995: 28.
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adesdo ao ritmo tipicamente latino fez «redescobrir o parceiro ou a parceira, e acaba com
a androginia ou o assexuamento de uma gera¢io que parecia adivinhar a SIDA antes de ela
ter aparecido, ou que banalizara o jogo erético, e temia o estimulo do desejo»!2.

Outro assunto, muito caro a nossa pés-modernidade e problema chave dos tedricos
da esfera dos Estudos Culturais, surge igualmente como tema em algumas crénicas de
Arnaldo Saraiva. Refiro-me a identidade nio essencialista pds-moderna, cujo cardcter
instdvel, mével e incerto se deve, para além de outros factores sociais, a importincia atri-
buida a moda e a publicidade. Relativamente a isto, considera o cronista que a ascensao das
calgas jeans nos anos 50 e 60, por exemplo, foi «o primeiro signo moderno da identificacao
do homem e da mulher (que agora se prolonga no uso feminino de camisas, cintos,
gravatas e chapéus masculinos, ou no uso masculino de braceletes, brincos, maquilhagens
e perfumes femininos)»13. Hoje, a realidade é diferente, marcas como Levi’s, Lois ou Malko
tém de «competir desportivamente com a moda «sportswear», ou com as muitas modas
«kitsch», retro, ou fantasmadticas e catastréficas que exibem esses novos ditadores de
modas, que sdo os cantores: «rock», «pop», «punk» e tutti quanti»'*. Diferente parece ter
sido o destino da T-shirt, que se popularizou nos anos sessenta, assumindo, hoje em dia,
«um carécter de «aquisi¢ao cultural «definitiva»!, porque, «contemporanea da pop art, da
arte minimal e da arte pobre (...) tinha ainda a vantagem da sinalizacio democratica e
juvenil, bem como da indistingdo sexual»!®,

Se os hermafroditismos, os travestimentos e as bissexualidades sao bem visiveis e tole-
rados na era pds-moderna, ha certos casos em que a indistingdo sexual sofre sérios abalos
devido a causas naturais. Uma delas é comentada pelo cronista de modo irénico: trata-se
da calvicie que, «<num tempo em que os cabelos (...) ja ndo diferenciam sexos, e em que as
pequenas ou grandes diferencas ja nio sdo (...) palpdveis a vista (...), ser careca ainda é
um estimavel indicativo de natureza sexual»!’. Para além desta vantagem, a careca também
oferece «estabilidade visual», contrastante com a camalednica aparéncia de muitos e
muitas (...) que mudam de caras, ou de coroas, ou de penteados»lS. Outro aderego, a
barba, se em épocas recuadas assumia contetidos positivos relacionados com a ideia de
patriarcado, nos ultimos anos sofreu mutagoes simbélicas, «determinando a prevaléncia de
conotac¢des politicas, econdmicas, sexuais, etdrias, estéticas, etc» 1, Seja como for, ndo

I SARAIVA, 1995: 35.
12 SARAIVA, 1995: 35.
13 SARAIVA, 1995: 51.
14 SARAIVA, 1995: 52.
15 SARAIVA, 1995: 53.
16 SARAIVA, 1995: 54.
17 SARAIVA, 1995: 60.
18 SARAIVA, 1995: 61.
19 SARAIVA, 1995: 66.
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deixou de funcionar como «afirmac¢ao do individuo em relagdo as normas sociais e a tipos
ou modelos de representagdio humana»?’. O bigode também ¢ visto em termos seme-
lhantes: «isolado, ou combinado (...) com peras, barbas, moscas, patilhas, cabelo (...) é
marca distintissima de personalidade. E um estilo, que hd que cultivar como um jardim»?!.

Das questdes gerais, relacionadas com a contemporaneidade, Arnaldo Saraiva
examina igualmente alguns aspectos da condi¢do pds-moderna em Portugal, como acon-
tece no texto «Vote em mim» (BBB), no qual sdo rastreados os diferentes tipos de pedintes
nas terras lusas. Invocando os tradicionais, «a jovem vitiva com os filhinhos, o aleijadinho,
o ceguinho (de fingimento ou nio), o velhinho solitério», inventaria os modernos, «que as
vezes até parece que trabalham: os que vendem pensos, os que guardam automaveis, os que
inventam rifas, os que angariam nio importa o qué»?2. No entanto, o cronista identifica
«novas ondas de pedintes: os desempregados, os trabalhadores sem salério (...) e, sobre-
tudo, os mendigos politicos», que «se humilham em insistentes pedidos de um voto-
zinho»?3. Alids, os politicos surgem caricaturizados num curtissimo texto, intitulado «Os
populistas», cujo primeiro paragrafo é ilustrativo do estilo irénico presente na maioria das
crénicas de Arnaldo Saraiva:

Chegam as eleigdes e é um ver se te avias de populismo. Abragos e beijinhos. Minidid-
logos a fingir. Frases para a TV. Ataques pessoais, as vezes encomendados por sondagens.
Argumentos «ad hominem». Desfiles por pragas e mercados. Encenacoes. Gaffes. Constrin-
gentes convivios ao som de ranchos folcléricos e de miisica pimba. Penosos repastos regados
a slogans e discursatas. O primarismo de maos dadas com a demagogia.

Particularmente critico se mostra o autor no texto «Guinnessmania» (BBB), quando
poe a tonica na febre dos recordes, com destaque para os dominios nos quais Portugal
detém o primeiro lugar, como o do exacerbado ntiimero de «cafés que passaram a bancos,
de acidentes de caminhos-de-ferro, da cria¢ao, num curto espago de tempo, de universi-
dades privadas, institutos e escolas superiores (...), de incéndios num s6 ano, de inquéritos
nio concluidos, de julgamentos sucessivamente adiados, da rapidez na substitui¢iao de
alguns funciondrios, da lentidao na constru¢ao de estradas ou no atendimento de algumas
consultas médicas»?*. A propésito do funcionamento das institui¢oes judiciais, problema
que actualmente se encontra da ordem do dia, vem exemplarmente caracterizado como
inoperante no texto «Ladroeira geral»:

20 SARAIVA, 1995: 67.
21 SARAIVA, 1995: 71.
22 SARAIVA, 1995: 38.
23 SARAIVA, 1995: 38.
24 SARAIVA, 1995: 45.
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Jd os tribunais portugueses confiam cegamente no outro mundo, remetendo o mais
que podem para o juizo final, fugindo humildemente a condenar grandes ladrées ou novos
ricos e tudo fazendo para que prescrevam os seus crimes, ou dando uma boa ajuda para que

as coisas roubadas fiquem em boas mdaos, que s6 podem ser as de quem soube apropriar-se
delas.

Em forma de resposta a mudanca de valores na p6s-modernidade, vista com certa
desconfianca e cepticismo, Arnaldo Saraiva confronta-nos com textos que representam
uma tentativa de recuperagao de certas tradigoes, algumas até vetadas ao esquecimento.
Consciente de que as praticas tradicionais mudam em fun¢do de factores temporais e espa-
ciais, o cronista condena aquelas que jd perderam «a energia simbolica do principio», como
o0 «uso das burkas», a «marca das cicatrizes no rosto», as «excisdes clitorianas». De qualquer
forma, as tradi¢oes, conotadas com uma cosmovisao conservadora do mundo e concreti-
zadas em «rituais, saberes, crencas, textos que, sobretudo em versdo oral, se transmitem de
geragdo para geragao», sdo entendidas como «marcas fundamentais, primordiais ou matri-
ciais da nossa cultura» («A tradi¢ao»).

Assim, na crénica «Sonho em uma noite de S. Jodo» (BBB), por exemplo, a festa em
homenagem ao Santo representa, para o autor, «a abertura breve de valvulas de escape na
quotidiana repressdo ou rigidez», porque «jogos, brincadeiras, roubos, partidas, licenciosi-
dades (...) sdo licencas ou liberdades que garantem a obediéncia as leis»%>. Noutro texto,
«Por Caria abaixo», ou bebendo a Santa Bebiana», o consumo exagerado de vinho, na festa
em questdo, é associado a um «excepcional rito carnavalesco, bdquico e parddico, que é
préprio de uma comunidade rural e tradicionalmente religiosa, e que favorece a sempre
delicada relagio do mundo masculino e feminino»?®. Mas é na crénica intitulada «O
(im)possivel Carnaval» que Arnaldo Saraiva tece importantes consideragdes acerca dos
significados profundos que comporta o festejo:

(...) é uma festa, com suas celebragdes, ceriménias ou ritos que podem derivar de
antiquissimas festas florais, (...) bacanais; é uma festa popular e colectiva (... ); é uma festa
ciclica, que cumpre a fungdo de marcagio e descompressao temporal (...); é uma festa total,
que convoca os vdrios sentidos (...); é uma festa religiosa, na medida em que visa uma
relagdo livre, laica, do homem com o mundo, mesmo que parodie a religido ortodoxa; e é
uma festa ambivalente, que imita mas se distancia, que subverte mas s6 provisoriamente,
que inverte as hierarquias mas so teatralmente, que se vale de mdscaras mas prevé a sua

queda na Quarta-Feira de Cinzas®.

25 SARAIVA, 1995: 102.
26 SARAIVA, 1995: 118.
27 SARAIVA, 1995: 92-93.
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3. Merecem referéncia também algumas crénicas ensaisticas que tematizam aspectos
do dominio das linguagens, tanto no seu uso quotidiano, como de proveniéncia mais
erudita. Trata-se de textos metalinguisticos e metaliterarios que exploram aspectos seman-
ticos e estilisticos ndo s6 de algumas locu¢oes da oralidade, mas também da chamada lite-
ratura livresca. Assim, relativamente a tradi¢do oral, invoca-se a sua importancia no
quadro da nossa contemporaneidade, como acontece nas crénicas dedicadas ao provérbio,
definido como um «texto de uso comunitario que nomeia, esclarece, interpreta uma expe-
riéncia ou prevé os seus efeitos» («A palavra e a imagem»). Contrariamente a suposi¢ao de
que essa forma simples tradicional veicula «contetddos petrificados, verdades ou mentiras
comuns que ofendem a exigéncia da novidade e da originalidade», na crénica-ensaio
«Banalidade e criatividade proverbial», Arnaldo Saraiva defende a ideia contraria. Para o
autor, as locu¢des em questio nem sempre sao portadoras de mensagens dogmaticas,
conservadoras e reacciondrias, e até se pode falar de «provérbios revoluciondrios»

que permitem todo o tipo de jogos com e a volta deles, jogos de oposicio ou contradigdo,
desconstrugdes e reconstrugoes. Paralelismos, parddias, ironias, mesclas, motes, glosas,
criticas, amputagdes, acrescentamentos. Aparentemente sobrepostos ao real mais empeder-
nido, eles favorecem idas e vindas, saltos e mutagoes, mergulhos e voos constantes da inteli-
géncia e da sensibilidade.

Por seu lado, nas crénicas intituladas «Velhas e novas maximas» e «Chuva em Novem-
bro, Natal em Dezembro» desenvolve-se a problematica da desactualizagao do provérbio
pela lingua e pela realidade. Surgem, assim, novas versoes, criadas pela publicidade, pela
politica, pelo futebol, pela poesia e até por «alguma gaffe genial». Neste sentido, sao desta-
cados os objectivos ludicos e jocosos de certas alteragoes de provérbios existentes e da
inven¢ao de novos enunciados com sabor a provérbios. As permutas do lugar das palavras
e as mudangas de perspectiva de maximas ja conhecidas sao exemplificadas com férmulas
gnémicas criadas por Alvaro de Campos, Sam, Guimaraes Rosa, J0 Soares, Herman José,
Vicente Jorge Silva, entre outros. Ndo falta a referéncia aos «Provérbios Pds-Modernos»,
inventados por Tomds Lourenco, como «A chatice do cartdo de crédito é que aumenta
sempre o débito» e «Peixe cru come-o tu». A anedota é outra forma simples digna de
atencdo, vista pelo cronista como «micronarrativa que faz rir» («A anedota»), cujas fungoes
sao comentadas, em BBB, nos seguintes termos: «a principal funcao da anedota é dar vida
—ou alegria — a quem a nio tem, nem tem razao para a ter a nao ser anedoticamente. E essa
fungao leva quase sempre acoplada esta outra: a de desmoralizar os que se julgam donos
da moral, ou de moralizar os que ndo tém moral nenhuma»?®. E o que dizer das «gaffes?
Como a asneira, a «gaffe» é definida pelo cronista como «mais inoportuna do que impor-

28 SARAIVA, 1995: 136.

554



VIII - SOBRE A OBRA DE ARNALDO SARAIVA

tuna, (...) oral ou gestual, tem mais de inexperiéncia do que de idiotia, resulta mais de
desatengdo do que da incapacidade de reflexao»?’, para concluir, ironicamente: «sem a
«gaffe», sem a asneira, a vida, esta, seria uma xaropada. E ficaria desempregada muita gente
que anda sempre a cata das asneiras e das «gaffes». Dos outros»?. De igual modo, as
gralhas, tao antigas como a tipografia, proliferando «como ratos ou como coelhos», tém a
sua importancia, porque «sao por vezes a UGnica coisa interessante que se vé nos jornais.
Impde-se que autores, revisores e compositores (...) as saibam criar, mesmo que passem
por malcriados»3!. Destaque-se também a crénica intitulada «O palavrao», em que, de
modo licido e mordaz, se reflecte sobre o impacto da palavra chula: «a for¢a do palavrao
¢ um artificio social imposto pela hipocrisia e s6 quem se ofende com o uso do palavriao
(...) garante, como um primitivo, ou um insuspeitado primdrio, a sobrevivéncia do pala-
vrio — do tabu»32. Acrescentem-se a essas reflexdes as andlises estilisticas da chamada
«perguntinha» («A pergunta da perguntinha»), de quadras populares («O salgueirinho e as
mamas»), de expressdes correntes, «lidas e sobretudo ditas e ouvidas, que transportam
«uma especial energia criativa» («Raios partam»). Atente-se também nalgumas «pérolas»
do pensamento humano, microtextos antoldégicos, recolhidos por Arnaldo Saraiva em BBB,
que colocam o leitor, segundo o cronista, «diante da ignorincia do saber, e do saber da
ignorancia»:

As mulheres vivem mais tempo que os homens, sobretudo quando sdo vitivas. A
bigamia vem do facto de haver uma mulher a mais. Alids, a monogamia também. (...) A
guerra é uma coisa demasiado grave para confiar a militares. Ndo hd felicidade perfeita,
como disse o homem quando a sogra morreu e lhe apresentaram a conta do funeral. (...) A
democracia é o pior dos regimes, com excep¢io de todos os outros. (...) A cama é o lugar
mais perigoso do mundo: ai morrem 90% das pessoas. Hd cada vez menos diferenga entre
um governo e um biquini: toda a gente pergunta como é que se aguenta e toda a gente quer
vé-lo cair®>.

No que diz respeito a escrita erudita, Arnaldo Saraiva atribui uma particular aten¢ao
ao papel da literatura na pés-modernidade, questdo bem patente em trés textos: «A litera-
tura em questao», «Torrentes de escrita» e «Imbecilidade impressa». O primeiro inicia com
uma declaragao categorica: «anunciada a sua morte ha mais de meio século, a literatura
estd viva e recomenda-se». E isto apesar de ser uma arte «desprezada em programas e anto-
logias escolares, nos media, nas livrarias», por politicos, empresarios e administradores e

29 SARAIVA, 1995: 140.
30 SARAIVA, 1995: 142.
31 SARAIVA, 1995: 145,
32 SARAIVA, 1995: 131.
33 SARAIVA, 1995: 152-153.
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até por professores de linguas e literaturas, quando «propdem aos alunos autores e textos
sem relevancia estética», 0 que comprova que «sdo insensiveis a arte verbal dos textos».
Assim, a desvalorizacdo do discurso literdrio necessita, segundo o cronista, de «<advogados
de defesa» por causa da «inseguranga», da «incerteza» e da «instabilidade» que acompa-
nham o conceito de literatura, assistindo-se, actualmente, a «discrepancias nos juizos de
escritores e de criticos literdrios, ainda quando reconhecidamente competentes». Quanto a
importancia do artefacto artistico verbal e do seu futuro, estes sio resumidos no final da
crénica e retomados em «Torrentes de escrita». Segundo Arnaldo Saraiva, ao longo dos
séculos a literatura desempenhou e continua a desempenhar «importantes tarefas que
ainda a justificam», relacionadas com a potencializacao da «energia da linguagem», com
o favorecimento da «expressdo corrente de sentimentos e pensamentos», com o alarga-
mento dos «limites da percep¢do e da imaginagdo», com o estimulo do conhecimento de
«comportamentos e sensibilidades de todos os tempos, espagos e credos». Todavia, na era
po6s-moderna, os equivocos sobre o que ¢ a literatura persistem, devido a constante relati-
vizacdo de valores, 0 que acarreta a ndo distin¢do entre literatura e «subliteratura», «infra-
literatura» ou «pseudoliteratura», e dai a publicagao indiscriminada de livros de «escribas,
escrivaes, escreventes ou escrevinhadores». No contexto da nossa sociedade de consumo,

O livro, que outrora valia como obra de criagdo ou como instrumento privilegiado de
informagdo e de formagdo, é agora visto até por alguns que o editam como um simples
produto comercial, que sé tem que estimular a compra, ndo a inteligéncia nem a imagi-
nagdo. Os antigos invocavam as musas, os modernos os compradores.

Na mesma linha de ideias é concebida a crénica «Imbecilidade impressa», cujo teor
incide na conduta de autores da chamada literatura «light» distribuidos em dois grupos:
por um lado, os preocupados em produzir livros de auto-ajuda, os futebolistas que
escrevem «com os pés», os politicos, sem imaginagao, que perseguem dividendos partida-
rios e eleitorais, os jornalistas travestidos em escritores de romances policiais, os bidgrafos
a pactuar com a banalidade e o trivial, os autores de narrativas histéricas sem conhecer a
Historia, e, por outro, os «hdbeis escritores, sobretudo de ficcao e de poesia, que rapida-
mente respondem aos apelos comerciais dos editores».

Para além das trés cronicas examinadas, hd um considerdvel nimero de textos, nos
quais sdo tecidas consideragdes sobre a obra de alguns ficcionistas e de poetas, que eviden-
ciam uma preocupacao fundamental: inventariar formas originais de escrita ao servigo de
determinados temas e ideias. A titulo de exemplo, a arte de Agustina Bessa-Luis é compa-
rada a de Virginia Woolf, Yourcenar e Clarice Lispector e considerada singular pela sua
versatilidade, por causa do cultivo de vérios subgéneros do romance. As caracteristicas
mais prementes sdo: «observacdo extensa e arguta», «empenhamento obstinado na
descrigdao ou percepcdo dos instintos e das paixdes», «agilidade narrativa», «excepcional
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conhecimento da lingua culta e popular» («A grande Senhora»). A propésito da antologia
de 23 textos da autoria de Eduarda Chiote, Ndo é Preciso Gritar, o cronista destaca o
manancial temético ousado, bem como o modo da sua representagdao. Do ponto de vista
semantico, o livro «parece empenhado em dar a ver sem tabus os mais baixos instintos:
homicidios, suicidios, incestos, violagdes, vingangas, sado-masoquismos, trai¢des, pedo-
filia». Quanto a expressdo, temos «pontua¢do abundante e inusual», «ritmo tendencial-
mente poético», «frequéncia de posposi¢des e anacolutos», «jogos de assonancias e alitera-
¢Oes», «repeticdes bizarras», «despistes frasticos ou narrativos», «o uso de metalespses, com
pessoas vivas, a comegar pela prépria escritora, a entrar no universo ficcional» («Ndo é
preciso gritar»).

No entanto, é sobre a arte poética de uma série de portugueses e brasileiros que as
crénicas de Arnaldo Saraiva sao em maior nimero. Quanto aos primeiros, merecem
destaque as andlises estilisticas de versos da autoria de Fernando Pessoa («Lagrimas e
alegrias de Portugal»), Ruy Belo («Ruy Belo: 6 esquecidos poemas juvenis»), Camilo
Pessanha («Rosa de inverno»), Eugénio de Andrade («A estreia do poeta»), Vitorino
Nemésio («O (bom) humor do poeta Nemésio») e Nuno Brito («Um novo poeta»), entre
outros. Trata-se de crénicas a homenagear artistas de lingua portuguesa, como também
acontece relativamente aos brasileiros Tomas Anténio Gonzaga («Um cora¢cdo maior que
o mundo»), Machado de Assis («Carolina») e Jodao Cabral de Melo Neto («Mistérios do
numero e do nome»).

Como se pretendeu ilustrar, os textos de Arnaldo Saraiva revestem-se de um cariz
opinativo e judicativo, caracteristica esta que tanto pode pertencer a crénica sobre como ao
ensaio informal. Do ponto de vista ideoldgico, os seus textos apresentam-se como adversos
a axiomas, postulados e dogmas, problematizando aspectos do mundo contemporaneo, do
homem moderno e da cultura nas suas duas vertentes, a popular e a erudita.
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