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AUTORITARISMO E COMPAIXAO NA TRAGEDIA
OSMIA (1788) DE TERESA JOSEFA DE MELO
BREYNER

Rita Gisela Martins de Azevedo

Universidade de Trds-os-Montes e Alto Douro

Como é do conhecimento geral, uma longa tradicio europeia que
perdurou até finais do século XVIII', julgava as mulheres como seres
inferiores em relacdo aos homens. Assim, no ambito das representagoes
sociais da mulher, desenvolveram-se em diversos periodos da Historia,
grande quantidade de discursos filosoficos, que trataram da arte
‘natural’* das mulheres para agradarem’, subjugarem-se e, finalmente,
(mais recentemente) dominarem. A afirmagdo da incapacidade de
pensar do sexo feminino é semelhante a alegacao da impossibilidade de
abstrair e de generalizar das mulheres e induz ao principio de negacdo
do pleno desenvolvimento da Mulher. Consideradas emotivas, pouco
racionais e desorganizadas, a sua funcdo basica circunscrevia-se, até
mesmo no século XVIIL, a procriagio e ao lar.

Constatamos pois, que o século que tem como lema o combate de
todas as ideias que nio se alicercam na razdo, por um lado, mantém

para a mulher uma imagem estereotipada definindo-a pela sua beleza® e
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pela sua coquetaria, e, por outro lado, um esbo¢co da imagem da
servidio doméstica e do despotismo politico’.

Geralmente ha assentimento, no Século das Luzes, que as mulheres
constituem metade do género humano. Porém, esta expressio numérica
“metade do género humano”, ndo deve ser entendida num sentido
quantitativo. O termo “metade” deve ser considerado no seu ambito
funcional, ou seja, a metade feminina existe em fun¢io da metade
masculina e a primeira ndo pode ter a pretensdo de valer tanto como a
segunda. E assim se estabelece para as duas metades desiguais do
género humano uma dupla maneira de dizer, de descrever e de definir®.
A inferioridade da mulher, fixada na sua diferenca sexual’, vai ser
ampliada a todo o seu ser e, particularmente, as suas faculdades
intelectuais®. O parecer de Micheéle Crampe-Casnabet é elucidativo do

que sustentamos:

“Tera ela [a mulher], verdadeiramente um espirito, uma capacidade
racional? De direito sim, na sua qualidade de ser humano. De facto, a
declara¢do de principio da igualdade intelectual entre os sexos é posta
em causa por uma opinido masculina quase unanime. Se é verdade que o
privilégio da mulher é a beleza, e se a razio ndo é dada uma vez por
todas mas deve ser cultivada, entdo a mulher niao pode possuir, ao
mesmo tempo, a beleza [que dura tio pouco] e a razdo [tdo lenta a

constituir-se].”’

Em Portugal, e como confirmam diversos testemunhos estrangeiros, as
mulheres, durante a primeira metade do século XVIII, continuavam a
viver enclausuradas, segregadas do convivio heterossexual e excluidas

de todos os divertimentos sociais'’:
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“[...] a sua sorte é triste; por tal forma vive enclausurada que é vulgar
haver simples mercadores com capela em casa e missa privada, a fim de
ndo darem a suas mulheres e filhas o unico pretexto que podem ter para
pdr o pé na rua. Quanto a conversacdes com homens, as mulheres
portuguesas s6 podem falar com frades e com padres e quanto a

recreagoes nao lhes é permitida outra que nio seja a de espreitar, através

das rétulas das janelas, quem passa ao alcance da vista.” !!

Aqui se constata a existéncia clara de um paradoxo, pois se o espirito
das Luzes combateu abertamente, toda a opinido que nao fosse
fundada na razdo e qualquer sistema que nio legitimasse as suas
premissas — “Liberdade, Igualdade e Fraternidade”- como pode
sustentar a desigualdade intelectual das mulheres? Quando,
precisamente, algumas mulheres (de condicdo social elevada)
animavam saldes onde se propagava o espirito filosofico e
contribuiram para o desenvolvimento da literatura e para a difusdo das
ciéncias?

Recordemos em Portugal, Teresa de Melo Breyner a quem foi
atribuido, o prémio da Academia de Ciéncias em 1788 para a escrita
da melhor tragédia portuguesa.

Ainda que a Histéria sempre tenha apontado, este tipo de casos, como
excepgoes, e de ser primordial o discurso marcado pela inferioridade
feminina, € facil de constatar que em todas as épocas muitas mulheres
demonstraram capacidades que teoricamente eram apanagio apenas
dos homens e se destacaram como fil6sofas, chefes guerreiras, artistas,
etc.””
O proprio Rousseau nio tinha davidas em afirmar que todos os

Homens nasciam livres e iguais em direitos, mas relativamente as
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mulheres, a objec¢io era analoga: as mulheres nio eram homens,
portanto esta igualdade de direitos nio se lhes aplicava.

O lugar das mulheres, na mentalidade dominante da época, era no lar.
A "rua" destinava-se as prostitutas e as mulheres pobres que eram
obrigadas a trabalhar por niao terem recursos suficientes para se
dedicarem a sua nobre missao: procriarem e, paralelamente, cuidarem
do lar'* Esta era a no¢io predominante no Século das Luzes e pouco se
modificou ao longo de séculos. A grande ruptura nestes conceitos
comegou, paulatinamente, a evoluir a partir do século XVII, quando se
passaram a defender as ideias sobre os naturais direitos do Homem.
Contudo, o desejo de felicidade e expansividade, caracteristicos dos
pensadores do século XVIII, motivados pela nova dignidade do
homem, pelo seu valor de espirito e em conformidade com os novos
condicionamentos socioeconOmicos, permitiram a ascensio de uma
burguesia de consciéncia mais aberta e inovadora, que abriu caminho
para uma nova forma de educa¢io feminina'* e, paralelamente, para
um outro modelo de vida, onde as mulheres iriam participar
activamente": “Uma das maiores transformacoes que as mulheres
iriam imprimir a si proprias seria ao nivel da educagio.”'

Escrita por uma mulher'’, a tragédia - Osmia - coloca a qualquer leitor
atento uma questao que nos parece pertinente: a possibilidade de uma
dramaturgia feminina em redor da temadtica do autoritarismo e da
compaixdo, em pleno século XVIII e a qual, como referimos
anteriormente, é atribuido o prémio para a autoria da melhor tragédia

levada ao concurso da Academia de Ciéncias de Lisboa.
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Dado que o termo "DRAMATURGIA"" pode ter varias definicoes,
achamos por bem explicitar aqui a nossa interpretagdo do referido
vocabulo, para que a andlise que em seguida apresentamos fique
devidamente enquadrada.
Entendemos por dramaturgia o conjunto dos meios utilizados pelo
autor para levar até ao espectador a fabula que serve de intriga a obra.
Portanto, a dramaturgia estd associada ao conceito de ac¢do. E pela
ac¢do que o autor prevé, e que o eventual encenador desenvolve um fio
condutor dos diversos niveis da intensidade dramatica do texto. Isto
acontece com uma alternancia de momentos de tensdo e de momentos
suspensos, sendo, em nosso entender, a unica forma de manter a
atencdo e o interesse do espectador que, assim, deverd ser capaz de
sentir e compreender o que a fabula lhe transmite.
A partir destes pressupostos tinhamos, em nosso entender, matéria
para questionarmos sobre a existéncia de elementos que poderiam
permitir a constatagdo da temadtica do autoritarismo e da compaixio
em redor da tragédia Osmia de Teresa de Melo Breyner. Relembremos:
"[...] Trés Tragédias vieram a concurso; uma intitulada D. Maria Telles,
a segunda Lauso, e a terceira esta, que se dd a publico. Depois de
examinadas julgou a Academia dignas de louvor vérias cenas da
segunda, e os rasgos poéticos, que de quando em quando nela se
encontravam; mas que a terceira pela sua versificagio mais igual, pela
unidade de accdo, e pelos caracteres das pessoas se conservarem

fielmente até ao fim da catdstrofe, levava vantagem as outras, e merecia
o prémio [...].""

Questao que se torna ainda mais complexa se tivermos em conta que

120

na altura eram raros os dramaturgos em Portugal®’. Observagio que
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inclusive da origem a muitas outras questOes desta dependentes, entre

elas:
] Porqué esta tragédia e este tema, no reinado de D.
Maria I?
. Podera este tema justificar-se pela eventual interrogagao

que Teresa de Melo Breyner suscita ao leitor/espectador sobre a
condi¢ao da mulher na sociedade nos finais do século XVIII em
Portugal?

] Podera a tragédia de Melo Breyner, apesar de
cronologicamente estabelecida noutro contexto, pretender
aclarar alguns dos aspectos da época sobre as relacdes de

género em Portugal?

Feito este esclarecimento, vejamos como procede Teresa Josefa de Melo
Breyner, na tragédia Osmia.

A intriga da tragédia de Teresa Melo Breyner pode resumir-se da
seguinte forma:

O Pretor Lelio, vencedor dos Turdetanos apaixona-se por Osmia.
Porém, como desapareceu Rindaco, marido de Osmia, e ¢
presumivelmente dado como morto, Lelio tenta convencé-la que nada
impede a concretizagdo deste seu amor. Osmia hesita entre o amor por
Lelio, o orgulho ferido e o amor a sua patria, pois foi vencida pelos
Romanos.

Em termos genéricos a accao da Osmia pode ser explicitada em quatro

momentos especificos:
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Osmia é feita prisioneira;
Lelio tenta seduzi-la;

Aparece Rindaco;

el A

Rindaco exige que Osmia assassine o Pretor.

No desfecho da tragédia assistimos ao suicidio de Osmia (segundo as
convengdes, ou seja, fora de cena), a captura de Rindaco seu marido
que também se suicida e, finalmente, ao regresso do Pretor romano
Lelio a Roma.

Contudo, na intriga principal da peca Teresa de Melo Breyner introduz
outros temas, cuja importancia se nos afigura determinante para a
estrutura dramatica da peca tais como a indecisio da personagem
Osmia, o disfarce de Rindaco e a conspira¢io do mesmo, o segredo, o
tema da fidelidade cega que é devida pelo matriménio, a educacio da
protagonista, ou o tema do “casamento imposto”. Temas que sio,
quanto a nos, reveladores da maneira peculiar como a Autora tece a
intriga da sua tragédia.

Por exemplo, Teresa de Melo Breyner apresenta ao leitor a indecisao de
Osmia, através do mondlogo reflexivo seguinte, a propdsito da
proposta de Lelio o Romano opressor da patria de Osmia: " 0sMiA: Que
aluvido de angustias langa o Fado sobre meu coragio. Lelio, ndo devo,
nao posso resolver-me. Generoso se tudo tu me cedes, eu nio menos de
imensa gratiddo... (ndo sei que digo.)” (O, III, 8.%, p.43).

Como podemos verificar a personagem esta hesitante, entre o dever
matrimonial, o dever a Patria e o amor verdadeiro que sente pelo

Pretor romano Lelio, opressor da Lusitania.
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Também o tema da conspira¢io do marido de Osmia, ou seja, Rindaco
instiga Osmia a assassinar Lelio. Esta ac¢do coloca a protagonista
perante uma situa¢do delicada, porém esclarecedora para ele, dada a

surpresa da resposta de Osmia:

"RINDACO (para Osmia): Se de Rindaco és digna um s6 momento. Te
fardo injustiga. Perca a vida as mios daquela mesma a quem se atreve
(Lelio).[...]

OsMiA: Nao me atrevo.

RINDACO: Nio te atreves, ingrata! Pois eu mesmo direi que o chamas tu,
e quando venha (repara eu to mando) has-de cravar-lhe no peito este
punhal." (O, IV, 6.%, p.52)

Como podemos constatar, Osmia questiona a ordem do seu esposo. A
personagem tenta resistir por palavras — “Ndo me atrevo” - e com esta
frase desafia a obediéncia que deve a Rindaco pelo matrimoénio. A
resposta de Rindaco é esclarecedora da surpresa que as palavras de
Osmia nele provocam: “Nao te atreves, ingrata!”.

Um outro tema explorado pela Autora é o tema do segredo, que tem,
inclusive, varias facetas. Vejamos alguns exemplos, comecando pelo
segredo revelado por Osmia a Eledia, sobre o seu sentimento em
relacdo a proposta de Rindaco, no sentido de a conduzir ao assassinio
de Lelio: "ELEDIA: Osmia eu ndo te arguo: sO pretendo conter o teu
furor. E justa, e digna de ti uma tal pena; e do Consorte.

osMiA: Ah! Jamais esse nome me profiras. Porque o chio se ndo abre?"
(O, V, 3.4 p.56). Ou o segredo conspirador, pretensamente cumplice,
por parte de Rindaco, para com Osmia: "RINDACO: [...] Triunfaremos,
Osmia, o Pretor chamo, satisfaca com a vida meus ultrajes.[...]" (O, IV,

6.%, p.54). E finalmente, o segredo entre Osmia e Lelio, verdadeira
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declaracdo entre dois seres que se amam: "LELIO (para Osmia): [...] Ndo
recuses coroar a minha sorte unida a tua." (O, III, 8.%, p.42).
Um outro tema digno de referéncia, trata-se do tema do casamento
imposto, causador de um conflito surdo, e que aparece pela primeira
vez no primeiro acto da Osmia. A abordagem da Autora permite, desde
logo ao leitor/espectador, ajuizar sobre a forma como foi acertada a
unido do par Osmia e Rindaco:
"osMiA (para Eledia): [...] Tu foste aquela, que entre mil guerreiros (qual
outra Mie prudente) me escolheste Rindaco por Esposo: respeitei-te em
tdo severa escolha; a mio de Esposa a Rindaco entreguei, sacrificando o
meu proprio sossego ao desses Povos que o meu consércio unia.
Comegava meu brando coragio a acostumar-se aos duros lagos do

consorte altivo, e a benigna virtude um véu lancava sobre tantas, e
tantas asperezas ao meu génio contrarias." (O, I, 8.%, p.14)

Este conjunto de temas ou de recursos dramaticos, sio exemplos de
diferenciacdo que permitem a Autora manter atento, como ja
menciondmos, o interesse do espectador. Acrescentando novos
elementos a intriga, Teresa de Melo Breyner mantém em suspenso o
leitor/espectador, conduzindo-o ao epilogo, sem descurar a sua atengio
durante o decorrer da tragédia. Ora, sio estes procedimentos de
pormenor que nos suscitaram interrogagdes sobre a eventual existéncia
de uma dramaturgia que parece por em causa, ou pelo menos
questionar, a valorizagio do autoritarismo em detrimento da
compaixao pelo feminino na Osmia.

Passemos agora ao tratamento dos temas na tragédia da Autora.

Mais do que as questdes relativas a introdugdo de temas paralelos a

intriga principal da peca, também nos parece que é no tratamento
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desses mesmos temas, ou seja, no seu tratamento dramdtico, que o
cuidado posto pela Autora na Osmia se torna mais evidente. E neste
pormenor que Teresa de Melo Breyner nos da conta da sua visdo da
psicologia feminina e da condicio da mulher na sociedade da época?'.
Vejamos os exemplos seguintes, quanto a nds, elucidativos do que
afirmamos: "OSMIA: Pretor, sofre que um pouco a mim me entregue,
curto prazo serd; mas € preciso, que eu ache um meio (ah! Triste!) que
me salve dos horrores que a mente me figura" (O, III, 8.%, p.43).

Na cena que acabamos de citar, Osmia deve afirmar, ou negar, a Lelio
o amor que por ele sente. Pede tempo. Tempo para pensar. Pretendera
a Autora com os versos anteriores mostrar-nos a dificuldade da mulher
em decidir entre o dever moral, a culpabilidade e o sentimento
amoroso espontaneo e generoso que a perturba?

Se os dois amantes constatam que as leis os condenam, é no entanto
Osmia que é colocada entre a espada (o casamento) e a parede (a
morte), no dilema que Lelio e Rindaco respectivamente lhe propoem.
Em todo o caso um cerco rodeia Osmia, a mulher, que deve decidir em
funcdo de objectivos e de leis estabelecidas pelo sexo masculino, pois
fora delas nada lhe é permitido: "osmia: Que preceito! que Lei!, que
atrocidade!..." (O, IV, 6.7, p.54).

Isto explica a reac¢do de Osmia quando toma consciéncia da
manipulagdo de que é vitima. O didlogo entre esta e Rindaco e onde
encontramos uma, em nossa opiniao, das mais belas réplicas de toda a
tragédia de Melo Breyner, é demonstrativo desta manipulacdo: "osmia
(para Rindaco): Sou eu mesma quem severa me julgo. A mim primeiro

do que a ti me é preciso ter contente. A ti posso enganar-te, a mim nao
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posso [...]" (O, IV, 6., p.53). E é esta tomada de consciéncia, a
consciéncia da manipulagio de que é alvo, que vai conduzir a
protagonista a morte: "OsMiA (para Rindaco): [...] Guardo o ferro... e
este ferro (ndo duvides) ha de o Templo da Gléria franquear-me" (O,
IV, 6.5, p.53).
Por seu turno, os dois homens tentam e conseguem culpabiliza-la:
Rindaco, exprimindo o seu citime, supde-na infiel e ndo hesita em po-la
a prova, enquanto Lelio insiste em arrancar-lhe uma declaragio cujas
consequéncias ela receia. Veja-se a réplica de Rindaco: "RINDACO: [...]
Se inocente pretendes que te julgue, di-me a prova tu mesma. Oculto
ferro Osmia, trago aqui toma, e repara... Que um Esposo agravado de
ti fia uma vinganca digna de ti mesma. Chama o Pretor" (O, IV, 6.%,
p.51-52).
E a reac¢io de Lelio, por Osmia parecer nio corresponder ao seu
amor, tdo prontamente como ele o desejaria, passa por acusa-la de
ingratiddo:

"LELIO: N3o cruel inimiga, inda me falta dar para contentar-te a prova

extrema. Pois que um 6dio mortal de ocupa o peito, fartd-lo me

convém: Sim, toma (desembainhando a espada, precipitadamente a

oferece a Osmia que a rejeita com uma espécie de estremecimento)
ingrata! ..." (O, V, 6.7, p.63)

Seja pelo amor declarado, pelo receio da perda desse amor, ou pelo
sentido de posse, que se manifesta no ciime de Rindaco, os dois
homens pretendem apenas culpabilizd-la. O ciime de Rindaco

apresenta inclusive varias facetas, mas sempre com a mesma finalidade:



Rita Gisela Martins de Azevedo

culpabiliza-la e obriga-la a agir contrariamente aos seus designios.
Atente-se no excerto seguinte da Osmia, de Teresa de Melo Breyner:
"osMiA (para Rindaco): Oh! Céus que escuto! Pois se vingar-te julgas
necessario, com essas fortes maos, Senhor, bem podes a vida sufocar-me
na garganta, e se um ferro te falta... toma aperta.
RINDACO: Que dizes (infeliz) nem ja percebes, que uma oculta vinganga...

uma tal mancha com sangue eu lavarei... mas sangue Osmia, que toda a
mancha lave." (O, 1V, 6.7, p.51)

Para estas personagens masculinas, o matriménio constitui a tnica

alternativa a morte, em qualquer das situagbes. Matrimoénio ja

efectuado entre Osmia e Rindaco, contra a vontade dela, mais aceite

que escolhido. Mas, em todo o caso, imposto. E outro, a efectuar

entre a mesma e Lelio, para ascender a uma certa condi¢do social

entre 0s romanos, isto é, a passagem de escrava a senhora: "LELIO: [...]

Osmia; podes crer-me o Fado mo negou; e o mesmo Fado a meu

favor, talvez, vem declarar-se. De um Romano bem pode, sem

sogobro, chamar-te Esposa Osmia. Nao recuses coroar a minha sorte

unida a tua." (O, III, 8.%, p.42); "LELIO: [...] Veremos se as Cortes se

acostumam a ver sem so¢obrar-se uma cativa com os trajes ornar-se

das matronas: nao é ligeiro o golpe, e se o toleram que ndo posso

esperar? O tempo muda. [...]" (O, I, 3.7, p.6).

A situacdo de impossivel decisio em que os dois homens colocam
Osmia, empurra-a para um desfecho for¢osamente tragico. Dado o
cardcter virtuoso da personagem, esta situagdo leva-a ao desespero, e

mais tarde ao suicidio. Vejamos, com maior pormenor, o exemplo
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onde Rindaco instiga Osmia a assassinar Lelio, mau grado a

indignacdo desta:

"RINDACO (para Osmia): [...] Chama o Pretor.

osMiA: Que dizes? Eu chamaé-lo! Ah! Consorte! Nao queiras arriscar-me
a que de mim se diga uma baixeza.

RINDACO: Se de Rindaco és digna um s6 momento, te fardo injustica.
Perca a vida as maos daquela mesma a quem se atreve.

OSMIA: Mas tdo feia trai¢do! Tao negro oprébrio sobre mim caira! Salva-
me, Esposo, depois em campo raso te prometo combate-lo valente,
abrir-lhe o peito, farpar-lhe o coracio, despedaca-lo. A vista das Cortes
em combate singular, que de gloria me coroe, e a teus olhos, enfim, me
desafronte.

RINDACO: ndo me enganas, Osmia.

osMiA: Eu enganar-te! Salvar quero a tua gloria, e quero a minha.
RINDACO: Mas 0 modo me toca.

OSMIiA: Nao me atrevo.

RINDACO: Nio te atreves, ingrata? Pois eu mesmo direi que o chamas tu,
e quando venha (repara eu to mando) hds-de cravar-lhe no peito este
punhal.

OSMiA: que atrocidade! Ah, Senhor! Tu nio vés que o teu projecto um
dildvio de males precipita sobre os nossos Vetdes, e Turdetanos? Assim
pagarei eu o generoso esforco, que eles fazem por salvar-me? Com esse
horrendo, abominavel golpe, eu mesma os farei vitimas votadas ao furor
vingativo dos Romanos. Ah! Reflecte, e retrata o que me ordenas."

(O, IV, 6.%, p.52-53)

Na tragédia em questdo, a tomada de consciéncia da personagem da
condi¢do de mulher é vista de forma licida e pessimista pela Autora.
Com efeito a morte constitui a tnica e possivel libertacio para quem
nio se submete as leis estabelecidas: "osMia: [...] Es tu Osmia? Se és
Osmia, a pena deves logo falar, que uma imprudéncia da tua mao
requer: sim, sim, morramos: doce coisa é morrer, se salvo em tanto o

coragdo de ingratidao tao feia. [...]" (O, V, 4%, p.58). Como resultado,
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Osmia enuncia a Eledia o seu eventual suicidio, unica forma de escapar

a baixeza que Rindaco exige dela:

"osMiA (para Eledia): [...] Meus excessos, amiga, tu desculpa. Ingrata,
ndo te sou. Lava o meu sangue delito involuntdrio: atroz vinganca me
d4 a morte; mas vil, ndo perco a vida. Lelio prossegue, e Rindaco

acabara, mas truncada a palavra pelo meio fica..." (O, V, 11.%, p. 68)

Prisioneira das regras, da moral, das leis*, que antes do encontro com
Lelio aceitara, afirmara e defendera, para dar um sentido a sua
existéncia, Osmia desperta, toma consciéncia da teia onde se
movimenta, tenta sair dela, sem que isso lhe seja permitido®. Vejamos
a situagao da personagem antes do encontro com Lelio:
"osMiA (para Eledia): [...] Eu tenho dentro da alma radicado um 6dio
permanente; de vingar-me nio perco as esperangas. Este mesmo, este
mesmo Pretor, se torno ao campo, e posso acometé-lo, serd alvo de

meus pesados golpes: Levo em bracos da Pétria a causa entdo; [...]." (O,
10, 1.%, p.33)

E um pouco mais a frente, a personagem Osmia constatando a sua
impoténcia: “osmiA: Qual barbara virtude? Qual fantasma? Qual
sonhada quimera? Eledia parte. A virtude entre nés ja nao reside." (O,
V, 3.% p.56). Ao longo desta comunica¢ido ja sublinhimos que na
Osmia de Teresa de Melo Breyner, a Patria estd acima de tudo, para
aqueles que nio amam, ou lutam contra esse sentimento. Sendo
vejamos: "OSMIA (para Lelio): Herdi que ouve gemer a Patria inteira, de

uma esposa os gemidos mal distingue." (O, II, 4.%, p.23).
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Ora, esta situacdo tragica da mulher, que é apresentada ao publico®,
na Osmia de Teresa de Melo Breyner, também transparece no
tratamento dado pela autora as personagens que fazem parte da
tragédia. E, nesta particularidade, podemos verificar que as
personagens femininas da tragédia de Teresa de Melo Breyner sio
comedidas, revelando pudor na manifestacao dos seus sentimentos.
Vejamos em seguida como procede Melo Breyner relativamente a
escrita.

Entre outras técnicas teatrais, ou melhor, dramaturgicas, Teresa de
Melo Breyner recorre também a utilizagio da frase suspensa, tipo de
frase que provoca uma interpretacdo diferente da pretendida pela
personagem que a profere, mesmo que essa personagem se veja, em
seguida, na contingéncia de clarificar o que pretendia dizer. Ora, em
nosso entender, estamos aqui em presen¢a de uma técnica puramente
teatral, pois entre o que é dito e o momento em que a mesma
personagem esclarece o sentido do que acabou de afirmar, hda um
momento de tensido vivido pelo leitor/publico. Vejamos o seguinte

didlogo, entre Rindaco e Osmia:

"RINDACO: E como? a morte! Osmia a pede? Osmia pois culpada...
OSMIA: Sossega-te, Senhor, nio sou culpada; mas do crime a aparéncia
me perturba.

RINDACO: Acaba, de uma vez me rasga o peito.

osMiA: O Pretor... tem mostrado que se agrada...

RINDACO: De ti! (oh raiva!) e tu?..." (O, IV, 67, p.50)

Assim, ao ouvir uma frase suspensa, o espectador é convidado a

participar activamente na acc¢do. Ele sabe que o destinatiario da
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mensagem estd equivocado, e que o seu esclarecimento se fard, no
decorrer da intriga, quando necessirio se tornar. No entanto, ele,
espectador, ja conhece previamente essa informacao.

Se bem que a utilizagdo deste recurso de ordem linguistica nido seja
especificamente feminino, pois escontra-mo-lo nas mais diversas obras
de teatro, a verdade é que verificamos a sua existéncia na Osmia de
Melo Breyner. Facto que nos induz a seguinte interrogacdo: despertar o
interesse pelo siléncio momentidneo pode ser encarado como uma
astucia psicologica e, em ultima andlise, uma “tactica” essencialmente
feminina? Talvez.

Numa o6ptica andloga, refira-se que o tema da psicologia também
transparece no tratamento dado pela Autora as personagens que fazem
parte da tragédia. Por outro lado, Teresa de Melo Breyner recorre
também, por diversas vezes, a ac¢do paralela ou complementar do
texto. No exemplo que citamos em seguida, a Autora, através de
indicagoes inseridas como didascilia, adopta a linguagem gestual de
forma a especificar com maior rigor o que pretende da ac¢ido dos
intervenientes, neste caso, dos intérpretes®’, mas também salientando,
em nossa opinido, o dominio e o autoritarismo a a que a protagonista

(e quem sabe, a mulher do século XVIII...) se encontra sujeita:

"(Osmia) Desatando a cinta, com a qual em quanto diz os trés versos
seguintes, d4 uma volta a roda da garganta: e ditos eles, entrega uma
ponta da cinta a Rindaco, ficando com outra na mdo. Rindaco lanca
mdo da faixa com uma espécie de furor, que nio deixa perceber o seu
intento."

(0, 1V, 6.2, p.51)
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Repare-se no valor simbélico da cinta e nas possiveis interpretagdes e
acgdes que os actores/personagens, podem realizar. O adorno
transforma-se, neste caso, em meio de estrangulamento.

Apo6s a analise de diversas técnicas teatrais (dramaturgicas) utilizadas
por Teresa de Melo Breyner na Osmia, tais como, a constru¢ido da
intriga, o tratamento dos temas da tragédia, podemos constatar, em
nosso entender, que a tragédia da Autora se aproxima das
preocupacoes e do universo da Mulher do século XVIII. Nesta
circunstancia, a Mulher é representada pela personagem Osmia (a
virtuosa guerreira e esposa) que, a determinada altura, constata a
arbitrariedade das leis e das convencbes a que esta sujeita. A Osmia
nio lhe é permitido questionar, negar-se e muito menos pensar ou
decidir segundo os seus valores morais. A moral e o pensamento sao do
dominio masculino e ela, pelo matriménio estard “até que a morte os
separe” presa e sujeita aos designios de Rindaco, seu esposo.

No entanto, a Osmia de Melo Breyner luta durante toda a tragédia
para se libertar das manipulacées e das injusticas de que se considera
alvo. N4o aceita a irracionalidade. E uma mulher iluminada, racional e
com plena consciéncia que o adagio “até que a morte nos separe” sera
o tunico caminho que lhe serd permitido escolher no universo masculino
e autoritdrio em que se encontra. A morte é pois a Unica via, pessoal,
intransmissivel, iluminada e logica para que a personagem nio se traia
e mantenha os seus valores, ou melhor, a sua virtude acima de
qualquer suspeita. E esta mulher, que severa se julga, quem constata,
em relacdo ao autoritarismo e ao dominio varonil a que estd sujeita

pelo matriménio, que serd de maior importancia ser fiel ao sentimento
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de compaixdo: “A mim primeiro do que a ti me é preciso ter contente.

A ti posso enganar-te, a mim nao posso [...]." (O, IV, 6.%. p.53).
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