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Resumo

Analise do feminino representado por Kriemhild em Das Nibelungenlied, epopeia herodica de
transigdo do século XII para o século XIII, através do pensamento de Freud e Lacan, quanto a
problemética da inexisténcia da Mulher, combinado com consideracées sobre o desespero de
Kierkegaard, a par da convencdo da representacdo do luto da mulher na literatura germanica
medieval. O artigo dividir-se-4 em duas partes, A Mulher em construcdo: do Masculino a
Identidade e A Doenca Mortal é a Identidade, onde serdo problematizadas questoes relativas a
vinganga, a guerra e a estratégia orientadas por uma figura feminina num género literario que
tradicionalmente concede ao masculino o papel determinante. Ora, sendo Kriemhild a mentora do
massacre que destruira trés povos, apresentar-se-a uma proposta de leitura deste texto medieval.

Abstract

In this paper, I set myself to do a reading of Kriemhild as a representation of the Femininity in Das
Nibelungenlied,a heroic epic poem dated circa late twelfth to early thirteenth centuries. This
analysis will be oriented accordingto Freud’s and Lacan’s Theses concerning the non-
existence of the Woman, to considerations about Desperation in Kierkegaard, and also considering
representations of women’s mourning in medieval German Literature. The purpose of my
approach is to analyse how typically male concerns like revenge, war and strategy are, in this text,
dealt with by the central female figure. My analysis regards two moments: firstly, “A Woman under
construction: from Masculine to Identity”, and, secondly, “The Mortal Disease is the Identity”.

NOTA INTRODUTORIA

Pelas caracteristicas internas subjacentes a propria literatura, compreender-se-a
a pluralidade de instrumentos distintos das diferentes areas do saber passiveis de serem
utilizados na sua analise e interpretacao. Desta forma procura justificar-se a inclusao de
conceitos da psicanalise e da filosofia num estudo que se quer, primeiramente, literario.
Sao alguns, porém, os problemas associados a uma leitura desta natureza e, por este
motivo, sera talvez importante cautela face as respostas suscitadas pelas perguntas de
um texto de caracteristicas tao particulares. Em primeiro lugar, devera ser tido em conta
o periodo a que pertence Das Nibelungenlied, ja que muitos dos pressupostos tedricos
da critica literaria ndo sao operacionais face a uma tao distinta concepcao de literatura e
de mundo, de que é exemplo a moderna dimensao psicolégica das personagens oposta a
questao medieval da representacao de um determinado papel face a um determinado
acontecimento em func¢do dos ditames da cultura oral, de que deriva este épico. Por este
motivo, procurar estabelecer uma logica entre as diferentes ac¢oes de uma personagem
é particularmente falivel, se tida em conta esta caréncia. Porém, e porque nao se pretende
aqui oferecer uma perspectiva definitiva, e porque o que os textos literarios tém de
historicos e de circunstanciais tém também de intemporais, esboca-se aqui aquilo que
podia ter sido.
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A MULHER EM CONSTRUCAO: DO MASCULINO A IDENTIDADE

Desde que o meu corpo
foi esquecido por aquele
que prometeu vir,

nao faco sendo pensar

se esse corpo existe mesmo.

Ono No Komachi

Da mesma forma que o sol se muniu do calor, a agua da frescura, a terra de
textura, a mulher esta biologicamente determinada a assumir o feminino, isto €, a tornar-
se mulher, mas para Sigmund Freud,! figura essencial aos caminhos que o saber dos
ultimos séculos tracou em diferentes areas do conhecimento cientifico, o processo de
assuncao da sexualidade da mulher divide-se essencialmente em duas fases, sendo que a
primeira diz respeito ao dominio de um elemento masculino e a segunda, por sua vez, de
um feminino; neste processo altera-se o sexo do objecto de amor, isto é, na primeira fase
desta sexualidade é o feminino o elemento de fixacao, enquanto que numa segunda parte
¢ o masculino, o homem, o centro a volta do qual circula o fascinio da mulher. Nesta
segunda fase é comprimido o elemento de sexualidade masculino da primeira fase
através da tomada de consciéncia da castragao de um suposto falo e é precisamente neste
ponto que se desenvolve o famoso complexo de Edipo, podendo entdo atribuir-se a
mulher aquilo que Freud designa por inveja do pénis. A constatacao da castracao, ou
seja, da auséncia do masculino no corpo feminino, levard a mulher a assumir um
profundo sentimento de inferioridade relativamente ao masculino, conduzindo a
procura da virilidade falica, procurando o homem, projectando-se no homem.

A identidade feminina define-se assim pelo imperativo da masculinidade, pelo
que lhe subjaz uma falta, s6 podendo existir em plenitude através da comunhao com o
seu contrario, dai Lacan afirmar que a Mulher ndo existe por nao estar fisicamente
vinculada ao falo, simbolicamente representativo do masculino. Freud considera apenas
a existéncia de um sexo, aquele dotado de falo, pelo que a mulher cabe, entdo, uma
auséncia.

Todavia, a mulher existe. A margem da 6bvia completude e unidade do
masculino, o feminino, na sua imensa auséncia, luta pela existéncia: a mulher faz-se
existir, impondo-se enquanto segundo sexo, tendendo entdo a criar um desejo
insatisfeito, multiplo de significantes varios, personas de um verdadeiro desejo que se
oculta, relevando-se de outras formas.

que é entdo o objecto do desejo? Nem o da necessidade, nem o da demanda de
amor, mas um desejo de um desejo, desejo que incide sobre a falta no Outro e nao
sobre o que causa essa falta. (...) Se o falo é o significante do desejo do Outro,
entdo s6 aparece o véu que o esconde, sem que ninguém possa saber se ele esta
ou nao por tras desse véu.2

Um dos mais interessantes significantes com que se mascara o desejo na
feminilidade é pois o amor: “a expressao de toda a corrente sexual de sentimento”.3 Um
dos mais importantes opostos deste significante activo amar €, entao, a respectiva forma
passiva de ser amado. Apesar da vulgar associacao actividade/masculino e
passividade/feminino, esta dicotomia é falaciosa se tida em conta a circunstancia em que
0 ego se relaciona com as fontes de prazer/ desprazer. O narcisismo resulta da
autossatisfacao do ego; assim, “depois de a fase puramente narcisica ter dado lugar a fase
objectal, prazer e desprazer significam relacoes entre o ego e o objecto. Se o objecto se

1 Sigmund Freud, Sexualidade (Lisboa: Editora Atica, 1932).

21did., 248.

3 Sigmund Freud, “As pulsoes e as suas vicissitudes,” in Textos essenciais da Psicandlise (Lisboa: Publicacoes
Europa-América, 2001), vol. 1: 220.
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torna uma fonte de sentimento de prazer, surge um impulso motor que procura
aproximar o objecto do ego e incorpora-lo no ego”.4

O ego feminino, por carecer de unidade, em funcao da teoria edipiana, incorpora
o objecto de amor, representativo do masculino. A mulher quer tomar o homem, como
quem alimenta uma fome antiga, munindo-se do significante amor, que lhe apraz,
através do qual colhe uma sensacao de inteireza e uma ilusao de unidade. O amor é, pois,
manipulado por um ego feminino em construcao, de forma a que dai se possa extrair
uma identidade verdadeira.

A mulher, o amador, esta, entao, permanentemente num estado de tensao, como
consequéncia da presenca do masculino na assuncao da sua feminilidade, o que explica
a superior importancia da manutencao do amor nutrido pela coisa amada: transformou-
se o amador na coisa amada,5 isto é, o0 homem tomou parte na mulher e esta pode,
finalmente, existir, conforme estava determinado.

Assim, para que a mulher nao prescinda da feminilidade conquistada através do
amor do homem, este deve permanecer-lhe e cunhé-la, evitando desta forma o
sentimento de castracdo, a partir do qual a mulher acabaria por se diluir. Assim, no
romance cortés classico “é muito vulgar ela [a mulher] morrer (de desgosto) ou
imediatamente a seguir ao amado, caindo inanimada, ou depois de ter rezado e
penitenciado a morte do marido. (...) o amor a mulher pode matar o homem, mas
também o amor ao homem mata a mulher”®; contudo, o corpus deste ensaio nao ¢é a
mulher do romance cortés, mas a mulher da epopeia herodica. Nos casos em que no
romance cortés a mulher ndo sucumbe, “ela continua ainda a representar um elemento
constitutivo da imagem da masculinidade do marido ja falecido” e é precisamente a
partir deste tltimo ponto que sera analisada Kriemhild: nao s6 uma das mais intrigantes
representacoes de mulheres exploradas pela literatura, mas sobretudo uma das figuras
mais enfaticas e perturbadoras de toda a cultura germanica.

A DOENCA MORTAL E A IDENTIDADE
Homem Transportando O Cadaver De Uma
Mulher!

Quis-te tanto que gostei de mim!
Tu eras a que nao seras sem mim.
Vivias de eu viver em ti

e mataste a vida que te dei

por nao seres como eu te queria.
Eu vivia em ti 0 que em ti eu via.
E aquela que ndo sera sem mim
tu viste-a como eu

e talvez para ti também

a tnica mulher que eu vi!

José de Almada Negreiros

Kriemhild, a mulher que transporta o cadaver de um homem morto, Siegfried, é
o centro a partir do qual irradia Das Nibelungenlied, um dos mais relevantes poemas da
epopeia herdica germanica, redigido por um poeta desconhecido nos inicios século XIII.
Um dos mais interessantes aspectos que este texto evoca relaciona-se com a
gradacao de Kriemhild ao longo de toda a obra: se nos primeiros versos é apresentada de
acordo com a convencao da bela donzela cortés, na segunda parte é ja Kriemhild uma

41bid., 223.

5 Mencao ao soneto de Luis de Camdes “Transforma-se o amador na cousa amada,” in Luis de Camdes, Lirica
(Lisboa: Circulo de Leitores, 1980), vol. 3: 163.

6 John Greenfield, "A morte da mulher na literatura alema medieval: algumas consideracoes sobre a figura
de Kriemhild em Das Nibelungenlied," Revista da Faculdade de Letras «Linguas e Literaturas» 17 (2000):
3609.

7 Ibid., 370.
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fria estratega de guerra, terminando de espada em punho, decepando ela mesma a cabeca
de Hagen, o assassino de Siegfried:

Si z6ch iz von der scheiden. daz kund er niht erwern/ dé daht si den recken des
libes wol behern./ si huob im #if daz houbet, mit dem swerte siz absluoc./ daz sach
der kiinec Etzel. D6 was im leide genuoc.

(39. Aventiure, 2370)

A utilizacdo de armas pela mulher é severamente punida pela sociedade
masculina, pelo que também Kriemhild é ferozmente assassinada, provando-nos o
poema que toda a ameaca ao codigo de ética masculino por parte da mulher deve ser
severamente evitada.

Porém, esta ambivaléncia masculino/feminino apresenta especificidades
muito pungentes se tida em conta a dependéncia de um polo relativamente ao outro, isto
é, no romance cortés, a mulher é necessaria para que o homem possa assumir a sua
masculinidade: a mulher é essencial a formacao da identidade masculina; porém, na
épica herodica germanica, a mulher assume frequentemente uma esséncia masculina,
ainda que o centro deste género seja essencialmente masculino, o que facilmente se
explica pela intima relacdo do masculino com questées de ordem bélica.® Ora, Das
Nibelungenlied é povoada de muitos e distintos homens, mas o filamento narrativo a
partir do qual escorrem os acontecimentos da segunda parte da narrativa deve-se
sobretudo a Kriemhild, a vitiva da coisa amada, que sobrevivendo a morte de Siegfried,
objecto do seu amor, deste toma parte, inviabilizando desta forma a dissolucdo da
feminilidade conquistada pelo amor ao e do homem. Kriemhild ndo permite uma
segunda castracao e, simbolicamente, encarna a virilidade do marido morto.

O recurso ao masculino como fonte de feminilidade é perfeitamente coerente
com a vinganca com que Kriemhild se compromete. Esta vinganca é o topos do desespero
de Kriemhild.

O HOMEM E ESPIRITO. Mas o que é espirito? E o eu. Mas, nesse caso, o eu? O
eu é uma relagio, que nao se estabelece com qualquer coisa de alheio a si, mas
consigo propria. Mais e melhor do que na relacao propriamente dita, ele consiste
no orientar-se dessa relacdo para a propria interioridade. O eu nao € a relacdo em
si, mas sim o seu voltar-se sobre si propria, o conhecimento que ela tem de si
propria depois de estabelecida.?

Para Kierkegaard, filésofo dinamarqués, a doenca mortal é o desespero, ao
passo que a morte liberta o homem desse desespero. Assim, a vinganca de Kriemhild é
representativa da doenca mortal, a mulher desesperada, cuja morte representa a
verdadeira cura. A doenca mortal de que discorre Kierkegaard em O Desespero Humano
¢ inata e profundamente humana, sintoma, porém, de uma identidade fétida e
patologica. O desespero de Kriemhild tem duas faces: por um lado, manifesta-se
concretamente no Blutrache (Vinganca de Sangue), representativo do pesar profundo
que orienta a sua vinganca, de que resulta a morte de dois povos, os Hunos e os
Burgindios, neste ponto Nibelungos, e, por outro lado, de forma indirecta mas
determinante na incessante procura da identidade. A vinganca é, neste contexto, a
doenca mortal por exceléncia.

O filésofo estabelece critérios que diferenciam os varios tipos de desespero: o
desespero de “nao queremos ser nds proprios, querermo-nos desembaracar do nosso
eu”° e o desespero “[d]a vontade desesperada de sermos nds proprios»*, que diz respeito
a Kriemhild, cuja «tortura, pelo seu contrario, estd em nao se poder morrer, como se

8 Ibid., 369.

9 Soren Kierkegaard, O Desespero Humano (Porto: Livraria Tavares Martins, 1961), 23.
10 Tbid., 34.

1 Thid.
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debate na agonia o moribundo sem se poder acabar”.’? Kriemhild, por ndo sucumbir,
afirma o seu desespero e através disso firma a sua feminilidade desesperada de querer
ser.

Quem desespera nao pode morrer; «assim como um punhal nao serve para matar
pensamentos», assim também o desespero, verme imortal, fogo inextinguivel,
nao devora a eternidade do eu, que é o seu proprio sustenticulo. Mas esta
destruicao de si propria que é o desespero é impotente e nao consegue 0s seus
fins. A sua vontade propria é destruir-se, mas é o que ela ndo pode fazer, e a
propria impoténcia é uma segunda forma da sua destruigao, na qual o desespero
pela segunda vez erra o seu alvo, a destruicdo do eu; é, pelo contrario, uma
acumulacao de ser, ou a propria lei dessa acumulacao.3

E da natureza do desespero de Kriemhild evitar que esta sucumba, ainda que a
sua destruicdo esteja latente, como se vé em “vor leide moht ersterben der ir vil
wunneclicher lip” (17. Aventiure, 1067), a que se acrescenta um apuramento de
identidade. Ap6s o assassinato de Siegfried, o desespero de Kriemhild tem como
consequéncia uma feminilidade mais pungente, mais incompleta e, portanto, mais
devoradora no seu desejo de inteireza.

Normalmente o desespero feminino esta associado ao desespero-fraqueza,
pelo que a virilidade é espiritual, enquanto que a feminilidade seria de sintese inferior, o
que corrobora o sentimento de inferioridade do feminino. O desespero-fraqueza esta
associado a primeira forma do desesperado, aquela em que se nao quer ser ele proprio.
Porém, Kierkegaard acrescenta

Nao existe na mulher esse aprofundamento subjectivo do eu, nem uma
intelectualidade absolutamente dominante, se bem que ela tenha geralmente
uma sensibilidade bem mais delicada do que o homem. Em compensagio o seu
ser é dedicacdo, abandono sem o que nao sera mulher. (...) Foi com efeito por
causa de todo esse abandono feminino do seu ser que a Natureza, com ternura, a
armou com um instinto cuja subtileza ultrapassa a mais ltcida reflexdo masculina
e areduz a nada. (...) Sendo o seu ser dedicacao, a Natureza assume a sua defesa.
Dai vem ainda que a sua feminilidade s6 nasce por uma metamorfose: quando a
infinita afectacdo da virtude se transfigure em feminino abandono. (...) No
abandono ela perde o seu eu, e s assim consegue a felicidade, s6 assim recupera
o eu (...). O homem abandona-se, mas o seu eu permanece como uma sobria
consciéncia do abandono, ao passo que a mulher, com uma verdadeira
feminilidade, se precipita e precipita o seu eu no objecto do seu abandono.
Perdendo esse objecto perde o eu, e ei-lo naquela forma de desespero, em que nio
queremos ser nds proprios.4

A perda do eu de Kriemhild corresponderia em circunstancias normais ao
desespero fraqueza, se esta nao se masculinizasse, dai o estranho caso de Das
Nibelungenlied: a mulher perde o seu eu e recuperando-o, assumindo o papel do seu
objecto de amor. Kriemhild, nas palavras de Kierkegaard, precipita-se em Siegfried,
conquistando a verdadeira feminilidade. A morte fisica do homem nao é obstaculo a
completude do ego feminino, mas potencia a irradicacio da mulher como sintese
inferior. O desespero de Kriemhild é distinto, entao, do mais tipico desespero feminino,
como distinta é também a sua postura face a heranca de familia, reclamando-a desde
logo, o que evidencia de alguma forma os tracos de personalidade que viria a gerar no
futuro.

A desesperada que quer ser ela mesma, Kriemhild, quer dispor de si prépria
em plenitude, escolher o que admitird no seu concreto de fémea, que, recusando-se a
aceitar o seu eu, persiste em concretizar ela mesma a sua propria identidade, ja que “o

12 Tbid., 43.
13 Ibid.
14 Tbid., 92-4.
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eu é senhor em sua casa, como é costume dizer-se, absolutamente senhor, e isso é o
desespero, mas é-0 ao mesmo tempo aquilo que toma como satisfacao e prazer. Mas (...)
este principe absoluto é um rei sem reino, que, no fundo, sobre nada governa; a sua
situacdo, a sua soberania esta submetida a esta dialéctica: que a todo o instante a revolta
é legitimidade”.’s

Assim se explica a centralidade de Kriemhild: ndo ha perdao concedido, mas
uma firmeza de caracter tal, que recusa qualquer consolo menor do que a sua vinganca,
a rota do eu. Em toda a segunda parte de Das Nibelungenlied nao se da um tnico
momento de hesitacdo: “Mas o recusar-se a aceitar como possivel que uma miséria
temporal, uma cruz deste mundo nos possam ser tiradas, ndo serd uma outra forma de
desespero”®: sim, é uma forma maldita de desespero de que Kriemhild comunga, dai ser
conveniente falar da vaidade na forma como a mulher se conduz e se desespera. O
espinho na carne, uma das mais conhecidas expressoes do filésofo, corresponde pois a
Siegfried na carne de Kriemhild, logo “a despeito desse espinho ou desafiando a sua vida
inteira, ser com ele ele proprio, inclui-lo e como que tirar insoléncia do seu torment”: eis
o grande desafio de Kriemhild. Nao obstante, a mulher é consciente do seu desespero,
conferindo-lhe um caracter diabdlico, “[lancando-se] entao com toda a sua paixao nesse
tormento, que acaba por se tornar num raivar demoniaco”,"” o que é também ilustrado
por “Ich waene, der ubel valant Kriemhild edaz geriet,/ daz si sich mit friuntschefte von
Gunthere schiet” (23. Aventiure, 1391).

A exigéncia de terras antes de partir para a terra dos Nibelungos, assim como
a supressao da triuwe familiar, ndo sendo concedido verdadeiro perdao aos responsaveis
pelo assassinato de Siegfried, funcionam como prelidio do temperamento que Kriemhild
vird a desenvolver, marcado por um indestrutivel sentimento de querer ser, de que
resulta uma espécie de temor da eternidade, isto é, o auge da sua magnitude do eterno
poria em causa a superioridade da mulher e coloca-la-ia numa posicao que representaria
a dissolucao da vinganca.

E ele proprio quem quer ser; comecou por formar uma abstraccdo infinita do seu
eu; mas ei-lo ao fim tornado tao concreto que lhe seria impossivel ser eterno nesse
sentido abstracto enquanto o seu desespero se obstina em ser ele préprio. O
deméncia demoniaca! O essencial da sua raiva é pensar que a eternidade poderia
lembrar-se de o privar da sua miséria.18

A mulher ao costurar o homem & sua natureza, sutura a sua identidade,
concretizando-a: a espiritualidade de Kriemhild est4, desta forma, ligada a um certo
hermetismo, isto é, “quanto mais o desespero se espiritualiza, tanto mais a interioridade
se isola como um mundo incluso no hermetismo, tanto mais indiferente se torna o
aspecto exterior sob o qual o desespero se esconde”.’ Assim, Das Nibelungenlied
constitui-se de duas camadas: a mais notoria, dois povos aniquilam-se por uma
futilidade feminina; a mais profunda, o feminino emerge e é purificado pelo sangue dos
assassinos de Siegfried.

“E evidente que a nuvem da sua colera principia a elevar-se para em breve
estalar numa torrente de furor. Que se ha-de esperar de uma alma com paixOes
desenfreadas, dificeis de acalmar, mordida pela desaventura?»,20 diz-se de Medeia,
exemplo maximo de crueldade e vinganca femininas, como podia dizer-se de Kriemhild.

Assim, nao posso deixar de mencionar A Histéria de Julieta, a Santa da
Baviera escrita por Goncalo M. Tavares: aquando da invasao da Baviera o imperador
Conrado IIT autoriza que somente as mulheres possam fugir levando consigo aquilo que
0os seus bracos pudessem carregar; uma velha mulher, Julieta, outrora jovem e

15 Ibid., 121.

16 Tbid., 123.

17 1bid., 125.

18 Tbid., 125-6.

19 Tbid., 126.

20 Euripedes, Medeia (Lisboa: Editorial Inquérito), 18.
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enamorada de um cruel duque, carrega esse homem as costas, ainda apaixonada;
também Siegfried sera carregado as costas de Kriemhild, como dois amantes cravados
no tempo no modesto lugar da memoria dos desafortunados.
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