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Resumo

O presente artigo pretende revelar alguns dos resultados da investigacao
realizada sobre proveniéncias de painéis de azulejo em contexto museoldgico.
As potencialidades destes estudos, em articulacao com o sistema Az Infinitum,
revelam-se encorajadoras, uma vez que o sistema permite o relacionamento de
dados, contribuindo também para disponibilizar informacao relativa a iméveis
em ruina, ou destruidos, a partir de revestimentos ceramicos que chegaram aos
nossos dias. Para a sistematizacao deste trabalho sao fundamentais as fontes
documentais, mas também o registo fotografico do patriménio azulejar.

Palavras-chave: Azulejo, Documentacao, Proveniéncia, Fotografia, Museus,
Coleccoes

Abstract

The present article aims to reveal some of the findings that have resulted from
investigation concerning the provenance of tile panels in a museological context.
The potential of these studies, which have been conducted using the Az Infinitum
system, are most encouraging. This system allows for the correlation of data,
and thus contributes to the availability of the information — relating to buildings,
that have either been destroyed or that are in ruins — that is acquired through the
ceramic coatings that have resisted the passage of time and have reached us
today. For the systematization of this work not only are the documentary sources
fundamental but the photographic record of the tile heritage is also of the utmost
importance.
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INTRODUCAO

A investigacao sobre proveniéncias tem como principal objectivo tracar
o percurso de um determinado objecto artistico, identificando os sucessivos
proprietarios e localizacoes, desde a sua origem até ao presente. Esta questao
€ particularmente premente no que diz respeito ao patriménio azulejar, uma vez
que cada revestimento foi concebido para um determinado espaco, em articulacao
com a arquitectura e com as restantes manifestacoes artisticas ai presentes. A
deslocacao deste patrimoénio, tornado “objecto” pela integracao em coleccoes
museoldgicas (publicas e privadas), implica a perda de contexto e da leitura
integrada, como um sistema decorativo e narrativo coerente.

A presente comunicacao pretende mostrar os primeiros resultados de um
projecto dedicado ao estudo das proveniéncias de revestimentos azulejares (que
comporta dificuldades acrescidas face a um tema ja de si complexo), integrado no
Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacao de Azulejo (http://redeazulejo.
fl.ul.pt/pesquisa-az). Procura-se identificar os locais originais de aplicacao e,
principalmente, relacionar entre si conjuntos ceramicos dispersos, numa tentativa
de reconstituir os revestimentos originais e recuperar as suas leituras enquanto
programas decorativos e iconograficos, articulados com a envolvente.

Para tal serao observados trés casos de estudo, exemplificativos de
problemas distintos, e resultantes da pesquisa realizada no ambito de um projecto
de investigacao e de teses de mestrado e doutoramento sobre as coleccoes do
Museu Nacional do Azulejo e Museu Grao Vasco.

A investigacao tem por base pesquisas documentais, em arquivos
institucionais e particulares (antiquarios, leiloeiros...), bem como a analise de
fotografias antigas, que ilustram os azulejos in situ, revelando o papel da imagem
como meio fundamental na recuperacao da memoéria patrimonial.

ARTICULAR AZULEJOS E PROVENIENCIAS

O estudo das proveniéncias € algo que foi um pouco descurado na Histéria
da Arte, mas que regressou a discussao entre historiadores e investigadores na
sequéncia da Segunda Guerra Mundial, devido a deslocalizacao de patriménio
artistico. A partir de entao apostou-se em manuais e exemplos de boas praticas
que sistematizam e orientam a incursao na exploracao de proveniéncias de obras
artisticas, em contexto museolégico. O conceito de proveniéncia associado a
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azulejaria envereda, em termos gerais, pelos mesmos moldes e objectivos dos
outros objectos artisticos (Feigenbaum e Reist 2012, 1-4), diferindo, no entanto,
no enquadramento e especificidade que caracteriza os revestimentos azulejares.

Este patriménio, que se pretende “imével” na sua esséncia, passa
frequentemente por uma existéncia singular: €, por norma, concebido para
integrar um espaco pré-determinado, interagindo com a arquitectura e com outras
artes decorativas, sendo, porém, frequentemente retirado do local para o qual
foi concebido, quando nao chega a ser alvo de uma destruicao completa. Ao ser
retirado e vendido torna-se patriménio movel (Pereira 2013), adquirindo outras
escalas que podem ir de um painel a apenas um conjunto de algumas unidades
- ou mesmo s6 um azulejo - passando a integrar, deste modo, coleccdes publicas
ou privadas. Este facto marca, irreversivelmente, uma nova etapa na vida de
um revestimento azulejar, que assim adquire uma outra existéncia nascida da
deslocacao e, com frequéncia, do retalhamento da peca original, com uma perda
Obvia da leitura visual e/ou iconografica. O trabalho do investigador passa por
fazer uma recolha de dados que permita a reconstituicao destas varias etapas,
idealmente até ao ponto de origem, isto €, a obra in situ, perfeitamente integrada e
com 0s varios niveis de leitura preservados.

No caso portugués, as transmutacoes politicas e sociais do século XIX, que
se prolongaram e projectaram até meados do século XX, tiveram repercussoes
imediatas e, em alguns casos, permanentes e nefastas no patriménio nacional, em
particular na sua dimensao arquitecténica.

A laicizacao do Estado, que teve inicio com a Extincao das Ordens Religiosas,
em 1834, e as reformas do inicio do século XX (Resultado da promulgacao
das leis anti-clericais de 8 de Outubro de 1910 e 20 de Abril de 1911. Na lei
de 1910 estava prevista a expulsao, nos territérios de dominio portugués, dos
Jesuitas e demais congregacoes religiosas, cujo patrimoénio foi arrolado e ficou na
posse do Estado. Ja na Lei da Separacao do Estado e das Igrejas, de 1911, era
também abrangido o clero secular), fragilizaram uma grande parte do patriménio
arquitectonico dedicado ao culto catélico, um dos mais importantes e significativos
receptaculos da arte azulejar. Muito patriménio foi entao descurado, abandonado
ou demolido, em consequéncia do estado de ruina ou devido a imposicdes de
reconfiguracao e ordenamento urbano. Ainda assim, muitos conventos, mosteiros e
igrejas foram reconvertidos, apresentando novas funcoes ao servico da sociedade
civil.
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Os revestimentos ceramicos ali aplicados, anteriormente protegidos e
salvaguardados, passaram a estar em risco, por se incompatibilizarem politica ou
esteticamente com a pratica dos novos usos dos edificios. Este problema surgia
de forma mais flagrante quando estavam em causa revestimentos figurativos, uma
vez que a iconografia representada “de tematica religiosa” podia nao ser bem
aceite em servicos publicos de um Estado que se dizia laico. Outro argumento
comum, de ordem mais pratica, consistia na necessidade de fazer alteracdes nas
paredes do edificio ou cobri-las no desempenhar das novas funcoes, optando-se
por transferir os conjuntos azulejares para museus ou, se o valor artistico nao o
justificasse, em vendé-los. Neste contexto, assistiu-se a remocao sistematica de
azulejos, sem enquadramento legal que assegurasse a sua protecg¢ao. O destino
destes muitos (e incontaveis) conjuntos azulejares foi variado, desde a destruicao,
ao encaminhamento para depésitos estatais e a venda.

O Convento da Madre de Deus € um exemplo significativo desta situacao.
Se, por um lado, conserva na igreja azulejos holandeses de aplicacao original,
muitos outros foram retirados e recolhidos pelo arquitecto que, em finais do
século XIX, dirigiu a intervencao no convento - José Maria Nepomuceno. Azulejos
de proveniéncia diversa foram também reaplicados nos panos murarios do
referido convento. Tratou-se, de acordo com Liberato Teles, que sucedeu a
Nepomuceno na direcgao dos trabalhos, de uma tentativa de salvaguarda destes
conjuntos ceramicos (Silva 1896). Estes dois casos constituem, pois, exemplo
de boas praticas no que diz respeito a documentacao de azulejos deslocalizados:
Nepomuceno registou as proveniéncias da maioria dos painéis da sua coleccao
particular e Liberato Telles documentou a origem dos azulejos reaplicados no
convento da Madre de Deus.

Actualmente, a investigacao de proveniéncias reflecte, desde logo, a
falta de documentacao que se verificou no apeamento de azulejos, hoje em
coleccoes museoldgicas. Tornando, em muitos casos, extremamente dificil
“localizar” proveniéncias de painéis de azulejo, como se pode constatar nas
fichas de inventario de instituicdbes museologicas, em que sao bem reveladoras
as designacodes “Fundo antigo” ou “Conventos extintos” como proveniéncia.
Realidade semelhante é encontrada no seio do coleccionismo e das leiloeiras.

A recuperacao das “biografias” dos conjuntos ou painéis azulejares, centrada
no seu local original de aplicacao, € um dos objectivos do projecto de estudo de
proveniéncias, integrado no sistema Az Infinitum, que sera explicado nas préximas
linhas. Seguem-se outros dois casos de estudo em contexto museoldgico: no
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Museu Grao Vasco e no Museu Nacional do Azulejo. Ambas as investigacoes estao
ainda em aberto, mas os resultados ja obtidos permitem documentar de forma
efectiva os painéis em estudo.

CASO DE ESTUDO 1
O PROJECTO SOBRE PROVENIENCIAS DE AZULEJO E A SUA INTEGRACAO NO
AZ INFINITUM

O Az Infinitum - Sistema de Referéncia e Indexacao de Azulejo (Desenvolvido
pela Rede Tematica em Estudos de Azulejaria e Ceramica Joao Miguel dos
Santos Simoes (ARTIS-IHA/FLUL), em parceria com o Museu Nacional do Azulejo
e a empresa Sistemas do Futuro) (Fig. 1) € uma ferramenta de sistematizacao
do conhecimento e de pesquisa, orientada para a investigacao, que tem como
principal objectivo reunir informacao relativa ao azulejo produzido e/ou aplicado em
Portugal. Resultante da articulacado de diversas bases de dados, € acessivel em
linha (http://redeazulejo.fl.ul.pt) através de cinco grandes areas (as cinco areas
actualmente disponiveis sao: (1) in situ; (2) iconografia; (3) padroes; (4) autores,
(5) bibliografia. Encontram-se em desenvolvimento mais duas relacionadas com
fontes de inspiracao e fotografias antigas), que reflectem, de certa forma, algumas
das questdes que preocupam 0s investigadores: o imenso patriménio que se
conserva in situ, a diversidade de aplicacoes, a repeticao de formas e modelos,
as questdes autorais, os programas iconograficos, entre muitas outras. E, todavia,
na informacgao relacional que o sistema permite que se encontra a sua grande
mais-valia, potenciando a organizacao e o cruzamento de dados. O sistema,
em permanente actualizacao, € sustentado através de diversos projectos de
investigacao, entre 0s quais se encontra o projecto intitulado “proveniéncias de
azulejo”, coordenado por Roséario Salema de Carvalho e Alexandre Nobre Pais,
assim como de teses de mestrado e doutoramento.

No inventario dos revestimentos azulejares, o Az Infinitum privilegia os
que se conservam in Situ, razao pela qual, no que diz respeito ao estudo das
proveniéncias, o percurso a tracar na inclusao dos resultados neste sistema é o
inverso do que seria expectavel, mas perfeitamente adequado as especificidades
do estudo do azulejo.

Observemos alguns dos painéis do Museu Nacional do Azulejo que nos
servem, no presente artigo, como casos de estudo no que diz respeito a exemplos
de sucesso na identificacao de proveniéncias, mas também, no tratamento de
dados no contexto do Az Infinitum.
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O painel correspondente ao nimero de inventario 900, representando Iris
e Juno, pertenceu a um revestimento aplicado na Calcada dos Cavaleiros (antiga
Calcada de Santo André), em Lisboa. O edificio foi demolido nos anos de 1960,
e 0s azulejos de pelo menos uma das salas, assinados por Gabriel del Barco e
datados de 1698 (Meco 1979, 65; Meco 1993, 216), foram dispersos. Imagens
do arquivo Santos Simoes e as referéncias de alguns autores permitem que hoje
se conhecam seis painéis: “Tratava-se, como se percebe, de um conjunto alargado,
com pelo menos cinco painéis alguns dos quais correspondentes a episddios
das Metamorfoses de Ovidio - Neptuno perseguindo Corénis (Met. I1) (col. Oscar
Husum); um episédio ndo identificado; Iris e Juno; Orfeu; Tereu e Filomela — e a
uma cena de cacga (Jorge de Brito). O painel do MNAz e os agora dois painéis na
loja Azulejos Manuel Marques Antunes, Lda. representam, respectivamente, Iris
na morada do Sono (nao se identificou a figura em primeiro plano a tocar alaidde)
(Rocha 2012), Orfeu encantando as arvores e 0s animais com a sua musica (Met.
X 90-170) e Tereu a violentar Filomela (Met. VI 520). Inspiram-se, copiando quase
integralmente, as gravuras de Johann Wilhelm Baur para a obra «Bellissimum Ovidii
theatrum», publicada pela primeira vez em Viena, possivelmente em 1639, com
edicoes posteriores e gravuras de Abraham Aubry entre outros” (Carvalho 2014,
47).

Desconhece-se, actualmente, o paradeiro do painel da Coleccao Oscar
Husum e o de tematica nao identificada que se encontrava, pelo menos até 2003,
na sala de pequenos-almocgos do Hotel Sheraton (Fig. 2). O painel da Colecgao
Jorge de Brito, vendido aquando da demolicao da sua casa, estava, em 2013, a
venda na loja Azulejos Manuel Marques Antunes, Lda. mas nada se sabe do outro
painel representando uma cena de caca, que teria a assinatura e a data.

As fotografias do Arquivo Leitao, uma das quais publicada no mesmo artigo
(Fig. 2), mostram os azulejos ainda aplicados no seu espaco original. Muito
embora os registos fotograficos nao tenham privilegiado uma perspectiva global do
espaco, como desejariamos, a verdade € que permitem perceber que 0s azulejos
estavam aplicados em silhar, numa altura de doze incluindo as barras de dois
azulejos cada. O chao desta divisao era de madeira e cada seccao figurativa do
revestimento deveria respeitar os vaos ai existentes, com os azulejos a adaptar-
se a superficie disponivel, como € evidente na ultima fiada direita da seccao nao
identificada, cujos azulejos estao cortados. Note-se, ainda, que os azulejos da
area figurativa nao correspondem, em termos de quadricula, aos da moldura (o
que nao parece acontecer nas restantes). Todavia, nenhuma destas caracteristicas
se observa nas imagens que se conservam do painel exposto no Hotel Sheraton,
facto bem revelador das adaptacdoes a que tera sido sujeito.
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Outras imagens de pormenor mostram que os angulos dos vaos eram
revestidos com cantoneiras. A identificagcao destas fotografias permite ainda
concluir que a imagem de Santos Simodes do arquivo da Gulbenkian, relativa a
Neptuno perseguindo Coronis, ilustra o painel in situ, na Calgcada dos Cavaleiros.

Regressando ao Az Infinitum, os dados sao inseridos na érea de inventario
in situ, seguindo os procedimentos pré-definidos e que implicam a hierarquizacao
da informacao de forma a analisar os revestimentos ceramicos sem nunca perder
0 seu contexto arquitecténico. Assim, o processo tem inicio com a criacao de
uma ficha relativa ao imovel original, neste caso com a designacao “Edificio
na Calgcada dos Cavaleiros” (dando-se indicacao desde logo que o edificio é
inexistente). Todavia, e como nao se conhece, ao certo, em que espago estava
aplicado o revestimento em questao, a ficha de espaco tem apenas a designacao
“espaco nao identificado”. Por fim, abre-se a ficha correspondente ao revestimento
ceramico. A localizacao de imagens antigas, onde € visivel o revestimento ainda
aplicado permite, como vimos, uma descricao sumaria do mesmo e das suas
caracteristicas de aplicacao. O painel do MNAz, tal como os restantes identificados
como pertencentes ao mesmo conjunto mas hoje dispersos em colecgoes
particulares, é descrito no campo iconografia, associado as respectivas imagens.

Regista-se ainda o autor, integrando deste modo a peca do MNAz e o
conjunto da Calcada dos Cavaleiros na obra do pintor Gabriel del Barco, assim
como a cronologia de manufactura, essencial para uma visao de conjunto, quer da
obra deste autor, quer da producao azulejar da época. A catalogacao iconografica,
através do sistema lconclass (www.iconclass.org) relaciona os temas identificados
com outros idénticos permitindo comparar iconografias contemporaneas ou
temporalmente distantes. A identificacao das gravuras possibilita o conhecimento
das fontes de inspiracao do pintor, ao mesmo tempo que confronta esta
“interpretacao” com outras que usaram a mesma gravura. Como vimos, no caso
em analise, existem composicoes de Gabriel del Barco a recorrer as mesmas
gravuras, facto também significativo para a caracterizacao do pintor e dos seus
processos de producao e invencao.

O registo dos numeros de inventario actuais, assim como da colec¢ao a que
pertencem (associada a respectiva cronologia) permite, num futuro proximo, ter
uma ideia mais precisa sobre a constituicao de coleccdes, até numa perspectiva
histérica do coleccionismo.
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Neste sentido veja-se o exemplo do Mosteiro de Santo Adridao e Sao Félix
de Chelas, em Lisboa, que conserva ainda um vasto conjunto de revestimentos
azulejares in situ, de significativa importancia e que merecia ser objecto de um
estudo sistematizado. A leitura do catalogo da Coleccao José Maria Nepomuceno
(catalogo n.° 144, 12) permite perceber que esta incluia alguns azulejos
provenientes deste mosteiro. A preocupacao deste arquitecto em registar os locais
de proveniéncia dos azulejos que recolhia é significativa mas tal nao impede que,
actualmente, nao se tenha qualquer ideia do seu paradeiro. A coleccao dispersou-
se e o facto de muitos conjuntos serem de azulejos de padrao nao facilitou a
tarefa de seguir o seu rasto até aos dias de hoje (Nébrega 2014, 167 -179).

Por sua vez, o revestimento azulejar da igreja foi retirado, encontrando-
se parcialmente conservado no MNAz (inv. 1691). Trata-se de dois painéis
representando Sao Gualter e Sao Trudo, com as respectivas balaustradas que,
actualmente, sao os unicos elementos montados e integrando a coleccao
permanente (0s restantes encontram-se encaixotados) (Carvalho 2009, 80-81).
Neste caso, o edificio existe e é possivel perceber, uma vez mais através de
fotografias antigas, como se organizavam os azulejos no espaco. Um estudo mais
desenvolvido pode permitir perceber o que aconteceu aos restantes azulejos e,
eventualmente, cruzar esta informagao com projectos multimédia de reconstrucao
3D, que “devolvam” ao observador o azulejo integrado no seu espaco original.

Concluindo, na ficha do Az Infinitum relativa ao Mosteiro de Chelas seria
possivel reunir o inventario dos azulejos que ai se conservam, azulejos retirados
e integrados em colec¢oes museoldgicas bem identificadas e outros que também
integraram uma coleccao, mas cujo rasto se perdeu.

Por outro lado, e como tem vindo a ser mencionado, a questao da falta de
documentacao € um dos problemas com mais impacto na investigacao sobre as
proveniéncias dos revestimentos azulejares descontextualizados. Esta dificuldade
imposta ao investigador, no presente, pela falta de documentagao do passado,
deve servir igualmente para uma reflexao. Hoje em dia, documentar passa também
pelo uso da fotografia. O potencial deste medium para efeitos de inventario do
patrimonio é algo que se encontra na génese da propria fotografia. A relacao entre
fotografia e patrimoénio imdvel é essencial para a investigacao cientifica, pois, como
vimos, é a imagem que se pode ir buscar um conjunto de informagdes essenciais,
quando se perde “o0 aqui e agora da obra de arte — a sua existéncia unica no lugar
onde se encontra” (Benjamin 2006, 210). O banco de imagens do Az Infinitum,
recentemente enriquecido com espdélios fotograficos “antigos”, tem procurado
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instituir praticas fotograficas que tenham em conta a irreversibilidade da accao do
tempo e do Homem sobre o patrimoénio, e que dignifiguem ao mesmo tempo tanto
a fotografia como o objecto fotografado, tendo em conta o legado para o futuro da
investigacgao.

CASO DE ESTUDO 2
TRES CONJUNTOS AZULEJARES DO MUSEU GRAO VASCO

A histéria de muitos dos painéis de azulejo que, actualmente, se encontram
no Museu Grao Vasco, reflecte as leis anti-clericais da Primeira Republica, e
consequentemente, as condicionantes que a adaptacao de edificios religiosos a
outra funcao imp6s, numa histéria comum a tantos outros museus. Os conjuntos
azulejares seleccionados para o presente caso de estudo, encontram-se em
reserva e apresentam trés proveniéncias distintas, todas no espaco geografico da
Grande Lisboa. Para localizar e confirmar a proveniéncia destes painéis de azulejo
foi necessario recorrer a fontes documentais de trés arquivos distintos — Arquivo
Contemporaneo do Ministério das Financas, Arquivo Nacional da Torre do Tombo
€ 0 arquivo do proprio museu —, cujo confronto permitiu completar e interpretar a
informacao disponivel. Todavia, e apesar de toda esta dinamica, sao muitas as
questdes que permanecem por esclarecer (Investigacao em curso no contexto
da tese de mestrado da terceira autora, sobre o0 azulejo de edificios religiosos
afectados pelas leis anti-clericais da Primeira Republica, a decorrer na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa).

Dos trés exemplos que se abordam nas proximas linhas, o que tem
resultados mais visiveis, € o do conjunto de painéis de azulejo da Capela de
Nossa Senhora Mae dos Homens (Fig. 3), que se situava na Pévoa de Santa
Iria (Vila Franca de Xira). Trata-se de um conjunto composto por nove painéis
que, actualmente, se encontra nas reservas do museu, e que revestia a antiga
capela até um terco da sua altura. Sobre o local de origem sabe-se muito pouco,
apenas que a capela foi mandada erguer por maritimos daquela localidade e
que 0s mesmos a conservaram até 1911. Por falta de uma associacgao cultural
ou irmandade que ficasse encarregue do culto catélico naquela capela e da
Ssua conservagao, o antigo templo foi cedido a junta de freguesia local que,
inicialmente, manteve naquele espaco a sua sala de sessobes e arquivo (Arquivo
Contemporaneo do Ministério das Financas, Comissao Jurisdicional dos Bens
Culturais, Lisboa, Loures, Administracao dos Bens Cultuais, Processo 043 (ACMF/
CJBC/LIS/LOU/ADMIN/043). Em 1924, a junta de freguesia pediu ao Estado
a cedéncia da capela a titulo definitivo, para que a pudesse adaptar a escola
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primaria oficial. Na posse do edificio e com tempo limitado para a construcao da
escola, foi emitido um oficio datado de 15 de Abril de 1924, destinado ao director
do Museu Grao Vasco, para que este mandasse retirar 0s azulejos do interior da
antiga capela (ACMF/CJBC/LIS/LOU/CEDEN/004). Este é o unico oficio que faz
referéncia aos azulejos do edificio e a sua transferéncia.

Existem, no entanto, diversos elementos que confirmam a proveniéncia
dos painéis, entre os quais a prépria iconografia, com varias passagens da vida
de Nossa Senhora, assim como cenas maritimas. A incorporacao no Museu
Grao Vasco esta registada no seu Livro de Inventario, e num guia de montagem
dos painéis, datado de 4 de Maio de 1924, com uma breve designacao e as
caracteristicas de cada um, que deu entrada no museu com 0s respectivos
painéis, para facilitar a sua montagem nas salas de exposicoes (Arquivo nao
catalogado do Museu Grao Vasco (MGV).

Um outro exemplo, ainda nao totalmente clarificado, é o dos azulejos
que revestiam o interior da igreja do Convento de Santa Joana, em Lisboa.
As referéncias aos azulejos deste edificio comecaram aquando a decisao de
transforma-lo em arquivo do Ministério das Financas. Para tal foi necessario
desocupar o edificio, que comecou por uma venda em hasta publica onde se
leiloaram alguns azulejos (A venda em hasta publica decorreu nos dias 12, 13
e 14 de Outubro de 1924. ACMF/CJBC/LIS/LIS/ARREM/016). Os painéis de
maiores dimensoes e melhor qualidade permaneceram no interior da igreja,
esperando os pareceres posteriormente emitidos pela Comissao dos Monumentos
(que desaprovava a retirada dos azulejos, pois estes ocupariam muito espaco hum
museu), e pela Comissao de Inventariacao dos Azulejos do Estado, na pessoa de
Virgilio Correia. Foi seguido este ultimo parecer, que aprovava a transferéncia para
um museu ou outro edificio publico (ACMF/CJBC/LIS/LIS/ADMIN/Q70).

Assim, a 5 de Marco de 1925, o Museu Grao Vasco, na figura do seu director,
Francisco Almeida Moreira, mostra-se disponivel para receber os mencionados
painéis (ACMF/CJBC/LIS/LIS/ADMIN/QO70). Todavia, a questao do espaco
necessario para expor painéis desta amplitude, fez com que Francisco Almeida
Moreira recuasse e apenas recebesse 0s “painéis mais esguios que estao nos
angulos das paredes” (ACMF/CJBC/LIS/LIS/ADMIN/138). A dltima noticia sobre
este conjunto e a sua incorporacao no Museu Grao Vasco data de 2 de Janeiro
de 1926, num documento que refere a necessidade de ser tratada oficialmente,
com o Comandante da Policia de Seguranca Publica, a remocao dos painéis do
interior da igreja (A data, a Policia de Seguranca Publica utilizava a antiga igreja do
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Convento de Santa Joana para os ensaios da banda, dai o facto de este assunto
precisar de ser tratado oficialmente com o Comante da PSP ACMF/CJBC/LIS/LIS/
ADMIN/Q70).

A identificacao dos azulejos no acervo do Museu Grao Vasco nao €, no
entanto, imediata. Apenas se reconhece uma Apresentacdo da Virgem (Fig.
4) a qual, apesar de corresponder ao parecer de Virgilio Correia: “magnifico
revestimento ceramico policromico de meados do século XVIII” (ACMF/CJBC/LIS/
LIS/ADMIN/Q070), nao € possivel associar outros dados que estabelecam de forma
inequivoca a sua proveniéncia.

O dltimo exemplo em analise envolve os azulejos do coro da antiga igreja do
Mosteiro de Sao Siao, também conhecido como Convento das Inglesinhas, e que
teve varias funcionalidades desde a saida das irmas da Ordem de Santa Brigida.
Actualmente, é o Instituto Superior de Economia e Gestao (ISEG).

A documentacao sobre este edificio encontra-se muito dispersa, devido a
profusao de organismos e instituicoes que ocuparam e tutelaram o convento.

A unica fonte documental, que refere a transferéncia dos azulejos do coro
da antiga igreja para o Museu Grao Vasco, é um oficio datado de 14 de Fevereiro
de 1931, emitido pela Comissao Jurisdicional dos Bens Cultuais, no qual se pede
para que os azulejos sejam removidos, a fim de se proceder a entrega do edificio
ao Instituto Superior de Comércio (Arquivo nao catalogado do MGV.). A incorporacao
de um painel de azulejos no museu esta registada e indica como proveniéncia o
Arquivo das Congregacoes Religiosas, ou seja, trata-se dos azulejos referidos pelo
oficio anteriormente mencionado. Nao sé a proveniéncia corresponde ao convento,
apesar de nao dizer especificamente que provém da igreja, como a representacao
figurativa do painel denuncia a sua origem, uma vez que corresponde a um registo
hagiografico, a azul e branco, de Santa Brigida (Fig. 5) — a padroeira da Ordem
fundadora do convento.

CASO DE ESTUDO 3
TRES PAINEIS DE AZULEJO CARMELITAS DO MUSEU NACIONAL DO AZULEJO

Nestes processos de investigacao que temos vindo a acompanhar, muitas
vezes dificeis e morosos, os resultados nem sempre sao os pretendidos. Veja-se
0 caso de trés painéis de azulejo que fazem parte do espdlio do Museu Nacional
do Azulejo com representacoes de Santa Teresa de Jesus (Fig. 6) (Investigacao
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em curso no contexto da tese de doutoramento sobre iconografia de Santa Teresa
de Jesus, a partir da colecgao do MNAz (da segunda metade de Seiscentos ao
final do século XVIII), da primeira autora, a decorrer na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa).

A metodologia seguida tem privilegiado a comparacao com outros painéis
de azulejo e com nucleos de pintura de cavalete, quer em contexto museolégico
quer em conjuntos ainda existentes in situ. No Museu Nacional do Azulejo a
documentacao é omissa no que diz respeito a incorporacoes, razao pela qual se
procurou encontrar outras fontes de informacao, entre as quais a identificacao das
marcas de tardoz, que permitiram registar os azulejos e recuperar a sua montagem
original efectiva e nao apenas determinada pela pintura. Em particular, foi possivel
identificar azulejos cortados e recortados, denunciadores de caracteristicas
arquitecténicas do espaco em que se encontravam aplicados.

Em termos iconograficos, a descoberta das gravuras que terao inspirado
0 pintor permitiu identificar os episddios retratados, percebendo-se a preferéncia
pelos episddios de cariz espiritual, nomeadamente visdes de Sao Joao da Cruz,
Séo Jodo da Cruz e Santa Teresa de Jesus perante a Santissima Trindade (Figs. 7 e 8)
e, no terceiro painel, de maiores dimensoes, o episédio de Santa Teresa e o irmao
caminham para a terra dos mouros (Collaert, 1630; Leesdael, 1703).

Sem mais elementos de analise, resta concluir que os painéis sao, muito
possivelmente, originarios de uma estrutura carmelita descalga (ramo feminino e
masculino). As pesquisas documentais efectuadas parecem corroborar a origem
carmelita dos painéis, ja que ha noticia de encomendas de azulejos, por exemplo,
para o desaparecido convento de Sao Joao da Cruz em Carnide, entre 1727-1730
(Arquivo Nacional da Torre do Tombo, Livro da Fundacao do Real Convento de
Carnide e de Carmelitas Descalcos [...], 1681-1833, Livro 1, fl. 6).

NOTAS FINAIS

Os casos de estudo apresentados comprovam as dificuldades sentidas na
investigacao de proveniéncias de painéis de azulejo, hoje, em contexto de museu,
mas também a natureza transdisciplinar que a mesma implica. A articulacao
entre a Historia da Arte e sistemas de inventario integrados, como o Az Infinitum,
e 0 recurso a bancos de imagem, entendidas enquanto documentos historicos
portadores de meméorias, €, como procuramos demonstrar, um dos caminhos
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possiveis no avanco do conhecimento nesta area, concorrendo, assim, para
restituir a memoria de edificios desaparecidos e prosseguir com o trabalho

de inventario, visando disponibilizar e devolver, ao olhar e a histéria, todo um
patrimonio azulejar e arquitectonico identitario da nossa singularidade cultural.
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Sistema de Referéncia & Indexacao de Azulejo

Figura 1. Az Infinitum - Sistema de Referéncia & Indexacao de Azulejo.
Disponivel em http://redeazulejo.fl.ul.pt/pesquisa-az/imovel_pesquisa.aspx
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Figura 2. Painel ainda in situ numa casa situada na Calgada dos

Cavaleiros, em Lisboa, 1698 © Arquivo Leitao [s.d.]

Figura 3. Conjunto de painéis provenientes da Capela de Nossa Senhora Mae dos Homens [P6voa de Santa Iria] Século XVIII.
Museu Grao Vasco, Inv. n.° 31 Cer, 33 Cer, 34 Cer, 35 Cer, 36 Cer, 37 Cer, 38 Cer, 39 Cer, 41 Cer © Museu Grao Vasco [s.d.]
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Figura 4. Apresentacdo da Virgem Século XVIII.
Museu Grao Vasco, “Fundo Antigo”, Inv. n.° 40 Cer
© Museu Grao Vasco [s.d.]

Figura 5. Santa Brigida 1729, 72 x 57 cm.
Museu Grao Vasco, Inv. n° 32 Cer
© Museu Grao Vasco [s.d.]
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Figura 6. Visdo de Sao Jodo da Cruz / Sdo Jodo da Cruz e Santa Teresa de Jesus perante a
Santissima Trindade Século XVIII, 170 x 282,8 cm. Museu Nacional do Azulejo, “Fundo Antigo”,
Inv. n° 724 © Lucia Marinho, 2014

Figura 7. Visdo de Sao Jodo da Cruz, 1703 Biblioteca
Domus Carmeli, Fatima © LEESDAEL, Francisco de,
Obras Espirituales, qve Encaminan a vna Alma, a

Las Mas Perfecta Vnion com Dios, en Transformacion
de Amor..., Sevilha, 1703, p.1. A gravura esta assinada:
Mathias Arteaga f
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Figura 8. Sdo Jodo da Cruz e Santa Teresa de Jesus perante a Santissima Trindade, 1703.
Biblioteca Domus Carmeli, Fatima © LEESDAEL, Francisco de, Obras Espirituales,

qve Encaminan a vna Alma, a Las Mas Perfecta Vnion com Dios, en Transformacion
de Amor..., Sevilha, 1703, p. 37. A gravura esta assinada: Arteaga f.
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