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APRENDER DEL CINE: NARRATIVA Y DIDACTICA.

LUIS ALBERTO ALVES, FRANCISCO GARCIA GARCIA & PEDRO ALVES (COORD.)

Maprip: CITCEM/ICONOI14, 2015

A obra Aprender del cine: narrativa y diddc-
tica (Alves, Garcia & Alves [coords.], 2015),
publicada pela editorial da associacao cientifica
«Icono 14», na sua colecgio «Estudios de Nar-
rativa», congrega, em si mesma, um impor-
tante conjunto de estudos académicos relacio-
nando os aspectos de produ¢ido e gramética
cinematogréficas com a recepgao filmica, a sua
pragmdtica e o estudo da sua aplicagdo em
contexto escolar. Reunindo académicos portu-
gueses e espanhdis, a investigacao, desdobrada
em trabalho tedrico e empirico transdiscipli-
nar, delimita e fixa o objecto de estudo, bem
como perspectiva o seu desenvolvimento
futuro.

Em concreto, este programa investigativo
internacional incide sobre as possibilidades e
os cuidados relativos ao uso do cinema na
escola, como ferramenta de ensino/aprendiza-
gem, sendo impulsionado a partir da Unidade
de Investigacao CITCEM (Centro de Investiga-
¢a0 Transdisciplinar Cultura, Espago e Memo-
ria — Faculdade de Letras da Universidade do
Porto) e da ja referida Associacdao Cientifica
espanhola, [CONO 14.

O livro

Poder-se-ia dividir em trés grandes blocos os
seis artigos que configuram o nucleo da obra:
os que estudam a produ¢do cinematografica
pelo prisma do seu pathos (produgao, narrati-
vidade e impactos — Garcia Garcia; Mario
Rajas); os que privilegiam reflexdes tedricas
sobre as problemdticas da recep¢ao (Rajas;
Alves) e, por fim, os que dao conta, de modo
teorético e empirico, de experiéncias de aplica-
¢do didactica do cinema e respectiva histdria

no século XX nomeadamente em Portugal
(Garcia & Ruiz; Ribeiro & Alves; e Reigada), no
campo especifico da disciplina de Historia.
Uma palavra ainda para os textos que se ocu-
pam da explica¢do e contextualizagao da obra e
do projecto cientifico e para as reflexdes de
ambito mais geral (L. A. Alves e P. Alves) para
além, e como que a «abrir o plano» — para usar
uma linguagem de raiz cinematografica —, das
«Notas conclusivas», de Jodo Teixeira Lopes,
que fornece um olhar préprio a partir da socio-
logia da arte.

«Primeira pedra» impressa do projecto
«Cinema, Diddtica e Cultura», lancado (ainda
que sob uma designacao diferente) em 2012, a
obra coroa a fase inicial de estudos, pautada
pela realizacao de semindrios de reflexao, pela
produgdo de artigos cientificos, teses de douto-
ramento e ac¢des de formagdo de professores.
Desdobrando-se nestes diferentes Ambitos, um
tal conjunto de ac¢des constitui, mais do que
um mero projecto investigativo especifico, todo
um programa cientifico no qual, como assinala
Pedro Alves, um dos investigadores envolvidos,
«sempre acreditimos [que] tinha e tem muitos
caminhos a percorrer» (p. 11).

Oscilando entre o particular e o geral, a teo-
ria e a prdtica e entre autor e espectador
enquanto figuras construtoras do objecto fil-
mico, os investigadores nao se limitam a reiterar
o quase truismo de que a produgdo artistica é
sempre um labor mutuo de cada autor e de cada
receptor. Explicitam, pelo contririo, as modali-
dades e razoes pelas quais assim é; no caso do
cinema, as tdcticas discursivas, a gramdtica, as
estratégias, técnicas e recursos pelos quais a
«sétima arte» se impde como a mais impressiva
e pregnante de todas as formas artisticas.
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No plano teérico, o conjunto bibliogréifico
convocado pelo conjunto destes investigadores
¢ um repositério actualissimo do «estado da
arte» neste campo de investigacdo. Se s6 isso
bastaria para tornar esta despretensiosa obra
uma referéncia para os investigadores (pelo
menos de lingua portuguesa e espanhola) inte-
ressados nestes temas (quer digam respeito ao
cinema, quer a narratologia, a semiose da ima-
gem ou a didactica aplicada), a sua relevéncia,
porém, ndo se esgota aqui. Fragmentos de
investigacoes doutorais em conclusao ou repo-
sitorios de longas experiéncias de investigacao
académica sobre o tema, consoante os respecti-
vos autores, cada artigo constitui um campo
denso de problematiza¢do que, como em qual-
quer programa cientifico, desdobra cada res-
posta que encontra num novo nicho de per-
guntas e questdes que se ergue.

Ao privilegiar o cardcter pragmdtico da
recep¢ao, os autores nao abandonam, como se
disse, as questdes de producdo. Mas, mais do
que isso, as diferentes reflexdes a que procedem
nao perdem nunca de vista essa producao
enquanto techné que tanto preside a producao
do objecto filmico quanto garante a eficdcia da
sua penetracdo. E aqui encontrard o leitor nao
especializado uma excelente razdo para apren-
der com este «Aprender del cine...».

Sublinha-se, ainda, um outro aspecto da
maior relevincia que esta obra e, mais do que
ela, o programa cientifico em que se filia, repre-
sentam. A saber, o seu significado (pelo menos)
para a comunidade cientifica portuguesa na
«luta contra o estigma da marginalizacao das
investigacdes no dominio das ciéncias huma-
nas e sociais [...] contra os muros de natureza
financeira que sdo erguidos de forma (in)espe-
rada» (Alves, p. 13). Uma importincia tanto
maior, quanto crescente tem vindo a tornar-se,
entre nds, o peso da ideologia cientifista ten-
dente a reduzir a concepgado e o investimento
dominantes de e em «ciéncia» aos campos das
chamadas «tecnociéncias». Por seu lado, o
cardcter interdisciplinar e internacional do
programa reforga a importéancia e a solidez dos
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problemas que sabe levantar e das conclusoes a
que consiga chegar.

Um dos pontos nucleares do programa ted-
rico-académico (e concretamente de varios dos
artigos deste livro) consiste na sua ligagao a
pratica, através da discussio do cinema
enquanto ferramenta diddctica. Discussao te6-
rica (Garcia & Ruiz), discussio histdrica
(Ribeiro & Alves, que tragam uma concisa mas
densa e informativa «histéria social do
objecto»' cinematografico na escola e como
escola) e discussdo prética (Reigada, que sinte-
tiza um estudo de caso, no 4mbito da disciplina
de Histdria). Se os resultados empiricos se afi-
guram estimulantes, se o cinema enquanto
objecto artistico se reveste de um enorme
potencial enquanto instrumento didéctico, a
reflexao dos autores causa, sem excep¢ao, entu-
siasmo com prudéncia.

Das virtudes e dos problemas
E genericamente conhecido o poder da ima-
gem enquanto imagem do poder. Como subli-
nha Moisés Martins?, «por muita for¢a e poder
que a imagem tecnoldgica tenha, ela ndo é o
poder. [...] Nos anos sessenta, também Mac-
Luhan [...] insistiu neste ponto: ndo é ao nivel
das ideias e dos conceitos que a tecnologia tem
os seus efeitos; sdo as relagdes dos sentidos e os
modelos de percep¢ao que ela transforma a
pouco e pouco, e sem encontrar a Menor resis-
téncia». Para este investigador da Universidade
do Minho, as «novas tecnologias da comunica-
¢do e da informacao, especificamente a foto-
grafia, o cinema, a televisao, o multimédia, as
redes cibernéticas e os ambientes virtuais, fun-
cionam para nds como proteses de produgao de
emogoes, como maquinetas que modelam em
nés uma sensibilidade puxada a manivela»®.
Com um lugar de ponta entre as «indus-
trias da consciéncia»?, o cinema nao pode, pois,

1 BOURDIEU, 1989 [1987].
2 MARTINS, 2006: 4 e 6.

3 MARTINS, 2002: 4.

4 ROMANO, 2006.



deixar de vincular ao seu uso formativo, o seu
cardcter performativo. O que lhe confere, de
resto, uma posicao destacada na histéria da
propaganda ao longo de todo o século XX, con-
forme na obra aqui em andlise destacam, estu-
dando o caso portugués, Cldudia Ribeiro e Luis
Alberto Alves.

Todavia, seria uma ilusdo limitar o pensa-
mento sobre o lado menos luminoso dos usos
do cinema na formagao das consciéncias a dita-
duras como a hitleriana (e Leni Riefenstahl
seria disto o paradigma) ou mesmo o Estado
Novo que, no seu estudo, descrevem os dois
ultimos autores referidos. O pensamento e o
agir politico das modernas oligarquias liberais
ndo s6 ndo esquece como reconhece o poder de
penetracao do audiovisual e do cinema nos
publicos a que se destina. Citado por Valle®, o
antigo Conselheiro Nacional norte-americano
de Seguranca, Zbigniew Brzezinski (1977-
-1981), sublinhava como o «dominio cultural
dos Estados Unidos foi até agora um aspecto
subestimado da sua poténcia global. [...] a cul-
tura de massa americana exerce, particular-
mente sobre a juventude, uma irresistivel sedu-
¢do. Os programas americanos alimentam trés
quartos do mercado mundial de televisao e de
cinema. A América retira um prestigio politico
e uma margem de manobra inigualdveis» [...]
os Estados Unidos detém um poder «de um
alcance incalculdvel permitindo-lhes modelar
o pensamento de vérios bilides de individuos.
F uma maneira de conceber a cultura, os costu-
mes, a informagdo, a politica, o uso da forga,
que os Americanos fazem entrar nas cabegas».

Na mesma linha, o investigador francés
Jean-Michel Valantin®, ao examinar as ligagoes
entre Washington, Hollywood e o Pentdgono,
salientava como a «produgdo estratégica repre-
senta uma actividade colectiva dominante que
mobiliza tanto o Estado quanto a inddustria,
ndo apenas a militar mas também civil, o sector
cientifico, a universidade, os media e largas

5 VALLE, 2001: 203.
6 VALANTIN, 2004: 9.
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franjas da sociedade civil». O filme, acrescenta
este autor, «fornece a virtualidade do pensa-
mento estratégico ou a evanescéncia da memo-
ria colectiva, a densidade, a impressao de reali-
dade afectiva da imagem cinematografica,
criando uma Histdria alternativa imaginada e
transformada em especticulo colectivo que
constitui um universo mental onde a actuali-
dade estratégica é jogada ou rejogada de forma
a ser debatida ou ‘aperfeicoada’»’.

Os riscos de manipulac¢do politico-ideold-
gica através do que parecem ser apenas produ-
¢Oes estéticas e ficcionais de uma determinada
forma artistica, em especial no cinema mains-
tream, mas niao apenas (fenémenos da mesma
natureza embora de graus diferentes ocorrem
com as cinematografias ditas independentes ou
alternativas), nio sio contudo os unicos ele-
mentos cautelares em relacao no uso das ima-
gens e concretamente dos filmes nas salas de
aula. Do outro lado da equagdo, encontram-se
ainda ndo apenas os professores (mulheres e
homens concretos) como a figura mesma do
professor, acerca da qual Bertrand Russell®
observava hd mais jd de meio século como «os
governos perceberam quéo ficil ¢, no decurso
da instrucdo, inculcar crencas sobre matérias
controversas e promover hdbitos mentais que
podem ou ndo ser inconvenientes para a sua
autoridade. [...] nos paises civilizados, a defesa
do Estado estd tanto nas maos dos professores
quanto das for¢as armadas».

A atengdo requerida é tanto maior caso se
tenha em conta as adverténcias de Guy Debord,
provenientes do ja longinquo final dos anos
1980. O que mudou na passagem do «espectd-
culo concentrado» (simplificando: a propa-
ganda ideoldgica das vetustas ditaduras da pri-
meira metade de novecentos) ao «espectaculo
integrado» (que satura as sociedades contem-
poraneas) nao foi a criagao de tecnologias mais
poderosas ou acessiveis, mas sim a produgao de
toda «uma geragdao submetida as suas leis»®.

7 VALANTIN, 2004: 9.
8 RUSSELL, 2000 [1950]: 76.
9 DEBORD, 1995 [1988]: 22.
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O actual «espectaculo» ja nao é, sequer, e con-
tinuando a usar a grelha de Debord, o tempo
do «espectacular difuso», pautado pelo genera-
lizado incitamento publicitirio ao consumo
enquanto metdfora geral da liberdade de esco-
lha. O que se joga nas actuais articulagdes
espectaculares de ntcleo elidido é o pautar das
condutas sociais, a delimitacao e estruturacao
do pensavel enquanto ji pensado, do sentir
enquanto ja sentido'™ toda uma configuracao
geral das subjectividades aceitdveis, em suma,
como nas palavras de Zizek, a reducdo do pos-
sivel ao existente™.

Quando o espectacular era concentrado, a
maior parte da sociedade periférica escapava-lhe;
quando era apenas difuso, apenas uma parte
diminuta. Hoje nada lhe escapa. O espectdculo
misturou-se com toda a realidade, irradiando-a.
[...] O governo do espectdculo, que presentemente
detém todos os meios de falsificar o conjunto da
produgao assim como da percepgio é senhor abso-
luto das recordagdes tal como é senhor incontro-
lado dos projectos que modelam o mais longinquo
futuro'?.

As perspectivas

Percebe-se, por estes apontamentos criticos, a
sensibilidade extrema do problema da inclusio
do cinema nas salas de aula e, por conseguinte,
a importancia do seu estudo cientifico. Mas,
uma outra questdo final emerge. Esta, relativa a
didéctica que abrange ndo apenas, nem espe-
cialmente o cinema, mas sim o conflito central
no nosso tempo entre imagem e palavra, de hd
muito abordado pelo pensamento pedagégico.
Neil Postman'™ observava como por um lado
«hd o mundo da palavra impressa, com a sua
énfase na logica, na sequéncia historica, expo-
sicao, objectividade, liberdade de espirito e dis-
ciplina». Mas como, por outro lado,

10 PERNIOLA, 1993 [1991].

11 Cf. SOUSA DIAS, 2014: 15-34.
12 DEBORD, 1995 [1988]: 22.

13 POSTMAN, 1994 [1992]: 22.
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hd o mundo da televisio, com a sua énfase na
imagistica, narrativa, actualidade, simultanei-
dade, intimidade, gratificagdo imediata e rdpida
resposta emocional. As criangas vao para a escola
profundamente condicionadas pelos preconceitos
da televisdo e, ali, encontram o mundo da palavra
escrita. Ocorre uma espécie de batalha fisica e hd
muito feridos — criangas que ndo conseguern orga-
nizar o seu pensamento numa estrutura logica,
mesmo num simples pardgrafo, criangas que nao
conseguem aguentar uma exposicao ou uma expli-
cagao oral durante mais do que alguns minutos
seguidos.

Se a empiria constata como a introdu¢ao
do cinema na escola parece proporcionar resul-
tados positivos no plano, por exemplo, da
«Comunicagdao em Histéria» (CeH), uma das
«competéncias essenciais» da disciplina,
segundo os enunciados programaticos ministe-
riais para a disciplina (cf. o artigo de Tiago Rei-
gada neste livro, especialmente p. 195 e ss.); se
as virtualidades do filme por sobre as do
manual no questionamento das fontes histori-
cas pelos alunos e dos argumentos de autori-
dade também foi notada pela investigacao
(ibid.); se o cinema constitui uma fonte por-
ventura inexcedivel de agendamento e temati-
zag¢ao do debate (a Agora de que fala Francisco
Garcia, no livro), o tépico assinalado por Pos-
tman, a semelhanca do demais aqui referidos e
dos discutidos na obra em aprecia¢ao, nao
poderd ser descurado. Por outras palavras, ape-
sar de necessdrios, o critério de escolha do
filme e o da preparagio critica da sua introdu-
¢do em aula, os cuidados com a formacao dos
professores, nao sdo os tnicos elementos a
ponderar em relagdo aos usos do cinema
enquanto ferramenta diddctica. Para além
deles perfilam-se ainda os feixes problematicos
levantados pela dificilima equa¢do em torno
dos sérios problemas pedagdgicos de uma
escola de palavras numa época de imagens.
Saber se o cinema constitui uma parte do pro-
blema ou da solug¢ao hé-de ser uma das tarefas
maiores que espera este programa cientifico e o
seu corpo de investigadores.



Um tal universo de problemas requer, pois,
uma utensilagem tedrica, uma multiplica¢ao
de pesquisa empirica, uma interdisciplinari-
dade e uma supranacionalidade no estudo que
garantem a um programa cientifico deste tipo
mais do que um futuro potencialmente rele-
vante, um imprescindivel presente. Desde logo
nas ac¢oes de formacao de professores aderen-
tes ao programa. Segundo os seus responsaveis,
a articulacdo do projecto com o Plano Nacio-
nal de Cinema (PNC) que, tendo partido dos
tempos de Francisco José Viegas na Secretaria
de Estado da Cultura, comega a chegar ao ter-
reno, afigura-se estimulante também nesta
dimensao.

Escreve, alids, um dos coordenadores do
projecto, Luis Alberto Alves (p. 225-226) a
fechar a obra, e sintetizando tudo o acima
observado, que o programa cientifico em curso

continua hoje a fazer sentido embora seja
mais possivel dar-lhe um cunho mais utilitdrio,
construindo instrumentos de operacionalizagao da
recep¢do, acentuando a formagao junto dos agen-
tes que estdo no terreno do espaco educativo ou
social, utilizando técnicas de recolha de informa-
¢oes titeis, ndo apenas para os investigadores, mas
também para os que continuardo a lidar com os
destinatdrios, permitindo constituir um «espdlio»
investigativo laboratorial que permitird garantir
uma consisténcia epistemoldgica mais inquestio-
ndvel. Dai que na nova versio que pretendemos
enunciar — e anunciar — ele tomard uma designa-
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¢do que procurard apontar para esses novos cami-
nhos — Cinema, Diddtica e Cultura.

Rur PereirA
(CECS - 1C9)
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