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Resumo: A relacdo entre o problema do ser e a criagdo artistica tem estado varias
vezes presente ao longo da histéria da filosofia. Em ultima andlise, ela é uma relacdo
de conhecimento em que se intenta chegar aquela realidade ultima que se tem
designado por "ser".
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Abstract: The relationship between the problem of being and artistic creation has
been repeatedly present throughout the history of philosophy. Ultimately, it is a
knowledge of relationship that tries to get to that ultimate reality that one has
referred to as "being."
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A relacdo entre o problema do ser e a criacdo artistica tem estado varias vezes
presente ao longo da histéria da filosofia. Em dltima andlise, ela é uma relacdo de
conhecimento em que se intenta chegar aquela realidade ultima que se tem
designado por ser.

Ora essa relacao entre o pensamento e o ser tem as suas raizes na filosofia da Grécia
antiga; entre um e outro hd um denominador comum que é a linguagem da propria
razao, o logos. Um historiador da filosofia ao referir-se aos sofistas gregos, Jean Brun,
chamou a atencdo para o facto de eles deixarem de considerar que entre o
pensamento ou logos e o ser houvesse tal relagdo. Os sofistas estavam mais
interessados em que o discurso se tornasse atraente e convincente, alcang¢ando,
assim, em qualquer discussao ou pleito o éxito pela palavra. Isto contribuiu para que
se desenvolvesse a retdrica e, por arrasto, a poética. No século IV A. C. aparecerao
dois tratados de Aristételes que foram intitulados justamente Retdrica e Poética.

O objetivo de Aristoteles ndo era alcancar pelo discurso a sedu¢do ou o éxito, como
no caso dos sofistas, mas o de conhecer os poderes da linguagem quando ela se
encaminha para um ethos que se relacionava com o que é verdadeiro ou com o que é
possivel. E através desse ethos que se sustenta um exercicio de uma razio que se
torna elocutiva, que é linguagem. Ora a linguagem, como os gregos sabiam muito
bem, pode dizer tanto a verdade como o mito. A relacao entre o ser, o logos e 0 mito
precisava de ser repensada, porque a palavra estava destinado exprimir um
conhecimento em que convergissem entre si o pensamento e a imaginacao.

O pensamento sempre pdde conduzir aos sofismas ou aos paralogismos, a
imaginacdo ao que é apenas fantasioso, a linguagem aos “conceitos engenhosos” a
que se referia a retérica barroca. Muitos destes caminhos resultavam de desvios, de
sendas enganosas que se afastam de um conhecimento em que se desse plenamente
e sem equivocos a tal convergéncia entre imaginacdo e pensamento. Ora, como
veremos, ela acabara por se realizar através de uma expressdo simbolica...

Nos nossos dias, Heidegger depois de ter escrito Ser e Tempo, onde faz uma
abordagem do problema ontolégico, passou a orientar a sua reflexdo para uma
abordagem filosdfica da poesia e, em consonadncia com as vozes dos trés grandes
poetas de lingua alema Holderlin, Rilke e Georg Trakl, chegou a conclusdao de que
seria através da linguagem da poesia, do seu dito, que se abria o conhecimento para

uma verdade que era a do ser. A poesia — ou mais genericamente a arte, pois se da até
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a circunstancia de no seu livro saido posteriormente Holzweg ser considerado o caso
de um pintor, Van Gogh - tinha um alcance ou uma dimensao ontolégica.

Se considerarmos a evolucdo do pensamento de Heidegger, encontrariamos um dos
seus momentos seminais na publicacdo em 1936 do seu ensaio “Hélderlin e a
esséncia da poesia”, o qual tem por limiar algumas citacbes do poeta, onde se
destacaria a seguinte: “o mais perigoso de todos os bens, a linguagem, foi dada ao
homem para que ele testemunhe aquilo que é”.

Holderlin é um dos grandes poetas ligados ao Romantismo alemdo. Ora por essa
altura um filésofo desenvolve uma teoria em que de uma maneira bem explicita
considera que o ser é através da arte que se revela. Trata-se de Schelling, dando-se
até o caso de ele ter convivido com Hélderlin. E sabido que os pés-kantianos, em que,
ao lado de Fichte e Hegel, se situa Schelling, confrontavam-se com um problema
herdado de Kant; ele consistia em conseguir conhecer a realidade em si mesma, no
seu ser, pois o conhecimento transcendental kantiano condicionava o que se
conhecia a sensibilidade e ao entendimento de quem conhecia. Isto tornava possivel
o conhecimento cientifico - por exemplo, aquele a que Newton chegou com a sua
teoria da atracdao universal -, mas essa ciéncia reportava-se ao sujeito, era minha,
tinha um valor que era relativo.

Os pos-kantianos vao tentar ultrapassar esta situacao, visando um conhecimento que
fosse absoluto. Fichte, um deles, vai encontra-lo na dualidade existente entre o eu e o
ndo-eu, o que o leva a concluir que “o eu é tudo”; Hegel, por sua vez, recorre ao
Sistema, a Ideia, que tudo eram também. A partir de posi¢cdes como estas tragava-se
para o conhecimento um suporte tedrico que era o do idealismo.

O idealismo hegeliano assenta num edificio sistematico, dialeticamente sustentado,
que chega, atravessando varios momentos ou etapas que vao da subjetividade a
objetividade e ao absoluto, a um conhecimento onde tudo se apreendia e
compreendia como se a filosofia se constituisse como uma suprema ciéncia. Schelling
vai situar-se entre Fichte e Hegel; ird procurar um conhecimento que se pretende
absoluto ndo propriamente em funcdo do eu, nem de um saber que fosse o da ciéncia.
0 espaco em que se vai mover - num dado momento da evolugdo do seu pensamento
que, como € sabido, ha de passar por varias fases - sera o da arte. Admite que pela
arte se alcancava o saber absoluto, uma ideia que os poetas da geracdo romantica
iam acalentando. Assim, seriam rasgadas ou abertas as cortinas que ocultavam a

auténtica realidade, o proprio ser: o belo era a verdade.
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AW. Schelegel ou Novalis seguem este caminho; considerando o caso particular da
poesia, é deste ultimo a consagrada afirmacdo de que “a poesia é o auténtico real
absoluto: quanto mais poético, mais verdadeiro”. Para os romanticos, sobretudo no
caso do Romantismo alemado, o absoluto era, afinal, o “universal oceano da poesia”...
Schelling admite mesmo que na criacdo artistica conjugar-se-iam as instancias
inconscientes e a realizagdo consciente, a representacdo do que pertence a natureza e
a libertacdo do que é subjetivo, a visdo em que a imitacao serd depois superada e a
imaginacdo que vota ao abandono esse ideal imitativo que, vindo do pensamento
aristotélico, chegara ao Classicismo setecentista com sequelas no século seguinte.
Passar-se-a a valorizar na nova estética informada pelo romantismo a inspiragao, a
atividade artistica expansivamente criativa, a originalidade do génio.

A beleza exprime ou sinaliza a verdade. Pela “escada da Beleza”, como referira Platdo
- cujo pensamento influenciou Schelling --, ascende-se a verdade e ao ser. Para o
filésofo alemdo, a criacdo artistica encontra a sua causa imediata em Deus,
considerado como sendo a beleza suprema aquela a que o génio ascende, tal como
acontece, de certo modo, com o mistico. E assim, dir-nos-3, que “a noite do Absoluto
se transforma mediante o conhecimento em dia”. A essa luz, a divindade converter-
se-a também simbolicamente na presenca dos deuses - aqueles que Holderlin nos
seus poemas ha de cantar - e que, como Schelling diz, “sao para a arte o que as Ideias
sao para o filésofo”. A arte encontra-se com a mitologia que é, também, uma teoria
dos simbolos. E nesta passagem de Deus para os deuses que a expressio artistica se
torna simbodlica.

A expressao simbodlica mereceu especial atencdo por parte de Goethe que, ao lado de
Novalis, é uma das referéncias do Romantismo alemao. Ele vai considerar a relagao
entre o universal e o particular tal como se processa ou inscreve na escrita poética.
De que maneira pode ocorrer esse relacionamento? Através do simbolo. No simbolo
da-se a passagem do particular para o geral. Dai a oposicdo que Goethe estabelece
entre simbolo e alegoria

Na alegoria, o seu sentido literal reporta-se a outro texto que existe virtualmente e
que é aquele a que esta reservado o verdadeiro sentido; corresponde, pois, a uma
substituicao. No simbolo o que ocorre é uma sintese, uma inclusao. Se do particular
chegamos ao geral, o particular esta também incluido no geral ou no universal, dado

que, caso contrario, este ndo seria universal. HA uma concentracdo de sentidos; um
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sentido é substituido por multiplos sentidos. E da plurissignificacio ou polissemia
que se trata.
Agora ja ndo se evoca, como acontecia em Schelling, o poeta, o “obscuro conceito” de
génio, a criagdo. Passamos desse ato criativo para o que foi criado, para o escrito ou,
como dizia Heidegger, para o dito. Importa no entanto ter presente que aquilo que é
dito ou, melhor, expresso passa também por formas de expressao. Essas formas de
expressao sdo as figuras, as quais, derivando de uma terminologia que vem da
retorica, representam um modo de relacionar entre si significados (falamos atras em
polissemia) ou formas de significado. Essa realidade figural ou processo de
configuracdo, que tanto se evidencia no caso da poesia, da-se em toda a expressao
literaria, na pintura, na escultura, na composicdo musical, e ganha corpo através da
sua manifestacao simbdlica.
E o ser? Se o ser é uma nocdo fugitiva na area da ciéncia, o que se torna 6bvio,
também o é em poesia. Mas é-0, em ambos os casos, de uma maneira diferente. Na
ciéncia foi posto de lado, mas num poema, as palavras podem conduzir a um
envolvimento filosé6fico, a uma visao de natureza ontoldgica - estando ou ndo
presente a palavra ser —, como aconteceu no barroco inglés com a chamada “poesia
metafisica”. E esta designacao seria igualmente valida, em certos casos, para poetas
contemporaneos como Rilke, Paul Valéry, Antero, Pessoa, Jorge Guillen, Roberto
Juarroz ou tantos outros.
Leia-se este poema de Juarroz:

El ser empieza entre mis manos de hombre.

El ser,

todas las manos,

cualquier palabra que se diga en el mundo,

el trabajo de tu muerte,

Dios, que no trabaja.
Pero el no ser tambiém empieza entre mis manos de hombre.

El no ser,

todas las manos,

la palabra que se dice afuera del mondo,
las vacaciones de tu muerte,

la fatiga de Dios,
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la madre que nunca tendra hijo,

mi no morir ayer.

Pero mis manos de hombre donde empiezan?

Desenha-se neste poema uma grande metafora: a do ser (que é vida, movimento para
os outros ou doagdo, palavra, morte, Deus) e a do seu contrario que é o ndo-ser (e
que retoma o que o ser é num registo negativo). Talvez nos ocorra, ao considerarmos
esta oposicdo ou esta diferenca que também é semelhanc¢a, o poema de um dos
pensadores da antiga Grécia, Parménides, onde ele nos fala do “caminho da verdade”
que ha de conduzir a no¢do ou, melhor, ao pensamento de ser: “Necessariamente
deve ser dito que o ser é, porque é Ser. Quanto ao Nao-Ser ele nada é”. O poema, aqui,
logo se converte em teoria ao estabelecer uma axiomatica; como ocorre num axioma,
Parménides infere dele consequéncias que ao longo do poema sdo explicitadas: o ser
é uno, semelhante a curvatura de uma esfera, ndo provém do ndo-ser, etc. Mas,
prosseguindo, ele socorre-se da mitologia -- que tdo louvada foi por Schelling --,
dizendo: “antes de todos os deuses criou Eros”. Ou, mudando de registo, considera
que o ser olha constantemente “os raios brilhantes do sol”, como se, neste momento,
passasse da teoria para a poesia!l

Considerando o poema de Juarroz e o de Parménides, podemos talvez medir melhor
a distancia que vai de um poema que nao é so6 filosofia a uma filosofia que nao é s6
poema. O que quer isto dizer? Um poema, nao sendo obviamente uma construcao
tedrica, pode ter uma referencialidade que é a do pensamento, da reflexdo, sempre
que em relacdo a eles, como diria Antero de Quental, “a poesia das cousas se insinua”.
Da poesia a filosofia e desta aquela pode estabelecer-se o mesmo “caminho da
verdade”. Neste caso é o que vai ou ascende do particular para o geral, da palavra
para a multiplicidade de sentidos.

A nocao de ser, a qual vinda dos pensadores gregos pré-socraticos corresponde a
realidade ultima das coisas, atinge um momento em que se torna contraditoria em si
mesma; é quando, ja no século XIX, Hegel na Ciéncia da Légica considera que no ser a
falta de qualquer determinacdo faz com que ele acabe por se identificar com o nada.
Ao contrario de Parménides, para Hegel o ser puro e o puro nada - assim os designa
- sdo a mesma coisa, o que faz com que a sua verdade consista num ato de pensar
sempre que este vai de um para o outro. E o devir, o ponto de partida mesmo para
um método, a dialética que se torna no caminho que conduzira a um conhecimento
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total equivalente a realidade ultima das coisas - ndo o ar, a 4gua, o fogo, etc., dos pré-
socraticos — mas, sim, ao pleno saber ou Sistema. O Sistema é, pois, o pensamento
considerado na sua totalidade, isto é, o conhecimento absoluto...

Neste caso, o pensamento e, como ocorre nos pré-socraticos, a realidade ficam
circunscritos a sua essencialidade. Mas a esta perspetiva essencialista pode
contrapor-se, como acontecera no século seguinte aquele em que viveu Hegel, uma
outra perspetiva que, genericamente, poderiamos considerar como existencialista. O
pensamento é incarnado, refere-se a existéncia humana, é nosso. Como se da a posse
por nos do conhecimento? Sera mediante os multiplos sentidos da linguagem, nao s6
naquela em que as palavras sdao os mediadores como acontece na poesia, mas, por
extensdo, em todas as formas de simbolizacdo. E esta convergéncia de sentidos que
vai ocorrer na criacdo artistica, de modo que se passa da drea do légico ou do
ontolégico para a do simbélico. E ai que, em arte, o conhecimento se hé de realizar.
Criam-se referéncias ou disposi¢des verticais (ou paradigmaticas) de sentido, que ja
se ndo orientam diretamente para as coisas reais ou indiretamente para conceitos
que, como o de ser, se configuram abstratamente. Sera, entdo, 0 momento em que
encontraremos uma espécie de verticalidade que se assemelha a de uma arvore, com

as suas multiplas raizes, multiplos ramos, multiplas folhas.
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