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INTRODUCAO

Todas as artes, todos os nomes
All the arts, all the names

Gléria DIOGENES®
Ligia DABUL*
Paula GUERRA:
Pedro COSTA*

Tudo se passou como se ela ndo tivesse feito mais do que abrir uma porta e sair, Ou
entrar, Sim, ou entrar, conforme o ponto de vista, Pois ai lhe fica uma excelente
explicagdo, Era uma metafora, A metafora sempre foi a melhor forma de explicar as
coisas. (Saramago, 2015: 267).

Inspirados por Saramago, efetivamos a primeira edi¢cdo do Congresso Internacional
“Todas as Artes | Todos os Nomes” enquanto matriz e espago de conhecimento, de
investigacao e de celebracdo das artes lusdfonas numa perspetiva de renovacgdo, abertura
e atualizacdo da sociologia e dos estudos culturais. As artes impdem-se, cada vez mais,
como referentes emblematicos da contemporaneidade. Diante das tensdes engendradas
por singulares crises econdmicas, por conflitos de natureza cultural, étnica e religiosa, dos
limites entre fronteiras, das reiteradas didsporas compdem distancias e aproximagdes,
tem sido a arte quem condensa e acolhe as pluralidades que Appadurai (1990) denominou
de mundos imaginados. Pode, assim, afirmar-se que os contextos multiplos de crise tém
fomentado em todo mundo estratégias singulares de resisténcia, formagdo de coletivos
que apontam para a composi¢cdo de originais paisagens de artes e de criatividade.
Acrescenta-se a esses indicios o facto de que a no¢do do que é cidade, frequentemente, se
avizinha das tecnologias, constituindo aquilo que Appadurai (2008) denomina de
tecnopaisagens. A “inconstancia da alma urbana” produz um segmento de atores que
toma o efémero, as atuagdes desconectadas de um espaco social fixo, como uma espécie
de “metageografia”.
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Observa-se que as artes tém atuado, também, como exemplares dispositivos que
tém permitido agenciar emergentes modelos de colaboracionismo, de fazer circular de
modo horizontal multiplas plataformas de criatividade e diversidades estilisticas.
Observa-se que fora dos ruidos advindos da normativa da politica, dos tumultos das crises
e agbes de terror, a arte tem mobilizado espagos de mUtua contaminagdo criativa e, no
ambito da conflitualidade, tem constituido novos planos de linguagem e a profusdo de
signos culturais e sociais sob novos cédigos.

Essa contaminagdo criativa tem ultrapassado paisagens do campo mais restrito da
arte e mobilizando esferas do uso da imaginagdo como pratica social (Appadurai, 1996).
Obras incorporais, vias acidentais da producdao tém dado lugar a uma arte que transpoe
“juizos de gosto” e esquemas estéticos classificatorios. Ultrapassa-se o campo das
“evidéncias visiveis” (Didi-Huberman,1998) e a imagem, em suas multiplas linguagens
emerge na qualidade de objeto agido, ritmicamente agido (Didi-Huberman,1998: 79).
Desse modo, as prdticas de cidade (Certeau, 1994), o deambular cotidiano, as inscri¢des e
intervenc¢des urbanas mobilizam um tipo de arte que escapa das galerias, agenciando
inscri¢bes, apreciacdes e plurais contaminagdes no espago polifénico das ruas.

Tomando o mote do Gongalo M. Tavares de que “ha algo de estranho, diremos até:
ha algo de mistico na convic¢do de que a palavra descreve melhor a verdade do mundo (ou
de que se aproxima mais dela) do que o desenho” (Tavares, 2006: g7), o desafio que aqui
se defende ndo é o de partir de uma visdo exdgena, quantitativa, formal acerca das artes;
mas o de propor um encontro entre as ciéncias sociais e humanas e o campo das artes,
compreendendo a arte como experiéncia quotidiana, estética (Mukarovsky, 1997) e
politica de resisténcia sem reduzi-la a uma ferramenta ou recurso para outros fins.
Recordando que 500 anos depois, o sentido de Utopia de Thomas More ndo se perdeu,
propomos ativar sensiveis (Benjamim, 1997; Simmel, 1997) conexdes entre arte, politica,
cidadania e direitos humanos, realizando estudos, trajetos e interven¢des — olhando as
multiplas artes de fazer quotidianas (Certeau, 1994) das populagdes em espacos
convencionais e ndo -convencionais, tais como: bairros, ruas, pragas, prédios
abandonados, entre outros envolvendo moradores, pesquisadores, estudantes, artistas e
nao artistas (llan, 2012).

E sabido que, a partir da intensificacdo da pluralidade de movimentos e
acontecimentos artisticos e criativos, se constituem articulacoes, redes e plataformas que
permitem ampliar, dar visibilidade e potencializar os fazeres e saberes de investigadores
e pensadores que atuam neste campo — e aqui se congrega o enquadramento institucional
do nosso Congresso. Em 2013, foi criada a R.A.L.U (Rede Luso-brasileira de Pesquisadores
em Artes e Intervencoes Urbanas), cujo objetivo genérico foi o de criar um forum de partilha
de informacdo, instancia de conexdes de linhas de pesquisa e de reforco de lagos entre
investigadores que atuem na esfera da arte e das interveng¢des urbanas em Portugal e no
Brasil. No espaco de apenas dois anos, a referida Rede reforgou-se, convertendo-se num
agente de aglutinagdo, producdo e fomento de novos canais de visibilidade do que se tem
produzido no dmbito das artes em geral no Brasil e em Portugal. Considerando este
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contexto estimulante e, mais que isso, potenciador de novas vias, articulagdes e forgas, os
investigadores brasileiros, portugueses e africanos decidiram criar uma plataforma de
convergéncia das varias Redes ja existentes neste campo: a Rede Luso-Afro-Brasileira de
Sociologia da Cultura e das Artes, Todas as Artes.

Esta rede foi fundada no inicio de 2016 por Paula Guerra (Universidade do Porto),
Ligia Dabul (Universidade Federal Fluminense) e Gldria Didgenes (Universidade Federal
do Ceard), a qual procura estimular novos investigadores e melhorar os fluxos entre
circuitos académicos, como a Associacdo Brasileira de Antropologia, a Sociedade
Brasileira de Sociologia, a Associacao Portuguesa de Sociologia, a Associagdao Angolana
de Sociologia, entre outras. Sendo mais na perspetiva de fortalecimento de pesquisas,
ac¢des e iniciativas dos investigadores e das suas plataformas de produ¢do académica
(laboratérios, institutos, centros, foruns, etc.), ndo se pretende, com a criagdo desta Rede,
representar as demais instancias ja existentes de articulagdo; pelo contrario, procura criar-
se uma plataforma de convergéncia que acolha e intensifique a diversidade das iniciativas.
Trata-se de estimulo, convergéncia e criacdo de redes que nos conduzam a fazer, pensar
e comunicar sobre a arte e a vida social nesta parte luso-afro-brasileira do mundo.
Pensamos que este Congresso Internacional foi o primeiro e fundador momento de
congregacao e didlogo de investigacdo, cruzando fronteiras, colocando em cena todas as
artes, todos os nomes, espaco de diaspora das artes e cultura portuguesas.

As artes estdo a passar por mudancas profundas nos contextos sociais, culturais,
econdémicos e ecoldgicos e nas estruturas de governanga em que operam hoje. A
combinagdo especifica de diversos fatores aumenta os desafios enfrentados pelas artes e
as suas potencialidades de investigagdo (Guerra, 2012, 2013). Alguns desses fatores
combinados sdo: as dindmicas locais e internacionais de organizagdes culturais e
mercados de arte, a volatilidade do financiamento publico e privado, a abertura e a
incerteza da avaliagdo e reconhecimento do trabalho artistico, a natureza intrinseca da
obra de arte, a relacdo das artes com a economia criativa e as politicas relacionadas com a
chamada "agenda criativa", as formas diversificadas e renovadas de participacdo dos
publicos-alvo, bem como o impacto da arte sobre a coesdo social e constru¢do da
identidade (Cfr. Guerra & Costa, 2016). Este Congresso Internacional Lus6fono teve como
objetivo fornecer os contextos para a compreensao de todos estes aspetos multifacetados
e entrelagados que caraterizam os mundos da arte nas sociedades lusofonas
contemporaneas, designadamente em Portugal, no Brasil, em Angola, em Mocambique,
em S. Tomé e Principe, na Guiné, em Cabo Vede, em Timor, em Macau e em Goa, entre
outros.

O tema geral do Congresso centrou-se nas artes e na criatividade, questionando os
processos através dos quais, num mundo cada vez mais global, aberto, diferente e
multicultural a criatividade artistica é (re)definida, promovida, avaliada e afirmada.
Concentrando o debate na relagdo entre as artes e as sociedades plurais, por um lado, e
sobre o lugar e o estatuto atribuido a arte pela nova retdrica da agenda criativa e da
economia criativa, por outro lado, o Congresso almejou debater criticamente o papel das
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artes como um pilar do desenvolvimento cultural, sdcio-ecoldgico e socioeconomico, da
coesdo social e da cidadania ativa, bem como sobre os processos de constru¢do de
identidades. Assim, a abordagem incidird sobre as diversas maneiras através das quais as
artes sdo entrelagadas com os processos de construcdo de identidade, a nivel individual e
coletivo, e sobre o reenquadramento material e simbdlico das diferencas sociais,
econdmicas e culturais nas sociedades contemporaneas. Um dos principais objetivos
deste Congresso Internacional foi o de promover a colaboragao e intercdmbio académico
entre os estudiosos das artes, para apoiar a apresentagdo de novos projetos de pesquisa e
oferecer inspiracdo para o desenvolvimento da sociologia, das ciéncias sociais e dos
estudos culturais de matriz lusdfona sobre as artes — e a este nivel ndo poderia ter sido
mais positivo, pois representou uma odisseia de oportunidades neste ambito.

A sociologia das artes e da cultura tem conhecido grandes avangos em trés dominios.
O primeiro é a analise da estruturacdo dos campos culturais-artisticos; a identificagdo dos
principios do seu funcionamento auténomo e das relagdes que mantém com os restantes
campos sociais; e a explicacdo das formas assumidas pelas diferentes disciplinas, praticas
e obras artisticas a luz da estrutura dos campos culturais respetivos (Dabul, 2014, 201643,
2016b). O segundo dominio é a analise da rela¢do social face a cultura, mostrando como
ela varia de acordo, por um lado, com a legitimidade dos bens culturais e, por outro lado,
com a condicdo dos atores sociais (Villas-Bbas, 2011, 20164, 2016b). O terceiro dominio é
a analise das politicas culturais. Mas o progresso nestes dominios contrasta com uma
dificuldade recorrente em tratar sociologicamente os conteuddos culturais, artisticos e
criativos. E essa dificuldade resulta de uma menor disponibilidade para encara-los
plenamente como obras: textos, composi¢des musicais, representagdes, graffitis,
pichacdes, cangdes, filmes, esculturas, edificios, performances, instalagdes, etc., que tém
expressdo e reconhecimento artistico nos contextos sociais e institucionais onde adquirem
relevancia, seja do ponto de vista da criacdo, seja do ponto de vista da consagracao critica
ou patrimonial, seja do ponto de vista da rece¢do. E como se a relacdo entre a pratica e a
obra artistica, de um lado, e o conjunto das praticas e estruturas sociais, do outro, so6
pudesse investigar-se sociologicamente pela caraterizagdo dos respetivos publicos, ou dos
respetivos autores, instituicdes e mercados; e, fora disso, ficassem as praticas e obras
artisticas reduzidas a condicdo de efeito (direto ou indireto e, neste caso, através de
media¢bes mais ou menos complexas) das praticas e estruturas sociais (Bueno, 2010 e
2015). Ora, a capacidade de analise socioldgica e o seu didlogo com outras abordagens
interessadas em tornar inteligivel a criacdo artistica ficam muito penalizados com esta
reducdo da obra de cultura a condic¢do de efeito (Rodrigues, 2011; Rodrigues & Oliveira,
2016).

Desde logo porque as obras culturais também sdo causa, também produzem
realidade, também geram efeitos sobre o conjunto da sociedade. Mas, sobretudo, porque
este entendimento da relagdo passa ao lado de dimensdes que sdo essenciais para a sua
plena compreensao. Cada obra cultural, em sentido proprio, é um facto singular. E a sua
relagdo com o mundo social € muito mais densa do que postula o modelo de causalidade

8 Todas as Artes, Todos os Nomes — Livro de Atas



linear. A criacdo artistica ndo é apenas um facto e um fator social; é ainda um
conhecimento do social, uma representagdo do social, uma interpretacdo do social, uma
valora¢do do social e uma imaginacdo do social. Precisamos, pois, de renovar o quadro
tedrico da sociologia, para operar um duplo movimento em profundidade (para dentro dos
conteudos das obras culturais) e em extensao (multiplicando os angulos de aproximagao
a obra cultural) dentro do que propdem alguns autores. Passa sobretudo por encararmos
na sociologia e na antropologia o interface das artes nas suas multiplas configuracdes,
expressoes e formas (Gorczevski, 2007, 2015; Eco, 1979; DeNora, 2003; Elias, 1994; Said,
1979)-

O estudo das identidades culturais coletivas € um dominio auspicioso para a pratica
desta renovagdo tedrica. Tomada no seu conjunto, a criacdo artistica de um dado pais,
numa dada época, de um dado grupo social, de uma dada regido, integra quase sempre a
problematizacdo das identidades culturais coletivas que caracterizam esse pais e época
(Fortuna, 1999). Esta problematizacdo pode e deve ser analisada como um processo
inscrito no mundo social, como tal sujeito as suas determinagdes, mas que gera
conhecimento e interpretacdo acerca dele, e assim o influencia. E a perspetiva sociologica
pode em muito contribuir para libertar os estudos sobre identidades sociais de um certo
impressionismo (Leary & Tangney, 2003; Guerra, 2013; Liew & Pang, 2015; Friedman et
al., 2015). O que os pintores, os escritores, os cineastas, os compositores, os musicos, 0s
writers e demais artistas dizem e fazem acerca das comunidades a que se referem
constituem, ao mesmo tempo, praticas sociais e obras culturais que podem ser
compreendidas e interpretadas cientificamente, se a ciéncia souber respeitar a
singularidade e a especificidade que as definem. Assim, os signos, as produgoes, as
cartografias de objetos e artefactos (Butler, 2006) produzem sentido, produzem
significados relevantes embutidos em bandas sonoras, can¢des, murais, videos, fanzines,
livros, esculturas, pinturas, azulejos, aderecos, roupas, tatuagens, fotografias, etc. e tudo
isto em novos suportes: Instagram, YouTube, FaceBook (Feixa, 2014). Sdo0 memoria, sdo
arquivo: sdo passado, presente e futuro (Reinheimer, 2014; Sant’Anna, 2013, 2013).

E a terceira renovagdo, fulcral para a politica e para a intervencdo, apela a
consideracgdo destas subjetividades constituintes da vida de todos das populagdes que tém
as artes como interface como um campo de producdo de conhecimento fundamental para
a compreensao dos direitos humanos e da cidadania (Didgenes, 2015, 2013 € 1998). E mais
do que isso, como o campo mais adequado para o efetivo entendimento dos
comportamentos sem os naturalizar a determinadas populagdes, mas mostrando como se
produzem e reproduzem, como se vivem, como se significam. E esta Ultima dimensao é
fundamental para a renovacdo dos instrumentos e a¢des de intervencdo — escopo da
maxima importancia desta Rede (Eckert & Rocha, 2008; Rocha & Eckert, 2010, 2013 e
2014). Trata-se de atravessar e penetrar os outros territdrios, outras pessoas, outras
cartografias — objeto de desconhecimento e assim matriz do estigma. “A minha
imaginagdo é o teu medo” canta o rapper, porque as ciéncias socias e a politica olham
sempre de fora para estes espagos numa perspetiva de alteridade. Aqui, ideia é de que a
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resisténcia, o underground, o alternativo, o do-it-yourself (DIY) (McKay, 1998, 1996;
Pauwels, 2015) ndo sdo pura e simplesmente formas de oposi¢do, de caos; mas outrossim,
sdo criagbes, produzem ruturas, afirmam outras ldgicas, outras realidades, outras artes:
enfim, todas as artes (Arendt, 1994; Deleuze e Parnet, 1998).

https://www.facebook.com/qroups/1529584397371585/

todasartes.rede@gmail.com
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