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CINEMA E HISTORIA:
PERSPETIVAS E CAMINHOS

PEDRO ALVES

Uma ciéncia que ndo investiga os sentimentos serve para qué?
Serve para tudo aquilo que ndo é sentimento.

Serve, pois, 0 homem?

Serve toda a parte do homem que ndo é sentimento.

Gongalo M. Tavares'

Vivemos numa realidade complexa, plural e desafiante. O real, entendido nao apenas
como mundo exterior — fora de n6s mesmos — mas também como mundo interior,
proprio de cada um de nos, precisa de varios mecanismos e dispositivos de entendimento
e experimenta¢do para poder ser compreendido de uma forma completa. No fundo,
precisa da articula¢do de vérias “versdes-do-mundo” (um termo de Nelson Goodman)
para podermos entendé-lo na sua totalidade ou, melhor dizendo, na ambi¢do de o
compreendermos de uma forma o mais completa possivel, uma vez que a referida tota-
lidade constitui mais uma utopia e um horizonte do que um percurso concretizavel.

Varios campos se colocam a disposi¢ao do conhecimento humano para este propo-
sito tdo fundamental. Por um lado, o 4mbito cientifico, nas suas multiplas variantes de
andlise e estudo da realidade que vdao desde um carater mais fisico, natural e matematico
até um outro de indole mais social e humana. Falando de ciéncia, falamos sobretudo da
procura de uma intervengao racional, calculavel, observavel e abstrata sobre a realidade,
produzindo uma quantidade infindavel de conhecimentos que nos permite o estabeleci-
mento de um conjunto de verdades e de factos que orientam os mais variados pontos de
vista e entendimentos sobre o real, facilmente partilhados e aceites pela sua justificagio
através de elementos visiveis e objetivos.

No entanto, este tipo de aproximagio e de producido de conhecimento sobre a
realidade deixa de lado outros aspetos nao-observaveis e de carater mais subjetivo que,
ainda assim, também sdo parte essencial e participante na defini¢do do real humano:
aspetos como a sensibilidade, a imaginagdo, a metéfora, a expressdo estética ou, mais pri-
mordial até, as diferencas necessarias na cosmovisao de cada individuo e de cada cultura.

* Docente convidado da Escola das Artes da Universidade Catolica Portuguesa. Investigador do CITCEM-FLUP.
Email: pmalves@porto.ucp.pt
1 TAVARES, 2006: 18.
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Nessesentido,ndo podemosapenasteremcontaasciénciascomo mecanismosexclu-
sivos de produgdo de conteudos, de reflexdes e de expressoes da realidade. Paralelamente,
e num sentido complementar, temos de considerar também as artes como formas de
pensar, sentir e experimentar o real, dentro da necessdria relagao estabelecida entre
autores e recetores a partir das obras que materializam determinados pontos de vista
e representagdes subjetivas da realidade.

Entre as varias artes criadas e desenvolvidas pelo ser humano, o Cinema é uma das
mais completas e complexas formas artisticas existentes. Completa no sentido em que
permite conciliar o uso de diferentes signos e cddigos proprios de outras artes: o espago
da Arquitetura, o som e o tempo da Musica, a sensa¢ao de volumetria da Escultura, a
representacio do Teatro, 0 movimento da Danga, ou a imagem da Fotografia e da Pintura.
A sétima arte, definida por Riccioto Canudo no seu Manifesto das Sete Artes, de 1914,
como «arte total», significa assim nao apenas uma nova variavel artistica em comparagao
com outras artes, mas em certo sentido o culminar de varias tipologias de expressao
artistica, conciliadas de forma significativa e original numa nova forma de expressao e
comunicag¢do. A imagem, o som, a palavra e o movimento cinematograficos sdo condi¢ao
sine-qua-non para a impressao de realidade promovida pelos seus autores e experimentada
pelos seus recetores, produzindo diferentes formas de aproximagio a realidade que, no seu
conjunto, estabelecem um conjunto de oportunidades e caminhos para o conhecimento.

Em primeiro lugar, podemos olhar para o Cinema como um convite a criagdao de
mundos. Um Cinema, claro estd, que normalmente se define pelo seu carater narrativo. A
ideia de criagdo surge, desde logo, pela capacidade de utilizar a configuragdo narrativa como
forma de organizar diferentes informagdes, figuras e acontecimentos, originando sentidos
e significados pela estruturagio atribuida aos componentes narrativos. Se a realidade ¢ um
campo infindével de dados, ainda por cima naturalmente desorganizados, o Cinema - tal
como a Ciéncia - procura estabelecer ordem, dire¢ao, sentido e significa¢ao, conduzindo
aapresentacio e compreensio de determinada histdria e determinado mundo no sentido
de proporcionar o entendimento daquilo que é representado no seu texto audiovisual.

Por outro lado, o Cinema convida a criagdo de mundos pelo alargamento dos
horizontes da realidade. Além de poder indagar componentes existentes no mundo
real, como no caso do documentario, pode tomar a realidade como referente para a
extensdo dos seus limites, ou seja, através da ficgdo. A fic¢ao permite simular figuras,
acontecimentos, contextos e temporalidades no sentido de alargar as possibilidades de
existéncia e de diregdes para a propria realidade. Permite atribuir formas e materialidade
a componentes nao-existentes, imaginados ou simulados, com maior ou menor refe-
réncia a realidade que os inspira e integra metaforicamente. Nesse sentido, o real nao
surge como limita¢do, mas apenas como base de referéncia, propiciador dos referentes
necessarios a qualquer historia de ficgdo para permitir a emersdo e compreensao de
significados de utilidade e relevancia vital.
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Os mundos imaginados e simulados da ficgdo sdo, portanto, uma importante opor-
tunidade proporcionada pelo Cinema para projetar carateristicas, estados e situagdes aos
quais a realidade nao pode nem consegue oferecer resposta. Quer como proposta de um
autor quer como experiéncia de um conjunto de espectadores, a ficgao cinematografica
permite incorporar condig¢des vitais por cumprir no seio das narrativas criadas: permite
projetar desejos, ambigdes, frustragoes e identificagdes com elementos que excedem
e alargam os horizontes reais, com elementos que nos permitem solucionar tensoes
explicitas ou latentes da realidade através da vivéncia ficcional de mundos que referem
a realidade de forma significativa.

Finalmente, a fic¢ao é sinénimo da possibilidade de contactar com o que ¢ distante,
estranho ou até mesmo impossivel. Significa, por isso mesmo, uma oportunidade para
compreender personalidades, identidades e comportamentos individuais e culturais
que ndo nos sao familiares. Permite aproximar geracdes, perspetivas e sociedades através
da representagdo dos seus modelos e da oportunidade de contactarmos com eles através
de narrativas que os colocam em agio e em percurso narrativo. E propiciadora, nesse
sentido, da capacidade de empatia e do entendimento sobre o que escapa aos contextos
mais imediatos e préoximos da nossa realidade, significando com isso e também o
alargamento dos nossos horizontes cognitivos, afetivos e empiricos, na forma como
compreendemos, sentimos e atuamos sobre o real.

Em segundo lugar, e em certa medida relacionado com o que referimos anteriormente,
o Cinema estabelece um convite a reflexdao sobre mundos. Reflexdo ndo apenas sobre
a realidade per se, mas também sobre as versdes e perspetivas diferentes e subjetivas
sobre o real, estabelecidas por autores filmicos e reconfiguradas, interpretativamente,
pelos espectadores das suas obras. Contactar com um filme significa, por um lado, a
oportunidade de refletir sobre o seu autor, sobre a sua idiossincrasia, sobre a sua persona-
lidade e sobre o seu estilo. Encontrar, no fundo, os motivos e as motivagdes para que este
configure uma narrativa de determinada forma, nao apenas ao nivel do seu conteudo,
mas também do seu discurso. Vivenciar um filme ¢ receber uma forma do olhar, do
pensar e do sentir do seu autor, contactar com uma perspetiva (documental ou ficcional)
sobre a realidade que se oferece aos recetores como campo para interpretagdes, procuras
de sentido e criagao de significados subjetivos.

Por outro lado, ndo ¢ apenas o autor que se manifesta em cada filme, mas ao mes-
mo tempo a sua cultura, o seu tempo e o seu contexto. Nenhum realizador é imune
ao didlogo mantido com as particularidades do seu contexto coletivo, pelo que cada
filme evidencia pistas para compreendermos os modos pelos quais um autor entende
a sua cultura e o seu tempo e é por eles marcado. Pode evidenciar, como defende Es-
ther Gispert?, determinadas formas de pensar e sentir de uma determinada sociedade,

2 GISPERT, 2009: 130.
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quando o seu autor se inclui num conjunto que o excede na sua identidade particular
e o condiciona no tipo de aferi¢des realizadas sobre a realidade. Além do mais, o estudo
de determinado filme no que diz respeito as implicacdes socioculturais explicitas ou
implicitas pode conduzir-nos nao apenas na dire¢do dos seus autores, como também de
uma analise da propria rececdo de um filme em determinada época. As condicionantes
politicas, culturais, sociais, econdmicas ou religiosas de cada cultura ou época poderao
ser importantes para encaminhar os publicos para diferentes experiéncias e conclusdes,
denotando com isso o incontornavel posicionamento do Cinema como mecanismo
coletivo e cultural, além de artistico.

Nesse sentido, a reflexdo proporcionada pelo Cinema direciona-se inegavelmente
para o campo da realidade, representando-a quer na sua composigio efetiva (pelo docu-
mentdrio, por exemplo) quer nas diferentes formas de a entender ou reconfigurar. No
campo da fic¢ao, os mundos apresentam-se como metaforas da realidade, entendidas
como substituicdes ou deslocagdes significativas dos termos reais para os ambitos da
simulagdo e da imaginagdo. Além do mais, utilizar a fic¢do como modo de analisar e
estudar a realidade pode permitir distanciar as consequéncias e as implica¢des do filme
sobre elementos do nosso mundo, ou seja, afetando a realidade apenas pelo seu lado
abstrato e metaforico e ndo comprometendo diretamente elementos especificos e reais.

Por isso mesmo, o Cinema apresenta um inegéavel potencial de averiguagao, repre-
sentacio e reflexdo sobre a realidade, implicado ndo apenas na comunicagio e expressdo
autoral de determinadas perspetivas metaféricas e universos referentes ao nosso mundo,
mas também na vivéncia significativa dos mesmos por parte dos espectadores, que neles e
através deles conquistam oportunidades de analisar as condi¢des e os estados da sua vida
individual e coletiva. Por outro lado, e enquanto arte, o Cinema permite o estabelecimento
de experiéncias que remetem para um entendimento alargado do real, combinando quer a
expressdo quer a reflexdo sobre elementos ndo apenas cognitivos e racionais, mas também
sensiveis, emocionais e empiricos. Compreende-se, entdo, as vantagens de ter em conta a
utilizagao do Cinema enquanto expressao artistica da realidade e forma de compreender
e analisar diferentes etapas e temporalidades humanas. E aqui que entra em equagio a
possivel relagdo da sétima arte com disciplinas e areas do conhecimento como a Histdria.

Se a Histdria procura estabelecer narrativas causais, plausiveis e justificadas sobre a
evoluc¢do do ser humano e sobre os acontecimentos, figuras e contextos que marcaram
o seu percurso ao longo do tempo, o Cinema encontra facilmente uma relevancia no
sentido da comunicagéo e da andlise de momentos e personalidades histdricas. Por um
lado, o préprio surgimento do Cinema acontece, historicamente, de forma ativa, pela
captagdo de fragmentos da realidade com propositos de registo e de contribuigdo para
avangos cientificos. Por outro lado, o caminho e desenvolvimento paralelo de Cinema e
da Histéria levou, em alguns casos, as representagdes filmicas da realidade condicionadas
pelas intengoes de determinados agentes politicos ou culturais, servindo quer como
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meio de propaganda quer como arma de contrapoder e denuncia. O préprio Cinema
acabou por se tornar numa das formas de contornar a falta de liberdade de expressao em
varias sociedades repressivas, potenciando a significagao implicita e simbélica como
modo de contornar possiveis censuras.

Nesse sentido, observarmos e estudarmos, hoje, filmes cuja significagao se encontra nao
apenas nos elementos representados, mas também no que nos revelam de fundamental dos
seus autores e dos contextos e épocas em que estes se inserem, ¢ um exemplo de como o
Cinema pode propor, no presente, uma forma de analisarmos épocas, contextos e autores
distantes. Os filmes como documentos histéricos surgem, portanto, como representagao
de determinadas formas de ser, pensar, sentir e atuar, e também como significantes ao nivel
dos universos, das figuras e das agdes representadas narrativamente.

Por outro lado, o Cinema pode intervir no espago da Historia como disciplina do
conhecimento do passado, ndo apenas pelo recurso a obras produzidas nas épocas
estudadas, mas também nas reconstrugdes ficcionais que o presente efetua sobre o
passado. Filmes como Gladiador ou Capitdes de Abril, a titulo de exemplo, reconstituem
figuras e ambientes histdricos a partir da atualidade. Neles, o Cinema recupera o passado,
atualiza-o, torna-o presente e passivel de ser experimentado e vivido pelos espectadores.
Permite atribuir formas a elementos que ja nao existem (cenarios, figuras, agdes, aconteci-
mentos, contextos, etc.), reavivando-os através de simulagoes ficcionais, dispostas mesmo
a frente dos nossos olhos. E também o documentario pode participar nesta capacidade
de atualizar o passado através das representacdes filmicas presentes, lancando olhares
e perspetivas sobre registos, personalidades e momentos histéricos a partir da contem-
poraneidade reflexiva de determinado autor e, sempre que necessario, da incorporagio
de reconstitui¢oes ficcionadas que auxiliam a narrativa da realidade representada.

Entendendo assim o Cinema na sua capacidade de representar significativamente reali-
dades historicas (quer a partir do passado, quer a partir do presente), podemos avancar para
um entendimento do Cinema como um convite ao conhecimento de mundos da Historia.

Devemos comegar, necessariamente, pela importancia de sermos capazes de experi-
mentar e interpretar criticamente qualquer filme. E isto, quer se trate de documentarios ou
de ficgdes: a modo de exemplo, um documentario de Leni Riefenstahl podera ser mais
traicoeiro do que uma ficgdo neorrealista de Vittorio De Sica, no que diz respeito a aferi-
¢do da “verdade” ou “fidelidade” de determinada representacio da realidade. Um filme
nunca é transparente a ndo ser sobre a incontornavel falta de transparéncia de qualquer
opinido ou visdo sobre o real. Documentarios e fic¢des sao ambos construgdes expres-
sivas de autores particulares, sob determinadas perspetivas. Cabe ao espectador e, mais
importante, ao investigador, professor ou aluno, saber como interpretar cada representagao
filmica do real e dela obter as conclusdes relevantes e pertinentes para um conhecimento
justificado das épocas e dos contextos a que as obras se referem.
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Neste sentido, qualquer possibilidade didatica a partir do Cinema e centrada no
conhecimento histérico deve comegar pelo ajuizamento correto ndo apenas do repre-
sentado, mas — uma vez mais — tendo em atencdo o contexto de produgio e a perspetiva
inerente ao tipo de representacéo realizada. Toda e qualquer utilizagao do Cinema - ou
de qualquer fonte histdrica - como fonte ou objeto de andlise e estudo deve responder
a necessidade da critica e do ajuizamento racional das informagoes veiculadas, no
sentido da construcao de entendimentos e conhecimentos vélidos, adequados e propen-
sos para uma correta assimilagdo ou incorporagao vital dos dados apresentados. Uma
das razdes mais vincadas para esta necessidade é a de que nenhum autor é capaz de
completa imparcialidade ou de produzir uma obra que ilustre uma verdade universal
e abrangente: todo o discurso, filmico ou histérico, propde sempre uma perspetiva
parcial, sujeita ela também a parcialidade interpretativa dos leitores ou espectadores.

Tal como defende Robert Rosenstone®, ndo existe uma verdade transversal e universal,
uma vez que tanto nos livros como no ecrd, as verdades estabelecidas estdo sujeitas a
interpretacio dos factos realizada pelos seus autores. Acrescenta Rosenstone* que tanto
os livros didaticos como os filmes partilham carateristicas da nao-realidade ou da ficgao,
compondo-se ambos de conjuntos de convengdes utilizadas pelos autores na construgao
de um caminho narrativo para os dados abordados. Por isso, Marc Ferro® denuncia
uma falsa objetividade atribuida aos historiadores, argumentando que também eles
produzem perspetivas marcadas por condicionantes e ideologias contextuais, politicas,
culturais ou sociais, entre outras.

Além das semelhangas perspetivistas e pluralistas entre Cinema e Histéria, Gispert®
defende ainda que o Cinema permite um acesso e uma configuragao de informagoes
mais proxima daquela a que nos habitudmos na realidade, ou seja, um conjunto de
informagdes e situagdes onde distinguimos simultaneamente componentes de varios
ambitos (sociais, politicos, culturais, etc.) em vez de os compartimentarmos de modo
artificial e racional (dentro, por exemplo, de blocos tematicos). Esta configuragdo e
estruturacgdo, produzida dentro dos canones e das convengdes narrativas, contribui para
a construgao de relatos que chegam aos espectadores segundo moldes de grande influéncia
ndo apenas cognitiva e racional, mas igualmente emocional e empirica, cobrindo assim
mais campos do entendimento, da sensibilidade e da prépria experiéncia humana. A isto
podemos acrescentar a forte impressao de realidade produzida também pela utilizagido
de signos visuais e sonoros além dos verbais, o que acarreta necessariamente uma
influéncia mais marcada da experiéncia filmica na perce¢ao e no comportamento dos
espectadores durante e apds a projegdo do filme.

ROSENSTONE, 2001: 51.
ROSENSTONE, 2001: 14.
FERRO, 2010.

GISPERT, 2009: 137-138.

oIS, N
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O Cinema pode representar, assim, um convite ao conhecimento de mundos, nao
apenas exteriores, mas também interiores. Através das equivaléncias narrativas e das
aproximagdes no que diz respeito a representagdo da realidade, o Cinema denota um
elevado potencial enquanto instrumento no 4mbito da investigagdo cientifica e da
Educagéo Histérica. No contexto do trabalho realizado dentro do CITCEM por alguns
dos seus investigadores, apresentaremos de seguida dois exemplos relevantes no ambito
das oportunidades e aplicagdes didaticas do Cinema.

Em primeiro lugar, e num espectro mais abrangente, a minha tese de doutoramento’
indagou e obteve resultados prometedores sobre as potenciais e as efetivas influéncias do
Cinema no contexto informal da aprendizagem humana. A analise dos habitos e das
contribuigdes vitais identificadas por mais de 800 espectadores filmicos procedentes de
Portugal e Espanha permitiu concluir que mais de 75% dos inquiridos reconhece algum tipo
de aprendizagem informal através dos filmes que consome ou experimenta, em 4mbitos
tdo variados como conhecimento e cultura geral, valores, emogdes e empatia, posturas e
comportamentos, ou proximidade com elementos distantes ou inexistentes. Esses resulta-
dos contribuiram, no nosso entender, para demonstrar a relevancia de considerar o Cinema
como metodologia ttil aos propésitos de uma didatica quer informal,quer formal.

Uma outra investigacao, de 2013, foi realizada pelo investigador Tiago Reigada, no
ambito do seu doutoramento realizado na Faculdade de Letras da Universidade do
Porto e cujos resultados deram ja origem a um livro. Neste trabalho, intitulado Ensinar
com a Sétima Arte: o espago do cinema na Diddtica da Historia, o investigador estudou
de forma mais especifica as aplicagdes didaticas do Cinema no campo da Historia,
utilizando como case-study a exploragao do filme O Caso Farwell em varias turmas do
9° ano de 3 escolas diferentes. Comparagdes entre turmas de caréter idéntico e entre
a utilizacdo ou nao-utilizagdo do filme como parte da metodologia de ensino do tema
da Guerra Fria demonstrou melhores resultados no caso da utilizagao do Cinema do
que nas turmas onde a sétima arte néo foi explorada como recurso de abordagem ao
tema. Investigagcdes consequentes, nao apenas o CITCEM mas na propria Faculdade de
Letras, tém aproveitado as bases lancadas pelo estudo de Tiago Reigada para confirmar
e desenvolver as suas conclusdes no ambito da viabilidade e pertinéncia de explorar
filmes como fonte de andlise, estudo e discussio de matérias histdricas.

Por outro lado, e ainda dentro do trabalho desenvolvido pelo CITCEM no campo das
ligagoes entre Cinema e Educagéo, destaca-se também um projeto iniciado em 2012 entre
o Centro e a Associagdo Cientifica ICONO14, de Espanha, intitulado “Cinema, Didatica e
Cultura” Reunindo 12 investigadores-base (6 de cada pais) e integrando outros mediante
cada projeto realizado, o grupo de investigagdo procura trabalhar a indagagao teérica e
pratica das relagoes entre Cinema e Educagéo, onde se insere necessariamente o inter-

7 ALVES, 2015.
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cambio didatico entre Cinema e Historia, tao querido e pertinente nas investigacoes
de varios dos nossos membros. Além de varios seminarios, publicagdes e comunica-
¢oes apresentadas no espirito do tema estudado, apontamos dois dos outputs do grupo
que nos parecem mais pertinentes até a data.

Em primeiro lugar, a publicagio do livro Aprender del Cine: narrativa y diddctica, em
2014, que reuniu textos de varios investigadores que participam no grupo de investigacao
«Cinema, Didética e Cultura», numa légica de analise transversal e vertical das relagoes
entre Cinema, Educagéo e Histéria. Um primeiro conjunto de capitulos estabelece as
condigdes e as carateristicas da composi¢ao filmica e da recegdo cinematografica (textos
de Francisco Garcia Garcia, Mario Rajas ou Pedro Alves). Um quarto trabalho, de Alvaro
Pérez Garcia y Daniel Mufioz Ruiz, estabelece algumas das premissas fundamentais
para a aplicacdo e exploragdo didatica do Cinema, antes de Luis Alberto Alves e Claudia
Ribeiro delinearem uma contextualiza¢do deste uso didatico do Cinema no Ensino da
Histéria e Tiago Reigada apresentar os resultados da sua investigagdo doutoral sobre o
uso especifico do filme O Caso Farwell no estudo do tema da Guerra Fria em diferentes
turmas de 9° ano. Este livro marcou o culminar de uma primeira parte do percurso
proposto pelo grupo de investigacdo, langando as bases do caminho desejado para o
estabelecimento de uma investigagdo consistente, a nivel epistemologico e empirico,
das relagoes entre Cinema e Educagdo e com énfase especifico na disciplina de Historia.

Em segundo lugar, é particularmente relevante o envolvimento de alguns dos investi-
gadores deste projeto e do CITCEM na iniciativa do Plano Nacional de Cinema, programa
das Secretarias de Estado da Cultura e da Educacéo, coordenado pela Dire¢do-Geral
da Educagdo, em articulagdo préxima com representantes do Instituto do Cinema e do
Audiovisual (ICA) e da Cinemateca Portuguesa - Museu do Cinema. Fruto da necessidade
do programa em garantir toda a formag¢ao a Norte do Mondego, a produgdo de mate-
riais cientificos e formativos e o apoio a eventos relacionados com o projeto, 0 CITCEM
é,desde o ano letivo 2014-2015, um parceiro importante na implementagdo nacional do
Plano Nacional de Cinema. Abrangendo nao apenas a disciplina de Histdria, mas todas
as areas de estudo e uma comunidade escolar alargada (que cresce de ano para ano), o
Plano Nacional de Cinema tem permitido aos nossos investigadores, por um lado, imple-
mentar algumas das ideias desenvolvidas e exploradas nas investigagdes prévias; por
outro lado, desenvolver uma consciéncia muito atual e real sobre as condicdes e as ativi-
dades escolares no &mbito da literacia filmica, fruto do contacto com professores que
procuramos acompanhar nao apenas nas formagdes que providenciamos, mas também
nas atividades consequentes para as quais somos, frequentemente, convidados a intervir.

Em modo de conclusio, podemos afirmar sem grandes duvidas ou equivocos que faz
todo o sentido, hoje, considerarmos uma linha de investigacdo entre Cinema, Educac¢ao
e Histéria como parte importante do desenvolvimento cognitivo, emocional, social,
cultural e pessoal dos nossos alunos. Nao apenas deles, mas de todos nds. Num mundo
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e numa realidade cada vez mais fragmentada, veloz, fugaz, efémera e superficial, o
Cinema pode ser uma ferramenta util para trabalharmos as referéncias do passado
como bases do presente, para analisarmos a realidade passada, presente e futura através
da sua representacdo pela sétima arte. Por outro lado, e desde um ponto de vista de
exploragao didatica do Cinema, o que se pretende é uma melhoria ndo apenas da atencao
e da motivagao dos alunos de hoje, mas também do pensamento critico, da apreciagao
estética e da capacidade empatica dos individuos de amanha e depois. A formagao
histérica da-nos as bases para compreendermos o presente a luz do passado e o Cinema
da-nos os reflexos para entendermos a realidade na luz do ecra. O potencial de exploracio
didética e histérica do Cinema assume uma importancia inegavel no desenvolvimento
de perspetivas tedricas, afetivas e empiricas sobre o real, no sentido de um futuro mais
salutar e de uma narrativa vital que nos proporcione os horizontes a medida dos nossos
desejos e ambigdes.
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