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Sobejamente conhecida a extensa obra especulativa e historiografica de Anténio Braz
Teixeira, constitui-se a estética inevitavel lugar de meditagao no pensamento do autor,
na sua articulacdo com a Filosofia da Saudade, num ambito espacio-cultural que se
estende de Portugal a Galiza, e ao espacgo luséfono, particularmente ao Brasil. No que
diz respeito a producao filosofica deste pais, dedicou particular aten¢do ao
pensamento estético de Vicente Ferreira da Silva, Milton Vargas, Luis Washington Vita
e Miguel Reale, autores cujo pensamento o especulativo portugués analisou
monograficamente dentro do que denomina A Escola de S. Paulo, movimento que
corresponde a um ideario ao qual reconhece diversidade, mas também unidade
programatica e filoséfica, gerado em torno do Instituto Brasileiro de Filosofia.

Cedo Braz Teixeira confirma que ha nos referidos autores uma concepgao da arte e da
experiéncia estética que transcende os limites do natural, a partir do seu caracter
imanente ou transcendente, e cuja matriz articula o mito e o sagrado, exorbitando,
pela dimensao simbolica maioritariamente, o ciclo filoséfico e doutrinario da imitagao.
Se para Vicente Ferreira da Silva é ainda a palavra, no seio da linguagem, a criacao
maior do Homem, o meio privilegiado de acesso a verdade, operado através de uma
hermenéutica da poesia, da filosofia, ou do mito, e assumindo uma relacao hierofanica
entre imagem e simbolo, em Milton Vargas constatamos igualmente a coincidéncia
absoluta entre a esséncia da palavra e a esséncia da verdade, e do mesmo passo a
assuncao de que a poesia se constitui a prépria esséncia da arte, como sublinha o
especulativo portugués na sua exegese dos pressupostos filoséficos da estética da
Escola de S. Paulo.

Neste sentido, a verdade dos entes é revelada pela obra de arte, mas é também esta, na
sua embebéncia poética e mitica, que inaugura a prépria histéria dos povos enquanto
abertura ao seu préprio destino, insinuando-se no filésofo paulista, como refere Braz
Teixeira, a influéncia de Martin Heidegger. A acentuada feicdo romantica subjacente a
doutrinacdo destes filosofos, doutrinacdo que tem funda afinidade com a tradicao
portuguesa, pressupde a primazia do mito sobre sobre o logos, o que implica, a
partida, uma complexa abordagem da no¢do de subjectividade, a qual transcende ndo
apenas a simples relacdo sujeito-objecto, e a correlata no¢do de conhecimento, como
projecta e possibilita uma multiplicidade de subjectividades, a partir de uma relacao
criacional e imaginativa com a natureza e o cosmos, assente numa verdade “vista” ou

revelada.
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Ao delimitar o inegavel valor estético do belo, para ele definindo uma axiologia na qual
as formas se vinculam a anterioridade do fundamento existencial do ser, Luis
Washington Vita procede ainda a uma diferenciacdo epistemologica de grande valia,
circunscrevendo o objecto da estética a experiéncia do belo artistico, e a sua
formulacdo discursiva, assim como faz corresponder a filosofia da arte ao
conhecimento do lugar da arte no conjunto dos varios saberes humanos, atribuindo,
finalmente, a psicologia da arte a inquiricdo fenomenolégica dos comportamentos
individuais e colectivos perante a obra de arte e a criacdo artistica. Se o belo natural,
cuja existéncia é validada pelo seu pensamento, se produz pela imitacdo do
sentimento humano do belo transposto para as coisas da natureza, ja a obra de arte é
uma dimanacao directa desse sentimento nas formas, nas quais se da uma misteriosa
relacdo entre o visivel e o invisivel, sendo que, ao distinguir-se do agradavel, do util, do
verdadeiro e do bem — afigurando-se ecoar nesta taxinomia a licdo kantiana — o
valor do belo é o Unico que da acesso a emocdo estética, como refere o plumitivo
portugués. Neste contexto, a emoc¢do estética é o resultado de uma experiéncia supra-
individual, intuitiva e comunicacional, baseada na propor¢ado e na simetria, a qual, ao
agradar a vista, ao ouvido e a imaginacdo, virad a consubstanciar a beleza. Se, no limite,
a beleza nao é verdadeiramente uma qualidade real do objecto, mas o sentimento que
a sua forma expressiva concita no sujeito, aqui ecoando uma vez mais o legado
kantiano, poderiamos concluir, na senda da exegese de Braz Teixeira, que o juizo
estético se reconduz a um juizo de gosto, assente numa “endopatia estética”, isto é,
numa vivéncia ou compreensao afectiva que, conciliando o sentimento e a intuicao,
concede dimensao vivificante e espiritual aos objectos.

Uma dimensdo ontolégica da obra de arte e do fendémeno estético constituiu a moldura
do pensamento de Miguel Reale, para quem, a semelhanca de Washington Vita, a
experiéncia estética se consubstancia numa experiéncia axioldgica, ainda que, ao invés
do autor de Arte e Existéncia, faga coincidir a estética com a filosofia da arte. Para além
disso, Reale alarga também o seu objecto ao belo natural, concedendo a criacdo
artistica a possibilidade de criar estruturas significantes, ou “imagens absolutas”,
resultantes da imagina¢do criadora do artista, mas as quais a sensibilidade
transfigurada do sujeito concede autonomia por via da depuracao dos seus elementos
ndo sensiveis. Apesar da estesia se constituir para Miguel Reale uma estrutura
transcendental da prépria sensibilidade, cujo poder se traduz na criacdo de imagens e

signos, como afirma Braz Teixeira, é ainda a presenca de elementos ndo sensiveis na
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“imagem absoluta” que ndo sé garante a sua “objectividade”, como legitima o carater
ontoldgico da obra de arte, ja que é através desta que o ser se manifesta nos entes,
permitindo a sua captacdo pelo sujeito na experiéncia estética. Se a obra de arte,
enquanto “imagem absoluta”, permite o acesso sensivel ao ser, ou seja, se aquela se
constitui como modo de conhecimento sensivel de um ou varios aspectos do ser, e
nessa medida o juizo estético se assume como juizo ontolégico, ainda assim este nao é
redutivel ao discurso conceitual e racional, impotente para fixar ou conhecer, de modo
racionalista e frio, a for¢a criadora do espirito, assim como a concep¢do do belo
enquanto manifestacdo ou expressao “inédita e imprevisivel do cosmos”1.

Segundo Miguel Reale, como salienta Braz Teixeira, ao desprender-se dos dados
sensiveis originarios, a obra de arte, enquanto “imagem absoluta”, adquire uma
“duracdao” e uma “objectividade”, e, em simultaneo, pela ligacio que nao deixa de
manter com o artista, ganha uma estrutura simultaneamente “intencional” e
“tensional”; ou seja, se pela consciéncia intencional o artista tanto se pode dirigir ao
seu universo interior, como a realidade externa a subjectividade do seu “eu”, com a
qual estabelece um processo de identificacdo mimética, por via de uma transfiguracao
dos motivos que toma para a sua cria¢do artistica, ja pela sua estrutura tensional, a
“imagem absoluta” reflecte a imaginacdo e o poder criador do artista, os quais,
enquanto elementos de uma actividade que cria entes novos, dotados de significacao
simbolica, misteriosa e divina, se integram ou se constituem, simultaneamente, como
condi¢des transcendentais da sensibilidade, garantindo a universalidade ontoldgica e
hermenéutica da obra de arte.

Pese embora o facto de nao ter ainda exposto de modo sistematico a sua teoria acerca
do fenémeno estético, é possivel delinear os seus contornos a partir da sua vasta obra,
seja no dominio da filosofia, da ética, da mitologia, da filosofia do direito, do teatro, ou
mesmo da literatura, para além dos estudos monograficos que dao corpo a um
levantamento das ideias estéticas na histéria do pensamento portugués entre os
séculos XIX e XX, de que se destacam, para além do referido estudo acerca da estética
na “Escola de S. Paulo”, “A Estética Pantiteista de Cunha Seixas”, “Em torno do
Pensamento Estético de Alvaro Ribeiro”, “A Estética da Saudade de Afonso Botelho”,
“A Estética Naturalista de Julio Lourenco Pinto, Moniz Barreto e Manuel Laranjeira”, “A

Reflexdo Estética de Vergilio Ferreira”, “A Estética existencial de Anténio Quadros”,

1 Braz Teixeira, “A estética na Escola de S. Paulo”, Revista Portuguesa de Filosofia, M. Sumares (dir.) e A.
Balsas S.J. (dir. adjunto), Vol. 67, fasc. 2, Braga, 2011, p 286.
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“Raul Lino, uma Arte de Ser Portugués”, “A Estética de Amorim de Carvalho”, ou ainda
“0 Pensamento Estético de Eduardo Lourengo”. Mesmo se, no caso destes dois ultimos
autores, o pensamento de Braz Teixeira possa acusar uma divergéncia maior, é ainda a
transcensao da estética face as concep¢des formalistas da obra de arte e do fenémeno
estético, e a irredutibilidade do espirito ao pensamento, que pode justificar a tentativa
de didlogo com esses fildsofos encetada pelo autor de A Filosofia Juridica Portuguesa
Actual.

Seja como for, Braz Teixeira manifesta desde cedo um pensamento integral em que a
estética assume um lugar harmoénico e hierarquicamente situado, na sua relacao
originaria com o mito e o sagrado, de que o fenémeno estético é essencialmente
traducdo e vivéncia simbdlicas, em articulacdo com uma razao poética, que nao s6 tem
fundas raizes no ideario filoso6fico e cultural portugués como recolhe particular e
superior formulacdo no pensamento de Maria Zambrano, filésofa a que também
dedicou parte de um aprofundado estudo?.

Importa, deste modo, situar as coordenadas da sua concepgao de filosofia, a qual vem
a traduzir-se numa busca incessante da verdade, ou seja, numa interrogacdo
permanente, cuja resposta, sempre provisdria, constitui ponto de partida para nova
inquiricdo do ser enquanto ser, o que implica a sua distingdo face a outros tipos de
conhecimento (da ciéncia, por exemplo, que estuda os fenémenos e as suas leis), o que
leva o filésofo a sublinhar que “a filosofia seja, essencial e radicalmente, interrogativa,
problemdtica, e ndo solucionante”3. Para o autor de Breve Tratado da Razdo Juridica,
ndo constituindo a filosofia um corpo doutrinario estavel, ou conjunto mais ou menos
articulado de conhecimentos — e daf a impossibilidade de ensinar filosofia, ou sequer
a actividade de filosofar —, ainda assim ndo deixa de situar-se numa tradicao filoso6fica
e no contexto ou na circunstancia temporal do homem que pensa. Constituindo desde
logo a definicdo da filosofia um problema filosoéfico, é sobretudo por via da reflexao,
um “voltar a tras”, como refere, que a filosofia reitera o seu caracter interrogativo. Por
outro lado, o caracter igualmente especulativo da filosofia implica ndo ser a
“realidade” o objecto do qual parte, mas uma “representacdo mental”, ou “imagem”, a
semelhanca do processo especular em que o espelho nos devolve sempre uma outra

imagem de nd6s mesmos. Simultaneamente, o filosofar ndo se confina a um simples

2 Braz Teixeira, “Da Possibilidade de Pensar a Saudade a Partir da Filosofia Espanhola
Contemporanea”, Sobre a Saudade. Actas do 1V Coléquio Luso-Galaico sobre a Saudade, Braz Teixeira, A.,
Arnaldo Pinho, Celeste Natario e Renato Epifanio (coord.), Sintra, Zéfiro, 2012, pp. 273-275.
3 Braz Teixeira, Sentido e Valor do Direito, Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 2010, p. 16.
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processo de deducdao ou abducdo de premissas, resultado de uma razao em que, ao
modo positivista, o ser e o conhecer coincidem, mas antes se situa num radical plano
onto-teoldgico, no qual o mistério e o enigma constituem o seu ponto de partida.

Um dos corolarios desta posicao filoséfica implica, necessariamente, que a verdade e o
ser se manifestam no que o especulativo portugés chama de “instantanea visao”, na
qual o ser e a verdade se mostram e ocultam simultaneamente (Ibid., p. 20),
concluindo que, ao contrario do caracter fenomenolégico da ciéncia, a filosofia é um
“saber teorético e especulativo” da radical dimensao ontolégica e metafisica do real.
Esta concepcdo, partilhada com os autores com que maioritariamente dialogou no
espaco lus6fono — e cuja tradicdo remonta a matriz dicotémica e contrapolar dos
legados de Prisciliano e Ordsio, como em tempo demonstrou seu mestre, José Marinho
—, excede a visdo redutora da experiéncia empirica, e dirige-se a abertura que a
dimensdo gnosica da intuicdo, da sensacao, da imaginacdo, do sentimento e da crenca
proporciona ao fildsofo digno desse nome, e na qual situa a experiéncia estética, a
partir da forma simbdlica, a Gnica que pode aproximar-se do enigma e do mistério.
Daqui extrai também o autor a proépria configuracdo da experiéncia ética como
conhecimento reflexivo dos valores e dos principios, com a qual articula a experiéncia
religiosa, a qual “partindo do numinoso dos mitos, ascende a sublimidade do sagrado e
do divino, ou se eleva A unido mistica”s. E, alias, este o ponto de partida da filosofia
portuguesa, da qual o pensador portugués se reivindica, e cuja tradicao coloca no
vértice de toda a problematica filoso6fica as ideias de Deus, e de “queda”, seja a do
proprio Deus, a partir da criagdo dos seres, ou a do homem, a partir do pecado
original, sendo que é deste facto que surgem o mal e o sentimento saudoso. E neste
contexto que podemos compreender a dimensao teodiceica do seu pensamento, assim
como se torna compreensivel a filosofia da saudade em que se inscreve, pois se 0 mal,
enquanto auséncia ou privacdao do bem, instaura a dor, o sofrimento e a morte no
mundo historico, apenas o desejo de unido ou re-ligagdo com o que, na origem, se
cindiu justifica o préprio movimento do homem, a partir da dialéctica lembranca/
esperanca, contidos no sentimento saudoso, superando-se ou podendo superar-se,
deste modo, o mal, mas mas também a prépria dimensao temporal, a partir da origem
divina do ser humano. Alias, considera Braz Teixeira ser o problema da filosofia

portuguesa um problema eminentemente filoséfico, demarcando-o, a partida, de

4 Braz Teixeira, A., Deus, o Mal e a Saudade, Lisboa, Fundagao Lusiada, 1993, p. 11.
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qualquer contaminagao ideoldgica ou partidaria, como afirmara inequivocamente logo
no inicio da década de 1960>.

Em conexao intima com a teodiceia, encontramos no pensamento do autor de Deus, o
Mal e a Saudade uma mitologia na qual se hdo-de definir e interpretar os “entes
mitologicos” através do simbolo, sem, contudo, dissipar o caracter enigmdtico que
sempre neles permanece e os caracteriza, cabendo a poesia e a filosofia, em momentos
diferentes, actualizar o proprio mito através do rito e da imagem, pois que “o rito é
mito em acto e o mito é o rito em imagens”®, em aparente adequacao a licio de Eudoro
de Sousa. Alias, neste sentido, e segundo o autor de Sempre o Mesmo Acerca do Mesmo,
a mitologia inscreve-se num movimento historico triddico, no qual mito e rito formam
uma unidade, dela se libertando o mito por via do seu relato poético, sendo que a sua
reintegracdo no rito originario se opera através da sua exegese filosofica. Presente
também no pensamento especulativo de Braz Teixeira, encontramos uma
antropologia filos6fica enquanto reflexdo mediadora entre a inexoravel
inadequabilidade do ser e do pensar, dada a luta permanente entre o caracter
excedente do mistério divino e a inelutavel condi¢ao histérica do homem. Ainda assim,
se é de uma visdo intuitiva e primordial, ou “visdo univoca”, como lhe chamou José
Marinho, que nasce o préprio carater tedrico da filosofia, € na vivéncia concreta da
origem, liberdade e destino do homem, ou seja, é sob a missdo acometida ao homem
de “um mundo a fazer”, nas palavras de Leonardo Coimbra, que a beleza, e uma
possivel teoria dos sentimentos, se manifestam, em clara transcensao da sua dimensao
afectiva ou meramente psicoldgica’.

E neste contexto de superacio de uma razio encarcerada nos dominios de uma légica
formalista, por via de uma razdo dinamica e criacional, que Braz Teixeira admite
espiritualmente no seu pensamento a arte como “expressiva imagética ou barroca
simbolica” adentro a sua mais funda ligacdo com a experiéncia religiosa, enquanto via
penetrante e luminosa, como refere, dos mais secretos mistérios e enigmas. Neste
sentido, para o autor de Etica, Filosofia e Religido, o dominio da estética exorbita a
esfera da mera experiéncia estésica, recusando o autor a sua formulacdo moderna, de

Baumgarten a Immanuel Kant, a partir de uma filosofia do belo que excede qualquer

5 Braz Teixeira, “Da Filosofia Portuguesa”, Espiral. Cadernos de Cultura, A. Quadros (dir.), n2 4-5, lisboa,
1964-65, pp. 42-43.
6 Braz Teixeira, “A Génese da Mitosofia em Eudoro de Sousa”, A Obra e o Pensamento em Eudoro de
Sousa, Braz Teixeira, A. e Renato Epifanio (org.), Lisboa, 2015, p. 12.
7 Braz Teixeira, A., Deus, o Mal e a Saudade, op. cit., p. 81.
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formalismo, ou subjectivismo artistico ou filoso6fico, pois que a arte e a experiéncia
estética participam num movimento mais amplo, que vem a ser o do préprio Homem,
em direc¢do ao desvelamento ou revelagao da verdade, dentro de uma concepg¢ao do
real que, embora multimodo e histérico, se reintegra ou reintegrara no todo unitario
transhistérico a que pertence.

De outro modo, é possivel afirmar que a arte ajuda a restaurar, por via sensivel, o que
se encontra cindido na origem, e de que a estética vem a ser a formulacgao filosé6fica da
experiéncia da beleza, cuja significagcdo se cria a partir de uma subjectividade fixada,
ou captada, através de um pensamento situado nos limites da razao, razdo que acolhe
o intuitivo, o misterioso, o enigmatico, mas, também, e necessariamente, o poético, o
filosofico, o teoldgico e o divino.

Atento particularmente ao fendmeno estético da palavra, a qual, enquanto arte,
mantém a primazia sobre as demais expressoes artisticas — irmanando-se a posi¢coes
quais a de um Alvaro Ribeiro, Vergilio Ferreira ou Fernando Pessoa, entre outros,
ainda que com fundamento diverso—, é ainda no seio do religioso, enquanto modo
ritual de re-ligar o que originariamente foi cindido, que aquela colhe e acolhe o sentido
que veicula, pois que o dizer filoséfico e poético apenas nessa relacdo matricial ganha
sentido conceptual e, essencialmente, simbdlico, condi¢cdo que situa e orienta toda a
especulacdo filoséfica, cujo principio e fim coincidem necessariamente; ou seja, a
historia inscreve-se no transito do natural para o sobrenatural, sendo este dltimo a
origem do movimento e da aquietacdo dos seres em direc¢do ao Ser, ou Primeiro
Principio, sendo que a beleza da arte nao podera ser sendo a tradu¢do simbolica e
terrena dessa Beleza originaria, cuja “queda” a arte tem por missdo primeira ajudar a
restaurar, por via do conhecimento ascensional que proporciona.

Mesmo na referida auséncia de um estudo sistematizado proposto pelo autor, na
circunvolucdo da proposta estética de Braz Teixeira, decantavel ndo apenas da raiz
matricial do seu pensamento, mas também dos citados estudos, é possivel descortinar
que, a seu ver, o pensamento estético requer uma fenomenologia das formas em
conexacdo profunda com o pensamento que lhes subjaz, dentro de uma tradicao a qual
a lingua e os mitemas que nela misteriosamente se geram dao feicdo cultural e
espiritual, o que leva o especulativo a afirmar que, para além do portugués, o galego é
também uma lingua de cultura. E, alids, na defesa do principio de que a configuragio
cultural e espiritual de um povo se encontra enformada pela tradicdo gerada no seio

de uma lingua, que o filésofo admite que a vigéncia da razdo iluminista imposta no
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século XVIII, em Portugal, dificultou, por algum tempo, a espontdnea afirmacdo
estético-filoséfica da saudade, e do sentimento saudoso. E sera também na articulacao
da estética portuguesa dentro de uma filosofia da saudade que o autor propde um
conjunto de sete ciclos ascendentes, da forma poética a formulagao filoséfica, a saber:
surgimento do primeiro mito saudosista (Inés de Castro) no ambito da poesia dos
cancioneiros galaico-portugueses; a sua primeira formulacao filos6fica a partir da
meditacdo de D. Duarte no Leal Conselheiro, encerrando-se o terceiro ciclo nas obras
poéticas de Bernardim Ribeiro, Anténio Ferreira, Camdes, e Frei Agostinho da Cruz,
autores que configuram ja a dimensao transcendente, metafisica e divina da saudade.
O quarto ciclo compreenderd as obras de D. Francisco Manuel de Melo, numa
formulacao superior da dimensao filoséfica da saudade, complementada pela visao
profética e futurante de Antonio Vieira, de O Bandarra e de D. Jodo de Castro.

No quinto ciclo, a saudade atinge, segundo o autor, uma das mais elevadas expressdes,
seja na poesia seja na plastica, através das obras de Garrett, Soares dos Passos,
Anténio Nobre, ou Soares dos Reis (lembremos a importancia do desterrado para a
teoria do saudosismo de Teixeira de Pascoaes...), mas também Rosalia de Castro,
autora cuja obra se insere, juntamente com a de Vicente Risco, e muitos outros, num
espaco alargado da manifestacgdo do sentimento saudoso, autores, alids, que,
esteticamente, se encontravam um passo a frente da prépria Renascenga Portuguesa,
ao acolherem ja uma dimensdo pds-simbolista. Inicia-se o sexto ciclo, situado
cronologicamente entre 1910 e 1925, com o movimento do saudosismo, e as
propostas de um dos seus maiores poetas e teorizadores, o ja referido poeta-filésofo
Teixeira de Pascoaes, o filéosofo criacionista Leonardo Coimbra, presciente
especulativo da saudade, embora de modo diverso do de Pascoaes, mas, também, e
contemporaneamente, Jaime Cortesdo, Correia de Oliveira, Afonso Duarte e Afonso
Lopes Vieira, em cuja orbita se situa o legado de Antonio Patricio, particularmente no
dominio do teatro. Do sétimo ciclo fazem parte, num primeiro momento, e sob o
influxo de Pascoaes, como refere o autor de A Escola de S. Paulo, Joaquim de Carvalho,
Silvio Lima, Anténio de Magalhaes, Afonso Botelho, Jodo Ferreira, Francisco da Cunha
Ledo, José Marinho, Delfim Santos, Alvaro Ribeiro, Dalila Pereira da Costa, Anténio
Telmo, Pinharanda Gomes, e naturalmente Braz Teixeira, que por respeitavel
modéstia ndo se incluiu no rol dos especulativos da saudade, e a que junta ainda Otero

Pedrayo, Ramon Pineiro, Daniel Cortezén, Domingo Garcia Sabell, Rof Carballo,
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Manuel Vidan, Luis Tobio, e Andrés Torres Queiruga, a quem o filésofo portugués
considera um dos mais lucidos espiritos dentro deste ultimo ciclo8.

A figura e a doutrinagdo de Pascoaes surge, na reflexdo estética do especulativo
portugués, complementada pela obra e personalidade de Raul Lino, os quais,
comungando do “comum fundo romantico e saudoso”, alcangam “(...) cada um deles a
mais alta expressdo poética e arquitecténica que o romantismo encontrou entre nés”?,
manifestando-se nas suas obras e pensamento a importancia concedida aos simbolos
naturais, assim como a forca arquétipica e simbolica da montanha sagrada,
simbolizada pela Serra do Marao, no caso do autor de Mardnus, e na Serra de Sintra, no
caso do discipulo de Albrecht Haupt: para este dltimo, a arquitectura caracterizava-se
essencialmente pelo valor artistico da proporcdo, e ndao pela dimensdo, como
acontecia na arquitectura funcionalista moderna que contestou, sendo que as formas,
as linhas, o volume e a cor deveriam conceder aos edificios, como salienta Braz
Teixeira, a dimensao simbdlica e metaférica que os individualizaria, e os colocaria,
enquanto obra de arte, na d6rbita da triade axiolégica maior da verdade, a que se deve
dirigir toda a obra de arte, da harmonia, enquanto exigéncia da beleza, e do amor, que
anima, ou deve animar, toda a obra humana, admitindo ainda o conforto como sintese
material da aplicacdo de todos os valores artisticos. Para além disso, Radl Lino —
autor com quem Braz Teixeira dialoga, como, alids, subtilmente o faz com todos
aqueles em cujo legado filoséfico procurou diagnosticar a dimensdo da estética como
filosofia do belo —, encontrava também nos elementos da natureza a tradugdo
simbolica das virtudes, de que se destaca o cipreste como simbolo da independéncia
espiritual, como refere uma vez mais o autor de A Filosofia da Escola Bracarense (Ibid.,
p. 114-115).

No que se refere a sucessdo de movimentos artisticos nos ultimos cem anos em
Portugal, o autor avanga, contra o “paradigma da ruptura” — proposto por uma
historiografia dominante no espa¢o universitario portugués, e de algum modo
tributaria do paradigma francés no ambito das vanguardas que surgiram no século XX
—, 0 “paradigma do deslizamento”, mais condizente com a realidade, se tivermos em
conta que, em larga medida, tanto o movimento do Orfeu (devemos lembrar que o

Caeiro pessoano é o avesso de Pascoaes), quanto o Presencismo, e em parte o

8 Braz Teixeira, Deus, o Mal e a Saudade, op. cit., pp. 118-120.
9 Coléquio Nacional Ratl Lino em Sintra. Actas do IV Ciclo de Conferéncias, Cunha, Rodrigo Sobral
(coord.), Sintra, 2017, p. 111.
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movimento da Seara Nova, na tensdo genesiaca da Renascenca Portuguesa entre as
propostas de Pascoaes e Proenca, emanam da Renascen¢a Portuguesa, veiculada
largamente nas paginas de A Aguia, assim como o neo-realismo acabara por despontar
nas paginas da revista Presen¢a. Por outro lado, o Presencismo terd também na sua
génese o romance auto-critico anterior, desenvolvido por Aquilino Ribeiro, sendo que
o principio de “deslizamento” podera retroagir historicamente segundo Braz Teixeira,
no sentido de encontrarmos a permanéncia de um espirito romantico na cultura
portuguesa, patente inclusivamente na Arcadia, mas extensivel também a Geragao de
70, que comeca romantica e acaba romantica, apesar das excepc¢des de O Crime do
Padre Amaro (1875), O Primo Basilio (1878) de Eca de Queiroz, Saliistio Nogueira
(1883), de Teixeira de Queiroz, ou os Contos (1881) e a Cidade do Vicio (1882) de
Fialho de Almeida, se constituirem obras de ficcdo naturalista, como sublinha o autor
de A Teoria do Mito na Filosofia Luso-Brasileira Contempordnea.

Alias, é também convicgdo do autor que este espirito romantico encontra no barroco a
sua origem, secundando quer a proposta de Eugénio D’ors, de que o romantismo
ibérico provém do barroco, a partir da dicotomia Barroco/ Classico, quer a formulagao
de Antonio Quadros — pensador activo no ambito do movimento da Filosofia
Portuguesa, seu amigo e confrade, ambos discipulos e continuadores do legado de
Alvaro Ribeiro e José Marinho —, de que o romantismo portugués deriva do “barroco
atlantico”, ou seja, a partir de uma fenomenologia do “devir barroco”, e tomando a
arquitectura como base das suas inquiri¢des estéticas, o autor de Histdrias do Tempo
de Deus considera que, no dealbar do século XVI, se encontram cifrados
simbolicamente os arquétipos da cultura portuguesa, fruto do enlagamento, no
barroco, da teologia, da antropologia e da cosmologia enquanto elementos de uma
estética gndsica do movimento.

Seja como for, os estudos monograficos sobre a estética naturalista e realista no
oitocentismo portugués, a que o especulativo portugués procedeu, permitem-lhe
afirmar que, ao contrario do que seria expectavel, o préprio Tedfilo Braga, ao admitir
que a criacdo artistica ndo sé assume como seu tema maior a tradicdo como toda a
criacdo artistica tem como actividade principal elaborar a natureza e a realidade
subjectivamentel?, ndo encaixa nos limites apertados do idedrio programatico do

naturalismo e do realismo, o que leva Braz Teixeira a concluir pela existéncia de uma

10 Apud Braz Teixeira, A Estética Naturalista de Julio Lourengo Pinto, Moniz Barreto e Manuel
Laranjeira, p. 2 (dactiloescrito).
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via mais estreita na teoriza¢do estética portuguesa, a qual, no limite, se cifraria na
tentativa de integracdo do romantismo e do realismo, como precursoramente
defenderam Goethe, mas também Leonardo Coimbra, como refere.

Apesar dos esfor¢os de afinar o diapasdo de uma pretendida teorizacdo estética
naturalista portuguesa pelos idearios de Taine e Comte, tanto Julio Lourengo Pinto,
como Moniz Barreto, ou Manuel Laranjeira, ndo lograram, segundo Braz Teixeira,
eclipsar da estética portuguesa a relacdo da arte com a verdade, ou a articulacdo,
inclusivamente no processo artistico, do real e do ideal, como também a relacao
inalienavel entre sentimento, imagina¢do e razdo. Por outro lado, as teorizagcoes de
Julio Lourenco Pinto e de Manuel Laranjeira fazem ainda assentar a estética na
conciliacdo dos valores da Verdade, da Beleza e da Justica, sendo que o influxo da
razdo vitalista, que enforma o pensamento do autor de Dor Surda, o leva a consagrar o
simbolo (mesmo se convencionado) como elemento fundamental da obra de arte, em
clara oposi¢do ao autor de Esbogos do Natural, e mesmo de Moniz Barreto. Do mesmo
modo, é possivel afirmar que, na estética naturalista de Jdlio Lourenco Pinto, a
observacao da natureza transfigurada pela imaginacao do artista concilia o particular
e o universal, ou seja, ndo s6 a diversidade subjectiva da apropriacao do real pelos
artistas nao deixa de expressar a verdade e a realidade no que tém de essencial, como,
no limite, a prépria ciéncia, e a verdade natural, ndo haverao de contradizer a verdade
teoldgica e, consequentemente, a verdade filosofica e a verdade estética, ja que, no
pensamento de Braz Teixeira, estas se reconduzem a uma verdade primordial que
ordena hierarquicamente todas as demais.

Desta verdade primordial, emanam as trés Pessoas divinas na tradigdo crista, facto
que levara o especulativo portugués a aceitar com dificuldade o fenémeno da
abstrac¢do em arte, impossibilitado ou, pelo menos, ndo legitimado, pela divino
acontecimento da encarnacao de Cristo, o que ndo implica necessariamente no seu
pensamento a defesa da cdpia servil da natureza, mas uma concepc¢ao do facto
artistico na qual o simbolo se apresenta como o Unico e possivel garante de uma
ascensional compreensibilidade sensivel, ordenada a inteligibilidade pelo discurso
filoso6fico, em direccao ao mistério amoroso da cruz.

Em estreita articulacdo com a questdo de Deus, e decorrente da cisdao do sagrado
origindrio, a estética da saudade, na sua dupla dimensdo da lembranga e da esperanca,
apresenta-se também como uma possibilidade de superacao do mal, ou, pelo menos,

da sua reparagao, pois que o homem, movido pelo sentimento saudoso, aspira a essa
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unidade primordial, manifestando-se esse mesmo sentimento numa inexoravel
dimensdo simbdlica que caracteriza, de diferentes modos, a estética portuguesa mais
recente, desde historiadores da arte como Aario de Lacerda, filosofos como Alvaro
Ribeiro, Anténio Quadros, ou o préprio Braz Teixeira, assim como os artistas Almada
Negreiros, Lima de Freitas, mas também especulativos como Vergilio Ferreira ou
Dalila Pereira da Costa, entre muitos outros.

Neste tentame de aproximacdo a dimensdo estética no pensamento e na obra
especulativa de Braz Teixeira, cremos ser possivel afirmar que, ao contrario das
tentativas de autonomizac¢do do fenémeno estético, este surge na sua reflexao como a
face de uma realidade que o transcende e ordena, e que estabelece uma ordem
hierarquica na qual se acomoda, pressupondo uma complexa relacdo entre o visivel e
o invisivel, o fenoménico e numénico, o imanente e o transcendente, dentro de uma
concepc¢ao ontoldgica de que a saudade é a sua expressdo mais acabada. Ao mesmo
tempo, e consequentemente, é pressuposta uma relacdo entre a Arte e a Moral, mesmo
se tratando de duas esferas diferentes — como bem distinguiram os medievais, e
particularmente S. Tomas —, em que a primeira se apresenta como uma recta ratio
factibilium e a segunda como uma recta ratio agibilium (ou seja, uma dirige-se ao
produzir, e a outra ao agir, respectivamente); por outro lado, é possivel surpreender
nessa reflexdo a primazia do inteligivel sobre o sensivel, que aquele se ha-de
reconduzir, ndo através de uma razio fria e instrumental, mas, sim, através da sua
ampliacdo em vista de uma razdo sensivel e poética, que em si acolhe e “diz”
simbolicamente, por intermédio da obra de arte, o amor ardente da criatura pelo
Criador, Criador que s6 por analogia pode ser pensado.

Porém, na circunvolu¢do do pensamento de Braz Teixeira é possivel encontrar a
tentativa de didlogo com autores cujo pensamento, embora situado fora dos limites de
uma onto-teologia, ainda assim reflectiram sobre a arte e a estética, a partir de uma
dimensdo fenomenoldgica, a que ndo é estranha, no limite, seja uma dimensao
metafisica seja uma dimensdo axiolégica e hermenéutica da obra de arte, como
acontece com Amorim de Carvalho e Eduardo Lourenco. Em afinidade com Miguel
Reale, e em oposicdo a Washington Vita, o autor do Tratado de Versificagcdo Portuguesa
admite a existéncia de um belo natural, vindo a constituir-se o belo como o resultado
de uma “relacdo de prazer emotivo-formal” entre sujeito e objecto, cuja fonte ou
origem se encontra na natureza, e cujas respectivas unidade e universalidade, que

caracterizam a referida relagdo, dimanam da comum estrutura fisiologica e psicologica
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partilhada por todos os seres humanos, o que confere a emocdo estética, amoral na
sua origem, uma perfectibilidade moral, como assevera Braz Teixeira.

Se a estética se apresenta inicialmente a Amorim de Carvalho como um conhecimento
inserido na psicologia geral, no dmbito mais alargado de uma teoria das emocgdes,
apenas no quadro da expressao dos valores da realidade concebe os valores estéticos,
sendo que o belo artistico, enquanto “valor representado”, apenas na relagdo com o
belo natural, ou seja, com os “valores reais representaveis”, é que pode gerar a emoc¢ao
estéticall. Daqui conclui Braz Teixeira que para o filésofo portuense o universo
estético compreende uma teoria geral do belo, bifurcada, também a partida, em belo
natural e belo estético. Porém, se a emocgdo estética, enquanto representacdo do
sujeito, perante um fenémeno natural, apenas se pode operar pela transferéncia ou
adaptabilidade da estrutura fisiol6gico-psiquica desse mesmo sujeito, potenciada pela
sua educacgdo e cultura artisticas, a emocdo estética oriunda da experiéncia da obra de
arte produz uma nova realidade, a qual, tendo por base uma interpretacdo criativa da
natureza, a ela se opde em fecunda antinomia. Assumida a arte como “expressao
representada” (a expressdo constitui, alids, uma categoria cujo contetido assume
forma multimoda na teorizacdo estética portuguesa, particularmente no século XX, e
que interessaria averiguar, embora ndo seja este o contexto mais apropriado), a obra
artistica surge, na formulacdo filos6fica de Amorim de Carvalho, como o meio de
fixacdo da emocao, ou estados animicos do artista, que nela se representam; ou seja, a
obra de arte é o resultado de uma relacdo formal e conceptual, cuja finalidade é
“autotélica”, como refere uma vez mais Braz Teixeira, ainda que a verdadeira obra de
arte exija o cumprimento dos valores da verdade, da ordem, e da inteligibilidade,
inscritos na propria natureza ontoldgica da arte, que o autor de De la Connaissance en
Général a la Connaissance Esthétique ha-de fundamentar através da sua dialéctica
monondmica, isto é, uma dialética que, ao contrario das dialécticas antindémicas,
heteronémicas ou dindmicas, exclui, a partida, qualquer antitese, por considera-la
“impensavel”, pois que, ao negar a tese, a antitese perde o seu valor conceptual e
ontoldgico no quadro dialéctico e evolutivo da proépria realidade. A ontologia da obra
de arte, tal como concebida por Amorim de Carvalho na fase madura do seu
pensamento, implicava agora uma teoria das formas, assente nas categorias da

exterioridade, da substancia, da esséncia e da existéncia, que caracterizam os objectos

11 Braz Teixeira, “A estética de Amorim de Carvalho”, p. 3 (dactiloescrito).
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estéticos, em substituicdo da sua inicial teoria de feicdo maioritariamente psicologista
e fisiologista, distinguindo ainda os seus modos de manifestacao, por via de uma dupla
fenomenologia imanente e transcendente, em relacdo ao proprio ser.

No esfor¢co de delimitacdo conceptual do fenémeno estético, o filésofo portuense
constroi e situa a ontologia da beleza sobre uma ontologia geral, a partir de uma
axiologia que consagra o principio de que toda a realidade é apreensivel
esteticamente, ja que, no pensamento especulativo de Amorim de Carvalho, como
sublinha Braz Teixeira, existe uma relacdo de reciprocidade entre beleza e realidade,
na qual as formas ganham valor estético em fun¢do de uma verdadeira “gnosestesia”.
No que diz respeito ao processo artistico propriamente dito, este encontra-se também
vinculado ao processo mais vasto de conceptualizacdo da préopria realidade, no qual se
articulam imagem, linguagem e conceito, sendo que o processo artistico, enquanto
processo mental, incorpora uma dimensdo subjectiva, a mesma que permite a re-
criacdo poética do mundo, a partir do sonho, da imaginac¢do ou da fantasia. Por fim, a
obra de arte vem a ser uma representacdo pessoal e emocional, e, a0 mesmo tempo,
simbolica dos referidos valores reais, embora, se a natureza se apresenta como a
caucdo primeira de toda a representacdo, é ainda pela estilizacdo, deformacdo ou
geometrizacdo das formas que a arte acaba por transcendé-la.

Na sequéncia da meditada e ponderada investigacdo dos caminhos da estética em
Portugal, com vista a delineacdo das linhas mestras que caracterizam o pensamento
portugués, Braz Teixeira encontra afinidades entre Eduardo Lourenco e Vergilio
Ferreira, quais sejam a assun¢do da natureza metafisica da reflexdo estética, a
dimensdo temporal e histérica de toda a obra de arte, assim como a dimensao
hermenéutica que se constitui a partir do facto daquela facultar o acesso a um mundo
originario, o qual abre, por seu turno, a possibilidade do auto-conhecimento do ser
humano.

Braz Teixeira surpreende desde logo a dificuldade que o autor de O Labirinto da
Saudade encontra na definicdo ou delimitacdo do objecto da estética; na verdade, esse
objecto vem a resultar da “objectivacdo de uma ilusdo", quer isto dizer que os
conceitos mais ou menos classicos da beleza, da forma estética, da obra de arte, ou do
sentimento estético, entre outros, realmente nao existem na obra de arte, mas
decorrem apenas de uma discursividade ou pensamento sobre um plano primordial,
ou originario, em que a obra se inscreve ou pode inscrever. De outro modo, é possivel

afirmar, na senda da exegese de Braz Teixeira, que a consciéncia da referida
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“inexisténcia objectivada do contetido da estética” implica a refundacdo da prépria
disciplina, a qual, num segundo momento, deverd implicar também a definicdo da
estrutura formal e “inobjectiva” do fendmeno artistico enquanto possibilidade
auténtica de re-experienciar o universo estético e a sua inexoravel especificidade.
Segundo Eduardo Lourenco, desta consciéncia perante o objecto da estética resulta a
radical diferenca entre o prazer estésico, que a obra de arte pode proporcionar, e o
juizo estético consequente ou concomitante, sem prejuizo do seu possivel e mutuo
condicionamento. Para além do mais, a primazia da obra de arte sobre o juizo estético
é sublinhada pelo autor de O Esplendor do Caos, ja que, assume, a experiéncia estética
assenta no “reconhecimento” de uma superioridade de realidades patenteadas pela
obra de arte, constituindo-se aquele em condi¢do formal da validacao do juizo estético,
o qual traduz sempre uma vivéncia de valores que cabe analisar.

Decorrente das premissas enunciadas, Eduardo Louren¢o nega tanto o caracter
imagético da arte, assim como o seu caracter expressivo e imitativo. Partindo de uma
fenomenologia da obra de arte para re-fundar a sua ontologia, afirma o autor que a
arte, em si mesma, é a “presenca de uma auséncia”, como sublinha Braz Teixeira,
assumindo-se como uma “pura e radical irrealidade”!? dotada, ainda assim, de
espessura ontolégica. A arte constitui-se, assim, a condi¢do transcendental para,
através da obra, a realidade se revelar, mesmo se essa realidade que a obra cria, ou
revela, resulta do intervalo, ou da distincia, entre nds e “a maxima realidade do
mundo”. Neste contexto, a obra de arte resulta de um processo em que o homem se
revela no confronto com o mundo das formas, realizando-se também o processo
artistico em dois momentos: o primeiro, no qual o homem se auto-conhece, ou revela,
pela experiéncia real das formas de arte; um segundo, em que o homem, na condigdo
de artista, fixa essa revelacao em novas formas, considerando a criagdo artistica como
um processo de “transposicao”, ou de superacao possivel da prépria condicdo humana.
Este processo de transposi¢do pressupoe uma relacdo simbdlica do homem consigo
mesmo enquanto possibilidade de se substituir, enquanto imagem, ao préprio mundo,
pois que, no limite, criacdo e existéncia acabam por coincidir, ou, pelo menos, a
subsumirem-se uma a outra. Desta coincidéncia, ou subsuncdo, retira o autor de Da
Pintura dois corolarios, a saber, o fundamento ultimo da obra é a propria eternidade

humana, sendo que esta apenas como sonho — e nao, no limite, como realidade —,

12 Braz Teixeira, “O Pensamento Estético de Eduardo Lourengo”, p. 4 (dactiloescrito).
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pode ser vivida e absorvida; por ser a obra a manifestacio do homem, o carater
histérico que esse facto atribui a prépria arte impossibilita a sua definicdo em termos
de esséncia, sendo que a sua complexidade ndo permite, simultaneamente, reduzi-la a
uma mera existéncia, e muito menos a sua propria histéria. Poderiamos afirmar, na
esteira de Braz Teixeira, que a arte para Eduardo Lourenco reside e sé pode ser
captada no intervalo entre a vida e o sonho, sendo estas duas realidades, quase
indistintas, o que se oferece ao homem enquanto vida, ou palco do exercicio de uma
subjectividade que, no limite, se reconduz ao mito como redenc¢do possivel de uma
existéncia que apenas nessa sua matriz originaria encontraria a sua verdadeira
realidade.

Constituindo a matéria-prima dos sonhos, mas também da poesia e da filosofia, o mito
é agora concebido por Eduardo Lourengo fora do territdério do sagrado, cuja origem se
encontra igualmente fora dos limites da inteligéncia e da razdo, manifestando-se
apenas como lembranca ou reminiscéncia, produzida pela imaginacdo arquetipica dos
seres humanos. Situando o simbolo fora da relagao originaria entre mito e sagrado,
como referimos, o autor de O Canto do Signo admite, ainda assim, que o sagrado s6 é
passivel de uma ritualizagdo simbdlica, e ndo de qualquer tipo de representacgao,
mesmo aquela especifica dos icones, dada a sua irrepresentabilidade.

Como reitera Braz Teixeira, a apropriacdo mimética do divino através da imagem, tal
como se realizou na histéria da arte ocidental, constitui no pensamento de Eduardo
Louren¢o uma inaceitavel degradacdao do sagrado, o que implica necessariamente a
nulidade ontolégica das imagens, ja que aquele apenas admite a “imagem” simbélica,
como os ndmeros ou as figuras geométricas. Impotente para lidar com o sagrado, o
qual apenas admitiria a iconografia, que nao a iconologia, a abundancia de imagens
que caracteriza a modernidade empurrou-a para uma figuracdo do sagrado tao
somente pela “auséncia”, surgindo a “imagem mitica” como a Unica e possivel imagem
permitida pelo nosso tempo, isto €, a “imagem mitica" constitui, nos nossos dias, o
ponto de chegada desse longo processo ocidental de profanac¢do da “imagem santa”.
No esforco que o autor de Poesia e Metafisica tem dedicado a teorizagdo do fendmeno
artistico, segundo uma interpretacdo fenomenolégica e critica, a poesia recolhe uma
aparente primazia sobre a pintura e a musica, expressdes as quais dedicou também
diversos ensaios. Identificavel, em alguns momentos, a presen¢a do pensamento de
Levinas, ainda que nao sua formulagdo original, a poesia insinua-se na obra ensaistica

de Eduardo Lourenco como uma sombra da prépria existéncia, a partir da
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indizibilidade desta ultima. Se por um lado manifesta a sua vocagdo ontolégica, por
outro, apenas enquanto siléncio, enquanto poténcia do dizer, podera a poesia recolher
o dito como diferenca insuperavel entre o existente e o poético, constituindo-se, enfim,
como a Unica possibilidade da imaginacao captar ou dar testemunho do espirito, ainda
que, se comparada com a expressdo musical, a palavra decaia e se degrade na sua
dimensao ontoldgica.

Se a musica revela a dimensio melancélica do homem, isto é, se os sons e a sua
arquitectura impalpavel e abstracta trazem a uma possibilidade compreensiva esse
sentimento de perda sem objecto — e simultaneamente acorda em nds a dimensao
temporal, ao mesmo tempo que nos atira para fora do tempo —, é ainda por
comparacdo com ela que a pintura abstracta recolhe a preferéncia de Eduardo
Lourenco, contra qualquer pretensao realista.

Se a pintura é sempre algo diverso do que representa, e mesmo se o seu poder
representacional transforma os “significados possiveis” em “significantes
originarios”, como lembra Braz Teixeira a propdsito do pensamento estético do autor
de Heterodoxias, é ainda a invisualidade da pintura, isto é, a sua poténcia conceptual
e cega, que a torna independente do objecto representado, e lhe concede e confirma o
seu verdadeiro poder criador, excluindo-se também este especulativo portugués do

ciclo ontolégico da imitagao.
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