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Resumo

A Nova Museologia veio redefinir o conceito de museu e as
funges que lhe estdo associadas, tornando a instituigdo mais
dindmica e aberta a sociedade. A par desta mudanga ha um
alargamento do conceito de patriménio cultural que engloba
agora também o intangivel, alvo de uma reconhecida
importancia. Os museus da atualidade desenvolvem-se com
base nestas duas reformulagdes, assumindo a nogdo de
patriménio cultural imaterial especial relevo na aproximagao a
sociedade. O presente artigo aborda a evolugdo dos conceitos
de museu e de patrimdnio e o reflexo que estas alteragGes tém
no desenvolvimento do Ecomuseu de Ribeira de Pena, cujos
cinco nucleos pretendem ser um reflexo vivo da respetiva

comunidade.
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Abstract

The New Museology has redefined the concept of museum and
the functions related to it, making it more dynamic and opened
to society. At the same time, there is an enlargement of the
concept of cultural heritage that also includes the intangible,
deserving a recognized importance. The current museums are
developing based on these two reformulations, assuming the
intangible cultural heritage a special importance on the
approach to society. The present article talks about the
evolution of museum and heritage concepts and the reflection
that these changes have on the development of the Ecomusem
of Ribeira de Pena, whose five poles pretend to be a living reflex

of its community.
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Introducgao

O mundo dos museus nao estd imune as
alteracdes da sociedade. Enquanto parte do
meio onde se insere, o museu sofre os efeitos
de qualquer mudanga nele sentida, devendo
saber interpretd-la e a ela se adaptar de forma
a conseguir cumprir com a sua missao, fungdes

e objetivos.

A Segunda Guerra Mundial foi uma época de
mudancas profundas na organizacdo da
sociedade. O periodo que se seguiu motivou a
reflexdo e a procura de novas formas de
intervencdo cultural, econdmica, ambiental e
social, influenciando decisivamente o mundo
dos museus. A partir da década de 1960,
surgem novas propostas e experiéncias que
integram o movimento da “Nova Museologia”,
como serd batizado na década seguinte, em
Santiago do Chile. Esta Nova Museologia traz
também novos tipos de museus? e influencia a
legislagdo dos diferentes paises em politica
museoldgica. Passa a ser preconizado que o
museu se volte para o publico e para o meio
sociocultural em que se insere. O visitante
surge agora como interveniente e o objeto
ganha relevancia enquanto mediador de
significados. Ao mesmo tempo que explora

novas formas de interpretar e divulgar a sua

2 A titulo de exemplo, o nimero de tipologias de museus identificados
pelo ICOM passou de quatro, na década de 1960, para as nove que
atualmente sdo identificadas.
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colegdo, o museu procura cada vez mais inserir-
se na comunidade, procurando ir ao encontro
das suas expetativas e necessidades. Trata-se
de reencontrar a sua fun¢do pedagodgica e
dedicar-se a diferentes publicos, aos quais
destina atividades especificas. Com a Nova
Museologia, o museu é entendido como
devendo responder as necessidades da
sociedade, do publico e do meio onde se

insere.

Mas esta Nova Museologia conhece também
novas formas de interpretar o ser-humano e o
mundo que o rodeia. Se a no¢do de patrimdnio
comecgou por ser um conceito associado em
exclusivo a arqueologia e as artes
tradicionalmente consideradas eruditas, ela
evolui para englobar as artes ditas menores, os
objetos da etnografia e da histéria recente, os
objetos do quotidiano e da ciéncia, os bens
naturais e transformados. Num mundo onde
tudo o que é produgdo humana pode ser
considerado patriménio e passivel de ser
musealizado, também a noc¢dao de patrimdnio
reconhece maior relevancia a vertente
imaterial que, a partir de entdo, assume uma
importancia central no mundo dos museus. Se
hoje o museu é valorizado pela sua capacidade
de ligacdo entre o meio fisico e o ambiente

societal, também ele se adapta para
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estabelecer a ligacdo entre o visitante e o
patrimonio cultural, muitas vezes reinventando
a sua forma de interpretar a colegdao, sem
precisar recorrer aos tradicionais objetos para

assumir essa fungao.

O presente artigo pretende mostrar como, ao
fim de mais de 40 anos de Nova Museologia,
ela consegue reinventar ainda hoje o museu, o
qual, numa sociedade tendencialmente
consumista e materialista, consegue ser
valorizado pelos bens imateriais que tem para
oferecer aos visitantes. O alargamento da
nogao de patrimdénio vem influenciar a forma
como os museus hoje se desenvolvem, dando
primazia as dimensdes culturais imateriais
como acontece com o Ecomuseu de Ribeira de

Pena.

1. O Museu Renascido da Nova

Museologia

E a partir do gosto do ser humano pela
conservacado de objetos especiais que nascem
0s museus, instituicGes que se distinguem
pelas cole¢cdes que tém a sua guarda e que lhes
compete preservar, estudar, expor e divulgar.
Os museus tém na sua génese uma funcao de
guardides do conhecimento e dos bens que
estdo associados a arte, a ciéncia, a histdria
natural e humana, conservando objetos, por
vezes Unicos, para a compreensao do ser

humano e do mundo que o rodeia. Assente
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nesta concegdo, durante muitos anos, o museu
evoluiu para uma instituicdo centrada sobre a
colec¢do, sobre os objetos, descurando a forma
de os ligar ao publico comum que,
consequentemente, se afasta do seu centro de
acdo. Esta perspetiva valeu-lhe o rétulo de

I “"

inacessivel “mausoléu de reliquias” (Kotler e
Kotler, 1998, p. 11), ainda hoje presente na

visdo de alguns estratos da sociedade.

Mas o mundo conhece mudangas profundas,
fruto das revolugdes sociais e tecnoldgicas que
se vdao manifestando na sociedade. Ainda no
século XIX, temos a expansao do liberalismo
gue marca o fim dos privilégios do Antigo
Regime e o alargamento dos direitos civis.
Depois, ja no século XX, o contexto
sociocultural é marcado pelos grandes conflitos
mundiais e pela expansdao da democracia.
Como resultado surge o acesso generalizado a
educacdo, ao conhecimento e a fruicdo
cultural. Neste mundo em mudanca
permanente, sdo os proprios profissionais dos
museus que se veem forcados a refletir sobre
as suas funcdes e o seu papel na sociedade,
experimentando novas formas de praticar
museologia. Estas experiéncias museoldgicas
tentam explorar novos caminhos no ambito
social, moral e econdmico, utilizando como
campos experimentais a comunidade, os
publicos e o territério. Foi assim com os museus

open-air, os museus de comunidade ou os
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ecomuseus, que se desenvolvem a partir da
ideia de democratizacdo cultural (Valdés
Sagués, 1999, p. 36), trazida como contributo
da ecologia, antropologia e sociologia.
Também importante para esta reflexdo foi a
criacio do ICOM 3 e dos seus comités
internacionais, cuja a¢cdo na promocdo de
conferéncias e jornadas de reflexdo permitiu
dinamizar a discussdo sobre o papel do museu
(Keene, 2005, p. 178). Os potenciais publicos,
mais esclarecidos e exigentes, afastam-se dos
museus tradicionais e procuram a oferta de
outras instituicbes mais dindmicas para as suas
necessidades de lazer e fruicdo cultural. Mas é
precisamente no publico e na comunidade em
gue se insere que 0 museu encontrara estimulo

e reflexdo para se desenvolver.

E neste contexto que a partir de 1972 se pode
falar do movimento da Nova Museologia que
se desenvolve em duas vertentes. Uma
primeira, conhecida como vertente francéfona
e desenvolvida por Georges-Henri Riviere e
Hugues de Varine, baseia-se na ideia de
ecomuseologia, reposicionando o0 museu
enquanto espelho da comunidade e do seu
territério. Estes surgem como base
fundamental de uma atividade museoldgica,
cuja acdo deve ter em vista o seu

desenvolvimento sustentavel (Pessoa, 2001, p.

3 International Council of Museums. Em Portugués, Conselho
Internacional dos Museus.

20

28). Nesta vertente, a ideia de democratizagao
cultural assume especial relevo, incidindo a
acdao do museu em proporcionar o acesso ao
maior numero possivel de pessoas por meio de
técnicas de museografia inovadoras e da
abertura do museu ao exterior, no sentido de
conseguir ir ao encontro das necessidades do
publico. Uma segunda linha de reformas
assenta na chamada vertente anglo-saxdnica,
defensora do museu enquanto espago de
critica, reflexdo e questionamento da
realidade, o qual melhor se conseguira
concretizar quanto maior for o ambito do seu
publico, das suas praticas e da sua atividade.
Em ambas as vertentes, o museu surge
recentrado nas funcdes sociais, na participacado
das populagdes e numa acdao amplamente
interventiva (Duarte, 2014, p. 110). Esta
abrangente linha de reflexdao veio alargar o
conceito de museu e culmina, em 1984, com a
Declaracado de Quebec onde a Nova
Museologia surge definida como a museologia
que primeiramente se preocupa com O
desenvolvimento da comunidade, “refletindo
as forcas condutoras do progresso social e
associando-as aos seus planos de futuro”
(Davis, 1999, p. 58). O museu “nominal”,
centrado na conservacdo e estudo das
colecdes, comeca entdo a dar lugar ao museu

“verbal”, cuja acdo estd centrada no publico
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(Martinez, 2006, p. 262) que nele assume uma
posicao fundamental. A colecdo continua a
estar na génese do museu, mas assume agora
uma funcdo de ligacgdo com o visitante,
enguanto evidéncia palpavel da acdo do ser
humano e do seu ambiente, e enquanto meio
de comunicacdo, procurando transmitir ao
publico os significados que |he estdo
subjacentes (Herndndez Herndndez, 1998, p.
22). Esta nova fung¢do comunicativa obrigou a
reflexdo acerca das técnicas de exposicao,
incluindo novas linguagens e recorrendo a
novos meios que permitam reforcar o seu
potencial comunicativo, de forma a dialogar
abertamente com o Vvisitante enquanto
elemento ativo da exposicao. A Nova
Museologia reflete, desta forma, a exigéncia de
um museu dindmico, cuja atividade se
desenvolve voltada para o publico,
“balancando entre a conservacdo e a educacao,
entre o objeto e o sujeito, entre a imobilidade
e a acao” (Martinez, 2006, p. 277). O visitante
ja ndo é tido como um mero expectador a
visitar o museu, assumindo-se agora que ele
tem um papel ativo, enquanto parte da propria
exposicdo, na interpretacdo e construcdo de
significados (Hooper-Greenhill, 2006; Anico,
2008).

A reflexdo desenvolvida pelo movimento da
Nova Museologia esta na origem da imagem do

museu do século XXI, um museu que mantém
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as suas fungdes tradicionais de preservagao e
investigacdo da colecdo, mas que se vira agora
para as necessidades de uma sociedade em
mudang¢a constante e que pode encontrar nele
um apoio importante para se conhecer a si
mesma. Um museu de hoje deve ser uma
instituicdo que se vira para o publico e que
aposta na comunicacdio como forma de
reassumir a sua importancia (Weil, 2004, p. 75),
acompanhando o desenvolvimento de uma
sociedade cada vez mais plural e mantendo-se
na vanguarda da ac¢do cultural. Nao se trata,
por isso, de assumir novas fungdes, antes sim
da “socializacdo” das suas tradicionais funcgdes,
assumindo a tarefa de “servigo publico” com
competéncias na tutela e na didatica de bens
culturais (Valdéz Sagiés, 1999, p. 37). A
importancia do ICOM revelou-se novamente
fundamental ao adotar uma definicdo de
museu que coloca o publico numa posicdo
central da sua atividade, enquanto instituicdo
ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, situacdo que influenciou a
legislacdo sobre museus produzida nos

diferentes paises.

2. O Alargamento da Nogao de
Patrimdnio
Como anteriormente referido, é a colegdo que

esta na génese do museu e que o distingue de

outras instituicdes culturais, residindo na
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respetiva conservagao, aliada ao estudo e
divulgacdo, as funcoes primordiais da sua acdo.
Foi precisamente da necessidade de
preservacao do patriménio que surgiram as
primeiras cole¢des museoldgicas. Mas a ideia
inicial de patriménio era particularmente
seccionada e atribuia especial relevancia a arte,
tida entdo como o Unico meio de acesso as
obras do passado, da histdria natural e da
humanidade, pelo exotismo e valor que lhes
estava adjacente. Havia também a atribuicao
de uma maior relevancia a dimensdao material
dos bens, descurando com frequéncia as suas
dimensdes imateriais. Hoje, no entanto, o
conceito de patriménio é muito mais
abrangente, estendendo-se também a
arquitetura popular, a etnografia, ao industrial,
ao quotidiano e aos bens naturais,
reconhecendo-se que todas estas vertentes
constituem um patrimdnio integral, uma Unica
realidade indissocidvel. Tal alargamento do
conceito de patriménio estende-se até a
percecdo da sua importancia enquanto simbolo
palpdvel, associado a memoria e identidade do
ser humano. Desta forma, o bem patrimonial
aparece hoje, ndo apenas como detendo valor
por si préprio, mas sobretudo pela relagdo que
estabelece com um determinado contexto ou

memoaria, sendo assumido como o elo de

4Sdo exemplos, a Convengdo para a Protegdo do Patrimdnio Mundial,
Cultural e Natural, de 1972, a Recomendagdo para a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular, de 1989, o Programa da Proclamagdo
das Obras-Primas do Patrimdnio Oral e Imaterial da Humanidade, de
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ligagdo entre o observador e o contexto que lhe
estd associado. Nesta nova perspetiva, as
manifestacbes imateriais do patrimdnio
cultural emergem como detendo uma especial
importancia, ao surgirem como elo

fundamental de leitura de todo o conjunto.

Fruto de varias iniciativas* e de uma ampla
reflexdo em torno da nogdo de patrimédnio
cultural, esta nova relevancia atribuida as
dimensGes imateriais do patriménio vem
ganhando forca desde a década de 1970 até
culminar, em 2003, na Conveng¢do para a
Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial,
atualmente o documento internacional
orientador das ac¢bes de salvaguarda
patrimonial a nivel internacional (Duarte, 2010,
p. 48). Esta Convencdo de 2003 vai originar a
afirmacdo e até a banalizacdo da expressdo
“patriménio cultural imaterial”, nem sempre
em estrita concorddncia com o espirito do
préprio documento, ja que este frisa a
profunda interdependéncia entre as duas
dimensGes do patriménio, cuja relacdo é
indissocidvel (UNESCO, 2003, art.2 22)°. Mas a
partir dai o patrimdnio cultural imaterial —ou o
PCl — pode surgir entendido como pratica social
existente e pode ser assumido como um
instrumento de afirmacdo da especificidade de

uma identidade coletiva particular. Importa

1997, e a Convengdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural
Imaterial, de 2003.
5> Ver Duarte (2010).
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que toda esta reflexdao ajude a ultrapassar a
ideia, quer de menorizacdo, quer de
superiorizagdo de qualquer uma das duas
dimensbes do patrimdnio, consolidando uma
ideia de bem patrimonial como um todo que,

embora categorizavel, ndo pode ser separado.

3. A Importancia Crescente das
Dimensoes Imateriais do

Patrimonio no Seio do Museu

Perante a evolucdo do conceito de patriménio,
também as func¢des de salvaguarda, estudo e
divulgacdo das colecdes pelo museu ganham
renovada importancia e um acréscimo de
consciéncia sobre a sua responsabilidade. O
alargamento do conceito de patrimdnio
conduziu ao aumento considerdvel dos
potenciais bens a preservar, os quais, antes,
ndo eram considerados. Isso levou a
necessidade de mais museus (Mendes, 1999,
pp. 221-222), o que também aumentou a
necessidade de intervencdo e reflexao sobre o
tema junto destas instituicdes, com especial
incidéncia na sensibilizacdo em relacdo as

dimensdes imateriais do patrimonio.

Neste sentido, o ICOM promoveu em 2004 o
Dia Internacional dos Museus sob a tematica

“Museus e Patrimoénio Cultural Imaterial” e

6 Um museu é uma instituigdo permanente, néo lucrativa, ao servigo da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire,
conserva, estuda, comunica e expde o patriménio tangivel e intangivel
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assumiu uma nova definicdo de Museu que
inclui agora o patrimonio intangivel na sua
atividade (ICOM, 2018)%. No mesmo sentido,
iam ja a Carta de Xangai, adotada em 2002, e a
DeclaracGo de Seul, adotada em 2004, que
apontavam as competéncias dos museus no
ambito da salvaguarda do patriménio na sua
vertente imaterial, incentivando a sua
inventariacdo e valorizacao (Carvalho, 2011, p.

74-78).

A Convengdo de 2003 define o Patrimdnio
Cultural Imaterial (PCl) enquanto “praticas,
representagoes, expressdes, conhecimentos e
aptidoes —bem como os instrumentos, objetos,
artefactos e espacos culturais que lhes estao
associados — que as comunidades, os grupos e,
sendo o caso, os individuos reconhecam como
fazendo parte integrante do seu patrimdnio

III

cultural”. Frisa a necessidade de “identificacao,

documentagao, pesquisa, preservagao,
protecdo, promocgao, valorizagao, transmissao,
essencialmente através da educacdo formal e
ndo formal, bem como a revitalizacdo dos
diferentes  aspetos desse  patriménio”
(UNESCO, 2003). Embora o documento ndo
defina quais as instituicbes que devem
executar estas funcOes, surge bastante claro
gue o museu sera uma delas (Kurin, 2004, p. 8;

Duarte, 2010, pp. 53-4). A atual definicao de

da humanidade e do seu ambiente com vista a educagdo, estudo e
fruigdo.
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museu, ja referida, vem reforcar essa
responsabilidade e fard todo o sentido
aproveitar décadas de pratica de inventdrio,
estudo e valorizag¢ao de colegdes, bem como os
modelos de estudo de cole¢bes que servem de
base ao trabalho dos profissionais de museus e
gue tém por objetivo ultimo o significado
associado ao objeto (Pearce, 1994). E, no
entanto, fundamental que a criacdo de museus
tenha subjacente a dotac¢do de recursos fisicos,
humanos e financeiros que permitam o

desenvolvimento adequado das suas fungdes.

Em Portugal, a dimensdo imaterial do
patriménio cultural era ja reconhecida pela Lei
13/85 de 6 de julho’que define o patrimdnio
cultural portugués como constituido pelos
“bens materiais e imateriais que, pelo seu
reconhecido valor proéprio, devam ser
considerados como de interesse relevante para
a permanéncia e identidade da cultura
portuguesa através do tempo” (Lei 13/85), e
gue estabelece a importancia do registo
documental como forma de preservacao. Mas
é o Decreto-Lei n.2 139/2009, de 15 de junho,
gue vem estabelecer o regime juridico de
salvaguarda do PCl, definindo a criacdo da
Comissdo para o Patriménio Cultural Imaterial
e a criacdo de um inventario nacional (Decreto-

Lei 139/2009), depois complementado com a

7 Lei do Patriménio Cultural Portugués. Vem a ser revogada pela Lei n®
107/2001, de 8 de setembro que reafirma a mesma premissa.
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Portaria n2 196/2010, de 9 de abril, que define
os procedimentos de inventariacdo. A criacdo
do Inventdrio Nacional de PCl é o instrumento
central de protecdao daquele patrimoénio nos
dominios das manifestacbes, expressoes,
praticas e competéncias, garantindo a
identificacdo e adocdo de medidas de
salvaguarda pela atribuicao de
responsabilidades aos organismos de tutela da
administracdo publica. Foi também uma forma
de motivar as comunidades a identificacdo e

valorizagdo de modo abrangente da sua

heranca cultural.

Igualmente importante foi a definicdo das
competéncias do Instituto dos Museus e da
Conservacdo®, em 2007, e a atribuicdo a este
organismo, e consequentemente aos museus,
da responsabilidade de protecdo e valorizacao
do PCI (Carvalho, 2011, p. 74). Este ajuste
legislativo foi também importante no
desenvolvimento de softwares destinados ao
inventario de PCl, motivando a criacdo do

Matriz 3.0, lancado em 2011.

O Patriménio Cultural Imaterial estd hoje na
moda e, principalmente na ultima década, tem
recebido especial destaqgue no mundo da
museologia, seja por via académica, seja entre
os profissionais de museus, motivando toda

uma série de atividades e reflexdes sobre o

8 Portaria n2 377/2007, de 30 de margo.
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tema. E hoje uma categoria patrimonial cuja
protecdo  legislativa  estd  assegurada,
precisamente porque o seu estudo e
valorizagao exige outro tipo de abordagem,
mas também pela importdncia que pode
adquirir para o reforco da identidade e
preservacdo da memoria coletiva de uma
comunidade, ao se debrucar sobre os gestos,
saberes, atividades, relacées e habitos dos seus
membros. Neste sentido, e dada a acelerada
transformacdo de todas as comunidades, o
museu assume nas comunidades rurais o
mesmo papel que vem assumindo nas zonas
industriais em declinio, onde a sua acdo na
atenuacao dos efeitos da rapida
desindustrializacdo é hoje praticamente
insubstituivel. S3o disso exemplos os varios
museus mineiros® e as antigas fabricas agora
musealizadas e convertidas em espacgos de
producdo cultural ° . Tal como aconteceu
nesses locais, onde o patrimdnio industrial foi
preservado pela valorizacdo cultural e
educativa, também a valorizacdo do PCl revela
grande potencial como potenciador de
desenvolvimento

socioecondmico, em

particular ao nivel do turismo cultural.

9 Para citar alguns exemplos, temos o Museu Mineiro de S3o Pedro da
Cova, o Centro Interpretativo das Minas da Borralha ou o Complexo
Mineiro de Tresminas. Em 2009 foi criado o Roteiro de Minas e Sitios
de Interesse Geoldgico e Mineiro que engloba a grande maioria destes
museus.
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4. Um Museu, uma Rede e um

Roteiro em Torno da Comunidade

Ribeira de Pena é um concelho de fronteira
entre o Minho e Tréas-os-Montes, onde se
encontram diferentes sub-regides, como o
Barroso, o Alto Tamega ou a regido de Basto.
Esta situacdo reflete-se no territério e na
comunidade local, influenciando a paisagem,
os habitos, os saberes e as tradices. Num
momento em que a regido é assolada pelo
despovoamento acelerado e que a globalizacao
cultural impde novos habitos, a redescoberta
da histdria e do patrimonio cultural é o meio de
encontrar um caminho para enquadrar as
tradigdes orais, o folclore, as memdrias e as
crencas que sao a heranca cultural da
comunidade. E ainda um meio de atracdo ao
proporcionar espacos de fruicdo turistica que
permitam a valorizagdo do territdrio por parte

dos visitantes.

O Ecomuseu de Ribeira de Pena é um projeto
de iniciativa municipal, nascido do trabalho
desenvolvido junto das coletividades locais,
dando resposta a uma comunidade que
procura redescobrir e reavivar as suas raizes,
a0 mesmo tempo que procura preservar e

valorizar a sua identidade. Enquanto museu de

10 A titulo de exemplo temos o Ecomuseu Municipal do Seixal, que
integra um conjunto de nucleos diretamente ligados a antigas
instalacGes fabris, ou o Museu de Portimdo, que integra uma antiga
fabrica de conservas.
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comunidade, o primeiro trabalho passou por
conhecer o patriménio que detém maior
significado para a populagdo local, em
particular nos seus marcos distintivos.
Conhecer as historias, as lendas, as memorias,
0s gestos e saberes associados aos locais de
interesse histérico, etnografico, arquitetdnico
e artistico ou a paisagem foi o desafio que
permitiu compreender os pontos de especial
interesse para construir um museu que devia
representar a populagdo e interpretar o seu
territério. Foi neste contexto que o Municipio
de Ribeira de Pena langou em 2013 o
Ecomuseu, um projeto que se identifica desde
o inicio com a comunidade que representa e
gue a integra ativamente no desenvolvimento

dos seus cinco nucleos.

Fig. 1 — O Ecomuseu com as tecedeiras de Limdes na

Festa do Patriménio 2018. A comunidade local é parte
integrante na dindmica do Ecomuseu, que a inclui
ativamente no desenvolvimento dos seus espacgos e

atividades. @Emanuel Guimardes

26

A nogdo de patrimdnio cultural imaterial surgiu
aqui como elo de ligacdo entre as diferentes
dimensdes patrimoniais, assumindo papel de
relevo no desenvolvimento do novo museu. Na
sua criagdo foram integrados os espagos
patrimoniais detentores de maior significado e

carga simbdlica entre os ribeirapenenses.

Instalado no edificio dos antigos Pacos do
Concelho, o nucleo do Museu da Venda Nova é
um espaco de interpretacao do Ecomuseu e da
comunidade que representa. Além da
preservacao do imdvel, marco da histdria local,
e da apresentacdo dos diferentes nucleos
museoldgicos, acolhe exposicées temporarias
diretamente ligadas as tradigbes da
comunidade local que é aqui chamada a
participar. Exposicdes como “O Ciclo do Linho”,
“0 Carnaval da Venda Nova” ou “Memérias da
Terra” sdao janelas de identificacdo local,
explorando marcos identitarios que a prdpria
comunidade constréi e que apresenta ao
visitante. Aqui os objetos sdo usados como
meio de ligacdo aos habitos, gestos e saberes
que fazem parte do dia-a-dia dos
ribeirapenenses.  Estas  exposicOes  sdo
desenvolvidas em estreita colaboracdao com as
coletividades locais, que assumem acao direta
na sua criacdo, dinamizacdo e divulgacao,
estabelecendo um vinculo permanente com o
edificio. Além das duas salas de exposicdes

temporarias, este espaco acolhe as reservas
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museoldgicas do Ecomuseu, onde sdo
preservados e intervencionados os bens
patrimoniais de especial valor histdrico,

artistico e etnografico.

A Casa de Camilo|Friime possui uma elevada
relevancia histérica por ser a habitacdao onde o
escritor Camilo Castelo Branco viveu com sua
primeira esposa, Joaquina Pereira de Franga, e
onde viveu sua primeira filha, Rosa. Espaco
privilegiado da histéria literdria e de
interpretagdao dos dois roteiros culturais
ligados ao escritor no concelho, pretende servir
de ligacdo as histdrias e vivéncias que marcam
grandemente a obra de Camilo. Mas é também
um espaco de grande relagdo com a populagao
da aldeia de Friime, cujas memoarias sobre os
espacos e factos ligados ao escritor tém
passado de geracdo em geracdo. Qualquer
habitante de Friime conhece as histdrias e os
locais diretamente ligados a Camilo, o que
levou ao seu envolvimento no inventario dos
espacos camilianos e na reconstituicio dos
aposentos de Camilo e Joaquina, permitindo a
valorizacdo e musealizacdo daquele espaco.
Hoje, este é um dos locais mais visitados na
regido, onde é possivel conhecer Camilo, a sua
historia, a sua obra e os espacos que |lhe estdo

associados.

Com a reforma do ensino primario e a cria¢do
dos Centros Escolares, muitas escolas primarias

das aldeias foram encerradas. Eram elementos
27

icénicos da vida das localidades e espagos

privilegiados da memdria de geracdes.

Fig. 2 — O Museu da Escola alia objetos, multimédia e

interatividade para explorar a histdria associada ao

ensino primario em Portugal. @Emanuel Guimaraes

A recolha do patrimdnio escolar que subsistiu e
a recolha de testemunhos de antigos
professores e alunos levou a criagdo da Casa da
Cultura|Museu da Escola, nucleo do centro
urbano de Ribeira de Pena, instalado num
edificio icénico da arquitetura escolar
portuguesa, um edificio centendrio Adaes
Bermudes. Desenvolvido com a colaboragao de
antigos professores primdrios, este nucleo
percorre a histéria e as memdrias associadas a
escola tradicional por meio de pecas que
serviram geracOes de professores e alunos,
algumas cedidas pela prépria comunidade
local. Ao mesmo tempo faz o contraponto com
a atualidade, recorrendo, no Centro de
Aprendizagem, a equipamentos multimédia
interativos para explorar a tematica de forma

Iudica e divertida. Este nucleo possui ainda o
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Espago Multicultural, construido no recinto do
antigo recreio, que permite o desenvolvimento
de atividades culturais diversas, grandemente
voltadas para a intervengdo cultural junto da

comunidade.

Outro elemento marcante da memoaria local é
a exploragao do volframio, época do ouro
negro que levou a enormes riquezas, rapidos
declinios e uma mudanga radical da paisagem e
dos modos de vida locais. Acolhendo o
concelho de Ribeira de Pena dois coutos
mineiros e inlmeras pequenas concessoes, sao
imensas as marcas que ainda hoje se mantém
no territdrio, bem como persistentes memérias
da populagdo local. Instalado no edificio da
Casa do Povo de Cerva, préximo do Couto
Mineiro de Adoria, o segundo maior da regido
Norte de Portugal, o Museu do Volframio vem
reavivar a memoria desses tempos, quando o
minério era o bem mais precioso que a terra
dava. Desenvolvido com o apoio dos antigos
mineiros e antigos trabalhadores das minas,
este nucleo vem colmatar a lacuna deixada
pelo fim das exploragbes que foram,
abruptamente, deixadas ao abandono. A par
do patriménio geolégico e da histéria da
exploracdo mineira no concelho, ha histdrias e
memodrias que, juntamente com os objetos e
documentos, sao aqui preservados para que as
geracdes mais jovens possam reencontrar-se

com um passado que, direta ou indiretamente,
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faz parte da sua heranga cultural. Também aqui
as manifestacdes patrimoniais encontram nos
meios multimédia um meio de valorizagdo que

complementam a exposi¢do permanente.

Por fim, seguimos para a aldeia de Limdes que
acolhe a tradigdo ancestral do trabalho
artesanal do linho. As tecedeiras desta aldeia
especializaram-se no trabalho dos panos
rifados, cuja pericia levou ao reconhecimento
por parte das casas nobres da regidao, que aqui
se abasteciam dos melhores trabalhos em
linho. Guardados no maior segredo, os
desenhos de padrdes sdo passados de geracao
em geracdo e trabalhados com linho que é aqui
semeado, tratado e tecido de forma tradicional
antes de ir para o tear. Desenvolvido em
conjunto com as tecedeiras de Limdes, o
Museu do Linho estd instalado numa antiga
casa de agricultores abastados, situada no
centro da aldeia, onde sempre se trabalhou o
linho. Além da recolha e inventariacdo das
técnicas, objetos e arte ligada a esta tradicao,
este nucleo preserva também os saberes,
cantares e memorias associados ao trabalho
artesanal do linho na regido. Mas é aqui que a
ideia de museu vivo atinge o seu expoente
mdaximo, ao manter viva a tradicdo pela
manutencdo nas suas instalacdes do Grupo de
Tecelagem de LimbGes — Cooperativa de
Artesanato e preservando a sua oficina com os

teares, onde as tecedeiras exercem a sua
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atividade como parte integrante da exposi¢ao
permanente. Aqui, sdo as préprias tecedeiras
que demonstram as técnicas tradicionais e
permitem ao visitante experimentar também
como partes integrantes da propria exposicao.
O importante trabalho deste nucleo foi ja
reconhecido pela Associacdo Portuguesa de
Museologia (Prémio Parceria 2017 — Mengdo

Honrosa) e pelo projeto Internacional EULAC-

MUSEUMS.

Fig. 3 — As tecedeiras de Lim&es no Museu do Linho. Os
visitantes sdo parte interveniente na exposicdo.

@Emanuel Guimaraes

Conclusao

Inaugurado em 2013, o Ecomuseu de Ribeira de
Penatem na sua base uma colecdo de tradi¢Oes
de grande significado para a comunidade
ribeirapenense. Mais do que qualquer valor
estético, os bens patrimoniais assumem aqui
uma funcdo de representacdo (Semedo, 2010,
p. 67), sendo parte de conjuntos de valores e

significados (Duarte, 2010, p. 52). As colecBes
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sao, por isso, definidas pelo seu significado,
mais do que pela origem material ou formal, e
os cinco nucleos foram desenvolvidos com o
envolvimento da comunidade. Esta dinamica
sO é possivel gracas ao reconhecimento do
elevado valor simbdlico das cole¢des para os
membros da comunidade, os quais encontram
nos nucleos do Ecomuseu o0s marcos
motivam a  sua

identificadores  que

participacao.

Em relagdo ao patrimdnio cultural imaterial, a
acao do Ecomuseu ndo se resume ao
desenvolvimento dos seus nucleos. Nos
ultimos cinco anos, foram desenvolvidos um
conjunto de roteiros culturais e a dinamizac¢ao
regular de eventos com o intuito de valorizar
esta heranca cultural. Estdo ainda em fase de
preparagao outros projetos culturais que
permitirdo alargar a intervengao e oferta do

Ecomuseu.

A aproximacdo a Nova Museologia permitiu ao
Ecomuseu de Ribeira de Pena nascer no seio da
propria comunidade que lhe da vida. Afinal, o
patrimoénio sé merece ser conservado pelo
significado que possui para as pessoas que o
detém, por contar uma histdria, por
representar a capacidade criadora do ser
humano ou por preservar os elementos
identitarios de um determinado contexto
social. E quanto maior for o alcance que o

museu consegue dar a sua mensagem, maior
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serd o seu papel como agente de formacao e recordar quem somos e qual o nosso lugar no
intervengdo social. Como refere Peter Davis mundo.

(1999, p. 24), o museu deve servir para nos
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