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Resumo

Numa sociedade caracterizada pela afirmacdo da aparéncia, pela presentificacdo do presente, pela
banalizagdo do consumo, pela mudanca, pela transitoriedade, pela fluidez, pela competitividade a escala global e
pelo assepticismo, a lixivizagdo das paisagens surge-nos como uma consequéncia directa de todas estas
nuances.

No polo oposto encontramos as sombras, maravilhosamente reveladas nas sequéncias dos filmes do
realizador Béla Tarr. Verifica-se, ai, uma intima ligac@o entre a dimenséo estética da paisagem sdcio-ecoldgica
com a dimenséo politica, onde se manifesta, com profundidade e sem disfarces, a condicdo humana e os seus
modos de actuacao.

Tendo subjacente as dinAmicas de lixivizacdo e de sombras, pretende-se aferir neste artigo, a partir do
caso concreto do Bom Jesus, em Braga, as possiveis conexdes existentes entre 0s processos subjectivos e
materiais, inerentes a e sustentabilidade do patrimoénio cultural, com a necessidade de superacdo do virus da
adiaforizagdo que esta sociedade liquida nos imp&e a todo o0 momento.

Pretende-se, neste trabalho, aferir até que ponto os aspectos visiveis e estruturantes desta sociedade
liquida influiram na recuperacao desse patriménio. Se influiram, como poderemos apresentar visdes alternativas
que reconciliem o humano com outra espiritualidade do lugar? Apresentaremos, como visdo alternativa, a
concepcéo tarriana da paisagem.
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Abstract

In a society characterized by the assertion of appearance, the presentification of the present, the
banalization of consumption, change, transience, fluidity, global competitiveness and asepticism, the bleaching of
landscapes appears to us as a direct consequence of all these nuances.

On the opposite pole we find the shadows, beautifully revealed in the sequences of the films of director
Béla Tarr. There is an intimate connection between the aesthetic dimension of the socio-ecological landscape and
the political dimension, where the human condition and its ways of acting are shown deeply and truthfully.

Bearing in mind the dynamics of bleaching and shadows, it is intended to verify in this article, with the case
of Bom Jesus, in Braga, the possible connections between the subjective and material processes, inherent to the
sustainability of the cultural heritage, and the need to overcome the virus of adiaphorization that this liquid society
imposes to us at all moments.

It is intended, in this work, to assess the extent to which the visible aspects and structures of this liquid
society influenced the recovery of that heritage. If so, how can we present alternative views that reconcile the
human with another spirituality of the place? We will present, as an alternative view, Tarr’'s conception of the
landscape.

Key-words : public policy; cultural landscapes; universe of meanings; leaching and shadows.
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1. A paisagem: nocédo, dimensodes e politicas public  as
1.1. Nocao de paisagem e as suas varias dimensbes

Mas, afinal o que é a paisagem? Por paisagem entendemos a percecao do meio a partir da
expressdo externa do mesmo. Esta captacdo € subjetiva, porque obtida através de filtros, diretos ou
indiretos, que o observador mobiliza para obter uma imagem residual da realidade observada. E a
experiéncia percetiva que induz o individuo nos sentimentos determinantes da classificacdo e
valorizagéo da paisagem (Orea, 2002).

Para a compreensdo do seu universo, na abordagem da paisagem devemos ter sempre
presentes trés pontos de vista: pictorico, visual ou ecolégico. O ponto de vista pictérico adquire
particular relevancia na época do renascimento, com 0s pintores paisagistas. J& na abordagem
ecoldgica, a paisagem ¢é vista como 0 suporte de ecossistemas naturais e culturais. Assim sendo,
acedemos a esta dimensao quando analisamos a inter-relacao de diferentes entidades naturais, tais
como o solo, a morfologia do terreno, a agua e as biocenoses. Tal analise estaria incompleta, se nao
a cruzassemos com as varias entidades culturais resultantes da intervengdo humana, reunindo-as
sobre o primado do equilibrio dindmico. Por dltimo, o ponto de vista visual esta relacionado com a
perspetiva dos observadores, sendo fortemente influenciado pela personalidade do individuo, bem
como pelos conhecimentos culturais e pelos sentidos, nomeadamente a visdo. Acresce o facto das
caracteristicas do territério, definido como o ambiente visual, também podem influenciar a perspetiva
visual, através da sua forma, diversidade, cor e textura (Costa, 2011).

O interesse pela paisagem ganhou dimensao publica e politica quando a Comissdo Europeia
propde, através do The European Comission’s Rural Development Policy 2007-2013 (European
Community, 2006), a valorizagcdo do ambiente e da paisagem rural. Esta estratégia surge na
sequéncia da definicdo de paisagem dada pela European Landscape Convention: “paisagem pode
ainda ser percebida pelas pessoas, cujo caracter é o resultado da acdo e interacdo dos fatores
naturais e/ou humanos” (Council of Europe, 2000; Campelo, 2013). Nesta definicdo é evidente o
caracter subjetivo do conceito de paisagem, na medida em que é fortemente determinado pelo olhar
do observador. De modo a ultrapassarmos este escolho, € nosso objetivo ultrapassar este olhar da
paisagem, tentando percebé-la através de uma andlise da relacdo entre o espaco fisico e as
experiéncias que dela resultam.

Neste sentido, Orea (2002) apresenta a paisagem como um indicador do estado dos
ecossistemas; da saude da vegetacao; das comunidades animais e do estilo do uso e aproveitamento
do solo. Nela podemos detetar, assim, o suporte biogeofisico; as dinAmicas ambientais; a dimensao
econdmica; a dimenséao sociocultural e a dimenséo percetiva.

A dimenséo natural da paisagem € o resultado da relacdo que se estabelece entre os solos, o
substrato geoldgico e as superficies geomorficas. A paisagem € considerada um recurso natural e,
como tal, manifesta a dupla condi¢céo de utilidade e escassez. A sua utilidade para a populagdo é
obvia e estd associada a percec¢des positivas (dguas limpidas; vegetagdo luxuriante; relevos

variados...) e percecdes negativas (rios poluidos; cheiros pestilentos; bairros degradados...). A sua
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escassez resulta da depreciacdo inerente ao intenso e diversificado uso da paisagem (urbanizacédo
excessiva e informal; agricultura intensiva...) (Orea, 2002).

A dimensdo cultural, por seu turno, tem a ver com a relacdo estabelecida entre o homem e a
natureza, ou seja, € fortemente influenciada pela acéo antropica e pelos equilibrios que dai podem
resultar ou ndo. A descoberta progressiva dos recursos naturais e a sua exploracdo, com vista a
obtencdo de beneficios muitas vezes imediatos, tem sido a consequéncia logica dessa relagdo. A
conflituosidade desta relagdo estd patente ao longo da Histéria da humanidade. No entanto, este
problema tem-se colocado ultimamente com uma importancia nunca outrora vista. Com a grande
explosdo demografica, a qual tem como efeito imediato a explosdo das necessidades, esta a ser
exercida uma pressdo sem precedentes sobre a natureza e seus recursos, com 0s resultados
catastroficos que todos conhecemos.

Paradoxalmente, ao mesmo tempo que se regista um crescente alheamento face a esfera de
intervencado politica, verifica-se também uma crescente tomada de consciéncia de que este ataque
frontal a natureza representara também a sua propria destruicdo. Se é verdade que a crescente
destruicdo dos diferentes elementos que compdem o territério nos pode langar numa crise sem
precedentes, também nado é menos verdade que tal percecdo nos tem ajudado a tomar a consciéncia

acerca da necessidade de protegermos e valorizarmos 0s recursos paisagisticos.

1.2. As politicas publicas da paisagem

As dinamicas atras referidas tiveram com consequéncia imediata a necessidade de se
estabelecerem politicas publicas da paisagem. E neste contexto que surge o Plano Nacional da
Arquitetura e Paisagem [PNAP] (2015). O principio fundamental para a criagdo deste Plano assenta
no reconhecimento da Arquitetura e da Paisagem como bem de interesse publico e, bem assim, na
necessidade de se valorizar a qualidade do ambiente construido e a qualidade da Arquitetura e da
Paisagem, tidas como fatores e elementos chave na garantia do bem-estar e da qualidade de vida
dos cidadaos, no presente e no futuro.

Assim, neste Plano, pretende-se dar resposta aos desafios nos seguintes dominios:

* Qualidade e bem-estar;

« Civicos e culturais;

« Energéticos e ambientais;

e Ecoldgicos e de conservacao da natureza;
e Sociais e demogréaficos;

e Econdmicos e globais;

« Regulamentares e governativos.

A visdo do PNAP pretende potenciar a Arquitetura e a Paisagem como recursos estratégicos
das politicas de desenvolvimento do pais, aos niveis central, regional e local. Este Plano definiu os
seguintes principios orientadores:

» A defesa dos interesses publicos da Arquitetura e da Paisagem para a concretizacao

do bem-comum e de um ambiente humano, sadio e ecologicamente equilibrado;
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» O direito a uma Arquitetura e a uma Paisagem de qualidade, capazes de promoverem
e valorizarem os recursos naturais e culturais;

A democratizacdo cultural e capacitacdo coletiva, através da educacao direcionada
para a cultura arquitetonica e o ordenamento do territorio;

» A transversalidade e integracdo de politicas, através da criagdo de redes de
governanca adequadas;

» Aresponsabilidade do Estado em promover a qualidade de vida da populacao local e
o desenvolvimento sustentavel do territorio;

* Uma participacéo publica que comprometa os cidadaos na defesa da sustentabilidade
e da eficiéncia no uso dos recursos naturais e culturais.

Po

=

ultimo, este Plano compromete-se com 0s seguintes objetivos:

« A melhoria da qualidade de vida e bem-estar dos portugueses e na preservagao e
valorizacdo dos recursos naturais, humanos e culturais;

e A prossecugdo do desenvolvimento sustentdvel e a promocdo da qualidade do
ambiente construido e das paisagens;

e A protecao e valorizacdo do patrimonio cultural portugués, através da sua reabilitacéo e
regeneracao como um setor estratégico;

* O incremento e disseminagdo de uma cultura civica territorial;

« A competitividade da economia nacional e a afirmacéo do pais e da cultura portuguesa
na Europa e no mundo, através da adocdo de praticas de projeto, de construcao de

gestdo e ordenamento das paisagens.

2. As sombras em Béla Tarr

Uma possivel concluséo a sacar de uma leitura mais sensivel do Plano Nacional da Arquitetura
e Paisagem poderia ser a seguinte: a validade deste documento sera tanto maior quanto maior for
também o grau de impregnacdo da paisagem no ser humano. Coloca-se, assim, uma série de
questdes acerca das paisagens que os homens constroem; das paisagens que os homens procuram
usufruir e aquelas que rejeitam liminarmente. O Plano Nacional da Arquitetura e Paisagem aborda,
implicitamente, estas mesmas questdes, porque relaciona a dimensao fisica do territério com as
dimensdes culturais e sociais. E neste ambito que, recorrendo a transversalidade dos saberes, faz
todo o sentido recorremos a obra cinematografica de Béla Tarr como contraposicdo a uma tendéncia
generalizada da lixivizacdo do espaco turistico. Nao € possivel aceder a luz sem o conhecimento das
sombras. S&o essa sombras de que Béla Tarr nos fala, que podem humanizar e carregar de sentido
imagens reais indivisiveis e inapreensiveis, as quais s6 é possivel aceder através de imagens
poéticas. Assim, para efeito de uma analise tdo cuidada quanto possivel, relativamente as sombras
em Béla Tarr, vamos viajar através de cinco dos seus fiimes: A Danacgdo; As Harmonias de

Werkmeister; O Tango de Satanas; Prologo e O Cavalo de Turim.
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A analise destas obras, que correspondem a fase mais estética da cinematografia deste autor,
impele-nos a recorrer aos diversificados elementos da paisagem; aos movimentos dos corpos e as
relacdes da luz com a sombra/escuriddo, relacionando todos estes elementos com o0 espaco e o
tempo. Neste sentido, as sombras/escuriddo em Béla Tarr podem ajudar-nos a compreender, qual luz
do meio-dia, a esséncia de alguns elementos impregnados na lixivizacdo de fachadas, hoje téo caras,
sabe-se la porqué, aos corpos em movimento dos turistas.

Os movimentos dos corpos, irmanados com 0s movimentos da luz e das sombras, sdo-nos
dados, neste filmes, através de planos sequéncia onde vigora a lentiddo e a repeticao. Tarkovsky
(1998, 201) desvela, a propdsito destes movimentos, o respeito do cineasta para com o espectador,
quando afirma que aquele pretende que “o tempo se escoe pelo fotograma com dignidade e
independéncia, de tal maneira que, no publico, ninguém sinta que esta percecdo do tempo esta
sendo forcada, para que o espectador possa, por assim dizer, deixar-se aprisionar voluntariamente
pelo artista, e comece a perceber o material do filme como seu, assimilando-o e apropriando-se dele
como uma experiéncia nova e sua”. Ao associarmo-nos a este desiderato entendemos que as
sombras e a luz, dados os obstaculos que se erguem perante 0 movimento da camara, distribuem-se
por varias zonas, tornando indteis os usos antinaturais da cor. Para esse efeito, inventou-se uma
vasta e rica gama de cinzentos. A obstinacdo pelas sombras abre brechas nas coisas e fazem-nos
compreender as inércias das mesmas. As sombras suscitadas pelas palavras assimiladas sao
transformadas em gestos. Os nevoeiros que moldam os cérebros e as sombras que mobilizam o
corpo mostram-nos a singularidade da loucura e da idiotice em Bela Tarr. Sdo elementos de fuga que
rompem a logica niilista. Em Bela Tarr, as sombras antecedem, muitas vezes a prépria claridade. O
real da sombra, quando suscita momentos de rutura em ordem a campos abertos, permite-nos viver
“com honra e orgulho”. Por isso mesmo, a camara de Bela Tarr passa amilde por zonas de
escuriddo, antes de iluminar os corpos. Corpos importantes, dado este cineasta nos revelar o modo
como se movem num espaco ou nele ficam quietos. O seu interesse por situagcdes e movimentos é
muito superior ao das histérias e fins que lhe estdo subjacentes, mesmo que para isso lhes altere a
forca e a poténcia que lhes quer dar. Assim, as histérias circulares de fins ilusérios, propiciadoras de
situacdes que duram, sucede, por vezes, a emergéncia de linhas retas, linhas positivas de fuga em
frente que rompem com a circularidade da situacdo. Estas linhas retas transportam as personagens
para um espago que ja ndo € de cansago, mas antes de noite, vazio e desconhecido. Por isso, as
vezes pressentimos essa hecessidade de se parar o movimento do mundo, por via de um
contracampo sobre o rosto que olha, de modo a se compreender o que a personagem sente. Ou
entdo continuar o movimento, correndo-se o risco do rosto que estiver a olhar se converter numa
massa escura que obstr6i o mundo em vez de o refletir. Neste sentido, 0 mundo condensado
aprisiona a consciéncia (Ranciére, 2013), mesmo que, neste cineasta, nunca esteja a ocorrer “uma
repeticdo pura e simples” (Mello, 2015, 9).

Nao pensemos, porém, em encontrar nestes meandros algo de metafisico e simbdlico. Os
filmes deste autor perseguem objetivos realistas, porque, nele, “o cinema é uma arte do sensivel e

I”

nao so do visivel” (Ranciere, 2013, 12). O seu propdsito é tornar sensiveis as forcas que ndo séo
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sensiveis. O importante € desvelar o real submerso, algo que va para além da representagdo. O
préprio cineasta reconhece que “dirigir um filme €&, acima de tudo, criar situa¢cdes humanas reais (...).
E a logica das situacdes vem do individuo, do espaco e do tempo, porque cada coisa acontece em
um determinado tempo” (Mello, 2015, 6). E acontece através da imagem cinematogréafica. Esta
imagem “consiste basicamente na observagéo dos eventos da vida dentro do tempo, organizados em
conformidade com o padrdo da propria vida e sem descurar das suas leis temporais (...).A imagem
torna-se verdadeiramente cinematografica quando (entre outras coisas) ndo apenas vive no tempo,
mas quando o tempo também esta vivo em seu interior” (Tarkovsky, 1998, 77.78). Esta é
precisamente a forma como nos filmes de Béla Tarr se imprime este tempo e a apropriagcao que dele
é feito por parte das personagens e dos espectadores, convidados a participarem na esséncia do
realismo tarriano. Esta esséncia “é a tomada de distdncia em relacdo as histérias, aos seus
esquemas temporais e aos seus encadeamentos de causas e efeitos. O realismo op&e as situacdes
duradoras as histérias que se encadeiam entre si e seguem em frente” (Ranciere, 2013, 15). E
porqué? Porque as imagens “nada significam para além de si mesmas, a0 mesmo tempo que, por
expressarem tanto, torna-se impossivel apreender seu significado final. Quanto mais a imagem
corresponde a sua funcéo, mais impossivel se torna restringi-la a nitidez de uma férmula intelectual
(...).Quanto mais precisa a observagédo, tanto mais ela tende a ser Unica, e, portanto, mais proxima
de ser uma verdadeira imagem” (Tarkovsky, 1989, 123.124).

E evidente que tudo isto ocorre num espaco cénico, o qual serve de palco a realizagéo da cena
e de suporte & apropriacdo das personagens e dos espectadores. E este espaco cénico que estimula
a nossa procura e identificacdo com estas profundezas de que nos fala Tarkovsky. No entanto, nao
podemos dissociar 0os aspetos cénicos dos aspetos tematicos e estéticos. Estes, por seu turno, sé
podem ser entendidos na sua referéncia ao espago e ao tempo, sem 0s quais teriamos de renunciar
a aproximacao estética, filoséfica e existencial para a qual este cineasta livremente nos convida.

Estes aspetos estdo indelevelmente incrustados na fase estética do cineasta. De todos os
filmes aqui referidos resulta, com inusitado radicalismo, a visdo niilista da condicdo humana. Como
retrata Béla Tarr estas experiéncias radicais das suas personagens? Retrata-as através dos mais
requintados elementos cénicos e estéticos, onde as propostas que nos faz deixam margem a nossa
livre imaginacao e reconstrucéo.

E a primeira personagem dos filmes de Bela Tarr sdo os lugares. Escolhe os lugares que
melhor se prestam ao jogo das expectativas. Os lugares escolhidos respondem a dois requisitos:
inteiramente reais e inteiramente construidos. Nesses lugares encontramos, por vezes, cenarios
vulgares que permitem ritmar a espera do mesmo com a esperanca da mudanca. Ha& aqui uma
divergéncia entre estas duas expectativas. De um lado temos a espera do mesmo, a repeticdo e a
adaptacao; do outro lado temos quem enfrente o desconhecido e a possibilidade de uma nova luz
(Ranciére, 2013). Por isso mesmo, as paisagens assumem uma complexa e absoluta dimenséo
tematica e estética. Entendemos a estética, em Béla Tarr como “uma relagdo que se estabelece entre
o ser humano e uma certa combinagéo de formas” (Morin, 1997, 103). Neste sentido, a estética em
Béla Tarr € estética organica e contemplativa. E-o porque os lugares sdo percorridos por uma camara

inteligente, sensivel e subtil. Uma camara capaz de nos projetar, sem paraquedas, na meticulosidade

398



MOTA, M.; VIEIRA, J.; CALHEIROS, A. (2018). A lixivizac¢&o das paisagens culturais e as sombras em Béla Tarr, The overarching issues of the
european space - preparing the new decade for key socio-economic and environmental challenges, Porto, Fac. Letras Univ. Porto. pp. 393 - 407

e profundidade do detalhe. Somos lancados num clima denso e, talvez mercé do fascinio pelo
estranho e uma vincada atracéo pela destruicdo criativa, envolvidos num ambiente sedutor. A quem
busca a autenticidade dos lugares na sua passagem pelo tempo, abre-se a uma miriade de
paisagens alternativas, que se revelem a si e nos desvelem também.

E nestes lugares que as personagens atuam. As personagens de Bela Tarr sdo individuos
errantes, encarnagfes de pura possibilidade de mudanca e, mais que licdes de desespero, riquezas
de movimento e de luz que giram com ele. Bela Tarr filma esses lugares, rejeitando a possibilidade
dos individuos os habitarem e servirem-se das coisas. E precisamente o contrario: sdo as coisas que
se prendem aos individuos, cercando-os, penetrando-os e rejeitando-os. Por isso mesmo, o0s
movimentos giratérios ddo a sensacdo de que sdo os lugares a se mexerem, a acolherem as
personagens e, ato continuo, a acolhé-las, atirando-as para fora do campo ou fechando-as sobre uma
fita negra a ocupar todo o ecrad. Cruza-se, assim, o meio fisico com o meio humano, onde existe,
simultaneamente, a possibilidade de se absorver totalmente o meio envolvente e de se investir contra
ele. As vezes, as acdes desenvolvidas pelas personagens ndo sdo mais que visbes, superficies
sensiveis que criam outros mundos sensiveis.

Vemos, amilde, a cena a deslocar-se numa diregdo e a camara a viajar em sentido contrario,
conduzindo-nos até aquele que observa (Ranciere, 2013). Como facilmente se constata através
destes movimentos contrarios, as personagens por si propostas estdo impregnadas de espaco e,
simultaneamente, impregnam também esse espaco. E o espaco de impregnacdo, e ndo de
colonizacao, tipico das narrativas cinematograficas associadas a transicao dos grandes planos gerais
para os planos de detalhe. Nas propostas de Béla Tarr predominam espacos onde a atmosfera do
lugar e a composicdo visual do mesmo nos obrigam a olhar demoradamente para a cena, de modo a
podermos captar algo associado a realidade dessas imagens artisticas.

Imagens artisticas intimamente ligadas ao quotidiano dos individuos. “Os seus filmes falam do
cotidiano de pessoas marginalizadas e pobres, e retratam o profundo amor e compaixao que Tarr tem
por estas pessoas - em especial o povo hingaro” (Mello, 2015, 4).

As paisagens humanas ai descritas vivem, num tempo estagnado, experiéncias extremas, as
quais suplicam ecloséo do tempo da dignidade, ao qual Béla Tarr da voz, ao insurgir-se contra todas
as formas de humilhag&o e a todos os atentados contra a sensibilidade humana, perpetrados por uma
sociedade capitalista que ndo tem agregada a si qualquer tipo de promessa, impondo-se a tudo resto
apenas pelo simples fato de existir. Contra estas formas de barbarie ergue-se a esperanca (Ronciére,
2013), bem patentes nessas personagens a caminharem contra o vento, como sinal de resisténcia
plasmada nessas linhas retas, nessas fugas e na emergéncia de impensaveis esperancas. E, por
isso, impossivel dissociar a condicdo humana universal do tempo histérico em que se inscreve, ao
qual estdo associadas duas categorias meta-historias: a experiéncia (espaco) e a expectativa
(tempo). Ora, nos filmes de Béla Tarr a experiéncia jA ndo consegue suportar a expectativa. Dai as
suas imagens artisticas serem secas, porque pretendem denunciar a brutalidade e as tensdes a que
as personagens e as paisagens estdo sujeitas. Porque nos procura dar o avesso das realidades

vividas e sentidas, todas as imagens se inscrevem na relacdo espago-tempo.

399



MOTA, M.; VIEIRA, J.; CALHEIROS, A. (2018). A lixivizacdo das paisagens culturais e as sombras em Béla Tarr, The overarching issues of the
european space - preparing the new decade for key socio-economic and environmental challenges, Porto, Fac. Letras Univ. Porto. pp. 393 - 407

Tendo em atencgéo as experiéncias fechadas e as tentativas de fuga a elas associadas, de que
perspetivas nos falam os seus filmes? Falar de expectativas €, como ja vimos, falar de tempo. Que
tempos sdo estes na obra de Béla Tarr? Certamente que ndo é o tempo da aceleracdo que o
cristaliza no momento presente, sem abertura ao futuro (Gil, 2005); assim como também nao €&, de
todo, embora ndo deixe de lhe faltar o ritmo ordenador, uma disperséo temporal (Chul Han, 2016). Na
obra de Béla estd marcada pelo tempo suspenso, ao qual encontramos agregados o tempo do
declinio, o tempo da mudancga, o tempo da repeticdo e o tempo do quotidiano, onde nao ja ndo ha
repeticdo, promessa ou possibilidade de fuga. E sobretudo no conjunto da obra aqui analisada, é o
tempo do depois das histdrias, que ndo é esse tempo da razdo reencontrada nem sequer o do
desastre esperado, apenas procura essa malha sensivel onde as histérias definem o seu caminho
entre um fim projetado e um fim advindo. Por isso, ndo é o tempo uniforme e soturno dos pessimistas,
€ antes o tempo dos acontecimentos materiais puros, em colisdo com 0 universo das crenc¢as que a
prépria vida acalenta. Neste tempo o interesse recai sobre a expectativa, ou seja, o tempo da
realidade vivida pelas personagens (Ranciére, 2013).

Face ao exposto, impde-se a seguinte questdo: que afinidade pode existir entre o tempo e o
espaco, mediados pelos longos planos/sequéncia e pelos jogos de luz, de movimento, de ritmo, de

sombras/escuriddo, com a lixivizagcéo das fachadas t&o caras aos tempos atuais?

3. Alixivizacao das fachadas: o caso do Bom Jesus do Monte

Os tempos atuais sdo propicios a rasura, a absolutizagdo do presente, a sedugdo que nao
questiona e ao branqueamento, diga-se, lixivizacdo de edificios religiosos e demais motivos
arquiteténicos: escadaria, pedestais, fontes e obeliscos. O complexo patrimonial do Bom Jesus do
Monte (foto 1) foi, quanto a nés, objeto de reabilitagcdes irresponsaveis e servira de fundamento ao

nosso estudo. Salvaguarde-se, no entanto, a forca e a mobilizacdo de recursos dos promotores.

Foto 1.Imagem do Santuario do Bom Jesus.

Fonte: http://bragacool.com/visitar/bom-jesus-monte [Acedido em 2 de Janeiro de 2018]
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Este exemplo concreto, e estudo de caso, suscita acenos do Elogio da Sombra de um Junichiro
Tanizaqui; a lucidez dos filmes conjugados das sombra de um Béla Tarr e ao modo luminoso de
fildsofos obscuros em certos quadros de Rembrandt, para perguntar, outra vez, para nos salvarmos:
que dizer, dessa luz de um meio-dia burocrata sem memoéria que destextura as singularidades?

Poderdao as sombras dos filmes de Béla Tarr iluminar a dimensdo socio ecolégica da
paisagem? Que poderemos dizer ou alvitrar sem o contraponto a lixivizacdo das paisagens, as
sombras? Que é dos pormenores sem as sombras em conflito com a fuga de uma luz rasante? Que
dizer do publico todo iluminado pandtico neoliberal, sem a sombra de um mundo privado, alternativo,
criativo e procedente?

O santuario do Bom Jesus € um templo de peregrinacdo e “é indubitavelmente, o mais
completo e monumental santuario de via-crucis construido na Europa” (Massara, 1988, 25). Esta
afirmacdo esta longe de ser exagerada, dado o santuario do Bom Jesus ter servido de modelo de
sacro monte um pouco por todo o lado, em Portugal e no Brasil (‘). Servem estes exemplos para, com
distancia, mas também com rigorosa veeméncia, dar vulto a importancia do Santuario do Bom Jesus
de Braga. Ferreira-Alves (2003, 754) elege o Bom Jesus como “0 modelo paradigmatico do espirito
barroco, representando um dos momentos mais altos da criagdo artistica portuguesa’. Também
Serrdo (2003, 270) refere que “o projeto do sacromonte de Braga € inusual, pela elaborada carga
simbdlica e pela grandiosidade da escala arquiteténica, remetendo a licao tridentina, assaz refinada
no seu discurso, para o espetaculo narrativo que se glosa na decoracdo de varias capelas
peregrinatorias”.

Esta €, como ja foi referido no inicio, uma paisagem que agrega experiéncias percetivas com a
interacdo de fatores naturais e humanos, assim como significados que muitas vezes exara em obras
de literatura e pintura. Repete-se a pergunta: o que é a paisagem? Pode ser uma construcao de
identidade vinculada a significados e a percecdes, dizemos. As palavras-chave notam-se: interacao ,
vinculo, identidade. Domingues (2003, 111) adianta que “a Paisagem se encontra hoje num
complicado cruzamento de saberes varios, de ideologias, de modos de avaliacdo, de polémicas, seja
sobre as paisagens urbanas, seja sobre as rurais ou outro qualquer adjetivo dos muitos facilmente
encontraveis”.

Para dar procedimento as obras de revalorizacdo do Bom Jesus, com o objetivo de o elevar a
Patrimonio da Humanidade, foram ouvidos pareceres positivos e favoraveis das seguintes entidades:

» Comisséao de Arte Sacra (Curia da Arquidiocese);

e Direcao Geral da Cultura/Norte.

(1) Em Portugal: Santuario da Senhora da Abadia, Amares; Santuario da Franqueira, Barcelos; Santuario da
Senhora do Pilar, em Lanhoso; Santuario da Falperra, em Braga, na proximidade do Bom Jesus; o Santuario de
Porto d’Ave, em Lanhoso; o da Senhora da Peneda, no Soajo; 0 Santuario de Couto de Cambeses, em Barcelos;
0 Santuario do Senhor do Socorro, em Labruja, Ponte de Lima; o Santuario do Monte de Faro, em Valencga; ou o
Monte Calvario em Vila Praia de Ancora; Santuarios de Santa Marinha do Castelo, em Mangualde; Santuario de
S. Salvador do Mundo, em S. Jodo da Pesqueira; Santuario de Nossa Senhora das Preces, em Oliveira do
Hospital; Santuario de Nossa Senhora de Montalto, em Arganil; Santuario de Santa Quitéria, em Felgueiras e o
Santuario de Nossa Senhora dos Remédios, em Lamego.

No Brasil: Santuario de Senhor Bom Jesus de Matosinhos, em Congonhas do Campo, Minas Gerais.
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Observando o resultado, notam-se fachadas, pedestais, estatuas e os belissimos ornatos de
paciente manufatura, muito lavados, muito brancos, algidos e iguais... (foto 2). Aproximando o olhar,
conseguimos perceber que muitas superficies foram violentadas, como que picotadas (a forca de jato

de areia?) e, por isso, podemos considerar que foi desrespeitado o legado patrimonial artistico.

Foto 2.— Pedestal (depois do restauro): reparar nas superficies bojardadas (picotadas) a forgca de
jato de areia. Fonte: Foto do autor, tirada em 10/02/2017

Compare-se os exemplos e compreender-se-4 que em muitos casos bastaria agua e sabéo e

uma escova para remover poeiras e liquenes (foto 3).

Foto 3 — Pedestal de estatua (antes do restauro): reparar no recorte nitido e homogéneo dos rnatos.
Fonte: Foto do autor, tirada em 14/03 /2013

Parece que ha um gosto generalizado pelo suave, pelo liso, polido, pelo branquinho, pelo
impecavel (pelo agradavel?) ... Basta seguir atento por uma auto-estrada e reparar: casas do mundo
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rural a cair aos pedagos, esventradas, ao lado de moradias impecaveis e constru¢gdes de gosto
desfasado. E o caso: fachadas asséticas num contexto de verde de subtilissimos matizes. O
problema é que anulando a hip6tese de zona de sombra nesses edificios, anula-se também a
memoaria com laivos do tempo, e a propria presenca das ferramentas do artista. Anulando-se, afinal
de contas, a estética do barroco com 0s seus conceitos de clareza e obscuridade. N&o ha clareza
absoluta no barroco: veja-se a pintura de Rembrandt; a arquitectura de um Manuel Pinto Vilalobos...;
ora a estética neoliberal pan-optica quer evitar a todo o custa as zonas que escapam a observagao e
ao controlo, e quer transferi-las a todo o patriménio, sem respeito pelo carater especifico do mesmo.
Ha como que uma espécie de senso comum em algumas empresas de restauro a corresponder a um

mau gosto generalizado: veja-se a “Vénus do Milho” (foto 4) a viver em &ngulo morto

requalificado.

| —~

= -‘:‘% = 1; 1 & %

Foto 4 — “Vénus do Milho” (Fonte: Domingues, Alvares — Volta a Portugal
https://www.publico.pt/2017/12/31/sociedade/noticia/um-pais-a-ceu-aberto-1797308#&gid=1&pid=2

[Acedido em 1 de Janeiro de 2018]

O problema nédo é s6 esse: o problema é que querendo controlar a estética da edificacéo e,
pior, da reabilitacdo do Patriménio e do restauro (e a linguagem no modo eufemistico), também se
querera controlar a vontade e a consciéncia, sem problemas. Ndo queremos dizer com isto que esse
foi o modo propositado e consciente, no momento de assinaturas e concordatas para dar
procedimento a obra de revalorizagdo do Bom Jesus. O que parece existir € uma espécie de ar do
tempo que anula a ponderagéo, a profundidade e a hipétese de alteridade. Adere-se imediatamente

sem fazer perguntas. Tudo limpinho é que é. Adere-se a suavidade e com a méo de veludo dos
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estrategas é assim que és bem enganado: com diplomacia. Sdo assim as esculturas de um Jeff
Koons (foto 5): olha-se e vocifera-se: “Uau! (WoW!). Manifestamente, perante a sua arte, ndo é
necessario qualquer juizo, qualquer interpretacdo, qualquer hermenéutica, qualquer reflexao,
qualquer pensamento” (Chul Han, 2015, 12). Adere-se imediatamente e € 0 apagamento do passado

e da memodria; € o apagamento da alteridade e da pergunta, do pensamento e da reflexdo.
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Foto 5 — Escultura de Jeff Koons.
Fonte: http://andyrodriguesartworld.blogspot.pt/2012/01/jeff-koons-celebration.html
[Acedido em 9 de Janeiro de 2018]

O tempo de Béla Tarr (de suspenséo, de declinio, de mudanca, de repeticao, de quotidiano e
de depois) ndo elimina as consequéncias do passado, nem afasta o pessimismo niilista do futuro.
Continua a ser presente, com as suas caracteristicas, um tempo distinto do da lixivizacdo das
fachadas. Neste, ndo fossem as referéncias histéricas, podiamos muito bem ver, em muitas
expressdes arquitetdnicas e artisticas, uma espécie de revivalismo. A lixivizacdo ndo possui zonas de
sombra/escuriddo, oculta as marcas do tempo e reduz tudo ao presente, removendo toda a
experiéncia histérica. Ja nos filmes da Béla Tarr a histéria fica suspensa, mas os sinais desse
presente remetem-nos para uma realidade muito mais profunda. E este sentido de realidade que
diferencia a lixivizagdo das sombras. E nessa diferenciacdo encontramos, como ja vimos, os longos
planos/sequéncias, que nos fazem deter no detalhe, nos constantes zooms que a camara capta. Este
ndo é o tempo dos diletantes, mas daqueles que, na preguica do tempo, procuram encontrar toda a
carga simbodlica e absoluta que se esconde por detrds do movimento, da luz e das
sombras/escurid&o.

E uma das diferencas reside claramente na néo distingdo entre os diferentes atores. Os
diletantes sdo seres no espago, ao passo que as personagens de Béla Tarr sdo seres em si. Nos
primeiros existe um consumo acelerado do espaco, uma busca incessante de identidades vazias,
porque sem tempo para serem namoradas e vividas. Tudo é captado de acordo com um registo

acelerado de uma camara digital. A condicdo humana que nos é retratado pelo cineasta hangaro é de
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outra natureza e tem outros objetivos. Como zona de sombra €&, por isso mesmo, uma zona de
inflexdo. Como zona de inflexdo é uma zona de denlncia sobre o eterno desespero da natureza
humana. Na primeira existe um percurso linear, na segunda predominam as sinuosidades de trajetos
que ndo se adequam a condi¢des insuportaveis. Isto j& ndo é possivel com a lixivizacéo, visto nesta
predominar uma intensa luz, também ela geradora de alienacao. Nao é por acaso que nos filmes de
Béla Tarr a transicao entre o mundo interior e 0 mundo exterior se faz através da janela, ao passo
gue no mundo lixivizado se processa através da porta, que no mundo do cineasta hingaro representa
0 espaco da intimidade e privacidade.
Em jeito conclusivo, mas sempre a aberto a possiveis contributos e clarificacdes, impdem-se,
para o caso concreto do Bom Jesus, algumas questdes e verificacdes:
a) Que substancias quimicas entraram na composicdo dos jatos de agua e areia?
b) Foi respeitado o carater da obra, ou foi aligeirada a reabilitacdo do monumento que
corresponderia mais a politicas de rendimento facil, e turismo?
c) Que espécie de estética, ou politica, guiou os responsaveis no momento da assinatura
dos protocolos?
d) Foram respeitadas as Novas Tendéncias de Restauro das Cartas de Veneza (1964) e de
Cracovia (2000)?

e) Tiveram em conta as politicas publicas que articulam arquitetura e paisagem?

Verificages :

f)  Nao ha respeito pelo passado.

g) Ha obras que estao tecnicamente mal feitas.

h) Em tempos de aquecimento global, a permeabilidade dos solos ndo é garantida.

i) Pede-se imenso dinheiro a populacédo e ndo fazem sentido obras dispendiosas.

i) Repete-se: grande parte dos ornatos de pedra foram descaraterizados e violentados.

k) Reclamam-se intervencfes sempre de carater “integrado” e “participativo” (Domingues,
2003: 116).

[) Deveriam ter sido ouvidos previamente especialistas da area das ciéncias do Patriménio,

em modo de transversalidade.

4. Nota Conclusiva

Apresentamos, neste trabalho, um estudo de caso com o branqueamento das fachadas da
igreja, pedestais, ornatos e esculturas dos escadérios do Bom Jesus do Monte, em Braga. E o
exemplo das politicas arbitrarias atuais de valorizacdo do nosso Patrimonio artistico, que tem como
objetivo detetavel, e detestavel, o de corresponder a uma maior contrapartida de rendimento na area
do turismo (?). A estética do liso e do polido é uma estética da seducdo que ndo pergunta, que nao
alterna, nem torna procedente qualquer tipo de criatividade. E a estética do “amen”, e do “gosto”

digital. Ndo ha perguntas. A estética da letargia apelamos a uma reflexdo sobre o contraditério da
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textura, e das sombras em determinados filmes. A arquitetura e as paisagens criativas tomam-nos,
adotam-nos, como nos filmes de Béla Tarr, ou Tarkovsky; as lisas e bem maquilhadas como as dos
fimes de Hollywood querem colonizar-nos. E também a politica do rendimento turistico facil e

instantaneo que parece desdenhar a autenticidade e a singularidade dos lugares.
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