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EDUCACAO HISTORICA E PATRIMONIAL:
UMA EXPERIENCIA INTERDISCIPLINAR
COM HISTORIA E FOTOGRAFIA*

MARIA DAS GRACAS DE ANDRADE LEAL™

INTRODUCAO

A partir da experiéncia educacional realizada no 4mbito do Programa Educacio-
nal do Liceu de Artes e Oficios da Bahia, institui¢ao fundada em 1872 por artistas e
operarios que reivindicavam educacio e assisténcia, no contexto do Brasil escravista,
apresento o relato da aplicagdo de uma metodologia de ensino de histdria fundamentada
na educagao histdrica e patrimonial. Ap6s um incéndio ocorrido em 1968 no seu prédio
datado do século XVIII e situado no Centro Histérico de Salvador, foi realizada, em
1988, a revitalizagao institucional que incluiu a restauracao do imédvel e reformulagéo
do seu modelo educacional. «Educar para a vida, pelo trabalho» foi o lema que regeu o
programa educacional instituido e os diversos projetos que se sucederam’.

O Programa Educacional inaugurado foi destinado ao publico jovem (14 a 17
anos), oriundo de escolas publicas, de familias de baixa renda e residentes em bairros
periféricos de Salvador. Com os propdsitos de estimular e mobilizar conhecimentos
inseridos na propria histdria do Liceu, aplicamos o projeto educacional Conhecendo

* Foi publicada uma versao desta experiéncia em LEAL, 2011.

** Professora titular-pleno da Universidade do Estado da Bahia/Departamento de Ciéncia Humanas/Colegiado de
Historia/Programa de Pés-Graduagdo em Historia Regional e Local/Campus V e do Mestrado Profissional em Ensino
de Histéria/Campus I. gal.leal@yahoo.com.br.

' Com o propdsito de contribuir para a qualificagio intelectual, cultural e profissional de jovens aprendizes, a institui¢ao
desenvolveu, entre 1988 e 2007, diversos projetos pedagdgicos inovadores, fundamentados no aprender a ser pelo fazer
criativo, produtivo e participativo, através de experiéncias educacionais articuladas com a cultura e o trabalho. A insti-
tuicdo foi desativada no ano de 2008.
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a Cidade, Descobrindo o Olhar* que, de forma interdisciplinar, viabilizou a integragao
de todos os jovens que participavam dos diferentes cursos profissionais ali oferecidos’.
Assim, foi possivel, através da pesquisa-agdo, investir numa metodologia que reunisse as
diferencas e similaridades de pessoas que buscavam uma alternativa educacional quali-
ficada, face aos multiplos desafios enfrentados nas escolas formais, especialmente as
publicas, além de abrir uma janela pedagégica de sensibilizagao e mobilizagao em torno
das dimensoes artisticas e historicas, com énfase na educagao historica e patrimonial.

Fig. 1. Logomarca do projeto criada pela Oficina de Artes Graficas do Liceu/1998

O Projeto Conhecendo a cidade, descobrindo o olhar nasceu, também, da inquie-
tagdo e militdncia pela defesa do patrimonio histdrico-cultural da cidade de Salvador,
face as omissoes e fragilidades de politicas publicas relativas a preservagao e protegao do
patrimonio histdrico, artistico, cultural e natural na Bahia, especialmente por se tratar
da primeira capital da América Portuguesa, considerada Patriménio Mundial. Para
além da preocupagdo com a preservagdo e conservagio de bens moveis e integrados
aos monumentos arquitetdnicos tombados em niveis federal e estadual, o olhar sobre a
cultura local, nos fazeres e saberes da populagdo soteropolitana, nas suas invisibilidades,
foi uma das perspectivas adotadas para a exploragdo de conteudos, conforme a nova
historia cultural®.

? Iniciado em 1998, o projeto promoveu a integracao socioeducacional de jovens de diferentes idades e niveis escolares,
porém com perfis socioeconémicos e intelectuais semelhantes — situagdo de vulnerabilidades sociais, de deficiéncia
escolar basica formal (saber ler, escrever, as operagdes basicas da matematica) e dificuldades de sociabilidade. Partici-
param da idealizacdo, pesquisa, elaboragdo, execugio e sistematizagao da experiéncia Conhecendo a Cidade, Desco-
brindo o Olhar, de 1998 a 2000, a historiadora Maria das Gragas de Andrade Leal e a fotégrafa Isabel Gouvéa.

* Pelo Programa Educacional Arte, Talento e Cidadania, experiéncias éticas, estéticas e produtivas foram vivencia-
das nas perspectivas da formagao integral e profissional de jovens nos campos das artes cénicas — Teatro, Danga e Musi-
ca —, do design social — Design Gréfico, Design de Produtos, Arte-Restauragdo de Mdveis e Azulejos, Fotografia — e
da participagao e mobilizagdo social — Agentes Sociais e Conexao Solidaria.

* Sobre a nova historia cultural, tomamos por base autores como BURKE, 1992; CHARTIER, 1990; HUNT, 1992;
VEYNE, 1987; WILLIAMS, 1979.
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O Patrimonio Cultural de uma nagao, de uma regido ou de uma comunidade,
composto pelas expressdes materiais e espirituais que lhe constituem, incluindo os
valores ambientais e naturais, conforme a Declaragdo de Caracas®, nao existe de forma
isolada. E na relagdo sociocultural e ambiental que os grupos e comunidades atribuem
valor aos bens materiais ou imateriais que contam suas histdrias, tradi¢oes, memorias,
enquanto legados transmitidos de geragao a geragao. Como categoria de pensamento,
o conceito de patrimdnio deve ser pensado historicamente, pois o seu sentido variou
no tempo e espago. Portanto, pode ser pensado como fato social total, segundo Mauss,
considerando a sua fun¢do de mediador entre mortos e vivos, deuses e homens, nacional
e estrangeiro®, ou ainda entre memoria e esquecimento.

Os processos de valoragdo ou patrimonializagao’ alteraram-se conforme interes-
ses e ideologias marcadas pela historicidade da sua institucionalizagao, desde o século
XVIII, na Europa. No Brasil, desde os anos de 1920, a patrimonializa¢io instituciona-
lizada passou por transformagdes conceituais, conforme os pardmetros internacionais,
culminando, em 1988, com a nova Constitui¢do, em que foi ampliada a no¢ao de patri-
monio (art.° 216), seguida de leis complementares®. Segundo o conceito antropologico
de cultura, o patrimoénio cultural passou a incluir o patriménio cultural imaterial (ou
patriménio cultural intangivel) que abrange expressoes culturais e tradi¢des preservadas
por grupos de individuos para as geragdes futuras, tais como os saberes, os modos de
fazer, as formas de expressao, celebragoes, as festas e dangas populares, lendas, musicas,
costumes e outras tradi¢des’.

Na esteira das mudangas de paradigmas politico-institucionais, a categoria patri-
monio foi incorporada aos estudos académicos de diversas areas do conhecimento,
como da museologia, arquivistica, educagdo, histdria, arquitetura, antropologia, das
ciéncias da natureza, ciéncias da informacao, geografia, entre outras. Portanto, com a
proliferagao de pesquisas e experiéncias voltadas para o debate politico-social relativo
a preservagio, valorizagdo, conservagao dos diferentes e diversos «patriménios» espa-
lhados pelo Brasil, revelou-se uma teia complexa e heterogénea de valores culturais

® Declaragdo de Caracas, 1992: 76.

¢ Ver GONCALVES apud ABREU & CHAGAS, 2009.

7 Ato de tornar um bem com valor de patriménio, ou seja, proteger ou resguardar um bem material ou imaterial.

8 No Brasil, desde a década de 1920 até a criagdo, em 1937, do entdo denominado Servico do Patriménio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN), atual Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), responsavel pela
identificagdo, documentagao, fiscalizagio, preservagdo e promogdo do patriménio cultural brasileiro, critérios para
eleicao de bens artisticos, histdricos, arquiteténicos a serem preservados passaram por transformagdes politicas e con-
ceituais. O que era considerado apenas objeto de protegdo, o patriménio material (ou bens tangiveis), aquele que inte-
grava edificios, obras de arte, sitios arqueoldgicos, conjunto arquiteténico de cidades, com o Decreto 3.551/2000, que
regulamentou o artigo 216 da Constituigao de 1988, foi criado o Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI) e
instituiu, como formas de prote¢io, o registro em livros temdticos no IPHAN e inventério.

? Sobre legislagdo e processos de tombamento ver: <http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/patrimonio-e-
monumenta/patrimonio-material>, <http://www.brasil.gov.br/sobre/cultura/patrimonio/patrimonio-material-e-ima-
terial> e <http://pt.wikipedia.org/wiki/Patrim%C3%B4nio_cultural_imaterial>.
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invisibilizados pela tradi¢ao institucional e académica, gerando uma compreensao mais
profunda sobre a diversidade populacional do vasto territério brasileiro.

Fundamentado no conceito de Educacio Patrimonial e na educagéo histérica, foi
adotado, no referido projeto, como premissa politica, o0 compromisso com a cultura, a
cidadania e memoria coletiva, visando a aplicagao de uma metodologia de ensino que
estimulasse os jovens a se apropriarem de novos conhecimentos com base na histdria
local. Buscou-se, também, baseado no conceito de «empatia histérica» no desenvolvi-
mento da compreensio do passado, provocar interesses e motivagdes originados por
perguntas elaboradas no tempo presente. Desse ponto de vista, construimos uma meto-
dologia de ensino-aprendizagem com a interse¢ao da historia e fotografia, ancorada nas
vivéncias e percepgdes dos jovens sobre patrimonio cultural local.

Educagao patrimonial e histérica tornaram-se elos conceituais que guiaram a ope-
ragdo de uma metodologia desenvolvida em processo, seguindo o modelo da pesquisa-
-acao e de aulas-oficinas'®. Na medida em que aplicivamos uma oficina temdtica, que
reunia histdria e fotografia, avalidvamos os resultados e, a partir de entéo, elaboravamos
as oficinas seguintes. Ou seja, através de oficinas formativas, as atividades de produ-
¢do de conhecimentos eram compartilhadas e reelaboradas entre todos os envolvidos
— educadores e educandos. Novas demandas emergiam para, dai, direcionarmos os
conteudos aos interesses contextualizados do grupo. Dessa forma, na linha da educa-
¢do histdrica, em que os conhecimentos histéricos, ou a compreensao do passado, sao
necessarios para o desenvolvimento de atitudes criticas e propositivas no mundo, os
jovens educandos foram estimulados a desenvolverem compreensdes contextualizadas
dos «processos de mudanga ao longo do tempo e sua influéncia sobre o momento pre-
sente» e, portanto, aprenderem a pensar historicamente'’.

Na perspectiva interdisciplinar, foram reunidos conhecimentos das areas de
histéria, sociologia, antropologia, patrimonio, psicologia, pedagogia e arte. Com a arte,
a fotografia se constituiu na principal ferramenta que contribuiu para a formagao esté-
tica, visual e de conteudos técnicos, histdrico-culturais e sociais. De projeto ao exercicio
de praticas pedagdgicas foram diversos caminhos tracados para validarmos principios
educacionais, baseados na participacio ativa, atuante, reflexiva e critica de todos os
envolvidos, especialmente dos jovens enquanto produtores de conhecimento'. Vincu-
lou-se, de um lado, a aspectos relativos a crise da memoria, enquanto pratica e represen-
tagao, e, paradoxalmente, sua coexisténcia, por outro, com a efervescéncia da memoria,
considerada na ordem do dia como suporte dos processos de identidade e reivindica-
¢oOes respectivas, tendo como exemplo a busca pela divulga¢ao da autoimagem através

1" BARCA, 2004.

' CAIMI, 2015: 30.

12 Sobre os diversos estudos que discutem a educagdo popular ver: FREIRE, 1977; FREIRE, 1981; COLL, 1994;
SAVIANTI, 1995; GADOTTI, 1983; GADOTTI, 1992; GADOTTI, 1997.
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do «Estado (organismos documentais e de prote¢ao do patrimonio cultural); entidades
privadas; empresas; imprensa; partidos politicos; movimentos sindicais, de minorias e
marginalizados; associagdes de bairro, organizagoes da sociedade civil, etc.»".

Diante de tais problematicas, partimos para a aplicagdo de uma proposta educa-
cional que discutisse com jovens de baixa renda, residentes em bairros periféricos de
Salvador, com dificuldades de acesso a uma escola de qualidade e de inser¢dao no mer-
cado de trabalho, aspectos relacionados ao patrimonio histérico, artistico, cultural e
natural da cidade onde eles habitam e onde constroem o seu proprio patrimoénio. Dessa
forma, foram considerados conceitos combinados a educagao patrimonial relativos a
memoria individual e coletiva, cultura, patrimonio e educacio historica.

PATRIMONIO, EDUCACAO, HISTORIA E MEMORIA: ALGUMAS
PISTAS CONCEITUAIS E METODOLOGICAS

Partimos do pressuposto de que todo ser humano deseja a imortalidade e que,
para tanto, por saber-se finito, cria, no seu processo cultural de existéncia, no seu fazer
cotidiano, nas suas elaboragdes e reelaboragdes sobre o mundo, estratégias de perpe-
tuagdo. Voluntdria ou involuntariamente, a humanidade documenta a sua passagem
pelo mundo, criando objetos, monumentos, simbolos, produzindo textos, arte, inven-
tando, interpretando, registrando a sua presengca, a sua existéncia. Para Carneiro, este é o
objetivo do ser humano — ser lembrado. E pela lembranga, sobrevive.

A sobrevivéncia humana acontece, portanto, no outro; a sobre-vida nio ocorre
pela permanéncia do vivo, mas por intermédio de sua lembranga evocada nos monu-
mentos que erigiu a si ou aos seus. O morto permanece vivo na memdoria ou nas suas
realizagoes™.

E assim, a humanidade deixa de heranga uma memdria passivel de «leituras» pelas
geracdes futuras, interpretadas e reconfiguradas conforme visdes de mundo, ideologias,
meétodos, narrativas. Com o objetivo de compreender os sentidos social e politico da
memoria, Le Goff considera ser «o estudo da memoria social [...] um dos meios funda-
mentais de abordar os problemas do tempo e da historia»*>.

Para Chaui'é, a memdria possui duas dimensoes: a pessoal, introspectiva, cuja
recordagdo ¢ individualizada; a coletiva e social, transformada em memoria objetiva,
gravada nos monumentos, documentos e relatos da histéria de uma sociedade. Portanto,
é no coletivo, no social, que o monumento, os documentos na sua expressao mais larga,
se configuram em patrimonio de um povo, conforme Mariuzzo:

'3 MENESES, 1999: 12.
* CARNEIRO, 2008.
"> LE GOFE 1996: 426.
¢ CHAUI, 2005:138.
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Monumentos séo parte do patrimonio cultural de um povo ou de uma nagdo,
eles servem como um elo entre presente e passado dando um sentido de continuidade.
A preservagio do patrimonio pressupde um projeto de construgdo do presente, e por
isso vale a pena na medida em que este patrimonio esteja vivo no presente, vivo para
que as pessoas que o cercam possam de algum modo usufruir dele" .

Le Goff'®, ao refletir sobre a relagdo entre documento e monumento, conclui
que a memoria, ao ganhar um carater de monumento, deve ser visitada pelo historiador
partindo do principio de que «todo documento tem em si um carater de monumen-
to» e, por conseguinte, o seu conteido deve ser interrogado por considerar que nao ha
«memoria coletiva bruta», por ela ser sempre lapidada pelo contingenciamento da
lembranca, pelas distancias temporal e social, psiquicas, entre outras distancias. Assim,
o monumento tem o sentido de fazer recordar, instruir, emitir sinais do passado. Ou
seja, evoca o passado para perpetuar a recordagao, seja voluntaria ou involuntaria, como
legado a memoria coletiva. Como estimulo da memoria para a recordagio, o monumen-
to ou os diferentes documentos e todos os bens culturais de comunidades representam,
para pessoas ou para uma sociedade, elos significativos de continuidade entre o que foi
e o que ¢, ganhando, assim, status de Patrimoénio. Portanto, o que pode merecer signi-
ficado social ao patrimonio ¢, justamente, o interesse pelo presente e, portanto, como
meio de ligagao com o passado, deve fazer sentido no nosso cotidiano. Sendo assim, esta
¢ uma alavanca que podemos utilizar para desenvolver a educa¢io histérica, tomando
experiéncias e interesses dos estudantes em torno de questdes que os mobilizam no
tempo presente, visando a compreensdo do passado. Ou ainda, conforme os estudos de
Pinto para a realidade portuguesa, ao considerar a categoria da diddtica do patrimonio
na educagdo histdrica, identifica a sua importéncia na formacao da cidadania, por

facilitar a compreensdo das sociedades passadas e presentes, de modo a que os
elementos patrimoniais se definam como fontes para a sua andlise, a partir dos quais
se parte para conhecer o passado e, através dele, compreender o presente e alicercar
posicionamentos futuros®.

Na perspectiva do conceito antropologico de cultura, o patriménio cultural inclui
todas as formas de representagao, todos os fazeres e saberes de um povo em seu conjunto
e, portanto, sdo objetos de valorizagdo patrimonial que devem integrar os objetivos
educacionais, preservacionistas, conservacionistas. Nao apenas obras arquitetonicas
monumentais, de apelo evocativo e comemorativo aos grandes feitos do passado,

” MARIUZZO, 2004.
' LE GOFF, 1996: 433.
1 PINTO, 2006:142.
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antiguidades, de valor estético, mas aquilo que tem significado para uma sociedade, o
que «contribui para a construgao de sua identidade cultural e o exercicio da cidadania»®.

Diante da pluralidade presente na concepgao de patriménio em suas dimensoes
politicas, sociais, culturais, economicas, naturais, a educacio patrimonial passa a inte-
grar uma area a ser explorada no universo do conhecimento e das politicas ptblicas de
protecdo a vida em seu sentido socioambiental, especialmente em se tratando de um
pais como o Brasil e particularmente do estado da Bahia. Pela caréncia de agdes mais
enfaticas de protecdo do nosso patrimonio cultural, social e natural, a problematica
da sua degradagdo vem se aprofundando a passos largos, o que tem proporcionado o
desenvolvimento de metodologias com educagao patrimonial por estudiosos das diver-
sas dreas do conhecimento.

Para Fernandes, os lugares e suportes da memoria, como museus, monumentos
histéricos, arquivos, bibliotecas, sitios histdricos, vestigios arqueoldgicos, sao espagos
privilegiados no processo educativo para se «desenvolver a sensibilidade e a consciéncia
dos educandos e dos cidadaos para aimportancia da preservagio desses bens culturais»?'.
Neste sentido, segundo o mesmo historiador, a educagao patrimonial, como proposta
interdisciplinar de ensino voltada para questdes atinentes ao patrimonio cultural,

compreende desde a inclusdo, nos curriculos escolares de todos os niveis de ensino,
de temdticas ou de contetidos programdticos que versem sobre o conhecimento e a
conservagdo do patrimdnio historico, até a realizagio de cursos de aperfeicoamento e
extensdo para os educadores e a comunidade em geral, a fim de lhes propiciar infor-
magoes acerca do acervo cultural, de forma a habilitd-los a despertar, nos educandos
e na sociedade, o senso de preservagdo da meméria historica e o conseqiiente interesse
pelo tema®.

No Projeto Conhecendo a Cidade, Descobrindo o Olhar, educagdo patrimonial é
considerada ainda como «instrumento de alfabetizacdo cultural»®, por possibilitar ao
individuo leituras de mundo e a «compreensio do universo sociocultural e da traje-
toria histdrico-temporal em que estd inserido»*. Contudo, o objeto de conhecimento
foi estendido para além do patrimonio cultural acima referenciado, ao incluirmos, na
dindmica do conhecimento proposto, as subjetividades dos jovens participantes asso-
ciadas ao autoconhecimento, ao fortalecimento da autoestima, a busca de motivagdes
intrinsecas em cada histéria de vida, a fim de promover o olhar indagador e estético

20 ORIA, 2001:138. Sobre patrimdnio e processos de patrimonializagio em sua historicidade ver SILVA, org., 1999;
RODRIGUES, 2000; ABREU & CHAGAS, orgs., 2003; CHOAY, 2001; MEC, SPHAN/PRO-MEMORIA, 1980.

' FERNANDES, 1992-1993.

2 FERNANDES, 1992-1993: 273-274.

# HORTA et al., 1999.

# HORTA et al., 1999.
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sobre a vida e de toda a produgio cultural, social e a existéncia natural que rodeia cada
individuo no complexo da coletividade.

Entendemos, dessa forma, que a educagao, como processo continuo e comparti-
lhado, vinculada a dimenséo patrimonial, faz parte das conquistas de cidadania a serem
fortalecidas nos diversos setores da vida, especialmente em se tratando do nosso tempo
de modernidade, de individualismos exacerbados, das novas tecnologias, no contexto
de existéncias de pessoas como os jovens participantes do Projeto, com todas as suas
fragilidades, forcas e potencialidades. A conquista maior a ser encarada estd na prote-
¢do, preservacdo e transformacio do patrimonio individual e coletivo sintetizado na
cidadania ambiental, o que significa conquistas politicas, sociais, culturais, econdmicas
de inclusao ampla e irrestrita. Conforme Ana Carmen Casco”, a educagdo devera, nesse
sentido, assumir

seu papel de agente no processo social, produtora de saber e ndo apenas consumidora
e reprodutora de conhecimentos dados; as agoes educativas voltadas para a preser-
vagdo devem contribuir para a formagao de sujeitos ativos e livres na construgdo de
sua prépria vida e da dimensdo coletiva a ela inerente. E essa dimensdo coletiva, con-
quistada e reafirmada, que permite ao individuo resignificar termos como cidadania,
participagdo, responsabilidade e pertencimento. A educagio pode ser um dos meios
através dos quais se desvende o rosto digno da diversidade brasileira®™.

Assim, com os propositos de estimular o interesse e provocar «empatia historica»
em torno da histdria do Liceu de Artes e Oficios, da cidade de Salvador e do seu cotidia-
no, os jovens foram participes na constru¢ao de conhecimentos novos que envolveram
as subjetividades e apropriagdes objetivas de saberes individuais e coletivos. Visando a
tomada de atitudes e o desenvolvimento de competéncias para atuarem como cidaddos
reflexivos, criticos e comprometidos com o ambiente em que vivem, a fotografia, por
sua vez, se constituiu em meio para a ampliacido da percepcio estética e criativa sobre os
lugares explorados. A integracdo da histéria com a fotografia objetivou ampliar a pro-
dugdo de conhecimentos historicos, artisticos, técnicos, culturais, de forma envolvente e
prazerosa, que implicasse diretamente os jovens na cidade de Salvador e na vida de cada
um na cidade. Promoveu, dessa forma, a aproximagdo dos jovens com a sua realidade
urbana, estabelecendo um didlogo permanente com a sua histdria, a sua cidade, o seu
patrimonio artistico-cultural e ambiente natural, ou ainda, com a sua identidade.

Para tanto, diversas agdes educativas e integradoras privilegiaram temas vincula-
dos a realidade sociocultural brasileira, caracterizada pela dinamica da pluralidade, nas
suas elaboragdes e reelaboragdes. Recortamos os «Brasis» e privilegiamos a Bahia como

» CASCO, 2006.
% CASCO, 2006: 4.
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objeto direto de conhecimento, por ter sido a primeira edi¢do do Brasil, sendo Salva-
dor a sua primeira capital, e ainda por ser ponto de convergéncia de culturas europeias,
africanas e americanas. A cidade de Salvador se constituiu em polo de aprendizados, por
ser considerada referéncia concreta e objetiva vivida cotidianamente pelos educandos.

O papel da educagio e da preservagio do patrimdnio e da memoria, inscritas nos
diferentes territorios do politico, econdémico e social, sdo dimensoes das a¢des edu-
cativas e de preservagdo constituidas por interesses afetivos e amorosos, e, portanto,
transformadores.

Ensinar o respeito ao passado, mais do que a sua simples valorizagdo, é contri-
buir para a formagao de uma sociedade mais sensivel e apta a construir um futuro
menos predatorio e descartdvel, menos submetido a logica econdmica de um mercado
cada vez mais voltado para os jovens, seus habitos e seus gostos (ou a falta e a vola-
tilidade destes). E construir uma sociedade que respeite seus velhos como portadores
de saberes e tradicoes que precisam e devem ser reinventados ou transmitidos, em sua
integridade, as geragoes futuras. Uma sociedade culta é uma sociedade cultivada,
seja pelos meios formais de educagdo — a escola —, seja pelos informais — a familia,
os mestres, as prdticas sociais etc. E serd culta, no sentido mais amplo de portadora
de uma cultura, na medida em que for capaz de escolher, no passado e no presente,
aqueles — objetos, signos, pessoas, tradices etc. — com os quais quer construir sua
linha do tempo no mundo?®.

Vislumbramos uma alternativa pedagdgica de apropriagdo consciente de uma
cidadania histérica. Uma cidadania em que jovens em situagao de desvantagem social
pudessem estabelecer relagdes entre passado e presente, entre o individual e o coletivo,
entre memoria e esquecimento, e reelaborar conhecimentos, valores e atitudes relacio-
nados aos principios de valorizacao e preservagdo da vida na sua complexidade e sim-
plicidade, na sua luz e sombra, na sua «eternidade» e transitoriedade, de forma critica
e criativa. Vida como patrimonio a ser protegido no que ha na natureza e no que ha de
produzido pela humanidade em sua historicidade.

DA HISTORIA INSTITUCIONAL A HISTORIA LOCAL:
EXPERIENCIA PEDAGOGICA COM FOTOGRAFIA

Do Liceu de Artes e Oficios, do lugar onde esta situado e do patriménio cultural
que o cerca, diferentes angulos da cidade de Salvador foram captados. Iniciando pela
historicidade do Liceu, de um locus definido, foram reveladas possibilidades de apli-
cagao de metodologias fundamentadas na educagdo patrimonial, tendo em vista ser a

¥ CASCO, 2006: 3.
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propria instituicdo um patrimonio cultural e social da Bahia que, ao longo do tempo,
reuniu fung¢des sociais, culturais, educacionais, politicas e artisticas®®. Desde o século
XIX, através dos movimentos sociais de trabalhadores negros e mestigos que reivindi-
cavam educagio escolar, o Liceu se tornou referéncia de escola profissionalizante desti-
nada as classes populares. Como institui¢do de ensino, e também previdenciaria, pois foi
fundada como sociedade mutualista, ao adquirir o Pago do Saldanha e seu quarteirao
no atual Centro Histdrico de Salvador, adicionou outro elemento importante que con-
solidou a sua existéncia enquanto patrimoénio cultural da Bahia. O Pago do Saldanha,
constru¢do nobre do século XVIII, antiga residéncia de grandes proprietarios de terras
e escravos da época colonial, atualmente integra o conjunto tombado do Centro Hist6-
rico de Salvador, considerado patrimonio da humanidade. Assim, foi possivel mobilizar
conhecimentos sobre a histdria institucional como estratégia educacional para provocar
diversos temas vinculados ao presente e passado.

f-,yceu de};rle: € O[{u.m Fdahia - Dre sil

Fig. 2. Fachada Principal do Paco do Saldanha — 1906

28 Sobre a historia do Liceu de Artes e Oficios da Bahia ver LEAL, 1996.
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Com a historia institucional, diferentes contetidos foram incorporados, especial-
mente em se tratando da historia social e cultural local. Nao somente a suntuosidade do
seu prédio historico foi analisada, mas naquilo que ele representava para a urbanizagao
de Salvador no século XVIII e sua relagdo com as forgas sociais e econdmicas ligadas a
colonizagdo portuguesa, a riqueza de proprietarios de terras e escravos e ao universo da
escraviddo africana no Brasil. A pergunta que emergiu ao longo das visitas guiadas aos
espagos do prédio foi de como o Liceu havia chegado ali. Como oportunidade educativa
motivada pela curiosidade dos jovens, surgiram outros temas relacionados a historia
do trabalho livre e escravo na Bahia imperial e as lutas empreendidas por artifices em
garantir um lugar social a partir da formagao escolar. Em seguida, as suas portas foram
abertas e as ruas da cidade de Salvador se revelaram em palco de realizagdo das diversas
acoes educativas que se sucederam. Explorando cendrios, contextos, histdrias, itinera-
rios, fossem sociais, culturais, historicos, artisticos ou naturais, a cidade esteve presente
nos passos, olhares, interesses e nas descobertas de todos os envolvidos — educadores e
educandos. A institui¢do Liceu e a cidade foram ponto de partida e de chegada de expe-
riéncias, emogdes, fazeres e saberes que envolveram elaboracdes, percep¢des, sensibili-
dades expressadas pelo olhar curioso e estético dos jovens pela fotografia. O laboratério
vivo, a sala de aula aberta, o espago de trocas de conhecimentos foram a Salvador antiga
e regido metropolitana, carregadas de histérias, mitos e interroga¢des em sua convivén-
cia com a modernidade.

Através da metodologia sociointeracionista e dialogica, atividades tedricas e pra-
ticas foram aplicadas em formato de oficinas dindmicas e participativas, com grupos
de 25 jovens, nas quais eram articulados conhecimentos especificos de historia e foto-
grafia permeados por temas de conteudo politico, social, artistico, cultural e ambiental.
Os contetdos de histdria e de fotografia foram brotando na medida em que os jovens
educandos interrogavam, problematizavam sobre determinados aspectos do passado.
Conbhecer a historia da cidade a partir da histéria de vida de cada jovem foi um ponto de
partida para a motivacéo inicial dos processos subsequentes de construgdo dos conhe-
cimentos e sua dire¢do ao passado. O foco foi o0 jovem em um movimento de resgate
da sua autoestima, de reconhecimento da sua condigao de sujeito de transformacéao e
preservagao na dinamica do tempo. Esta se constituiu em uma abordagem importante
para que dominassem conhecimentos inerentes a si mesmos, enquanto sujeitos constru-
tores de histdrias individuais e sociais, inseridos em diferentes ambientes e habitantes de
uma cidade rica em diversidade étnica e cultural, plural em sua identidade.

O objetivo foi de proporcionar um espago de conhecimento, autoconhecimento e
reconhecimento sobre si, seus territdrios identitdrios, individuais e coletivos, visando a
introducao a outros espacos de aprendizado e producio de conhecimentos relativos ao
bairro, a cidade e ao estado em que habitavam. Entrar no universo da particularidade de
vida de cada jovem significava entrar no universo plural e complexo que o circundava.
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Assim, através destes passos iniciais, foi proporcionado o acesso aos recursos culturais
relevantes, para que todos pudessem criar condi¢des complementares para o seu cresci-
mento enquanto cidadaos participativos e engajados nas causas da preservagdo do patri-
monio social, cultural, humano, natural e a0 mesmo tempo da transformacio voltada
para a superacdo de todas as formas de discriminagao, exclusao e destruigao.

A partir do conhecimento e reconhecimento das diferengas, procurou-se alcangar
o respeito pelo outro e o reconhecimento do plural, do multiplo, do complexo como
caracteristica singular da nossa formagao social. A pluralidade cultural, racial, étnica,
humana, local é o que caracteriza a Bahia como um microcosmo brasileiro. Uma Bahia
«desconhecida» passou a ser explorada, conhecida e reconhecida no &mbito das relagoes
socioculturais presentes numa Salvador rica de histéria e «histérias». Um ambiente pro-
picio para viver e olhar lugares que fazem parte de uma realidade muitas vezes distante
de jovens e adultos que se encontram politicamente desconectados do seu passado e do
seu presente e, por extensao, do seu futuro.

Para tanto, foram realizadas vivéncias e explorados conhecimentos relativos a
histéria e ao cotidiano dos jovens na cidade, criando situagdes educativas concretas para
fazer emergir problematicas no processo de reflexdo em torno de temdticas de interesse
geracional, cultural e social. O referencial de identidade e o significado de preservagao
da vida e de todo o patrimonio que a cerca, na perspectiva interdisciplinar, foram exem-
plos de abordagens reveladas e debatidas. Integrando contetidos da «Identidade Social e
Sociocultura Brasileira»®, que, para a Bahia, denominamos «Bahia Plural», foi somada
a arte de fotografar, possibilitando a criatividade e o registro do ambiente atual habitado
pelos jovens. Foram contetidos que dialogaram entre si e que provocaram disposi¢ao e
motivagao para a apropriacdo de conhecimentos relativos a historia, ao patriménio, a
arte, a sociedade.

As oficinas foram intercaladas com atividades teéricas e praticas. Nas atividades
tedricas, educadores e jovens experimentavam momentos de agdo e reflexdo nas dina-
micas de grupo, em rodas de conversa, debates, simulagdes sobre temas abordados e
compartilhados através de leituras coletivas, musicas, exibi¢ao de slides, videos, filmes,
mostra de fotografias, sobre a histéria da Bahia (desde o «descobrimento» do Brasil
até os dias atuais) e outros relacionados a fotografia (nogdes da histdria da fotogra-
fia, a camara fotografica — composigdo e caracteristicas, observagao da luz). Conteu-
dos transversais como racismo, exclusdo social, discriminagdo cultural, desigualdade
regional, meio ambiente, observacao, disciplina, reflexao, solidariedade, sensibilidade,
responsabilidade, arte foram trabalhados ao longo das agdes educativas. Ao explorar
o tema «Fundagdo da cidade de Salvador», por exemplo, foram tratados conteudos

2 Conforme os Pardmetros Curriculares Nacionais (PCNs), Temas Transversais — Pluralidade Cultural e Sociocultura
brasileira. Secretaria da Educagdo Fundamental. Brasilia: MEC, 1997.
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socioecondmicos a partir das presengas indigenas, africanas, europeias na formagao
social brasileira, discutindo-se a explora¢ao, degradacdo do meio ambiente, produgio
artistica e cultural, paisagem urbana, rela¢oes de trabalho, escraviddo, discriminagao
racial, etc. Sendo assim, foram debatidos contetidos sobre o «verdadeiro ‘descobrimento’
do Brasil», «a vida indigena, a presenga portuguesa e suas consequéncias», «a chegada
de Tomé de Souza e a construgio da primeira capital do Brasil», «evolu¢do urbana: o
primeiro nicleo urbano e a atual cidade», «escravidio e racismo», «lutas pela liberdade:
Alfaiates (1798) e Independéncia da Bahia (2 de julho de 1823)».

Os educandos iniciaram a aproximagdo com a fotografia conhecendo a historia
da fotografia no Brasil e na Bahia e as caracteristicas da camera fotografica, através
de projegoes de imagens que exibiam aspectos do desenvolvimento urbano e de tipos
humanos, fazendo o paralelo entre imagens do passado com a atualidade. Com a
fotografia, foram desenvolvidos exercicios de observacao da luz, para a compreensao do
principio da reflexdo e captagdo da luz, através da construcdo de uma «Camera Escura,
que denominamos «Caixa Magica», onde eram refletidas imagens invertidas. Com a
«Minha Primeira Camera», criada com uma moldura de slide, o educando tirou fotos
imagindrias de seu cotidiano, o que provocou o agugamento da observagao, percep¢ao e
a compreensdo de que a fotografia vem do fotdgrafo e ndo da cimera.

A integra¢do dos conteudos de Histéria com Fotografia culminou nas ativida-
des prdticas, quando grupos de jovens e educadores de historia e fotografia safam em
passeios orientados e temdticos por lugares histéricos da cidade, nos quais eram produ-
zidas fotos com cadmeras amadoras de 35mm que registravam contetdo, estética, criati-
vidade e documentavam o tangivel e intangivel presentes na sociedade baiana. Cada
atividade pratica era precedida de uma agao educativa de avaliagdo de contetido e pro-
cesso e de preparacédo para a proxima visita, quando se trabalhava pontos criticos e favo-
raveis sobre a tltima experiéncia e contetidos sobre o local a ser visitado.

Munidos de maquinas fotograficas e motivados pela curiosidade, os jovens exerci-
tavam a observacéo, captacdo e exploragdo do ambiente, fossem em passeios a pé, de
onibus ou barco. Nos diferentes espagos, fotos foram produzidas com cameras amado-
ras, a partir das quais discutiam-se conteudos histdrico-culturais, sociais e ambientais do
cotidiano, promovendo a relagdo entre presente e passado. Os jovens levavam consigo
reflexdes desenvolvidas nas atividades tedricas e a maquina fotografica como recurso
para a manifestacdo da observagio e percepg¢ao. Nesse sentido, o olhar do jovem sobre a
cidade foi amplificado pela fotografia, despertando o agucamento e o sentido da obser-
vagao, percepcio e exploragao de dados da realidade nos seus diferentes dngulos. Provo-
cou o poder de reflexdo e criatividade nos jovens, propiciando o reconhecimento de que
eram capazes de produzir fontes de informac¢des que documentavam a cidade em seus
aspectos histdricos, artisticos, culturais, ambientais e sociais. Foi uma forma de o jovem
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captar o tangivel e intangivel presentes na Salvador repleta de conteudos e paisagens
significativas para baianos e brasileiros™.

Identificamos pontos historicos relevantes que compuseram o percurso tematico.
No Centro Historico, os jovens iniciaram o exercicio de fotografar o primeiro nucleo
urbano construido pelos portugueses para sede do Governo Geral. A riqueza de infor-
magoes absorvidas e transmitidas pelas fotografias puderam ser observadas pela capta-
¢do de angulos variados que abordaram temas diversificados integrantes da realidade
local. Igrejas, artesanato, criancas, pobreza, velhos, arte sacra, pragas, mar, feiras, etc.
produziram o mosaico de interpretagdes e percep¢des sobre o ambiente.

Fig 3. Baiana no Pelourinho com aderegos tradicionais — Salvador/Bahia, 19983

Farol e Porto da Barra, com seus significados historicos, culturais, ambientais,
arquitetdnicos, por serem o territorio de chegada de Tomé de Souza, 1.° Governador da
Bahia, que fundou a primeira capital do Brasil, e possuir trés fortalezas (Santo Anténio
da Barra, Santa Maria e Sdo Diogo), foram traduzidos pela paisagem natural da praia e
do horizonte infinito, do pescador e das construgdes militares esteticamente integradas
ao mar. Ali foi um dos lugares onde os jovens se apropriaram da técnica de fotografia e
do estimulo & observagao e expressao.

O Bairro de Piraj4, bairro periférico distante do circuito de visitagdes turisticas, foi
destacado como ponto relevante para o alargamento de conhecimentos que convergiam,
simultaneamente, para historia, politica, meio ambiente e praticas culturais. No ambito
histérico, foi palco das mais importantes batalhas para a expulsao dos portugueses na

* Foram visitados os seguintes pontos histdricos: Centro Histdrico de Salvador, Porto e Farol da Barra, Piraja, Parque
Sao Bartolomeu, Itapud, Lagoa do Abaeté, Museu Wanderley Pinho — Candeias, Baia de Todos os Santos — Ilha de
Maré, Cidade de Cachoeira, Ilha de Itaparica.

*! Foto premiada em 1.° lugar do Concurso promovido pelo Movimento Internacional para uma Nova Museologia
(MINOM) sobre Patriménio, Juventude e Desenvolvimento: os desafios do século XXI em 1999.
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guerra pela independéncia da Bahia em 1823. Ali foram sepultados herdis anénimos
que lutaram e morreram pelo ideal de liberdade. Possui o «Pantheon da Independén-
cia», onde esta sepultado o «herdi oficial» da guerra — General Labatut —, e simbolos
que marcam este fato histdrico que a Bahia comemora todos os anos, no 2 de julho.
Além da visdo desta historicidade, o local foi, no tempo da escravidao, reduto de escon-
derijo de escravos fugidos que chegaram a formar quilombos. A Capela ali construida
no século XVIII representa o grau de religiosidade presente na nossa cultura, convi-
vendo com terreiros de candomblé que cultuam a religiosidade africana.

Piraja possui uma reserva ambiental da mata atlantica, tombada pela UNESCO. Ali
resiste um patrimonio natural inigualavel mais proximo ao perimetro urbano. O Parque
Sao Bartolomeu, ali localizado, ¢ um ambiente que contém um significativo patriménio
ecologico e simbdlico, onde a religiosidade africana é manifestada pelos cultos de respei-
to e veneragao a mata, a agua — existem cachoeiras como a de Oxum e Oxumaré — e ao
conjunto natural. O respeito a este espago merece ser anunciado por diversas formas. A
polui¢do das aguas e a interferéncia ao meio através de construgdes desordenadas vém
gerando a degradagio nao apenas ambiental, mas também cultural e social.

Em Itapu, ponto extremo do norte da cidade, outras descobertas e experiéncias
foram incorporadas. A Feira, o Farol, a Lagoa do Abaeté com sua agua escura rodeada
de areia branca, sobrevivente ao uso predatorio da urbanizagio, foram revelados cria-
tivamente pelo olhar dos jovens. Na Feira, as luzes e cores retratadas nas frutas, nos
legumes, no artesanato, nos peixes e em outros produtos regionais, nos comportamentos
de feirantes e transeuntes, na arquitetura das barracas e distribuicdo dos espacos, sdo
exemplos da riqueza estética e etnografica dos contetidos ali abordados e construidos
pelo olhar de exploradores e comunicadores.

Fig. 4. Feira de Itapua. Fonte: Foto dos educandos Ana Paula Santos de Jesus e
Edésio dos Santos Ferreira Junior/1998
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A aventura do conhecimento atravessou a Baia de Todos os Santos, na imensidao
do mar azul que abriga tantas belezas, tantos mistérios e muitas historias. A Ilha de Maré
foi o destino. Ali, todos tiveram contato com a natureza e com mais histéria. Historia de
pessoas que vivem da pesca, do artesanato, da agricultura. Histdria de danos ambientais
convivendo com a vida calma dos ilhéus e as lutas pelo direito a terra.

Fig 5. Jovens educandos na Baia de Todos os Santos
Fonte: Foto de Isabel Gouvéa, 1998

Um roteiro que ndo se acaba. Experiéncias que se transformaram em conheci-
mentos. Fotografias que produziram impactos de leituras e qualidade estética. Uma
metodologia que gerou novos projetos de educagao patrimonial realizados na Ilha de
Itaparica e Regido Sisaleira, envolvendo outros jovens e novos aprendizados™.

Ao final de cada atividade pratica ou tedrica, a dindmica avaliativa, realizada com
a verbalizagao sobre contetudos, resultados e processos, se constituia em oportunidade
de todos juntos expressarem sentimentos e sensagdes provocadas pelas experiéncias
de descobertas e aprendizados. O grau de satisfagao e importancia sobre as atividades
era, na maioria das vezes, manifestado com palavras como: conhecimento, liberdade,
expressdo, importante, unido, descoberta, historia verdadeira, alegria, comunicagao,
valor, deveria ter mais vezes, integracdo, amizade, preservagao, vida, arte.

2 A partir deste projeto guarda-chuva, houve desdobramentos em outros projetos e experiéncias como Conhecendo
Salvador: Educagdo, Qualificagdo, Cidadania e Turismo, que abrigou dois subprojetos: Guia Mirim — Centro Historico e
Conhecendo Itaparica, realizados em parceria com a Bahiatursa, Voluntarias Sociais e a Prefeitura Municipal de Itapa-
rica, além de outros como os projetos Conhecendo o meu Bairro, Descobrindo o Olhar, realizado na comunidade do Bair-
ro do Engenho Velho da Federagao, com o objetivo de contribuir no exercicio de conhecimentos estreitamente ligados
a historia e ao viver cotidiano de jovens no seu bairro, na perspectiva étnico-cultural, e Memoria e Vida: preservando e
transformando (uma experiéncia educacional na regido sisaleira) realizado com adolescentes egressos do Programa de
Prevengdo e Erradicagdo do Trabalho Infantil (PETI) e educadores da regido sisaleira (cidades de Santa-luz, Riachao
do Jacuipe, Conceigao do Coité, Retirolandia e Valente), em parceria com o UNICEF e Movimento de Organizagao
Comunitéria (MOC).
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A participagio dos jovens em todo o processo educativo aconteceu de forma ativa,
autdnoma, manifestada pelas fotografias realizadas e depois analisadas uma a uma na
atividade conclusiva. Era 0 momento em que recebiam as fotos reveladas e copiadas
num clima de emocéo e euforia. Num exercicio de observacéo, avaliagdo, exploragio e
valorizagao do trabalho fotografico produzido, as fotos eram selecionadas para a monta-
gem de cartazes, levando-se em conta a coeréncia ao contetido e a légica visual interna
ao trabalho. Produziam-se textos sobre a vivéncia no projeto e as imagens, quando eram
realizadas leituras individuais e coletivas em torno dos cartazes. O resultado final era a
montagem de uma exposigdo. Foram montadas exposi¢des com as fotografias, peque-
nos textos sobre o aprendizado e as caixas magicas confeccionadas pelos jovens que
percorreram os saloes de exposi¢do do Liceu de Artes e Oficios, o Shopping Barra, o
Salao Negro do Congresso Nacional, por ocasido das comemoragdes dos 450 anos da
Cidade de Salvador (1999), entre outros espacos culturais da Cidade.

Fig. 6. Atividade de avaliacdo com educadora e jovens educandos/1998

AVALIANDO A EXPERIENCIA E SEUS IMPACTOS

a historia ndo é construida so pelo que nos contam, e sim pelo que vivenciamos...
O olhar a mais despertou em nos o ponto de vista critico e realista.
Anderson Santos (16 anos)

O dialogo entre as praticas e os principios tedrico-metodoldgicos adotados neste
projeto provocou algumas reflexdes que podem contribuir para o alargamento de outras
experiéncias interdisciplinares que associem, no ambito da educagdo patrimonial e

59



CRUZAR FRONTEIRAS SOBRE O ENSINO DE HISTORIA: IT OFICINAS LUSO-AFRO-BRASILEIRAS

educagao historica, a fotografia, arte, antropologia visual e meio-ambiente. Foram vetores
privilegiados nesta abordagem patrimonial em educagao, cujo resultado foi a criagao de
uma metodologia de ensino-aprendizagem que podera ser replicada e aperfeicoada.

A transformagdo na visdo dos jovens sobre o conhecimento do passado enquanto
Historia, a sensibilizacdo e compreensio sobre o seu valor na vida de cada um e na vida
coletiva, foram alguns dos resultados qualitativos observados. Através do Conhecendo a
Cidade, Descobrindo o Olhar ocorreu o fortalecimento da consciéncia de preservacao do
patrimonio coletivo, em seus aspectos historicos, culturais, ambientais, sociais e artis-
ticos. Isto foi captado através de textos e desenhos produzidos durante as atividades e
o alto grau de interesse e curiosidade demonstrado ao longo das atividades tedricas e
praticas. Os jovens queriam informagdes sobre contetidos que desconheciam em torno
da cidade de Salvador e, a medida em que eram estimulados a pesquisarem e elabora-
rem questdes significativas, novos conteudos afloravam enquanto aprendiam de forma
autdnoma e prazerosa®. Passando a conhecer, vivenciando na pratica a sua relagdo com
a cidade, ficou demonstrada uma nova atitude, um novo conceito, um novo olhar sobre
a vida em suas dimensoes variadas.

Achei interessante a historia de como foi construida Salvador que era uma
cidade cercada por muros e feita num lugar estratégico para que os contrabandistas
de pau-brasil de outros paises ndo tivesse éxito... e sobre a importdncia de Salvador
que foi a primeira capital do Brasil e que a elite brasileira morava no Pelourinho.

Depois a capital do Brasil passou para o Rio de Janeiro como uma estratégia
contra o contrabando pois essa drea existia minas de ouro e pedras preciosas, em
Minas Gerais e no Rio.

E mesmo ndo sendo mais a capital do Brasil, Salvador ndo tinha perdido a sua
importdncia e foi um lugar importante para a independéncia do Brasil.

David da Silva (17 anos — Oficina de Mdveis e Madeira)

A estratégia de utilizagdo de recursos visuais durante as atividades teoricas foi
relevante, uma vez que os conteudos histdricos discutidos estiveram referenciados
a documentos visuais, fossem fotografias, desenhos, pinturas e filmes. Nao somente
analisando o objeto visual em si, buscou-se discutir seus contetidos, potencializando as
informagoes presentes nas imagens, produzindo leituras de um «texto» elaborado para
comunicar e apropriado pelos «leitores» de forma que desse sentido e fosse compar-
tilhado com o coletivo de educandos e educadores. Os recursos visuais puderam ser
interpretados ndo somente na sua dimensao histérica — por exemplo uma imagem de
Rugendas do século XIX retratando o desembarque de escravos em um porto — mas os

3 £ importante destacar avangos significativos na elaboragio textual realizada pelos jovens, verificando-se aperfeicoa-
mento na escrita e comunicagio oral.
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significados social, politico, cultural e econoémico ali representados. Os elementos que
compdem o «quadro» do trafico de escravos no Brasil e seus desdobramentos para além
da imagem, para além do tempo. Um documento visual que registra a sociedade obser-
vada e interpretada pelo observador e pelo produtor, estabelecendo uma interagao com
o significado do registro®.

Através de leituras e debates elaborados e compartilhadas sobre as imagens
apresentadas, questoes polémicas sobre patrimdnio historico foram levantadas naquilo
que significa preservar, conservar, proteger. Os jovens se identificavam com a ideia de
preservagao de uma cultura de discriminagdes e preconceitos construida em torno do
negro na contemporaneidade a partir da didspora? A ideia de patrimonio estava asso-
ciada as praticas culturais, sociais, politicas de toda popula¢ao, independente de cor ou
classe social? Dos elementos vinculados a presenca negra na histéria do Brasil e da Bahia
em particular, quais eram identificados como patrimonio a ser preservado, protegido,
e quais deveriam ser superados na sociedade contemporanea? Que histdria pode ser
escrita pelas letras da cidadania?

Podemos afirmar que os contetidos historiograficos sobre as tematicas aborda-
das foram plenamente compreendidos, assimilados, questionados e refletidos a luz
das experiéncias e leituras de cada um. A partir das «provocagdes tematicas», muitos
jovens buscaram aprofundar contetidos e andlises nos livros, na internet, nos periodi-
cos, pesquisando e retornando com mais propriedade sobre os temas de interesse. Ou
seja, o estimulo a pesquisa foi um dos resultados importantes deste projeto. Tais pesqui-
sas foram apresentadas espontaneamente e outras realizadas para fins escolares. Outros
impactos foram identificados com rela¢ao ao desejo de muitos educandos se tornarem
historiadores. A ideia de «empatia historica» aplicada resultou em atitudes diante da
valoriza¢ao do conhecimento histérico, de forma critica e criativa, com a compreensao
sobre o passado e sua relagao com o presente.

Esta experiéncia educacional, apoiada na abordagem interdisciplinar que inte-
grou Histdria e Fotografia, proporcionou o enriquecimento mutuo entre contetidos e
percepgoes da realidade. Fotografar o aprendizado histérico criou a possibilidade de
inser¢do mais direta do jovem no processo de conhecimento. A fotografia permitiu que
os aprendizados fossem expressados de forma visual e integrada. Nos diferentes luga-
res de memoria, foram revelados saberes, sensibilidades, atitudes de compromisso para
com as memdrias visiveis e invizibilizadas, conhecidas e encobertas, considerando ser
o conhecimento histérico uma construgao permanente, flexivel, baseada nas perguntas
elaboradas no tempo presente e cujas respostas sao proporcionadas pelo passado.

Assim, no Projeto Conhecendo a Cidade, Descobrindo o Olhar, foi viabilizado um
importante canal para o desenvolvimento de uma consciéncia sobre a importancia do

* Sobre as relagdes entre historia, educagdo imagem e estética ver SALIBA, 1992; DUARTE, 1988; ALMEIDA, 1992.
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patriménio histdrico-cultural e ambiental local e a tomada de atitudes vinculados aos
propdsitos de uma educagio cidada, ativa, critica, na sua interse¢ao entre presente-pas-
sado. Entre alguns pontos observados a partir de atitudes, comportamentos e formas de
expressao partilhados entre jovens e educadores, afirmamos que ocorreu uma transfor-
magao na visao dos adolescentes sobre a Histdria; sensibilizagdo e compreenséao sobre o
valor da histdria e da memdria na vida de cada um e na vida coletiva; fortalecimento da
consciéncia de preservacdo do patrimdnio histdrico-cultural, artistico, social, ambiental;
demonstragao de uma nova atitude, um novo conceito, uma nova compreensao sobre
a vida em suas dimensdes variadas; percep¢ao critica sobre a cidade em seus aspectos
histdrico-culturais, sociais e ambientais; ampliagdo de andlise sobre a realidade aparente
€ a ndo aparente.

Nunca faltam maravilhas ao mundo. O que falta é a capacidade do homem de
vé-las, senti-las e preservd-las.
Leonardo O. Caribé (15 anos)

A integragao da histdria com a fotografia favoreceu o enriquecimento mutuo entre
conteudos e percepgoes da realidade. Educacio, arte e cidadania se complementaram,
proporcionando a interdisciplinaridade com resultados concretos, manifestados pelas
expressoes verbais, escritas, visuais, atitudinais e comportamentais. A linguagem visual
facilitou e promoveu a «alfabetizagao» histdrica, patrimonial, social, politica, cultural,
artistica, provocando o encontro entre presente e passado na perspectiva de futuro e
efetivando-se o sentido pluridimensional da Educacao cidada.

Fotografar é a arte de descobrir o olhar, que faz com que o homem valorize a sua
cultura. Fotografia é arte e a sociedade necessita de arte.
Daiane e Antbnio (17 anos)

No projeto Conhecendo a Cidade, Descobrindo o Olhar, o objeto de conhecimento
foi estendido para além do patrimoénio cultural material ou imaterial, dos conteudos
histéricos, artisticos, culturais, técnicos, ao integrar diversas dimensoes das experiéncias
humanas, sejam cognitivas, sociais, estéticas, afetivas, com o propdsito de mobilizar os
jovens para conquistar a sociedade na condigao de cidaddos com rostos, ideias, desejos,
incluidos para protagonizar as cenas que se sucedem na vida social e individual daque-
les que vislumbram uma sociedade justa, equanime, solidaria, tomando o eixo «patri-
monio» na largueza do seu conceito. Uma metodologia de ensino foi desbravada com
a curiosidade prépria do pesquisador que colocou em pratica conceitos analisados e
discutidos pelos tedricos das areas da educacio, histdria, antropologia, sociologia, das
artes visuais, do patrimonio, e a0 mesmo tempo proporcionou novas revelagdes que
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poderio inspirar e sensibilizar educadores para a implementacio de experiéncias peda-
gbgicas renovadas, criticas, comprometidas com o salto de qualidade que ainda preci-
samos perseguir na educacgio brasileira.
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