NOTAS SOBRE A DISTINCAO
ENTRE ESTETICA E ETICA

A radical oposi¢do entre Ser e Nao-Ser, que hipnotizou Par-
ménides, e o levou a negar o espago vazio, tem que ser vista em
termos habeis. No quadro das discriminag¢Bes conceituais que o
panorama filos6fico contemporaneo nos possibilita, parece-nos intei-
ramente adequada a distingdo entre Absoluto e Ser (*). S6 aquele
¢ radical plenitude. Na esfera do Ser temos que distinguir o plano
do Ser realizado (dos dados reais), e o plano potencial do Ser
possivel. Cada um deles se desdobra, por sua vez.

No plano do Ser realizado situam-se as coisas, agressivamente
presentes na resisténcia que opdem a nossa acgdo, e que constituem
a base sélida dos meios perceptivos que habitamos, mas que, apesar
disso, se nos revelam muito mais como obras, do que como dados
inertes e em bruto, se forem bem examinadas, sobretudo a partir
da perspectiva da psicologia da forma; como se situam os seres
vivos e 0s movimentos que efectivam a sua existéncia; como nos
situamos nés préprios e os nossos «semelhantes», cada um com
a respectiva interioridade pessoal, os agrupamentos sociais em que
nos integramos; e se situam, por fim, as obras que nds, os vivos,
fizemos ou herdamos, e que constituem o nosso comum patriménio
cultural.

No plano do Ser possivel devera referir-se, antes de mais,
o mar insondavel de uma matéria potencial originaria, fonte de
todos os estimulos que virdo a accionar os nossos sentidos e ser&o

(1) Para maior desenvolvimento, ver o meu estudo Sobre a Racionalidade,
a Etica e o Ser, publicado neste volume da «Revista da Faculdade de Letras
(Filosotia),
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a causa eficiente de todas as nossas percepgdes externas; e que
rasga, no nosso horizonte, a abertura para uma transcendéncia
infra-racional, opaca e imprevisivel. Inefavel, como todas as trans-
cendéncias, s6 metaforicamente podera ser referida, e olhada sé
de soslaio, também, nos lampejos de uma astiicia quase traigoeira.
E o mundo da «empiria», ou da afectividade, ou da experiéncia;
das concretudes hiléticas e da espontaneidade fenoménica; que nos
ameaga com a cega violéncia das suas forcas obscuras; mas é
também fundagfo da terra que habitamos e amamos.

Resta saber se a aptiddo dessa matéria para receber formas
— que os Gregos ja sublinharam — ¢é inteiramente passiva e
genérica, ou nela estdo «pré-inscritas», como nos cristais, virtua-
lidades morfolégicas insuspeitadas, mais ou menos rigidas e de
variada indole.

Devera observar-se a propésito, e desde logo, que ha um
género de formalidades que sdo tipicas da matéria e s6 tém pleno
valor quando lhe sdo referidas: séo as formalidades quantitativas,
geométricas ou numéricas.

As geométricas sdo adequadas aos corpos sélidos, que por
sua vez s80 determina¢Ses paradigmaticas dessa virtualidade da
matéria potencial que é o espaco. As numéricas sio adequadas
aos dinamismos energéticos, determinaveis em movimentos repe-
titivos e ritmicos, quais pulsagBes, oscilantes também, como estas,
quanto a intensidade, — dinamismos esses em que se concretiza
uma outra virtualidade da matéria potencial que é o fempo.

A transladacdo dessas virtualidades para o Sujeito, a titulo
de formas & priori da sensibilidade, ou seja, de determinantes
(e limitadoras) da experiéncia humana (ponto fulcral da gnosiologia
kantiana) veio acentuar a ambivaléncia da «empiria», que, por
um lado, s6 faz sentido se for referida a uma matéria originaria
potencial (ou, também, ao Nada); mas, por outro lado se revela
como capaz de ser transfinitamente humanizada e espiritualizada.

Essa equivoca dualidade esteve sempre bem viva na especu-
lagdo grega, onde o tema da matéria foi privilegiado, desde a
metafisica naturalista da escola de Mileto. Nessa especulacio
foram também posicionados e admiravelmente desenvolvidos os
varios entendimentos que a seu respeito é possivel ter; recordemos
os atomistas, que radicavam na matéria toda a realidade (até o
seu humanismo culturalista), e a oposta visdo de Plotino que a
identificava com o Nada, que negativamente se abria para la da
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derradeira e mais pobre fulgéncia do Ser, e cujo perverso fascinio
era origem de todo o Mal. S6 a n%o olharam, os Gregos, a luz
da doutrina criacionista prépria do Cristianismo. A essa luz, o
Nada continua a ser a alternativa sedutora e o refugio da rebeldia
orgulhosa mas impotente dos homens; todavia, a matéria, que
englobava todos os substratos originarios da criagdo do Mundo,
que, a partir da Luz se foram énticamente adensando e afei¢oando
até puderem receber a Vida e o Espirito, — era também obra
divina (embora rudimentar), e, como tal, valiosa, em si mesma,
e boa,

Ha que atender, contudo, a duas circunstancias: a) mesmo
na perspectiva cristd, para «além» da raiz do matéria potencial
originaria, esta o Nada, e tudo o que aponte para esse sentido
tem o sinal negativo de uma degradagso, e ¢, em principio, maléfico;
b) o transito das virtualidades hiléticas para os dados materiais
captados na experiéncia perceptiva, é operado sempre mediante
um conjunto de actos, sejam eles, embora, anénimos e inconscientes.

Foi isso que Locke esqueceu, levado pela sua obsessdo anti-
-inatista, ao considerar a sensagio como um dado primitivo mas
exdgeno da consciéncia, e, como tal, fonte e paradigma de toda
a objectividade. E isso que em geral esquecem todos aqueles que
véem nos dados da experiéncia unidades inertes. E é o que esque-
cem também os fenomenélogos que, vio levando em conta todas
as operagcdes metddicas que transformam o fenémeno espontaneo
em fendémeno puro, a este atribuem, dogmaticamente, uma validade
Ontica primordial. Mas foi o que n#o esqueceu o imaterialismo
«empirico» de Berkeley.

Quaisquer que sejam, porém as orientacdes dinamicas das
suas virtualidades e a sua natureza, — nés estamos muito mais
mergulhados na «empiria> do que habitualmente supomos: pelo
corpo e pelas suas profundas dependéncias vitais em relag¢io ao
meio fisico e orgénico; pela beleza indiferente e injusta com que
a Natureza ameagadoramente nos deslumbra; pela necessidade,
maior ou menor, de um «suporte fisico», para que o préprio mundo
da cultura se realize. (Anote-se, de passagem, que o Cristianismo
radicalizou e levou toda esta tematica até as dltimas consequéncias
com as doutrinas do «Paraiso Terral», da «Incarnagdo» do «Corpo
de Deus» e do «Corpo Gloriosos).

De qualquer modo, é legitimo — é mesmo inevitavel do ponto
de vista gnosiolégico, que parte necessariamente do cogifo — acei-
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tar, no que respeita aos dinamismos do actualismo universal, um
quadro sincrénico constituido a partir da experiéncia espontéinea.

E, continuando a abreviar razdes, diremos que, no conjunto
das obras humanas, sfo as que se situam no plano estético as mais
esclarecedoras de uma perspectiva antropolégica; as que melhor
apontam para o que ha de essencial na condigdo humana. Apesar
de pouco terem de aproveitivel para a realizagdo existencial do
Homem, ao contrério do que acontece com a acgdo ética.

%

A Estética parece situar-se exclusivamente no plano da «em-
piria> (Dai as antecedentes notas preambulares). Sobretudo quando
as obras-de-arte consistem na composi¢do morfolégica original de
elementos visuais ou auditivos, cuja contemplacdo se considera,
em principio, mais valiosa, para o Homem, do que aquela que
lhe ¢é oferecida pelo espectaculo da Natureza. A Miisica, em
especial, ultrapassa e enriquece, prodigiosamente, o mundo nor-
malmente discreto, (e nem sempre feliz ...), das sonoridades natu-
rais. Mas na prépria Literatura, na poesia como na prosa, e em
todos os géneros da ficgBo dramatica, assim como na danca, no
teatro e nas outras modalidades dramaticas audio-visuais, — pen-
samos continuarem presentes, como definidoras da esfera estética,
as caracteristicas que acima assinalamos nas artes plasticas e na
miisica. Seja isso pelas metaforas ou simples imagens verbais;
seja pela melodia e ritmo que é possivel imprimir & linguagem,
seja pela pretensdo de ultrapassar e enriquecer o espectaculo ofe-
recido pela vida real quotidiana.

Certamente que ha, apesar de tudo, na autosuficiéncia expres-
siva da obra-de-arte, na poderosa aparéncia em que esgota a sua
presenga, algo que remete para um «mais além»; e que ele ai surge
como sendo necessariamente inexprimivel (dado que toda a obra-
~-de-arte se apresenta como sendo inultrapassavel no que respeita
a sua propria expressividade). Mas nfo nos parece que tal refe-
réncia a uma transcendéncia se revista, sem mais, de algum valor
ontico. E que se trata de um transcendente também de natureza
estética; estamos na fronteira do reino maravilhoso, mas imaginario,
das obras-de-arte nascituras, que as sinfonias de Beethoven, e
outros prodigios, virtualmente habitavam, antes que o génio dos
seus Autores lhes desse corpo ...
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Outro trago essencial da obra-de-arte é o de se destinar a
um espectador para nele provocar uma vigorosa vivéncia inédita,
no plano da afectividade. Quase diria que o proprio autor visa
«oferecer-se» a si mesmo essa contemplagfo («o poeta é um fin-
gidor...»), muito mais do que expressar-se e comunicar-se, como
é proprio da estrutura dindmica dos existentes humanos, e esté
profundamente ligado a Etica.

A meu ver, toda a problematica da obra-de-arte «aberta»,
hoje tanto em voga, tem em vista a anlise dos processos psico-
logicos que culminam na «contemplagdo», a qual, embora suscep-
tivel de um certo aperfeicoamento e, inclusive, de uma certa acgio
pedagégica, é sempre pessoal e intransmissivel; acrescentarei que,
em meu juizo, essas analises tém um interesse mais psicolégico
e sociolégico do que estético. (O acto estético do artista s6 verda-
deiramente se autonomiza e completa quando ele da a obra como
«pronta» para ser exposta. Em contra-partida, o acto estético do
espectador comega com a contemplagdo da obra-de-arte).

A vivéncia afectiva de natureza estética devera tender, por
forca da sua propria indole, para uma plenitude gratificante, que
¢ também, por esséncia, ficticia. Na verdade, toda a vivéncia
auténtica de plenitude gratificante, que nada contivesse de ilusério,
teria de resultar da frui¢do de uma manifestagdo do Absoluto que
esgotasse, no momento, a nossa capacidade de experimenta-lo.

Naturalmente que, como ja tivemos ocasido para observar
noutro contexto (2) toda a obra humana pode ser mais ou menos
fiel a sua estrutura constitutiva; e chegar até ao limite aberrante
de buscar a anulagdo do préprio sentido. Recorrendo a um exemplo
tacil, diriamos que é o que aconteceria, no dominio da Técnica, com
a constru¢do de uma maquina indatil... Nela se realizaria, tecni-
camente, o «anti-técnico». Ora, (e esta é outra caracteristica da
Estética) nfo é facil criar a radical «anti-obra-de-arte» (toda a
obra tem uma aparéncia que pode ser fruida afectivamente em
termos positivos num plano meramente psicolégico, quanto mais
ndo seja, por forca de uma perversio masoquista).

Ainda assim poderemos dizer que a vivéncia da plenitude
ficticia, se for gratificante, tem o sentido positivo de libertar, por

(2) (Ver Questdes Prementes de Filosofia da Educagdo, «Revista da Facul-
dade de Letras», Série de Filosofia, Porto, 1985.
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momentos, dos cuidados menores mas absorventes do quotidiano,
¢ de despertar para a apeténcia do Ser e do Absoluto; estaremos,
neste caso, na esfera da Arte propriamente dita. Em contra-
-partida, se ndo for gratificante, mas tiver o cond&o de nos arrancar
das pequenas segurancas e doguras da vida normal para nos abrir
diante dos olhos os horrores de abismos disformes e desarménicos,
e nos alimentar o desespero, — estaremos entio na presenga da
anti-Arte. Mas, seria ainda possivel marcar um terceiro plano.
Entre a Estética positiva que nos remete para o reino imaginario
de potenciais e agradaveis harmonias sensiveis, e a Estética nega-
tiva que aponta para o disforme e para o cadtico, levando no
nihilismo, ha espago para uma Estética «malditar ou «diabélica»,
onde a criacdo, rebelde e orgulhosa, busca formas repelentes, que
nada tém a seu favor, mas cuja presenga publica, precisamente
por isso, se deseja impor, contra tudo e contra todos. Af se imita
um fiat, que se pretende original e absoluto, na sua radical nega-
tividade; o processo psicolégico que conduz a realizagdo deste tipo
de obras ¢ animado, em regra. por um «furor criativo» que ndo
aceita barreiras, e por uma desarticulagio interior bem mais impla-
cavel e requintada do que o simples suicidio.

Repare-se, por altimo, que a Estética positiva, mesmo quando
se ndo limita a abrir-nos as portas para que habitemos o seu mundo
imaginario, e nos desperta para a apeténcia do Absoluto, — n3o
nos faculta nem sugere caminhos que a ele conduzam. A Etica,
pelo contrario, centrada na esfera do Sujeito e visando a realizagdo
do Bem através de actos que, em cada momento, melhor perspec-
tivam e reflectem a plenitude do Absoluto, tem um valor cognitivo

e metafisico insubstituivel.
*

E s6 um breve e derradeiro comentario para quantos, na
esteira da tradigdo pitagérica, véem na Misica, nessa miraculosa
matematica aplicada que operou o transito das formalidades quan-
titativas para o mais rico dos planos qualitativos que é o das sono-
ridades afectivas — o paradigma de todas as construgdes racionais
onticamente fecundas, e modelo, portanto da prépria Filosofia. Sem
trazer a colagdo a critica de que é passivel a gnosiologia pitagérica,
e atendendo s6 & organica da composi¢do musical e a constitui¢do
do discurso filoséfico, diremos que essas estruturas divergem: na
misica ha um nicleo ou frase melédica que se desdobra num
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conjunto mais ou menos organizado de variagSes a que se juntam
os acompanhamentos; na Filosofia, ha a repetitiva, mas cada vez
mais complexa afirmag¢do da unidade do Ser (e do Saber) na sua
variedade, e o contrario. Coisas diversas, como se vé, sem embargo
de algumas semelhangas que é possivel, ainda assim, assinalar:
o jogo alternante entre unidade e variedade e uma estrutura siste-
matica que apresenta, por sua vez, grandes diferencas. Engquanto
que na Musica (como na fala) é a intrinseca sequéncia temporal
a exigir uma transposi¢do sincronica unificadora, na Filosofia, o
sistema visa patentear a unidade do Ser em termos univocos, e
permitir que as duas opera¢Bes fundamentais da razdo — a analise
¢ a sintese — inteiramente se recubram e mutuamente confirmem.

Mas, bem mais significativo que este cotejo formal, é a pro-
blematica que decorre das seguintes interrogagdes. Nessa corres-
pondéncia unificadora do qualitativo e do quantitativo que a Misica
exemplarmente realiza, o que é onticamente mais importante? E a
organizagdo quantitativa? S#o as propor¢Ses, as harmonias, os
equilibrios, as simetrias, que fazem emergir a realidade do caos?
Ou sdo, pelo contrario, as pequenas migalhas da infinita riqueza
qualitativa do Absoluto, que certas construgdes formais conseguem
transpor para o plano dos sentidos? (O siléncio de Deus, sera
feito pela mais sublime das musicalidades?). Ou sera entdo, como
supBe a ciéncia moderna (mas ja ndo a contemporinea) que a
realidade se circunscreve ao plano sincrénico de fenémenos repe-
titivos, sujeitos a disciplina de uma organiza¢do formalizavel, e,
portanto, matematizavel, que os constitui num universo e os sustem?
Ou serdo, outras ainda, as hipéteses mais aceitaveis?

Do ponto de vista em que agora nos situamos, — e ndo que-
remos abandonar — a finica que valorizaria a Arte, designadamente
a Misica, em relagdio a Filosofia, seria a que perspectiva o subs-
trato do mundo fenoménico como sendo um caos. E s6 a luz de
tal hipotese que faz sentido admitir que a «harmonis dos contréarios»
de Heraclito, e as «divinas» propor¢des dos pitagoricos, elejam
as formas mais perfeitas, ou seja, no caso, as de maior valor
estético, para serem causa eficiente da prépria realidade.

Em todas as outras perspectivas possiveis, no contexto de
uma Metafisica do Ser (que terSo a seu favor, pelo menos, a
circunstdncia de n3o terem de enfrentar as dificuldades de uma
analise da nogfo de caos), a Estética, ao contrario da Etica, — repe-
timos —, ndo oferece nenhum interesse gnosioldgico ou dntico.
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Mas, se tivermos como altimo horizonte a infinitude de um
Sujeito Absoluto, que ultrapasse os limites da propria nogdo de
Ser (*), ja a Arte se nos apresenta como podendo desempenhar
o papel de uma propedéutica e de um complemento da Mistica.

Eduardo Abranches de Soveral

(3) Ver nota n.° 1,
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