VOLTANDO DE RELANCE A PROBLEMATICA
DA IMAGEM

VITOR OLIVEIRA JORGE*

O que nos diz a imagem? Diz-nos o que é e ndo o diz.

(...)

Antonio Ramos Rosa!

(...) no campo escopico, o olhar estd do lado de fora, eu sou olhado, isto é, eu sou quadro.
Jacques Lacan?

Resumo: Tal como acontece com as ideias de cultura, técnica, arte, etc., a ideia de imagem foi
transformada numa entidade reificada, trans-histdrica, objecto da historia da arte mas também
de muitas outras disciplinas que hoje se debrugam sobre ela, o que se compreende bem visto
vivermos numa civilizagdo centrada na imagem. Mas essa “coisifica¢do” de uma realidade muta-
vel, indisciplinada e fluida por exceléncia, é-nos 1til? Talvez, mas apenas se a considerarmos no
ambito da compreensdo do campo escopico, na linha de Jacques Lacan, o que ndo é facil, porque
envolve toda a teorizagdo deste complexo autor, quase ignorado entre nds, e por detras do qual
se perfilam, pelo menos, outros dois: Hegel e S. Zizek. Assim, estas reflexes devem ver-se como
muito provisorias, uma simples etapa de pesquisa.
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Abstract: As with the ideas of culture, technology, art, etc., the idea of image was transformed
into a reified, trans-historical, entity, object of art history but also of many other disciplines that
address it, which is easy to understand since we live in a civilization centered in the image. But is
this “reification” of a changing, undisciplined and par excellence fluid reality useful to us? Maybe,
but only if we consider it in the context of an understanding the the scopic field, in the line of
Jacques Lacan, which is not easy because it involves all the theorizing of this complex author,
almost unknown among us, and behind which at least two other more are implied: Hegel and S.
Zizek. Thus, these reflections should be seen as very temporary, a simple search step.

Keywords: Scopic field; Psychoanalysis; Lacan; Zizek.
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! Inicio do poema de A. R. R. citado na bibliografia, que ja serviu de mote a uma mesa-redonda de 2002
sobre a problemdtica da imagem - JORGE et al., 2003.

2 LACAN, 1973: 121.
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INTRODUCAO

Clarividéncia e cegueira: eis o par de opostos com que exprimimos a nossa total
valorizagdo do entendimento, da razao, através da ideia de ver, da visao inteligente
e arguta, do “insight”. Sabe-se que ver e olhar, olhar e ser olhado, em suma, toda
a questdao da imagem, do campo escdpico, feito de um desdobramento infinito
de espelhamentos, é extremamente complexa, mas também central, implicando a
totalidade da cultura contemporanea. S6 uma concepgao redutora do ser humano
poderia nao entender o melindre e a dificuldade de abordar o assunto que aqui,
simplesmente, afloro. Desde logo, esta problematica ndo pode ser reduzida a como
vemos o mundo, mas antes, e muito mais interessantemente, alargada a de como
somos vistos pelo mundo (por aquilo que nos rodeia e onde estamos imersos), e
a questdo dialética que dai resulta. Tal questdo implica inimeros autores, mas em
ultima analise é imperioso, para a perceber, creio, entender a contribui¢do decisiva
que Hegel deu a filosofia, e através dele, e das suas leituras contemporaneas, de
Lacan (que foi muito mais do que um psicanalista seguidor de Freud) e da escola
eslovena de filosofia, particularmente do seu principal mentor, Slavoj Zizek. Sem
estas fontes de pensamento, e outras conexas, creio, a imagem é finalmente inin-
teligivel, reduzindo-nos o dissertar sobre ela a uma forma pobre de ensaismo, ou
estacando na inspira¢ao fenomenoldgica, que no essencial se terd esgotado — apesar
de contributo importante de Merleau-Ponty -, ou no desconstrutivismo, ou ainda
no cognitivismo (as neurociéncias e as pesquisas da inteligéncia artificial sdo muito
importantes mas passam ao lado do essencial do humano).

Realmente, no século XX, deu-se uma enorme revolugdo no pensamento. Entre
muitos outros aspectos, é claro, come¢amos a aperceber-nos, gragas a linguistica, o
que significa estar incluido no campo da linguagem; e, gragas sobretudo a psicana-
lise (lacaniana), o que significa estar incluido no campo da visdo. Se, mais do que
falarmos, somos falados pela linguagem, também compreendemos que, mais do
que ver, somos olhados pela realidade. Isso é, penso, um ponto de ndo retorno?. De
facto, modestamente (?), o meu objectivo seria tentar apenas, idealmente, “escapar”
a uma série de “armadilhas” que espreitam o que se acerca desse objecto polimorfo
e temivel que é a imagem. Uma delas seria a da “histéria da arte” tradicional, ou
da historia da estética, ou a dos estilos artisticos, com a sua sequéncia mais ou
menos linear de “fases” ou “momentos” em cada um dos quais a imagem se teria
regido por um certo nimero de caracteristicas, permitindo uma periodizagdo: um

3 A respeito deste aspecto fundamental, e para uma discussdo do que distingue duas perspectivas
fundamentais, a de Merleau-Ponty e de Lacan sobre a questdo do olhar (regard, em francés, gaze em
inglés), ver FAUVEL, 2012.
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exercicio que ja se tornou estéril. Fugindo também da histdria das ideias ou das
mentalidades, que parecem hoje campos esgotados, gostaria igualmente, até onde
possivel, de me furtar a uma visdo demasiado inspirada na teorizagdo historicista
de Michel Foucault, mau grado o passo gigantesco (e fascinante) que este grande
pensador deu quando definiu uma sucessao de “regimes epistémicos” no Ocidente,
entre o Renascimento e a época moderna. Igualmente evitaria a inspiragao, decerto
muito atrativa, da antropologia da arte, sobretudo quando esta, como acontece com
Philippe Descola?, visa ilustrar, com imagens, as quatro grandes ontologias que o
autor estruturalista definiu, a escala do mundo: a naturalista (ocidental moderna),
a analogista, a animista e a totemista. Nesse caso, mais valeria uma “antropologia
com a arte”, como defende Ingold®, do que uma antropologia da arte, que para este
autor ndo faz sentido, no que inteiramente concordo®.

Decerto, os “estudos visuais” estdo recamados de perspectivas variadas e ali-
ciantes, que evidentemente tendem a expandir-se, dada a omnipresenca da ima-
gem, que nos “entra pelos olhos dentro” cada dia e por todos os meios. E intrusiva,
invasiva, agressiva até: tudo tende a tornar-se imagem e a ser comunicado por
imagens, mesmo os trabalhos académicos, que nao dispensam o “power point” ou
outros modos de concatenar o sentido em modo visual. Bragan¢a de Miranda diz
que ndo vivemos na época da imagem’, porque a verdadeira imagem, pelo menos
para nds ocidentais, era Deus — e seu filho Cristo (no que ndo estaria longe de
Schaeffer, num fascinante estudo)® - e Deus morreu(-nos). Sim, mas como ele
proprio reconhece, essa laicizagdo do mundo e com ele da “imagem certificadora”

4 DESCOLA, 2010.

> INGOLD, 2013.

¢ Ambos estes autores, que alids muito respeito, vao, creio, para um beco sem saida: Descola num
registo classificatorio, derivado do estruturalismo, Ingold num registo abstratizante inspirado em ultima
analise na fenomenologia, onde a sua inteligéncia (muito interessante sempre, e original, por exemplo
no livro cléssico citado na bibliografia, 2000), de tanto querer dissolver dicotomias, ja s6 vé linhas
(passe a caricatural simplificagdo...). Acontece 0 mesmo com muitos outros “grandes” do pensamento,
igualmente fascinantes mas finalmente algo in6cuos, se me é permitido o “atrevimento”: Agamben na
linha de Heidegger e Foucault, terminando em reticéncias... e Benjamin, que também inspira o filésofo
italiano, descambando num messianismo revoluciondrio que adia para sempre o que, penso, é preciso
reconstruir de novo: o materialismo dialéctico. Materialismo e dialéctica. E isso o que de fundamental,
para mim, hd a (re)fazer. Por isso me tenho “inspirado” em Slavoj Zizek. Por fim, reconhecendo embora,
tanto quanto posso e sei, o contributo da fenomenologia, sobretudo a de Merleau-Ponty (que influenciou
Lacan), ndo me revejo inteiramente nela, como, também, de certo modo me fatigou o que dos estudos
de semiologia ou semidtica apreendi.

7 MIRANDA, 2003: 131.

8 SHAEFFER, 2006.
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parece acompanhar-se, precisamente, de uma profusédo infinita de icones de todo
o tipo, e seu resvalamento de uns campos para outros’.

Imagens que, pelo menos desde o Paleolitico superior, proliferaram. Sdo portanto
muitissimo anteriores a escrita, se bem que, em principio, parecam claramente pos-
teriores a palavra, na histéria humana - mas apenas se as pensarmos como inscritas
em algo (num suporte) visivel, isto é, como imagens iconicas (diferentes por exem-
plo das imagens mentais, das imagens que aparecem em sonhos, alucinagdes, etc.,
etc., isto é, também, do mundo do inconsciente, correlativo da condigdo humana,
da consciéncia, como instincia da ilusdo “de se ver vendo-se’!?). E assim corremos
o risco de cair na recorrente interrogacdo: que estava, afinal, primeiro? O verbo ou
a imagem, o discurso ou a figura? Antiquissimo problema (ou melhor, mito) este
das origens, que nos persegue desde, pelo menos, Platao, e se acentua com o cris-
tianismo. Porque antiguidade, origem, nao é apenas na nossa tradi¢ao ontologica
uma questao de tempo, mas sobretudo de fundamento. “Que esta primeiro?” cor-
responde a perguntar o que é mais importante, o que estabelece o soco de sentido
em que o resto assenta. Perguntar portanto isto, numa época digital em que tudo
(até o texto, e sobretudo o sentido) parece tornar-se imagem, dar-se através da ima-
gem, e a0 mesmo tempo, devido a aceleragdo comunicativa, a cacofonia de palavras
cobre o mundo de um manto infinito de signos sonoros, em que bilides de palavras
se cruzam ao minuto — enfim, pode parecer também produto de uma alucinagéo.
Um dos multiplos autores que abordou a questdo de frente foi Lyotard, na sua tese
de doutoramento (orientada por Deleuze)!!, criando o conceito de “figural” , um
espago intersticial que se insere entre o discurso e a percepgdo, ou seja, de algum
modo, entre a imagem e o “logos’, e inspirando-se em Freud; a imagem seria apenas
uma das modalidades da figura!?. Tentarei abordar este assunto, bem como toda a

9 Os meus “compromissos” autorais, pessoais, com este tema da imagem, exprimem-se sobretudo num
estudo do rosto (contribuigao para o livro coletivo dirigido por JORGE & THOMAS, 2006/2007) e
noutro da performance (contribuigdo para o livro coletivo dirigido por THOMAS & JORGE, 2008 -
v. bibliog.), ambos em relagao com o meu dominio de especialidade, a arqueologia. Resultam de sessoes
organizadas por nés na Gra-Bretanha, no contexto dos coldquios do Theoretical Archaeology Group
(TAG), respectivamente nas Universidades de Exeter (2006) e de York (2007). Para outros contributos,
sugiro ao leitor a minha pagina no Academia.edu: https://flup.academia.edu/VITOROLIVEIRAJORGE.
Infelizmente o pensamento arqueoldgico atual (o seu contributo tedrico) apresenta-se, quase todo ele,
anémico.

10 LACAN, 1973: 96. Ou seja, ilusdo da auto-consciéncia, constitutiva da filosofia. ZUPANCIC, 1996: 35.
11 LYOTARD, 2002.

12 Nao tenho espago, aqui, para abordar este assunto, apenas acrescentando que Lyotard, como Foucault
e outros autores, tiveram como preocupagio fundamental libertarem-se da fenomenologia, do marxismo,
e muito particularmente de Hegel, espécie de fantasma a que era fulcral fugir, como evidentemente a
dialética, tal como era entendida na altura. Também a psicandlise lacaniana a certa altura se lhes tornou
insuportavel.

274



VOLTANDO DE RELANCE A PROBLEMATICA DA IMAGEM

temadtica aqui apenas muito superficialmente aflorada, em trabalhos futuros. Mas o
grande corte, também para pensar esta questao do olhar (e da visao) e da imagem
e sua fungdo no conjunto da vida psiquica, deu-se com a psicanalise lacaniana.

De facto, do ponto de vista das “etapas” da vida de um individuo, ou seja, da
constitui¢do do sujeito, e sobretudo tendo em atengdo a perspectiva de Lacan'?,
toda a sua teoria do campo escépico, do famoso “estdadio do espelho’, e de tudo o
que o seu ensinamento na linha de Freud nos trouxe, a forma¢ao do Imaginario,
na sua complexa relagdo com as outras instancias, o Simbdlico e o Real - parece a
primeira vista que a apari¢ao da imagem (dominio do Imagindrio) é cronologica-
mente primordial em relagao a palavra (dominio do Simbélico, isto é, da insergao
do individuo na realidade onde progressivamente ird obter a sua autonomia como
individuo, ou seja, construir a sua fantasia). Sim, mas nés estamos imersos na
linguagem desde sempre: o proprio bebé que, apesar de incluido no Real, rejubila
pela primeira vez diante da sua imagem ao espelho, e ainda ndo ¢ capaz de organi-
zar-se, nem em termos de sujeito falante, nem mesmo em termos de coordenagido
motora do corpo, esta ja, desde sempre, a habitar um universo de palavras (como,
certamente de imagens) que o rodeia e 0 ampara na sua total fragilidade!“.

Para perceber a imagem, ¢, portanto, indispensavel, como tenho repetido, com-
preender o que é o campo escopico, a pulsao escopica, cuja teorizagao foi feita ha
muito por Lacan, tendo influenciado inimeros autores. Uma exposi¢do exaustiva
da mesma pode encontrar-se, por exemplo, em Quinet!>. A obra de Lacan, embora
obviamente apoiada na pratica clinica, tem implicagdes filosoficas radicais, e nela a
questdo da imagem ¢ central. Podemos mesmo dizer que, compreendendo a questao
do campo escdpico, da pulsdo escdpica nesta linha, acedemos com mais facilidade
a todo o pensamento do autor’®.

13 LACAN, 1973.

4 Portanto, talvez seja melhor abandonarmos a problemitica sempre viciada das “origens”, e pormos a
questdo assim: em geral, palavra e imagem sdo coeténeas no ser humano, que nisso - e cd temos outro
topos inevitavel destas questdes, a relagio com o animal, sempre uma figura essencial para, pela negativa,
tentarmos definir-nos (AGAMBEN, 2013) - se distingue as outras espécies. Ser da imaginag¢do, mas
sobretudo da pulsdo e do desejo, tanto se distingue dos demais que chegou ao ciumulo de criar a ideia,
hoje decadente como sabemos, de Deus - ou seja, 0 Outro absoluto, suporte da racionalidade do mundo,
Pai protetor, ultimo recurso, ultima instancia. Estranho animal, o ser humano, para quem a “pulsao de
morte”, base do desejo, é absolutamente constitutiva, e se liga, obviamente, & capacidade de se articular, em
banda de Moebius, simultaneamente com essas trés ordens convencionais através das quais a psicanalise
o aborda, ja referidas: o Imaginario, o Simbdlico, e o Real.

15 QUINET, 2002.

16 Claro que a posi¢do mais fécil, perante teorias que exigem muito trabalho, é sempre a de as contornar,
como se ndo existissem, tal como de certo modo tem acontecido também com Hegel, até recentemente.
Deve-se ao esloveno Slavoj Zizek, um dos autores (juntamente com Alain Badiou, e outros) mais
interessantes do pensamento europeu actual, a tentativa de longo folego de conjugar a dialéctica hegeliana
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A questao do olhar (regard, gaze) por oposi¢do a visdo (esquize entre olhar e
visdo, ilustrada por exemplo pelo quadro de Holbein “Os Embaixadores”, através da
anamorfose, isto é, da impossibilidade para o observador de ver, ao mesmo tempo,
aquelas figuras do poder - visdo frontal - e o simbolo do que as contradiz, a morte,
ou seja, uma caveira — visdo de esguelha, lateral), é fundamental. Ha, como diz
Lacan'’, uma «pré-existéncia de um olhar - eu néo vejo sendo a partir de um ponto,
mas na minha existéncia eu sou visto de toda a parte». Como se passa isto, muito
resumidamente, como se constitui o campo da visao, essencial para o entendimento
da imagem no conjunto do funcionamento psiquico (e, consequentemente, também e
em particular, da imagem a que atribuimos uma conotagdo ou significacao estética)?

Num primeiro esquema triangular (figura 1a) nés temos a representagao do aspecto
geometral da visdo, isto é, um aspecto oposto ao da perspectiva, que como sabemos
foi inventada no Renascimento como meio “artificial” de transformar um quadro
(a duas dimensdes) numa “janela’, criando um “ponto de fuga” para onde convergem
as linhas da imagem, dando-nos a ilusdo de estar a observar uma realidade a trés
dimensoes. Essa dimensao geometral da visao é o «(...) que me permite — escreve
Zupancic!® - constituir-me como sujeito da representagio, o eu/ olhar do cogito».

Num segundo esquema triangular (1b) aparece-nos a dimenséo do olhar enquanto
“gaze’, isto é, o olhar que as coisas (os elementos da realidade em geral) me lancam
transformando-me em quadro, ou seja, na dptica de um espago plano. Esse olhar, esse
“gaze”, é um objecto parcial, objecto da pulsao escopical®. Daqui a frase de Lacan (com
multiplas variantes): «Tu ndo me vés a partir do lugar de onde eu te olho»; ou seja,
«(...) quando o sujeito olha [looks at] para um objeto, o objeto ja esta previamente
a olhar o sujeito [gazing back] mas a partir de um ponto de vista que o sujeito nao
pode ver ou ocupar, e assim o olhar [gaze] ndo é nunca excluido do nosso campo
de visao»?. Como acrescenta Zupancic?': «A dicotomia entre ver [looking at] e olhar
[seeing], entre gaze e the eye ??, governa a logica do campo escopico».

com a problematica lacaniana (ZIZEK, 2012), o que lhe permitiu por exemplo, e para ndo sairmos da
imagem, abordar o cinema de uma forma extremamente interessante, ndo do ponto de vista estético,
mas como matéria de reflexdo filoséfica. Ora, se ha “linguagem” que caracteriza o nosso tempo, ela é
o cinema (como certamente e até certo ponto a fotografia, etc.): sem ele, é impossivel entendermos a
contemporaneidade, nomeadamente naquilo que sempre qualquer contemporaneidade tem de radicalmente
desfasado de si propria (AGAMBEN, 2008).

7 LACAN, 1973: 84.

18 ZUPANCIC, 1996:35.

19 FAUVEL, 2012: 458.

20 FAUVEL, 2012: 458.

21 ZUPANCIC, 1996: 35.

22 Mantenho aqui as palavras em inglés por tornarem a dicotomia particularmente expressiva. A diferenca
esta em ver (voir) e olhar (regarder).
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Finalmente, o esquema triangular 1c sintetiza os dois esquemas prévios, repre-

sentando o quiasma do campo escdpico, pela sobreposi¢do (enlace) dos dois tridn-
gulos anteriores. Este aspecto é muito importante, porque a questdo do olhar (e
da formagiao e fun¢ao da imagem, obviamente) é uma das questdes centrais expli-

cativas da propria formagao do sujeito; esse sujeito é um sujeito cindido (desde

a experiéncia do estadio do espelho, em que pela primeira vez se viu a si como

“outro”..), um sujeito fracturado, um sujeito iludido desde logo como sujeito da

enunciagio, quando fala em nome de
um “eu”. Como escreve Zupancic?,
0 “sujeito da representa¢do” torna-se
ele préprio uma imagem exposta ao
olhar [gaze] do Outro. Assim (...) a
dimensao geométrica e a correspon-
dente ilusdo da consciéncia vendo-
-se a si prépria a ver-se a si propria
nao ¢ anterior ao aparecimento do
olhar [gaze], mas, pelo contrério, o
seu efeito. Mas, para esta “ilusdo”
funcionar, o sujeito tem de ser cego
relativamente ao objeto que esta no
proprio nucleo da sua identidade
subjetiva.” E neste jogo de espelhos
que se espelham mutuamente, nesta
estruturacio da realidade como fan-
tasia, em que todavia, ao nivel do
simbolico eu existo e me constituo
como pessoa, que a vida humana
é possivel. Movido pela pulsdo de
morte, que ¢ fundamental, entre
outras, como a escopica, o sujeito
constituiu-se de uma forma mais
ou menos “patoldgica’, isto ¢, sem-
pre acompanhado do seu “duplo”,
cindido da sua sombra, por assim
dizer, a partir do momento em que
fez a experiéncia inicial do reconhe-
cimento de si no espelho.

23 ZUPANCIC, 1996: 56.

la. s
Funcionamento do campo escdpico, segundo Lacan
(adaptado)- 1
Objeto imagem Ponto geometral
(realidade) (& aqui que estd o sujeito
da representacio, o
(Por S
sujeito que olha = “gaze”)
exemplo, 0
objeto a £ dagui que o artista
pintar) pbserva o objeto a pintar
através da moldura
Moldura mediadera mediadora da imagem
Representagao realista
ionament mpc " car
laptado)- 2
Pnto Ecrd Quadro
luminoso
( sujeito constituido como
(= gaze) representagdo: tem de
assumir a forma pré-
determinada pelo écr3)
No campo geometral, este “momento” faz de mim mesmo quadro, ou seja,
imagem olhada
lc. Funcior te " ndo Lacar
Quar dois tridngu
Olhar Imagem Sujeito da representagio
Ecrd
(=gaze) (ponto do sujeito
{estd dolado geometral; eu torno-me
das coisas; quadro do olhar)
estas olham

me; e
contudo eu
vejo-as)

No campo escopico, o olhar é exterior, quer dizer, o sujeito é olhado, torna-se
quadro
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Sou obrigado a concluir este breve texto com uma referéncia excessivamente
rapida a uma obra comentada, desde o século que a viu nascer, por centenas de
autores, e que, espantosamente, continua hoje a intrigar-nos?%: o célebre quadro
de Diego Velasquez “Las Meninas”, exposto no Prado; talvez uma das obras pic-
téricas que tém atraido mais a atencdo em toda a historia. Sobre ele, nas ultimas
décadas, ha o célebre texto de Michel Foucault com que este abriu o livro-choque
“As Palavas e as Coisas™®, o qual despoletou em Jacques Lacan uma interessante
reacgdo, particularmente no seu seminario XIII?, e depois disso estudos e debates
de toda uma pléiade de comentadores.

Enquanto que, para Foucault?, essa obra ¢, na sua forma mais pura, o simbolo
da “episteme” cldssica (barroca), baseada na representacdo (o tema fundamental
estd ausente — supostamente o casal real que esta a ser pintado na tela que nao
podemos ver -, o quadro atrai-nos para o interior de um espago onde tudo é um
jogo de espelhos que nos inclui como espectadores), para Lacan?, diferentemente,
esta obra retrata a propria fantasia que é a realidade, pondo em evidéncia o carac-
ter vazio do sujeito, que, na teoria lacaniana, é apenas um significante para outro
significante. Nesse sentido, Las Meninas é a propria representa¢ao exemplar, sim,
do jogo escdpico, na auséncia mesma de algo como um “significante-mestre” que
venha dar ao conjunto um sentido estével. E essa multiplicidade e instabilidade
do quadro que faz dele uma obra tao impressionante (para outros detalhes ver por
exemplo Quinet?).

CONCLUSAO

Estou consciente de que neste breve texto me limitei a aflorar de forma dema-
siado breve uma série de temas que, mesmo desenvolvidos, ndo apontariam para
uma conclusdo, uma nogao centripeta, completa, mas antes para uma posi¢do cen-
trifuga, de procura de pistas em varios sentidos, e portanto o mais aberta possivel.
A omnipresenga, fugacidade, indisciplina, mutabilidade das imagens criou um
campo escopico na modernidade tardia que é propriamente alucinante. Seria vao
querer encontrar um nd, um ponto de confluéncia e de ordenacéo de tdo caotica

24 Como ¢ proprio de toda a imagem (ou obra) realmente interessante: polivalente, inquietante, irredutivel
a todo o discurso interpretativo.

25 FOUCAULT, 2005.

26 LACAN, 1965/66.

27 FOUCAULT, 2005.

28 LACAN, 1965/66.

2 QUINET, 2002: 155 e segs.
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Fig. 2.

Diego Velasquez, Las Meninas
(https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:Las_Meninas,_by_Diego_
Velazquez,_from_Prado_in_Goo-
gle_Earth.jpg).

realidade. O que é importante, sim, é explorar cada uma dessas vias, criticamente,
e de forma rigorosa, e tentar encontrar as bases para perspectivas politicamente
interessantes da imagem (para a subversdo de um regime imagético em que ela
nos domina), nao a fechando em nenhum campo disciplinar, mas aproveitar a sua
intrinseca indisciplina para fazer implodir qualquer academismo na abordagem
do tema. Porque se o caos é uma forma de ordem, ¢ talvez também produtor de
ordens por vir.
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