HERMEN ANGLADA-CAMARASA
(11.09.1871-17.07.1959)

FRANCESC FONTBONA®

Hermen Anglada-Camarasa é o pintor cataldo de cavalete mais universal apa-
recido depois de Maria Fortuny e antes de Joan Mir6. Nenhum outro artista catalao
do seu tempo teve, nem de longe, uma presenga viva como a sua no panorama inter-
nacional da Arte.

Nascido em Barcelona, em 11 de setembro de 1871, filho de um pintor-deco-
rador de carruagens, falecido quando o futuro artista apenas tinha sete anos. O seu
lar estava em constante discussdo entre aqueles que queriam impedir que o menino
seguisse uma incipiente vocagao pictdrica e os que a alentavam.

Foi aluno de Josep Planella e de Tomas Moragas, um pintor relacionado com a
sua familia — que também foi professor de Santiago Rusifiol —, que lhe incutiu o
gosto pelo orientalismo, que sempre de forma mais ou menos evidente sera repre-
sentado na pintura angladiana.

Nos primeiros tempos, recebeu a influéncia de outro mestre pintor, Modest
Urgell, ndo tanto pelos temas e técnica, mas pela autoridade que lhe foi reconhecida
no campo da pintura.

*Membro do Institut d’Estudis Catalans i de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de Sant Jordi.
francesc@francescfontbona.cat.
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Entretanto, relacionou-se com o magnata do Romantismo cataldo, Victor
Balaguer, escritor e politico, que enriqueceu o seu Museu, recentemente fundado
em Vilanova i la Geltrt, com um importante dleo de Anglada (Paisagem com
ponte, 1890").

Expos em varias ocasides, destacando-se a Exposi¢do Universal de Barcelona,
de 1888, na qual mostrou um estudo da Natureza. A sua vontade de escapar da
incompreensdo familiar, especialmente a de sua mae, forgaram-no a retirar-se com
frequéncia para a floresta, especialmente a de Arbucies, numa aldeia perto da serra
de Montseny. Ali pintou, de 1892 até principios de 1894, instalado na pequena
propriedade de uns parentes do seu amigo, o jornalista Pere ]. Llort. Realizou ali
numerosos 6leos de tema montanhoso (Paisagem com pedras*), que mostrou na
sua primeira exposi¢do individual, na Sala Parés, em Barcelona, em maio de 1894.
Esta exposi¢ao ndo teve repercussdo, pois coincidiu com a do famoso Garrote vil,
de Ramon Casas, considerado na data um fendmeno de massas extraordinaria-
mente famoso.

Em 1894 partiu para Paris, com a ajuda econdmica do seu cunhado, o industrial
Josep Rocamora, e o apoio de Llort. Nesta cidade frequenta a Academia Julian,
como discipulo de Jean-Paul Laurens e de Benjamin-Constant e onde forjara a sua
personalidade e a sua carreira. Depois de passar momentos de grande dureza e de
privacdes, volta temporariamente para a Catalunha no outono de 1895. Depois de
nova estada em Paris, entre 1897-1898, onde comecou a participar em exposigoes,
acabou por se instalar ali definitivamente nos principios de 1899.

Aluno da Academia Julian, onde se formaram os Nabis, Anglada inicia uma
relagdo estreita com pessoas do circulo dos grandes pintores modernos, como Lily
Grénier, pessoa importante junto de Toulouse-Lautrec, ou de Thérése Fontaine,
modelo que também o era de Auguste Rodin.

Em breve, um dos seus primeiros colecionadores sera o compositor René
de Castéra, junto do qual Anglada se relacionou com um circulo muito seleto de
artistas e de aristocratas franceses. Todavia, na sua relagdo artistica com o nucleo
da arte moderna francesa, Anglada sempre mostrou uma especial independéncia
e, por isso, ndo é estranho que um dos pintores mais admirados pelo cataldo fosse
Antonio Mancini.

Trabalhou na Academia Colarossi, orientado pelo interessante e hoje pouco
divulgado pintor René Prinet, criador de ambientes mas também um expoente,
com frequéncia, de um peculiar romantismo urbano, na companhia do jovem
pintor peruano Carlos Baca-Flor — instalado na capital de Franca desde 1890 —,

" ANGLADA-CAMARASA — Paisagem com ponte (1890). Vilanova i la Geltru, Biblioteca-Museu Victor Balaguer.
2 ANGLADA-CAMARASA — Paisagem com pedras (1894). La Havana, Museu de Belas-Artes.
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admirador de Mancini, famoso colorista, com quem descobriu a plasticidade dos
espetaculos e dos cafés do Paris noturno como tema entdo preferente da sua obra.
Traduzia-os com um critério proximo da estética dos Nabis — formados como ele na
Academia Julian —, primando pela luz e por uma cor suave, difusa e irisada, muito
acima do traco e da forma (Mulher de noite, em Paris)’, uma pessoal contribui¢ao
para o pos-Impressionismo internacional.

Anglada comegou, a terminar o século, uma carreira internacional fulgurante.
Teve uma presenga no Paris da Belle Epoque extraordinariamente notada. A sua
figura era famosa até para o homem de rua, e as suas visdes do Paris noturno e
lascivo, traduzidas com um estilo pictérico muito pessoal, fizeram-se muito famosas.
Isto aconteceu entre 1899 e 1900.

Uma nova exposi¢do individual em Barcelona — de novo na Sala Parés — na
primavera de 1900, foi muito importante para Anglada, para o Modernismo catalao
e para a renovagao pictdrica em geral. Teve, por fim, grande sucesso na sua terra e
a exposicdo representou um grande impacto, uma inje¢do de modernidade na arte
catala. O pintor e escritor modernista Santiago Rusifiol comprou-lhe duas pequenas
pinturas* e o jovem Pablo Picasso, entdo ainda residente em Barcelona e depois
peca chave da avant-garde artistica internacional, deu o seu aval definitivo para
posicdes artisticas inovadoras precisamente depois de ver esta singular exposi¢ao
barcelonense de Anglada.

Em 1900 e 1901, em Barcelona, Anglada escreveu dois manifestos que mostram
a sua inquietude cultural. O primeiro, com o titulo La honradesa en lart pictoric
(em cataldo), é uma defesa da arte pela arte e foi publicado na revista «Joventut»,
em colaboracdo com o pintor e critico Sebastia Junyent, protetor do jovem Picasso.
O segundo, com o titulo ;A impotencia! (em espanhol), é uma reivindicacdo do
Modernismo perante os comentdrios depreciativos de Miguel de Unamuno,
publicado no diario «Las Noticias», em colabora¢ao com o escritor E Pujula i Valles.

Note-se, entretanto, que em Barcelona Anglada ja sé estava de passagem. O seu
destino era Paris, onde tinha relagdes privilegiadas com os artistas cataldes Maria
Pidelaserra, Pere Ysern, Eveli Torent e Manolo Hugué. Com os dois primeiros,
pintava cenas nos arrabaldes, e o escultor Manolo constatou, ao chegar a capital de
Franc¢a em fevereiro de 1901, que Anglada era ja uma grande celebridade, inclusive a
nivel de rua.

3 ANGLADA-CAMARASA — Mulher de noite, em Paris (1898). Oviedo, Museu de Belas-Artes das Astdrias, Fundo
Masaveu.
* Sitges, Museu del Cau Ferrat.
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Sdo desta época pinturas como Casino de Paris®, Jardin de Paris, A droga’,
Opals®, Champs Elysées’, Le paon blanc" e Ver luisant".

Anglada abordou alguns temas ciganos, tratados mais que como «pintores-
quismo», com um potente expressionismo, nomeadamente a Danga espanhola'?
e a Démarche gitane'. Sao raras as obras, de explicito erotismo, pertencentes a
este periodo.

Pintou também temas prosaicos ou quotidianos (Cavalo e galo'), sempre com
grande vigor e superando o mero naturalismo, dando inicio a uma imparavel carreira
internacional. Entre 1901 e 1904 Anglada participou em exposi¢des em Paris, Berlim,
Bruxelas, Gant, Londres, Veneza (V Bienal), Munique (Secession), Dresden e Viena
(Secession), entre outras cidades.

Anglada também praticou a litografia, aprendendo a arte pela mao de Albert
Belleroche, grande especialista, o qual fez um excelente retrato do pintor catalao.

Um dos grandes colecionadores de arte contemporanea de entio, o russo Ivan
Morosov adquiriu, em Paris, pinturas de Anglada. Serge Diaghilev, outro grande
personagem russo do mundo da cultura, também simpatizou bastante com a arte do
pintor catalao.

Em 1904 uma estada de Anglada na regido francesa da Bretanha vai reacender
momentaneamente a sua antiga tendéncia para o paisagismo. Mas é a partir
de uma breve viagem de verdo a Valencia, no mesmo ano, que se produz uma
novidade importante na sua obra: Anglada vai sintetizar na sua arte influéncias
do decorativismo do folclore valenciano, apaixonando-se pelo cromatismo da
indumentdria tipica da regido, que coleciona e comega a tratar esta tematica mais
como explosao de cor que como anedotismo folclorico (Jeunes filles d’Alcire', Jovens
de Borriana'® e Camponeses de Gandia'’), sem deixar os temas ciganos (O tango da

> ANGLADA-CAMARASA — Casino de Paris (1900). Barcelona, col. particular.

¢ ANGLADA-CAMARASA — Jardim de Paris (1900). Madrid, col. S. Duran.

7 ANGLADA-CAMARASA — A Droga (c. 1901-1903). Barcelona, col. J. M. Cata.

¢ ANGLADA-CAMARASA — Opals (c. 1904). Buenos Aires, Museu Nacional de Belas-Artes.

2 ANGLADA-CAMARASA — Champs Elysées (1904). Barcelona, Museu da Abadia de Montserrat.

1 ANGLADA-CAMARASA — Le paon blanc (1904). Madrid, col. C. Thyssen-Bornemisza.

" ANGLADA-CAMARASA — Ver luisant (1904). Estocolmo, The Thiel Gallery.

2 ANGLADA-CAMARASA — Danga espanhola (1901). Sao Petersburgo, Hermitage.

13 ANGLADA-CAMARASA — Démarche gitane (1902). Madrid, Museu Nacional Centro de Arte Rainha Sofia.
" ANGLADA-CAMARASA — Cavalo e galo (1904). Veneza, Galeria de Arte Moderna.

> ANGLADA-CAMARASA — Jeunes filles d'Alcire (1906). Castres, Museu Goya.

' ANGLADA-CAMARASA — Jovens de Borriana (1908). Nova Iorque, The Hispanic Society of America.

7 ANGLADA-CAMARASA — Camponeses de Gandia (1909). Oviedo, Museu de Belas-Artes das Asturias, Fundo
Masaveu.
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coroa'®). Algumas destas obras foram realizadas em tamanho grande, como o citado
Tango, ou a imensa Valencia', esta com 6 x 6 metros aproximadamente.

A referida estadia de verao em Valencia, onde entrou em contacto com o
musico Eduardo Lopez-Chavarri, serviu para canalizar pictoricamente a sua paixao
para um decorativismo mais intenso.

Como retratista, Anglada concebeu 6leos excelentes, como A gata rosa®, ou
outros nos quais a figura representada mais do que protagonizar o quadro, integra-se
numa complexa composi¢ao que pode chegar a ser refinadamente luxuriosa (Sonia
de Klamery jogada®').

Desta mesma época, surge uma série de grandes figuras verticais rutilantes
(Sevillana®), entre as quais, pela sua expressividade perturbadora e pela sua crispada
conten¢do cromdtica de uma acusada modernidade, é obrigatorio citar Sibila®.

Por outro lado, apesar da intensidade da sua atividade como pintor, Anglada
desenvolveu também uma intensa tarefa docente. Entre os seus alunos em Paris
destacam-se a hispano-francesa Maria Blanchard, o inglés Charles Ginner ou o
portugués Amadeo de Souza Cardoso, todos trés futuras primeiras figuras da arte
contemporanea nos respetivos paises de origem.

Até 1914, a presenca de Anglada em exposi¢Oes internacionais foi constante:
Munique, Veneza (VI, VII e XI Bienais), Paris (Salon National dAutomne et des
Orientalistes), Barcelona, Berlim, Bruxelas, Londres, Zurique, Buenos Aires (Grande
Prémio em 1910), Roma (Grande Prémio em 1911), Praga e Moscovo.

O prestigio que Anglada granjeou naqueles anos na Europa é evidente. Em 1911,
o juri da grande Exposi¢ao Internacional de Belas-Artes de Roma concedeu-lhe o
primeiro prémio, que teve de compartilhar — apesar de tudo, ja que ele tinha sido
o artista mais votado pelo juri —, com Gustav Klimt, o seu admirado Mancini, o
dinamarqués Wilhelm Hammershoi, o sueco Anders Zorn, o seu grande amigo
Ignacio Zuloaga e com o escultor dalmata Ivan Mestrovic, que produziu um excelente
busto do pintor catalao. Consolidava-se, assim, a extraordinaria internacionalizagdo
da figura de Anglada.

'8 ANGLADA-CAMARASA — O tango da coroa (1910). Palma de Maiorca, Fundagdo La Caixa.

1Y ANGLADA-CAMARASA — Valencia (c. 1910). Palma de Maiorca, Fundagdo La Caixa.

2 ANGLADA-CAMARASA — A gata rosa (c. 1911). Conservado até data recente no The Toledo Museum of Art,
Ohio.

2 ANGLADA-CAMARASA — Sonia de Klamery jogado (c. 1913). Madrid, Museu Nacional Centro de Arte
Rainha Sofia.

2 ANGLADA-CAMARASA — Sevilhana (c. 1911-1912). Buenos Aires, Museu Nacional de Belas-Artes.

% ANGLADA-CAMARASA — Sibila (c. 1913). Palma de Maiorca, Fundac¢éo La Caixa.
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Os quase vinte anos de permanéncia em Paris sdio uma contribuicao pessoal
para o pds-impressionismo mais audaz, com certas derivagdes expressionistas e uma
utilizagdo muito pessoal da plasticidade de temas populares ciganos, valencianos e
também catalaes e aragoneses.

Em 1914, pouco antes de eclodir a Primeira Guerra Mundial, regressou de
Franga, recuperou a nacionalidade espanhola — pois tinha adquirido a francesa —,
e instalou-se en Maiorca, ilha pela qual ja tinha viajado em mais de uma ocasido,
induzido pelo arquiteto Antoni Gaudi. Ali fixa residéncia, no Port de Pollen¢a, com
uma paradisiaca vista do mar.

Anglada virou-se ndo s6 para as paisagens da ilha de Maiorca, mas também
para os artistas autoctones mais interessantes, como o pintor Antoni Gelabert. A ilha
fez chegar um notavel grupo de alunos sul-americanos — os mexicanos Roberto
Montenegro e Jorge Enciso e varios argentinos como Tito Cittadini, Roberto
Ramaugé, Gregorio Lopez Naguil, Rodolfo Franco, Adan Diehl... — que fariam
parte do nicleo do que seria conhecido como a Escola Pollencina. Com ele também
estiveram o famoso escritor argentino Ricardo Giiiraldes e sua mulher Adelina del
Carril, de quem Anglada fez um complexo retrato.

Entre 1915 e 1919, privado pela guerra de continuar com as exposicdes
europeias, organizou quatro importantes exposi¢oes em Barcelona, Madrid, Buenos
Aires e Bilbao. A exposi¢do de Madrid, em 1916, teve lugar depois de uma peti¢ao
por escrito — que ainda hoje se conserva —, assinada por grandes nomes da
intelectualidade ativa na cidade (Galdés, Azorin, Maraion, Pérez de Ayala, os Baroja,
Benavente, Gémez de la Serna, Valle-Inclan, Unamuno, Ortega y Gasset, Martinez
Sierra...), talvez o maior nimero dos intelectuais da denominada «Geragdo de 98»,
incluindo ainda varios artistas plasticos e musicos.

Madrid descobriu entao o pintor, mas a exposi¢do foi muito discutida.
Mais tarde, foram a Argentina — onde tinha muitos discipulos — e o Pais Basco que
se interessaram por Anglada. Na grande exposi¢do de Bilbao, em 1919 — simbolo
de uma singular exposi¢ao oficial de arte —, o politico cataldao Francesc Cambo teve
um papel especial, obtendo a solidariedade dos intelectuais, entao hegemonicos, da
Scuola Romana del Pirineo.

Apesar de estar mais perto da orbita republicana, Anglada tinha uma boa
relagao com Cambo, lider da Liga Regionalista catala, que foi o seu advogado nos
trimites da recuperacdo da nacionalidade espanhola — como também, tempos
depois, foi advogado do bailarino Nijinsky no seu pleito contra Diaghilev —, e que
acabou por reunir uma boa cole¢do de pinturas de Anglada.

A sua residéncia em Maiorca propiciou uma nova tematica na sua pintura: a
paisagem luminosa da ilha, tratada sem o naturalismo das suas paisagens catalas
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de juventude, mas com o mesmo decorativismo exuberante patente na sua obra
parisiense (Ametllers en flor** e Els lledoners de Boquer™), e os temas submarinos,
verdadeiros poemas sinfoénicos de cor (Gruta no fundo do mar*), que pintava
depois de equipar um barco com um fundo de vidro que lhe permitia observar os
aspetos subaquaticos da costa. Nos anos trinta introduz um tema quase novo na sua
pintura: as flores.

Contudo, a sua obra na Europa de entre guerras foi superada pelas vanguardas,
movimento que abriu a porta a uma nova etapa em que encontrou os seus melhores
éxitos nos Estados Unidos — entdo dominados por gostos mais estaveis que os da
Europa —, onde foi reverenciado e expos constantemente.

O colecionismo foi parte importante do mundo de Anglada, ndo se limitando a
indumentdria popular hispanica mas também incluindo a oriental e a sul-americana,
a0 mesmo tempo que o seu gosto também se abria para a estampa japonesa e para o
movel do Extremo Oriente, sem duvida seguindo o caminho aberto ao Paris de fim
de século, entre outros, pelo promotor Samuel Bing. Algumas das pegas das colegoes
de Anglada influiram claramente nos motivos plasticos utilizados pelo artista em
diversas das suas exuberantes composi¢oes pictoricas.

Em 1925, o pintor relaciona-se com o ensaista inglés Stanley Hutchinson Harris,
que publica um artigo sobre ele, em 1926, na revista «The Studio» de Londres, e que
em 1929 editaria também na capital britanica uma ampla monografia sobre o pintor,
considerada o primeiro grande livro aparecido sobre o artista.

Foram os anos em que o pintor encontrou um novo mercado entusiasta, dantes
inesperado, nos paises anglo-saxoénicos, ndo s6 na Gra-Bretanha mas também nos
Estados Unidos, onde, apoiado pelo Carnegie Institute de Pittsburgh e pelos esfor¢os
do seu diretor Homer St. Gaudens e pela sua tenaz representante em Espanha
Margaret Palmer, organizou anualmente exposi¢des da sua obra, encaixadas nas
grandes coletivas itinerantes que esta entidade ou outra patrocinaram, entre 1924
e 1934, a Pittsburgh, Washington, New York, Chicago, Des Moines, Los Angeles,
Dallas, Filadélfia, San Diego, St. Louis, Boston, Cleveland, Providence, etc.

Nao ¢ de estranhar, portanto, que celebridades anglo-saxdnicas, como a atriz
e cantora de teatro, cinema e opereta Gertrude Lawrence, entao mitica, se fizessem
retratar por Anglada, que a0 mesmo tempo também retratava cataldes famosos,
como o violinista Francesc Costa, com quem manteria uma amizade duradoura.
E em todos estes anos, apesar de nunca para la ter viajado, a sua obra continuava a
ser exposta, reiteradamente, na Argentina.

2 ANGLADA-CAMARASA — Amettlers en flor (c. 1917). Barcelona, col. Camb6-Guardans.

% ANGLADA-CAMARASA — Els lledoners de Boquer (c. 1918). Barcelona, Museu Nacional de Arte da Catalunha.
2 ANGLADA-CAMARASA — Gruta no fundo do mar (c. 1927-1928). Oviedo, Museu de Belas-Artes das Asturias,
Fundo Masaveu.
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Novas apari¢gdes importantes tiveram lugar em Barcelona (Exposi¢do Inter-
nacional de 1929), Londres (1930, em paralelo com o aparecimento da monografia ja
citada sobre o pintor) e ainda Liverpool.

A Guerra Civil de 1936-1939 surpreendeu-o em Barcelona, quando tinha
patente uma exposic¢ao individual na galeria de arte La Pinacoteca. Maiorca cai nas
maos dos franquistas. Tendo em conta o prestigio do pintor, que por seu lado era
republicano e magao, a Generalitat da Catalunha permitiu que ele se instalasse no
Mosteiro de Montserrat, entao fechado ao culto e vazio de monges.

A peculiar orografia daquela montanha deu-lhe uma nova e fecunda tematica,
muito de acordo com o seu complexo decorativismo, e pintou uma extraordinaria
série de paisagens (Arbres vora el monestir de Montserrat, Jardim dos Monges”, que
constitui a sua ultima contribui¢do artistica plenamente pessoal. Nunca chegou
a plasmar o seu projeto, longo tempo acariciado, de realizar um 6leo de grandes
dimensodes, centrado nos desastres da guerra, durante a qual perdeu um filho, fruto
do seu casamento (1931) com a sua sobrinha-neta Beatriz Huelin Rocamora, terceira
das suas unides conhecidas.

Anglada residiu no Mosteiro até janeiro de 1939, quando as tropas de Franco
ja ocupavam a Catalunha. Passando para Franga, instalou-se em Pougues-les-Eaux,
cidade termal préxima de Nevers, entre 1940 e 1947. Durante este periodo, apesar
das limitagdes de toda a ordem em que vivia, ainda expds em Paris (1942, Galeria
Charpentier), Buenos Aires e Barcelona (1947). No exilio francés, retomou a
tematica anterior, ainda que as adversidades da Segunda Guerra Mundial e a sua ja
adiantada idade acabassem por o desligar definitivamente da linha mais viva da arte
internacional contemporénea.

A Guerra Civil e o exilio, durante o qual teve de suportar as consequéncias de
uma guerra de envergadura ainda superior, como as da Segunda Guerra Mundial,
afastaram Anglada da intensa vida social que tinha tido a muitos niveis em Paris e
depois no mundo inglés e americano.

Reintegrado no seu pais em 1947, residiu um tempo em Barcelona enquanto
se reconstruia a sua casa de Maiorca, que tinha sofrido as consequéncias da guerra.
Anglada pinta de novo a sua ilha de adogéo, realizando ainda algumas exposi¢oes
importantes em Barcelona (sobretudo as de 1948, 1952 e 1955), Palma de Maiorca,
Pittsburgh (1950), Buenos Aires (1955), e exp0s — pela primeira vez, ja que antes
sempre se tinha negado a participar em exposi¢des oficiais espanholas — na
Exposi¢ao Nacional de Belas-Artes de Madrid, em 1954 (fora de concurso), onde
até Franco o foi saudar, apesar do seu passado de exilado, sendo-lhe atribuidas

2 ANGLADA-CAMARASA — Arbres vora el monestir de Montserrat, Jardim dos Monges (1938 [?]). Paris, Consulado
de Espanha.

94



HERMEN ANGLADA-CAMARASA (11.09.1871 - 17.07.1959)

varias honras oficiais (Grande Cruz de Afonso X o Sabio, Académico de Honra de
San Fernando, Prémio Juan March) pelo novo regime espanhol, que nele viu uma
boa oportunidade para disfarcar nos meios culturais a sua pouca credibilidade.

Apesar da sua senescéncia, algumas obras desta época ainda conservam um
notavel vigor (Estreito de Boquer depois da chuva®®), até que um acidente e a idade o
obrigaram a deixar os pincéis em 1953. Em 7 de julho de 1959 morreu na localidade
de Port de Pollenca.

Depois da sua morte, a casa de Port de Pollenca converteu-se, em 1967 e
durante uns anos, no Museu Anglada-Camarasa. Em 1988, a Fundagao La Caixa
comprou boa parte dos fundos deste museu e instalou uma nutrida colecio
Anglada-Camarasa, aberta ao publico, no antigo Grande Hotel de Palma de Maiorca,
edificio modernista do arquiteto catalio Doménech i Montaner.

Convém dizer que Hermen Anglada foi um pintor catalao atipico, de acordo
com muitos pontos de vista. Para comecar, sendo cataldo, pouco tempo viveu na
Catalunha. Diga-se mesmo que o tempo que aqui viveu foi normalmente fora de
Barcelona, na sua cidade natal, em especial a Vilanova i la Geltri e Arbucies, na
infancia e primeira juventude, e em Montserrat na sua maturidade.

Barcelona, portanto, ndo teve um especial papel no desenvolvimento vital e
profissional de Anglada-Camarasa. Normalmente, a sua carreira desenvolveu-se
longe, em Paris, desde os 23 aos 43 anos. Em Maiorca passou boa parte do resto da
sua vida, exceto os trés anos da Guerra Civil, passados na Catalunha, e os nove anos
seguintes, em que esteve exilado em Franga.

Outra grande diferenga entre Anglada e a maioria dos pintores cataldes impor-
tantes do seu tempo é que enquanto muitos pertenciam a orbita do catalanismo,
Anglada era mais relacionado com o republicanismo. O seu amigo de juventude Pere
J. Llort, redator de «La Publicidad» e confidente epistolar de Anglada na etapa escura
inicial do pintor em Paris, teve seguramente muito a ver com a adogdo por parte
do artista desta tendéncia, ndo se sabe se muito ou pouco intensa. Isso também o
destacava, porque entre uma coisa e mesmo outras, Anglada era visto na Catalunha
como uma figura admirada mas um pouco distante. Em definitivo, na Catalunha,
Anglada-Camarasa era um artista diferente.

Para fazermos uma ideia visivel da relagdo de Anglada com o seu pais de origem
s6 falta dizer que era um «barcelonés» que quando vinha a Barcelona, apesar de ai
ter familia, costumava hospedar-se num hotel.

Anglada-Camarasa constitui uma pagina propria da arte europeia do seu
tempo. Os seus quase 20 anos em Paris sdo uma contribuigdo pessoal para o

2 ANGLADA-CAMARASA — Estreito de Boquer depois da chuva (c. 1948-1950). Madrid, Real Academia de
San Fernando.
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pos-impressionismo mais audaz e uma utilizagdo muito criativa da plasticidade de
temas folcloricos ciganos, valencianos e, em menor grau, também catalaes (Vendedor
de galos®) e aragoneses, numa simbiose popularismo-modernidade muito na linha
entdo seguida pelos artistas russos mais inquietos, com varios dos quais Anglada teve
fecundos contactos, como Wassily Kandinsky, Serge Diaghilev e Maxim Gorky, que
admiravam a sua obra, ou com Vserold Meyerhold, que em 1912 montou uma obra
cénica, em Sao Petersburgo, baseada no 6leo de grandes dimensdes Los enamorados
de Jaca®, sem que o pintor tivesse conhecimento, até meses mais tarde, quando por
fim os dois criadores entraram em contacto pessoal em Paris.

O Anglada de Paris, fascinado por certas manifestagoes vibrantes da arte
popular, que ele via como fontes de inspiragdo genuinas, comegou a colecionar a
indumentaria folcldrica, especialmente a valenciana. A utilizagdo do folclore nao
como fator pitoresco, mas como despertador da criatividade, tendo por base a pureza
e o contraste das cores e a originalidade auténtica das formas, é um processo criativo
que era seguido também por parte importante dos criadores da modernidade russa,
com a qual Anglada relacionava especialmente, 0 mesmo sucedendo com os jovens
artistas catalaes protegidos por Anglada em Paris, como o pintor Miquel Viladrich
ou o escultor Julio Antonio.

Por outro lado, os musicos, catalies como ele, como Isaac Albéniz e Enric
Granados, também foram inspirados pelo folclore hispanico. Granados compunha
com frequéncia as suas obras para canto sobre letras de um antigo colega de escola
de Anglada, Fernando Periquet. Precisamente obras de Granados, cantadas pela sua
discipula Conxita Badia, acompanhada ao piano pelo mesmo compositor, foram
interpretadas na abertura da magna exposicdo Anglada-Camarasa no Palacio das
Belas-Artes de Barcelona, na primavera de 1915.

A musica sempre esteve presente na vida de Anglada, de maneira direta ou indi-
reta. Quando adquiriu umas terras por volta de 1930, em Maiorca, perto de Pollenga,
comprou-as a Miquel Capllonch, extraordinario pianista e excelente compositor, for-
mado em Berlim, que viveu cerca de 30 anos na Alemanha, onde foi amigo de Clara
Wieck, a vitiva de Robert Schumann, e de Anton Rubinstein, ao mesmo tempo que foi
também maestro de outro musico homénimo, o pianista Arthur Rubinstein.

O manifesto culto de Anglada-Camarasa pelos valores do decorativismo
mais extremado — para ele, o adjetivo decorativo longe de ser desagradavel era
enriquecedor — traduzia-se, depois da sua instalacio em Maiorca, numa postura
independente e orgulhosamente isolada, que vai suprir a perda do seu protagonismo

» ANGLADA-CAMARASA — Vendedor de galos (1904). Oviedo, Museu de Belas-Artes das Astuarias, Fundo Masaveu.
* ANGLADA-CAMARASA — Los enamorados de Jaca (c. 1910). Barcelona, Diputacio.
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em Paris, que sofreu apds a guerra, com uma veneragdo marcada pelo seu trabalho e
sua figura entdo gerada nos Estados Unidos.

A figura de Anglada ¢ refrataria a qualquer tentativa de dar a sua pintura filiagdo
nacional. Sempre individual, a sua obra, de espirito orientalizante, deve muito ao
ambiente do Paris pds-impressionista, mas é enriquecida constantemente pelas
contribui¢des pessoais que, somadas, ddo como resultado uma arte «tdo belamente
enfebrecida antes de morrer», como disse maliciosamente Eugeni d'Ors em 1915,
que Anglada no entanto continuaria criando e enriquecendo até ao fim, alheio ja aos
vaivéns das modas.

Comentarios e reprodugdes da sua obra apareceram nas paginas da imprensa
artistica de muitos paises, patrocinadas por criticos de arte internacionais, como
Elie Faure, Vittorio Pica, Hans Rosenhagen ou Louis Vauxcelles. Bem poucos pin-
tores mundiais tiveram uma difusio tao intensa e conhecida como a que conseguiu
Anglada-Camarasa. Isso deu ocasido a que aparecessem artistas de todos os qua-
drantes que acusaram a influéncia do pintor catalao. Entre eles, um dos futuros
grandes revolucionarios da pintura de avant-garde, Wassily Kandinsky, a quem a cri-
tica detetou o influxo d’Anglada ja em 1902, que na realidade teve na sua juventude
momentos de influéncia confessada de Anglada, e ndo s6 na Alemanha, mas mesmo
na Bienal de Veneza.
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