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O titulo deste congresso evoca o titulo do catalogo da exposi¢ao de Amadeo no
Porto, em 1916 — Exposicdo de Pintura/(Abstracionismo). O catalogo da exposi¢ao
em Lisboa era praticamente idéntico — uma listagem de titulos, sem medidas e
precos — dai 0 meu entendimento desta exposicio como 0 mesmo corpo, itinerante,
sujeito a variagoes da montagem' e da recepgdo impostas pelos diferentes espacos.
Ha apenas diferencas minimas nos catdlogos: o titulo Abstracionismo é apagado;
o desenho Sarilho de Pogo (até ao momento nao identificado) ndo consta, na Liga
Naval; A ascensdo do quadro verde passa a intitular-se A ascensdo do quadrado verde
e a mulher do violino, em Lisboa.

José-Augusto Franga tem vindo a questionar a adequagdo do titulo Abstra-
cionismo as obras expostas no Porto’. Como podemos falar de pintura abstracta
quando a maioria das obras expostas tinha (e tem) referentes identificaveis, ainda
em territorios da representagdao? Muitos sdo homens (cabegas sombrias de loucos,
homens mecanizados, mascaras garridas da série cabeca oceano), naturezas-mortas
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114 obras num amplo saldo de festas no Porto contrastando com 113 obras instaladas na sala de leitura da Liga
Naval, onde Amadeo teré sido obrigado a concentrar muito as obras, num periodo em que as praticas de monta-
gem ainda se caracterizavam por um maior recurso as sobreposi¢des (cf. SOUZA CARDOSO, Amadeo de (1916)
— [Carta] 1916 Dez. 4 [a] tio Chico apud PAMPLONA, 1983: 69. A carta foi recentemente transcrita em AA. VV.,,
2016: 300.

2FRANCA, 1966: 118.
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com frutos e instrumentos musicais, paisagens e casas na paisagem, bonecas e pegas
de artesanato. Tendo em conta que Amadeo revela familiarizagdo com experiéncias
abstractas em 1913, aquando da sua participag¢do no Erster deutscher Herbstsalon
(1.° Salao de Outono Alemao), descarto a ideia de uma escolha aleatéria e desin-
formada. O sufixo leva-me a encarar o uso do Abstracionismo como provocagao
aos movimentos colectivos de vanguarda e/ou forma de despertar a curiosidade
dos visitantes.

Este titulo dd-nos outro problema. Se nos lembrarmos da célebre forma como
Amadeo, durante a exposi¢ao na Liga Naval, recusa a pertenga a uma escola’, a sua
apresentagdo como pintor abstraccionista torna-se contraditéria. Por um lado,
Amadeo insinua uma pertenca ao abstraccionismo, por outro lado, demarca-se dos
movimentos de vanguarda. Esta contradigdo agudiza-se quando o pintor se empenha
na divulga¢ao do futurismo, dispondo manifestos futuristas a leitura dos visitantes.
Amadeo oscila, assim, entre uma contextualizacito minima dos movimentos
de vanguarda do meio parisiense que foram relevantes para a sua formagdo e a
afirmacdo da sua individualidade. Ao organizar uma exposigao individual, o pintor
acentua o desejo de autonomia artistica.

Suspeitando que a dinidmica de cada espaco expositivo terd determinado,
em grande medida, a recepcido da exposi¢io de 1916, delinearam-se orienta-
¢oes fundamentais para a investigacdo no ambito da exposicio Amadeo de Souza-
-Cardoso/Porto Lisboa/2016 — 1916. Contamos com as preciosas colaboragdes de
Soénia Moura, que investigou o Jardim Passos Manuel*, e de Fernando David e Silva,
que prepara uma tese de doutoramento sobre a Liga Naval Portuguesa’. Ana Paula
Machado e Elisa Soares, comissarias executivas da exposicao, resgataram aspec-
tos do meio artistico do Porto contemporaneos da exposicio de Amadeo®, Raquel
Henriques da Silva repensou Amadeo enquanto comissario de si proprio’ e eu
reavaliei a interaccio de Amadeo com a imprensa e a recep¢do, baseando-me nas
mencionadas colaborac¢des de Sénia Moura e de Fernando David e Silva, nos recor-
tes de imprensa da exposi¢do de 1916 e num enquadramento mais vasto de reacgdes
a pintura modernista®.

Situado na drea actualmente ocupada pelo Coliseu do Porto, o Jardim Passos
Manuel orientava-se especialmente para o entretenimento e atraia multidoes da

* ALMEIDA, 1916.

*MOURA, 2016: 87-111.

* DAVID E SILVA, 2016: 145-163.

* MACHADO & SOARES, 2016: 113-145.
7SILVA, 2016 b: 11-42.

8 SOARES, 2016: 45-85.
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burguesia portuense. Inaugurou-se em 1908 com um cinematdgrafo, a sua principal
atrac¢ao, e foi ganhando novos edificios ao longo da década de 1910, como o Salao de
Festas onde Amadeo de Souza Cardoso viria a expor. Na programacao do Jardim
Passos Manuel, incluiam-se espectaculos de variedades, concertos no interior e no
exterior, cinema, exposigoes.

Tem vindo a ser amplamente divulgada a recep¢do negativa e violenta da
exposicdo de Amadeo no Porto, sobretudo a agressdo fisica de um visitante que
perseguiu o pintor na rua e as historias de visitantes que terdo cuspido nas obras’.
Na correspondéncia, Amadeo regista um nimero excepcional de visitantes — entre
25000 e 30 000, de 1 a 12 de Novembro de 1916, estimativa dada em funcio do
nimero de catalogos distribuidos'. Estes dados elucidam-se agora, conhecendo
a dinamica cultural do Jardim Passos Manuel. Nao me parece que apenas esteja
em causa uma mobilizagdo portuense para ver a polémica exposicio de Amadeo.
Essa concentragdo é produto do proprio espago expositivo, massificado devido
a oferta ludica, e capaz de dar uma extraordinaria visibilidade a Amadeo, que
introduziu, com a sua pintura, um contraste muito préximo de uma conhecida frase
de Walter Benjamin:

A reproducgdo técnica da obra de arte transforma a relagdo das massas com
a arte. Uma relagdo o mais retrograda possivel, por exemplo diante de um Picasso,
pode transformar-se na mais progressista, por exemplo diante de um Chaplin'.

Em Novembro de 1916, o Jardim Passos Manuel foi palco destas recepcoes
dispares que caracterizaram o modernismo — o aplauso generalizado das massas ao
cinema a conviver com o ataque a pintura vanguardista. Os frequentadores assiduos
do Jardim Passos Manuel terdo esbarrado com um colorido saldo de festas, chocados
com a pintura de Amadeo. Instalada a polémica na imprensa e na comunidade,
os visitantes amontoavam-se, curiosos, e Amadeo teve de fechar as portas a uma
multiddo que ainda queria entrar'.

Apesar de tudo, se consultarmos recortes de imprensa da exposi¢io (arquivados,
na maioria, por Amadeo), desmonta-se a ideia de uma recep¢do predominantemente
negativa. E inegével que houve ataques” e parddias'!, mas também se escreveram

° Histéria que circulou na meméria da familia Sousa Cardoso (cf. DAMASIO, 2016: 345).
10Cf. SOUZA CARDOSO, Amadeo de (1916) — [Carta] 1916 Nov. 11 [a] José Pacheko; SOUZA CARDOSO,
Amadeo de (1916) — [Carta] 1916 Nov. [a] Walter Pach apud AA. VV,, 2016: 295, 296-297.
' BENJAMIN, 2006: 230.
12S0UZA CARDOSO, Amadeo de (1916) — [Carta] 1916 Nov. 18 [a] tio Chico (cf. DAMASIO, 2016: 349).
1 Cf. DAMASIO, 2016: 346; SILVA, 2016.
!4 Refiro-me a um poema publicado no «Jornal de Noticias» e & parddia na escola médica (cf. Gazetilha Futurista,
1916: 1 apud AA. VV,, 2016: 277). Sobre a parédia na escola médica, leia-se DAMASIO, 2016: 347.
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criticas matizadas, repudiando as tendéncias futuristas e reconhecendo o talento de
Amadeo como colorista’®. Em rigor, a maior percentagem da cobertura mediatica
¢ positiva. Em 17 recortes de imprensa, apenas se destacam 2 claramente negati-
vos publicados n'«A Montanha», jornal republicano que divulgava diariamente
a programacdo do Jardim Passos Manuel. Em Lisboa, verifica-se a mesma
situacdo — em 25 recortes, apenas 4 sdo predominantemente negativos. Note-se,
alias, que Amadeo teve o apoio de jornais de peso que ainda sobrevivem: no Porto,
o «Jornal de Noticias», em Lisboa, o «Didrio de Noticias», que acompanhou a
exposi¢do na Liga Naval em todas as suas fases — inaugurac¢ao, venda de obras,
prolongamento e encerramento.

Gragas ao extraordinario acolhimento de Almada Negreiros e do grupo do
Orpheu, a recepgao da exposi¢ao em Lisboa pende para o pélo positivo. Mais uma vez
considero que ¢ sobretudo o ambiente do espago — neste caso, a Liga Naval Portuguesa
— que pesa nesta recep¢ao da exposicdo, na medida em que os jornais «A Nagao» e
«Diario Nacional», que publicam varios artigos sobre a exposi¢do estavam muito pro-
ximos de membros da Liga Naval. Em 21 recortes de imprensa, apenas 3 (publicados
n'«A Opinido» e n'«A Ordem») sdo predominantemente negativos.

Na correspondéncia, Amadeo distinguiu o tipo de publicos de cada espago —
mais elitista, na Liga Naval, e popular, no Jardim Passos Manuel®. A Liga Naval
Portuguesa, sediada no Palacio Calhariz-Palmela'” na altura da exposi¢ao de
Amadeo, tinha permanentemente exposta a colec¢ao oceanografica de D. Carlos I e
era frequentada por um publico aristocratico, por artistas, nomeadamente Almada,
Santa-Rita, os compositores Luis de Freitas Branco e Ruy Coelho, bem como outras
figuras conotadas com a reac¢ao mondrquica a I Republica’®.

Equaciono também a contamina¢ao do meio da Liga Naval nos discursos de
Almada Negreiros e na interaccdo de Amadeo de Souza Cardoso com a imprensa.
Quando Almada posiciona a exposi¢ao de Amadeo acima da descoberta do caminho
maritimo para a India, parece insinuar uma provocagio ao ciclo de conferéncias
em torno de Vasco da Gama programado pela Liga Naval em 1916". Amadeo, por
seu turno, desdobra-se em alusdes que seriam caras a membros da Liga Naval — o

1S ARADE, 1916: 2 apud AA. VV,, 2016: 279.

1© SOUZA CARDOSO, Amadeo de (1916) — [Carta] 1916 Dez. 4 [a] tio Chico apud AA. VV,, 2016: 300.

170 Palécio ndo foi demolido, mas sofreu profundas alteragdes devido as adaptagdes para acolher a Caixa Geral de
Depésitos. Actualmente, é sede da Fidelidade Seguros.

18 Sobre a origem da Liga Naval, leia-se DAVID E SILVA, 2016: 149-152.

1 NEGREIROS, 2006: 17-20. Neste ponto, aproximo-me da interpretagio de DAMASIO, 2016: 357-358.
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sonho de uma exposi¢do a bordo de um transatlintico®, o fascinio por submarinos*
e comentarios sobre a actividade portudria de Lisboa*.

Posto isto, considero que a recep¢io das exposicoes de Amadeo de Souza
Cardoso em 1916 depende menos de contingéncias regionais do Porto ou de Lisboa
do que da dindmica cultural especifica do Jardim Passos Manuel e da Liga Naval de
Lisboa. Em ultima analise, é justamente em didlogo com a actividade desses espagos
que interagem Amadeo, na promog¢ao da sua obra, e Almada Negreiros, enquanto
receptor da exposi¢ao. Nos dois casos, sublinho que emergem vdrios niveis da
recepgdo: aquela veiculada pela memdria, tendencialmente negativa; a registada
nos recortes de imprensa, bem mais positiva e matizada do que a historiografia
da arte portuguesa tem vindo a pintar; e a laudatdria, cristalizada no manifesto de
Almada Negreiros.
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