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O REGISTO CRIATIVO COMO MEIO

DE SALVAGUARDA

FILIPA IGLESIAS*

Portugal existe porque existiu e existiu porque Camodes o salva-
guardou na sua meméria, como a dos Hebreus se perpetua na Biblia.

Eduardo Lourenc;o1

Em Outubro de 2003, a UNESCO adoptou a Convengio para a Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, onde, pela primeira vez, é reconhecida a necessidade
de apoiar as manifestacbes e expressdes culturais que nunca, até entdo, tinham
beneficiado de tdo abrangente quadro legal e programatico.

Passando-se da tradicional abordagem top-down para uma nova dindmica
bottom-up de envolvimento das comunidades, grupos e individuos na protec¢ao
e salvaguarda do Patrimdnio, o procedimento de inventariagdio do PCI ganhou
destaque enquanto instrumento indispensavel na abertura do processo para
classificagdo daquilo que poderda vir a ser considerado «Patriménio Imaterial
da Humanidade».

* O presente texto corresponde a comunicagio proferida no I Congresso Amadeo de Souza Cardoso, em 5 de
Novembro de 2016, no Museu Soares dos Reis, com a adaptagdo de texto publicado pela autora na edigdo de
Novembro 2016 da revista «Propriedades Intelectuais»: A Convengdo da Unesco para a Salvaguarda do Patrimdnio
Cultural Imaterial. Amadeo de Souza-Cardoso e o registo criativo das expressées tradicionais.

** Jurista. filipaiglesias@gmail.com.

'LOURENCO, 1999.
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Definido o conceito daquilo que é passivel de ser considerado PCI, e no qual
se incluem as linguas, o saber fazer e as tradi¢cdes, devem entao ser identificadas e
registadas as suas caracteristicas, para dar inicio ao processo de inventdrio nacional
que levara a uma candidatura a UNESCO.

As obras de Amadeo de Souza Cardoso revelam as suas raizes e universo
mais pessoal mostrando as tradi¢des, a musica e o saber fazer de Amarante. Assim,
de certo modo, antecipam as recentes politicas de inventariacio do Patrimdnio
Cultural Imaterial (de Amarante), em forma de registo criativo dos elementos
que o integram. Ndo abordando técnicas nem movimentos da Histéria da Arte
em concreto, pretende-se antes neste texto olhar a pintura de Amadeo enquanto
documento histérico das manifestagdes culturais que representa, analisando alguns
exemplos a luz do conceito operacional de Patrimdnio Cultural Imaterial trazido
pela Convengdo da UNESCO de 2003.

AS OBRAS DE AMADEO ENQUANTO INVENTARIO DE PCI

Nascido em Manhufe em 1887, pequena localidade nas cercanias de
Amarante, Amadeo de Souza Cardoso seguiu aos 18 anos para Paris, aparentemente
contrariando o seu destino, como de resto almejava toda a comunidade artistica de
entdo. O criador vanguardista, a quem José-Augusto Franga chamou «Portugués
a forga», regressou contra a sua vontade a Manhufe, para ai acabar «exilado»,
por imposi¢do de uma guerra e duma gripe epidémica que lhe roubou a vida aos
30 anos. Amadeo, o «inventor», o precursor, pioneiro do Modernismo, «a primeira
descoberta de Portugal na Europa do Século XX» (assim anunciado por Almada
Negreiros), ¢, a0 mesmo tempo, aquele que expressa um enraizamento profundo
nos costumes de Manhufe e uma afinidade pela tradi¢do e ruralismo amarantino de
entdo. A infancia e adolescéncia de Amadeo, passadas na integra em Amarante até
aos seus 18 anos, vém a mostrar-se definitivas para o universo que viria a explorar.
Passado um século, as suas obras, porque guardids de memoria, permitem ainda
vislumbrar esses arquétipos culturais portugueses que correspondem as origens
de Amadeo e antecipar as recentes politicas focadas na salvaguarda, por via do
inventdrio e registo, das expressoes culturais e seus elementos integrantes.

As obras de Amadeo representam registos criativos elaborados ha 100 anos e
que testemunham, em muitos casos, os varios elementos materiais e imateriais que
constituem o PCI de Amarante observado pelo artista. E o caso da Procissio Corpus
Christi, dos instrumentos musicais como o cavaquinho, o bandolim ou a tipica viola
amarantina, as cangdes populares ou os inimeros objectos de artesanato.

Ao pintar a Procissao Corpus Christi em 1913, Amadeo deu-nos um testemunho
quase fotografico, com o colorido que a tecnologia da época ndo permitia, e o
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movimento que s6 a arte contém — permitindo-nos a apreensdo da evolugdo do
PCI e das transformagdes deste ao longo do tempo. Aqui observamos nio apenas
uma obra de Arte de um Autor que inaugura o movimento do Modernismo em
Portugal, mas o registo de uma tradicio com quase 800 anos de historia, todos os
elementos humanos e materiais que dela fazem parte, e ainda a transformacao que
esta verificou em Portugal nos tltimos 100 anos.

Consciente da necessidade de codificar e desenvolver progressivamente regras
relativas a proteccdo e preservagio do patrimonio cultural, em conformidade
com o direito e a pratica internacionais, e depois da Convengdo para a Protec¢ao
do Patriménio Mundial, Cultural e Natural de 1972, e depois da Recomendacio
da UNESCO para a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do Folclore de 1989,
da Declaragdo Universal da UNESCO sobre a Diversidade Cultural de 2001 e
da Declaragdo de Istambul de 2002, a UNESCO veio a definir numa convengao
auténoma aquilo que extravasava as construgdes ou o que era fixo, e que deveria
igualmente ser considerado como «Patrimoénio» agora «Imaterial» isto é (artigo 2.°
da Convengao para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial 2003):

1. Entende-se por «patriménio cultural imaterial» as praticas, representagdes,
expressoes, conhecimentos e aptidoes — bem como os instrumentos, objectos, artefactos e
espagos culturais que lhes estdo associados — que as comunidades, os grupos e, sendo o
caso, os individuos reconhegam como fazendo parte integrante do seu patrimonio cultural.
Esse patriménio cultural imaterial, transmitido de geragdo em geragdo, é constantemente
recriado pelas comunidades e grupos em fungdo do seu meio, da sua interacgdo com a
natureza e da sua histéria, incutindo-lhes um sentimento de identidade e de continuidade,
contribuindo, desse modo, para a promogdo do respeito pela diversidade cultural e pela
criatividade humana. Para os efeitos da presente Convengdo, tomar-se-d em consideragdio
apenas o patriménio cultural imaterial que seja compativel com os instrumentos
internacionais existentes em matéria de direitos do homem, bem como com as exigéncias de
respeito miituo entre comunidades, grupos e individuos e de desenvolvimento sustentdvel.

2. O «patriménio cultural imaterial», tal como definido no niimero anterior, mani-
festa-se nomeadamente nos seguintes dominios:

a) Tradigoes e expressoes orais, incluindo a lingua como vector do patrimonio cultu-
ral imaterial;

b) Artes do especticulo;

c) Priticas sociais, rituais e eventos festivos;

d) Conhecimentos e prdticas relacionados com a natureza e o universo;

e) Aptidoes ligadas ao artesanato tradicional.
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O conceito de PCI alterou-se significativamente ao longo dos ultimos 20 anos
para uma nova concepg¢do inerentemente ligada as comunidades e pessoas,
reconhecendo o papel fundamental dos seus detentores e, nalguns casos, os Autores,
artesdos e praticantes de determinada manifestagéo.

A definicao actual conseguida pela Conven¢ao da UNESCO nao foi de facil
construc¢do, nem ficou isenta de criticas ou susceptivel de confusdo sobre o que
deve, de facto, ser salvaguardado. Mas se salvaguarda, na acepgdo da Convengao,
significa ndo s a preservagdo, mas também as medidas que visem assegurar a via-
bilidade do patrimoénio cultural imaterial, incluindo a identifica¢do, documentagao,
pesquisa, proteccio, promog¢do, valorizagdo, transmissdo, essencialmente através
da educagao formal e nao formal, bem como a revitalizagao dos diferentes aspectos
desse patrimoénio, entdo a participagdo e contributo dos individuos, mormente os
Autores, neste Ambito, constitui assim um meio essencial de o conseguir. E a propria
Convengdo que reconhece no seu predmbulo que «[...] as comunidades autdcto-
nes, os grupos e, se for o caso, os individuos, desempenham um papel importante
na produg¢ao, salvaguarda, manutengao e recriagdo do patrimonio cultural imaterial,
contribuindo, desse modo, para o enriquecimento da diversidade cultural e da cria-
tividade humana».

O impacto deste novo quadro legal e programatico, ja subscrito por 170
paises, caminha ainda no sentido da sua consolidagdo, com um cada vez maior
reconhecimento, implementagdo e, sobretudo, consciéncia da importancia do
patrimodnio cultural imaterial enquanto principal gerador da diversidade cultural e
garante do desenvolvimento sustentavel.

Com a sua salvaguarda, ndo se pretende revitalizar nem eternizar expressoes
que, na sua natureza, sao elas mesmas efémeras e inapropriaveis. Pretende-se, sim,
documentar, identificar e pesquisar, para que sirvam de instrumento de analise
da historia e cultura de uma comunidade, e ainda como elementos estéticos que
desencadeiam a criacio.

Este Patrimonio, que é sempre colectivo, é o elo de ligagdo entre as pessoas e
um lugar, e aquilo que representa o lado vivo e humano de um determinado espago.
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