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APRESENTACAO



CONSIDERACOES SOBRE OS E
DE LITERATURA BRASILEIRA EM PORTUGAL

FRANCISCO TOPA
JOELMA SANTANA SIQUEIRA
SOLANGE FIUZA CARDOSO YOKOZAWA

Os quinze' artigos reunidos neste livro foram apresentados na jornada Literatura Bra-
sileira em Portugal: Travessias, realizada no dia 02 de junho de 2015 na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto, numa parceria dessa instituicdo com a Universidade Federal de
Goids e a Universidade Federal de Vigosa.

A Jornada, que nasceu do desejo de oportunizar o didlogo entre professores de univer-
sidades portuguesas que pesquisam a literatura brasileira e investigadores de universidades
brasileiras que se encontravam na ocasido em Portugal, envolveu cinco universidades por-
tuguesas (Porto, Lisboa, Coimbra, Evora e Aveiro) e sete universidades brasileiras (Federal
de Goids, Federal de Vicosa, Federal do Recdncavo da Bahia, Federal da Bahia, Federal de
Santa Catarina, estadual UNESP/Araraquara e Universidade de Brasilia), tendo contado
com o apoio financeiro do Centro de Investigagdo Transdisciplinar «Cultura, Espaco e
Memoria» (CITCEM) e da Universidade Federal de Vigosa.

Apesar da diversidade dos trabalhos apresentados na Jornada e aqui reunidos, eles
assumem uma importincia no conjunto porque ddo uma visao metonimica das pesquisas
hodiernas desenvolvidas em Portugal sobre a literatura brasileira, seja por professores portu-
gueses, seja por professores brasileiros ai radicados?, seja também por professores brasileiros
em estadia tempordria no pais para realizagao de investigacdo qualificada. Essas pesquisas

! Foram apresentados dezassete trabalhos quando da Jornada. Entretanto as Prof.* Maria Aparecida Ribeiro (U. Coimbra) e
Cristina Firmino Santos (U. Evora) nao puderam enviar seus textos para publicagao.
2 Um dos artigos ¢ assinado por um italiano radicado em Portugal.
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se inserem no contexto mais amplo das relagdes culturais luso-brasileiras e, mais pontual-
mente, do espa¢o universitario portugués destinado aos estudos da literatura brasileira.

De um certo ponto de vista, esse espago é restrito e problemadtico, o que pode ser con-
firmado quando se acompanha a histéria da disciplina Literatura Brasileira em Portugal’.
Essa histéria, marcada por percal¢os, é relativamente recente e remonta ao Decreto-Lei
586, de 1916. Sobretudo por falta de um professor brasileiro, conforme era exigéncia de
um dos seus artigos, tal Decreto s6 resultou na criagao da cadeira de Estudos Brasileiros na
Universidade de Lisboa em 1923; cadeira que teve, com seu primeiro professor, o brasileiro
Oliveira Lima, uma orientacao historicista. Entretanto, a disciplina Literatura Brasileira
sO passou a existir como tal em 1957 gragas a reforma das Faculdades de Letras introdu-
zida pelo ministro Leite Pinto. Criada inicialmente na Universidade de Lisboa (1957) e
tendo como primeiro catedrético a figura prestigiosa de Vitorino Nemésio, a cadeira foi
depois introduzida também nas Universidades de Coimbra (1960) e Porto (1972). Em que
pese o fato de, apds o 25 de abril, passar a integrar o curriculo de vdrias outras Faculda-
des de Letras e em que pese a ampliacdo relativa de sua carga hordria em 1984, quando
José Augusto Seabra era ministro da Educacao, ela teve, com as reformas posteriores a de
Leite Pinto, uma redugdo progressiva de seu espaco, o qual ndo condiz com a importin-
cia que a literatura brasileira deveria ter para um estudante de Letras em Portugal. Em
1999, Arnaldo Saraiva chama a aten¢ao para a situagao absurda gerada por essa redugao,
que leva alunos em Estudos Portugueses e variantes (Francés, Inglés, Alemao) a se forma-
rem sem estudar a literatura brasileira, desconhecendo autores como Machado de Assis,
Manuel Bandeira, Carlos Drummond de Andrade e Guimaraes Rosa. Do final do século
XX para c4, a situacao da disciplina tornou-se ainda mais precaria. Com a Declara¢ao de
Bolonha, que comegou a ser implantada na virada do século, os cursos de Letras de paises
integrantes da Uniao Europeia diminuiram seu tempo de formagdo para trés anos, além
de sofrerem outras consequéncias em funcao de ajustes econdmicos decorrentes da crise
que assola varios paises europeus, entre os quais Portugal. O quadro atual do ensino da
literatura brasileira em Portugal é assim sumarizado por Viviana Bosi:

o ensino regular de literatura brasileira restringe-se, no geral, a apenas um ou dois semestres
dos cursos de Letras, o mais das vezes optativos, quando os hd. Na maioria dos casos, o professor
acumula outros cursos de literatura comparada, africana ou hispanica. Ou ainda, ensina litera-
tura brasileira junto as demais literaturas e culturas luséfonas. Uma consequéncia adicional da
criagdo de um «espago europeu» de ensino universitdrio foi a concentragio de interesses a volta
da cultura europeia, em sua variedade e riqueza, o que trouxe beneficios para a formagdao dos
estudantes locais, hoje mais cosmopolitas, mas afastou-os ainda mais do Brasil, agora distante.
(BOSI, 2015: 145).

? Para se acompanhar a histéria da disciplina Literatura Brasileira em Portugal, de sua criacdo a 1999, veja-se o ensaio «Os
estudos de Literatura Brasileira nas universidades portuguesas», de Arnaldo Saraiva (1999).
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Para Abel Barros Baptista (2005) haveria ainda uma outra componente, de natureza
critica, responsavel pelo desinteresse de alunos portugueses pela literatura brasileira. E que
essa literatura, como literatura nacional, «formou-se» — conforme uma perspectiva critica
predominante no ensino da disciplina nas graduagoes em Letras do Brasil e, segundo Bar-
ros Baptista, também naquelas de Portugal — negando a tradi¢do portuguesa para afirmar
a sua identidade. De acordo com essa perspectiva critica, ler a literatura brasileira implica
perscrutar sempre um projeto de nagdo por ela engendrado no direito ou no avesso do
texto. Para o critico, pensar a literatura brasileira somente como uma representa¢ao do
Brasil limita-lhe o alcance e o interesse para estudantes de outras nacionalidades, mesmo
que falantes da mesma lingua.

A mudanga desse quadro dos Estudos Brasileiros em Portugal ndo passaria apenas
por uma mudanga na perspectiva critica do ensino da literatura brasileira em Portugal
— que hoje nao parece ser regido pela perspectiva nacionalista — ou por um aumento da
carga hordria da disciplina. Como ja notou Arnaldo Saraiva (1999: 16), «passa também
pelo trabalho de editores, distribuidores, agentes culturais de vario tipo, como passa por
bolsas de estudo, subsidios de viagens, revisao de tarifas postais ou alfandegdrias, etc., e
como passa por uma boa politica da lingua.»

A situacao parece, pois, de dificil reversao, ja que envolve frentes cuja mobiliza¢do, na
atual situagdao econdmica dos dois paises, seria bastante complicada. Entretanto, apesar de
questdes ou questiinculas nacionalistas que concorreram para um distanciamento entre
as literaturas e culturas desses paises e ainda hoje sao alimentadas por alguns profissionais
das Letras, sempre houve brasileiros e portugueses empenhados na causa comum da lite-
ratura brasileira em Portugal.

Também os trabalhos reunidos neste livro comprovam que os estudos brasileiros em
Portugal, se ndo correspondem ainda a importincia de que a literatura produzida no Bra-
sil deveria se revestir nesse pais irmao, tém rendido frutos. Ha que se lembrar, inclusive,
que os artigos assinados por brasileiros que desenvolveram investigacao em Portugal estao
todos vinculados a projetos financiados por 6rgaos de fomento do Brasil, notadamente
a CAPES. Também a prépria Jornada e este livro, que envolveram, em sua organizagao,
um professor de instituicdo portuguesa e duas professoras de universidades brasileiras,
atestam o carater produtivo dos didlogos Portugal e Brasil na drea de estudos literdrios.
Além disso, varios trabalhos do livro, mormente os reunidos na se¢ao Escritores brasileiros
em periddicos portugueses, comprovam a presenca de autores brasileiros em Portugal por
meio de publica¢oes, em periddicos, de suas produgdes ou de trabalhos criticos sobre eles.
Enfim, as travessias critico-literdrias Brasil/Portugal, de que este livro constitui uma amos-
tra, tém sido realizadas em varias dire¢des.

Abre oportunamente os trabalhos o ensaio «Uma visao geral e parcial da literatura
brasileira», de Arnaldo Saraiva, professor emérito da Universidade do Porto, onde foi o
responsavel, no inicio dos anos 70, pela cria¢ao da cadeira de Literatura Brasileira. Tendo
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dedicado uma vida inteira ao ensino e a investigacao da literatura brasileira, o ensaista toca
em algumas questdes controversas que, em fun¢do de uma certa hegemonia ideoldgica
no ensino dessa literatura no Brasil, nao sio devidamente problematizadas. E o caso das
narrativas centradas na identidade nacional ou na formagao da literatura brasileira, que,
entre outros pontos cegos, terminam limitando a dimensao universal dessa literatura e,
consequentemente, o interesse internacional que ela possa despertar. Também essas narra-
tivas tendem a negligenciar o riquissimo acervo oral e popular, como se ele nao integrasse
o contingente nacional. Além disso, elas, para sustentar a tese da ruptura, tendem a ignorar
as proficuas relacdes estabelecidas entre Brasil e Portugal no 4mbito da literatura e dos
estudos literdrios, de que os trabalhos deste livro sao exemplares.

Na sequéncia, temos quatro artigos arrolados na secc¢ao Escritores brasileiros em perio-
dicos portugueses, que atestam a presenca de autores renomados ou «menores» em perio-
dicos do século XIX e XX.

Assina o primeiro desses trabalhos Vania Pinheiro Chaves, brasileira radicada em
Portugal e professora reformada de Literatura Brasileira da Universidade de Lisboa. Em
«Contribui¢des do Almanaque de Lembrangas para as relacdes luso-brasileiras», Vania
Chaves examina aquele que foi, na segunda metade do século XIX e inicio do século XX,
o mais importante peridédico do seu género no espago cultural portugués e brasileiro. O
artigo mostra que a presenca de matérias e escritores brasileiros no Almanaque fundado
em 1850 por Alexandre Magno de Castilho foi muito numerosa, variada e permanente.
Detém-se a articulista na participa¢do feminina oriunda do Brasil e no destaque dado a
autores brasileiros no artigo de abertura do Novo almanaque de lembrangas luso-brasileiro,
tomando-se como exemplo Gongalves Dias. Entre suas conclusoes, nota a articulista o
empenho do periddico, por meio de seus editores, para o «fortalecimento das relagoes
luso-brasileiras, afetadas pela Independéncia do Brasil e pelas subsequentes manifestagoes
de um nacionalismo, por vezes, xen6fobo.»

No segundo trabalho da se¢do, «Andlia Vieira do Nascimento e os logogrifos», Beatriz
Weigert, também brasileira radicada em Portugal e professora reformada da Universidade
de Evora, examina passatempos, notadamente logogrifos, da poetisa gaticha publicados no
Almanaque de lembrangas luso-brasileiro (1851-1932). Filha de pai portugués, Anélia Vieira
do Nascimento (1854-1911) foi colaboradora assidua do periédico lisboeta, onde assumia,
por meio dos passatempos, uma intensa e interessante intercomunicagao com os leitores.

Beatriz Weigert e Vania Pinheiro Chaves, além de Maria Aparecida Ribeiro, profes-
sora da Universidade de Coimbra, que participou da Jornada, mas, por motivos justifica-
dos, ndo pode enviar o seu texto para publicacdo, todas essas professoras, ja reformadas,
mas produzindo, exemplificam a presen¢a constante, na histéria da disciplina Literatura
Brasileira em Portugal, de brasileiros na condugao da disciplina; presenga que parece se
rarefazer ou se desfazer nos ultimos tempos, com a aposentadoria da tltima leva desses
professores.

10
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Também na segao Escritores brasileiros em periddicos portugueses, Francisco Topa, pro-
fessor da Universidade do Porto na drea de literaturas brasileira e africana de expressao
portuguesa, examina a presenca de Lygia Fagundes Telles na revista feminina portuguesa
Eva, em que colaboraram nomes como Sophia de Melo Breyner Andresen, Carlos de Oli-
veira, Miguel Torga, Murilo Mendes, Rubem Braga, Oscar Wilde, Joyce, Hemingway, entre
outros. Francisco Topa centra-se, sobretudo, no conto «O olho de vidro», publicado no
peridédico em 1959, mas recolhido anteriormente no volume O cacto vermelho, de 1949,
e, posteriormente, em Antes do baile verde, de 1970. O foco do articulista sdo as alteragdes
que a escritora realiza nas trés versdes do conto. Antes, porém, de examinar essas versoes,
noticia as edi¢oes de obras de Lygia Fagundes Teles em Portugal bem como as dissertagoes
e teses desenvolvidas sobre ela em Portugal para comprovar que a autora nao recebe, nesse
pais, uma aten¢ao condizente com a alta literatura por ela desenvolvida.

Fecha a se¢ao o artigo «A recepg¢ao de Joao Cabral de Melo Neto pela critica por-
tuguesa: de Vitorino Nemésio aos anos 60», de autoria de Solange Fiuza Cardoso Yoko-
zawa, da Universidade Federal de Goids. O trabalho, que se vincula ao estdgio de pds-
-doutoramento (2015-2016) desenvolvido pela autora na Universidade do Porto, com
financiamento do CNPq, e na Universidade Federal Fluminense, examina a critica portu-
guesa sobre Cabral, notadamente a publicada em jornal, a qual passa por um verdadeiro
boom nos anos 60. Cabral esta entre os poetas modernos brasileiros de maior prestigio em
Portugal. Sua canonizag¢do critica portuguesa nos anos 60 foi devida, entre outras razdes
arroladas pela articulista, a publica¢ao de obras suas por editoras de Portugal, o que atesta
um ponto fundamental para o estreitamento do didlogo entre as literaturas dos dois paises,
que é a edi¢ao portuguesa de autores brasileiros bem como a publica¢do de autores portu-
gueses no Brasil. Solange Yokozawa fecha o seu trabalho com a anélise de um poema critico
de Alexandre O’Neill sobre Cabral; poema que, diga-se de passagem, é emblematico do
didlogo efetivo e intenso travado entre escritores brasileiros e portugueses nos anos 50 e 60.

A secao Estudos de poesia brasileira & outros estudos abriga trabalhos criticos sobre poe-
tas, ainda que um deles em obra dramadtica, e um ficcionista brasileiros, sendo aberta pelo
artigo «Jodao Cabral e Clarice Lispector: sim contra sim», de Joelma Santana Siqueira, da
Universidade Federal de Vigosa. O trabalho, vinculado a um projeto de pés-doutoramento
financiado pela CAPES e desenvolvido entre 2014-2015 na Universidade do Porto, consiste
num estudo comparativo entre dois dos maiores representantes brasileiros da prosa e da
poesia modernas. Apesar da correspondéncia que estabeleceram e da admiragao reciproca,
sdo escritores bastante diferentes. Assim, partindo de caracteriza¢des assentes sobre ambos,
as quais evidenciam essa diferenca — Jodo Cabral é um poeta construtivista, objetivo, que
mantém um olhar para fora e Clarice é uma romancista intuitiva, intimista, que mantém
um olhar para dentro —, a articulista as problematiza, mostrando o que ha de constru¢ao
(in)consciente e obsessiva no trabalho clariceano. Conclui que «Cabral e Lispector sao dois
escritores diferentes, mas, a realizacao literaria, para ambos, é resultado de um trabalho

11
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paciente de procura e observacao da coisa construida, com o objetivo de obter algo o mais
concreto possivel na linguagem.».

Na sequéncia, Anténio Manuel Ferreira, professor da drea de literaturas lus6fonas
da Universidade de Aveiro, acompanha a poesia aparentemente simples de Adélia Prado,
revelando-lhe a complexidade verdadeira ao situd-la numa vasta, variada e rica tradigao
literdria. Ao fazé-lo, o articulista recupera filiagdes jd amiide enunciadas, como a Biblia,
Guimaraes Rosa e Carlos Drummond de Andrade, mas também propde outras inauditas,
como Alberto Caeiro e Lucrécio. Sem deixar de notar as diferencas entre estes dois tltimos
e a poetisa mineira, observa que a «valorizagdo da matéria e o consequente enfraqueci-
mento do poder da morte, bem como o enaltecimento do Jesus humano, em detrimento
do Cristo mistico», estao entre os fatores de didlogo intertextual ativo entre os trés poetas.

A poesia contemporanea é também contemplada por Joana Matos Frias, professora
de Literatura Brasileira da Universidade do Porto, em «Vamos comer Oswald?’: proces-
sos de devoracao na poesia brasileira contemporanea». Segundo a articulista, a antropo-
fagia de Oswald de Andrade, em sua dimensao teérica e prética, originou um processo
de filiagao «com proporg¢des invulgares e de consequéncias surpreendentes na histéria da
arte brasileira moderna e contemporanea», sendo apropriado, com deslocamentos, pelos
poetas marginais, por Paulo Leminski e pelas poetisas contemporaneas Angélica Freitas e
Marilia Garcia, no exame das quais se detém a articulista. Angélica Freitas, numa relagao
de intimidade marginal com a tradi¢do, nomeia os autores que deseja solicitar, enquanto
Marilia Garcia assenta suas estratégias interdiscursivas e intersubjetivas no que a articulista
denomina poemas-ensaio.

Em «Orfeu na cena trégica brasileira», Antdonio Donizeti Pires, professor da Universi-
dade Estadual Paulista (UNESP/Araraquara), realiza um estudo do texto dramatico Orfeu da
Conceigdo, de Vinicius de Moraes. O artigo é produto de uma investiga¢ao de p6s-doutorado
realizada na Universidade de Brasilia que incluiu um estagio, entre 2014-2015, na Universi-
dade de Coimbra, com financiamento da CAPES. Ao examinar a peca de Vinicius de Moraes
que estreou em 1956, no Rio de Janeiro, o critico contempla-lhe tanto a dimensao estrita-
mente literdria quanto suas possibilidades e virtualidades cénicas, propriamente teatrais.
Antes, porém, de analisar a atualizacao carioca do mito 6rfico, o artigo apresenta informa-
¢oes esclarecedoras sobre esse mito, contextualizando a producao de Vinicius de Moraes e
a peca. Ao fim do trabalho, o articulista, ainda, levanta e revisa uma significativa recep¢do
critica do texto dramatico de Vinicius de Moraes e de suas releituras teatrais e filmicas.

Alberto Sismondini, italiano radicado em Portugal e professor da Universidade de
Coimbra, encerra a se¢do Estudos de poesia brasileira & outros estudos com o artigo «Uma
reportagem imagolégica da velha Europa por um modernista brasileiro: Antonio de
Alcantara Machado e Pathé Baby». Nesse trabalho, recorre aos conceitos de carnavaliza¢ao
e caricatura propostos por Bakhtin para realizar uma leitura do imagindrio do continente
europeu construido na narrativa de viagem do ficcionista brasileiro. Apresentando uma

12
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atitude diversa da maioria dos viajantes brasileiros a Europa, mormente a Itélia, pais con-
templado majoritariamente nas cronicas, Alcantara Machado nao demonstra uma provin-
ciana subordinagdo cultural, mas antes enfatiza o aspecto surreal dos europeus, transfor-
mando o velho continente numa Commedia dell’Arte fundamentada no grotesco. Segundo
o articulista, «as andancas de Alcantara Machado pelo velho continente parecem procurar
confirma¢oes da paisagem humana ja por ele encontrada nos bairros populares de Sao
Paulo, pois o imigrante pobre ganha o menosprezo do nativo rico e leva o mesmo fardo de
preconceitos da sua terra de origem.».

A tltima se¢do do livro, Literatura e Histéria, abriga tanto leituras de romances histé-
ricos brasileiros quanto trabalhos da area de Histdria que apresentam uma relagao trans-
versal com a literatura, de modo a evidenciar a articulagdo fecunda dessas duas areas do
conhecimento.

A se¢do é aberta por um trabalho assinado por Edvaldo Bergamo, professor da Uni-
versidade de Brasilia que desenvolveu, entre 2014-2015, investigacao p6s-doutoral na Uni-
versidade de Lisboa, com financiamento da CAPES. O artigo «Romance histérico pés-
-colonial? A narra¢ao da presenca portuguesa nos trépicos em Desmundo» é produto dessa
investigagao. Nele, o critico analisa o romance histérico de Ana Miranda, acompanhando
a trajetéria da personagem protagonista, a qual dd a ver o processo de coloniza¢ao dos
territorios coloniais, sob dominio de Portugal, na época das descobertas, no Brasil. Antes,
porém, de analisar essa narrativa de formacao histérica que subverte a histéria oficial ao
privilegiar a voz e a visao da mulher, recupera o conceito de romance histérico conforme
Lukdcs e acompanha as transformag¢oes do romance histérico do século XIX para aquele
da segunda metade do século XX.

O romance histérico contemporaneo é também o foco do artigo «A representagao
dos excéntricos no novo romance histérico contemporaneo: uma leitura dos romances A
Repiiblica dos Bugres e Conspiragdo Barroca, de Ruy Reis Tapioca», de Cristiano Mello de
Oliveira, doutorando pela Universidade Federal de Santa Catarina que desenvolveu, em
2015, com bolsa CAPES, estagio na Universidade do Porto. Como produto desse estdgio,
nesse artigo, Cristiano Oliveira realiza uma leitura dos romances A Reptiblica dos Bugres
(1999) e Conspiragdao Barroca (2008), do escritor baiano Ruy Reis Tapioca, pouco conhe-
cido até mesmo no Brasil. Esses romances representam personagens excéntricas, margina-
lizadas, que nao fizeram parte da Histdria oficial. No trabalho, o articulista verifica como se
estabelece a representac¢ao de tais personagens, procurando entender como elas modificam
suas atitudes diante dos acontecimentos histdricos.

Em «Congquista do paraiso: santidade e ascetismo no Agiologio Lusitano (1564-1666)»,
Leonardo Coutinho de Carvalho Rangel, doutorando pela Universidade da Bahia, com
estdgio doutoral, financiado pela CAPES, na Universidade do Porto, examina a impor-
tancia das praticas ascéticas para a construgdo da santidade no Portugal Pds-Tridentino.
Para tanto, emprega a andlise estatistica das pequenas biografias de ascetas presentes no
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Agiologio Lusitano, entre os anos de 1564 e 1666, com énfase nos praticantes das formas
mais intensas de ascetismo. Segundo o articulista, essa obra de Jorge Cardoso, ainda que
inacabada, representa o esforgo para trazer a luz santos obscuros e, possivelmente, produ-
zir mais canonizag¢oes para lustrar a Coroa, tendo, portanto, também implicagdes politicas.
A compreensao das praticas de ascetismo narradas no Agiologio Lusitano e destacadas por
Leonardo Rangel concorrem para um melhor entendimento do universo religioso do Por-
tugal quinhentista e seiscentista, pois os modelos apresentados sao um reflexo, ainda que
turvo, da sociedade que os criou.

No artigo «Coloniza¢do e pensamento ilustrado: Domingos Alvares Branco Muniz
Barreto e seus primeiros escritos», Fabricio Lyrio Santos, professor da Universidade Fede-
ral do Reconcavo da Bahia e investigador de pds-doutorado da Universidade Nova de
Lisboa com bolsa CAPES, aborda aspectos da biografia e da producao intelectual de um
dos mais ricos e intrigantes personagens histéricos do universo colonial luso-brasileiro
de finais do século XVIII e inicio do XIX: Domingos Alvares Branco Muniz Barreto
(c. 1748-1831). Militar de carreira e com um perfil acentuadamente intelectual e ilustrado,
Domingos Barreto escreveu sobre os mais diferentes assuntos, desde economia e politica
até histéria natural e mineralogia, passando por reflexdes em torno das populagdes indi-
genas do Brasil, assunto que o levou a redigir o primeiro «Plano sobre a civiliza¢ao dos
indios» de que se tem noticia. No trabalho, Fabricio Santos revisa aspectos da biografia e
da produgao intelectual desse personagem histdrico, visando estabelecer seus primeiros
escritos, redigidos entre os anos de 1788 a 1793.

Fecha a se¢do e o livro o artigo «Bens de um cénego da Sé de Olinda em meados de
setecentos: leitura de um inventdario post mortem», de Pedro Vilas Boas Tavares, professor
da Universidade do Porto. No trabalho, o autor, movido pela ideia de que a «complexa e
rica malha da ‘micro-histdria’ entretece e dd expressdo concreta a macro-histéria», exa-
mina a relacdo de bens do conego, licenciado, Manuel Machado Freire, nascido em 1712.
Para seguir o seu propésito, o articulista, do Brasil colonial, realiza «travessias» que nos
transportam até o Portugal Medieval e Moderno, valendo-se, além dos documentos, de
material iconografico.

Se a literatura brasileira nao tem tido um espago nas universidades portuguesas com-
pativel com a sua importancia, se também a literatura portuguesa tem sido secundarizada
nas Faculdades de Letras do Brasil, se a prépria literatura tem sido posta em xeque nestes
tempos, os artigos deste livro comprovam que os estudos da produgdo literaria brasileira
ainda insistem em resistir em Portugal, pais que tem sido a casa de muitos brasileiros que
para 14 seguem para desenvolver suas investigagdes; tem sido o espago exterior em que,
malgrado os equivocos e limites de ambos os lados, mais se trabalha pela causa da litera-
tura brasileira, tomando-a, para retomar as palavras de Arnaldo Saraiva (2003: 9) citadas
na epigrafe desta apresentacdo, «como uma causa da literatura em portugués, uma causa
da lingua portuguesa — uma causa de Portugal.».
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UMA VISAO GERAL E PARCIAL
DA «LITERATURA BRASILEIRA»

ARNALDO SARAIVA

U. Porto / CITCEM, asaraiva@netcabo.pt.

1. A generalidade dos historiadores e dos ensaistas da literatura dita brasileira andou, ao longo
de largas décadas, e desde as suas primeiras manifestacdes — desde Gongalves de Magalhaes, ou do
seu Discurso sobre a Historia da Literatura do Brasil (1836) —, a gastar as suas melhores energias na
previsao, na teorizagdo e na enfatizacdo da diferenca nacional dessa literatura. Mesmo jd em tempos
p6s-nacionais, definidos por ensaistas como Habermas, proliferavam os estudos da literatura dita
brasileira centrados nao ji sobre o «instinto de nacionalidade» (de que falou Machado no célebre
ensaio muito evocado, e quase sempre mal entendido) mas sobre a «consciéncia nacional», a «iden-
tidade nacional», a «questao nacional» dessa literatura, ou, o que quase vinha a dar ao mesmo, sobre
a sua «formagdo» — como se ela fosse constituida por obras «infantis» e obras «adultas», concecdo
que Haroldo de Campos oportunamente pulverizou em O Sequestro do Barroco na Formagio da
Literatura Brasileira: o caso de Gregorio de Matos (1989). Ja era tempo de a historiografia ou a critica
da literatura dita brasileira se preocupar mais com a sua dimensao estética e universal, com o seu
interesse humano e internacional.

2. As qualificagdes e classificagdes nacionais (ou nacionalistas) da literatura implicam sempre
riscos e equivocos, que em geral ndo geram as classificacdes ou qualificagdes estéticas. Jd Octavio
Paz notava, no preficio a antologia Poesia en Movimiento (1966), que era «discutivel a existéncia
de uma poesia francesa, alema ou inglesa», mas ndo a «realidade da poesia barroca, roméntica ou
simbolista». Muito antes dele, Jorge Luis Borges, num ensaio de 1932 sobre «O escritor argentino e
a tradigaoy, assinalara que o patriménio dos escritores argentinos era o universo, e que para serem
argentinos eles ndo podiam ater-se apenas ao que era argentino; e Fernando Pessoa, num dos seus
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textos provocatorios, recolhido em Pdginas Intimas e de Auto-Interpretagdo, tivera o atrevimento de
dizer que «o conjunto da literatura portuguesa [...] quase nunca é portuguesa».

3. Quando falamos de «literatura brasileira» seria bom que demarcdssemos ou tivéssemos
demarcado com algum rigor os seus limites e as suas peculiaridades ou especificidades. Ora o que
acontece é que ainda hoje ndo hd e é dificil haver consenso a respeito da brasilidade literaria de
alguns autores, ou melhor, de algumas obras, e nas tltimas décadas ainda houve quem tontamente
quisesse fazer guerras de exclusdo ou de inclusdo — por exemplo, a respeito de Gregorio de Matos,
Vieira, Francisco de Melo Franco, Cecilia Meireles, como se um autor nao pudesse ser pacificamente
incorporado em duas ou mais literaturas nacionais; mas nem sequer tem havido consenso a respeito
da importante questao do comego pois que, Antonio Candido dixif, e ninguém discutiu, «tem de
haver um comego». Mesmo que as tltimas «histérias da literatura» comecem com a referéncia a
obras do século XVI, elas mesmas se desentendem sobre os «fundadores» ou sobre as «obras funda-
doras» (Caminha, Bento Teixeira, viajantes, jesuitas, Gregorio de Matos, Santa Rita Durao, Basilio da
Gama, Cldudio Manuel da Costa, Machado de Assis, os modernistas...), e jé vdrias datas, do século
XVI ao século XX, foram indicadas para tal comeco, que para alguns foi abrupto e para outros foi
lento, gradual, progressivo. Notemos que em 1862, quarenta anos depois de proclamada a indepen-
déncia do Brasil, ainda Fernandes Pinheiro podia escrever no seu Curso Elementar de Literatura Bra-
sileira que nesta inclufa indistintamente brasileiros e portugueses, e que nao poderia «existir litera-
tura brasileira» antes do periodo romantico. Como Machado advertia, na lingua, na literatura ou na
cultura a independéncia nao se d4 como na politica, ou na economia. Quando falamos de «literatura
brasileira» ndo podemos ser tdo claros como quando falamos de «literatura em portugués». E alguns
argumentos avangados por brasileiros para a diferencia¢do nacionalista da sua literatura poderiam,
jé hoje, justificar a nacionalizagao de literaturas ditas regionais, alids jd autonomamente historiadas,
como a do Nordeste, a de Minas, a do Rio, a de Sao Paulo e a do Rio Grande do Sul.

4. Nao cabe aqui a discussao do comum conceito flutuante ou vago, para nao dizer convencio-
nal, de «literatura brasileira» — que hd quem prefira chamar, sem grandes vantagens ou com outras
desvantagens, «literatura do Brasil», «literatura no Brasil» —, nem cabe aqui a reflexao sobre os cri-
térios e argumentos que permitam a constitui¢ao rigorosa do seu corpus ou do seu canone. Lem-
bremos apenas o que dois estudiosos estrangeiros entenderam por «literatura brasileira»: para Jean
Michel Massa ela seria constituida pura e simplesmente por todos os textos (ele nem especificou:
literdrios) referentes ao Brasil; para Luciana Stegagno Picchio ela compreendia todos os textos de
lingua portuguesa, do século XVI ao século XX, produzidos por escritores «nascidos ou amadureci-
dos dentro de coordenadas culturais brasileiras».

5. As palavras de Luciana Stegagno Picchio permitem assinalar um erro ou equivoco monu-
mental da generalidade dos historiadores, antélogos e ensaistas que se ocupam genericamente do
fendmeno literdrio brasileiro: 0 que nos tém apresentado ou representado como «literatura brasi-
leira» é obviamente «literatura brasileira em portugués». Eles, que alids sempre evidenciaram algum
desprezo e preconceito pela literatura popular e oral em portugués (as comuns histérias nao con-
templam o conto popular, o provérbio, o mito, o romance — do «romanceiro» —, a quadra ou trova,
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a cancao, a adivinha, etc.), sempre ignoraram a literatura popular e oral de indios e negros, que em
boa parte se terd perdido. Digamos sem nenhum receio: até hoje nao foi escrita nenhuma «histéria
da literatura brasileira» digna desse nome — embora nao devamos esquecer a importante exce¢ao
parcial que representa a Histéria da Literatura Brasileira sob a direcdo de Alvaro Lins, que no seu
volume VI, da responsabilidade de Luis da Camara Cascudo, contemplou exclusivamente a «Litera-
tura oral» (Rio de Janeiro: José Olympio, 1952).

6. Acresce que poucas culturas no mundo terdo uma literatura oral e popular tdo extensa,
tdo variada e tdo imaginativa como a do Brasil; e quando esse tipo de literatura («tradicional») ja
quase morreu em quase todos os paises civilizados, no Brasil tem ainda hoje uma expressao e uma
vitalidade impressionantes, sobretudo no Nordeste dos folhetos de cordel, das frases de caminhio,
e das cantorias ou dos repentes. Nao por acaso a literatura de modelo ibérico e de teor comunica-
tivo hibrido (escrito/oral) que se guarda em folhetos e sempre fascinou massas populares, fascinou
estudiosos estrangeiros como o francés Raymond Cantel, os americanos Mark Curran e Candace
Slatter, o holandés de origem Joseph M. Luyten, quando ainda muito poucos criticos e universitdrios
brasileiros se interessavam por ela. A pujanca ou a criatividade da chamada literatura popular e oral
no Brasil contaminou a literatura culta (por exemplo: Manuel Bandeira, Jorge Amado, Jodo Cabral,
Jodo Guimaraes Rosa, Ariano Suassuna...), com uma frequéncia e uma fecundidade, até no plano
linguistico, que ndo vemos noutras literaturas; e parece ser, a par do exotismo, do indianismo, da
representacao de marginalidades sociais, do sensualismo a flor da pele e do esoterismo barato, uma
das razoes do interesse dos estrangeiros pela literatura brasileira.

7. Escrita ou oral, a literatura que se produz no Brasil ou por brasileiros é quase toda expressa
em portugués. Isso bastaria para a aproximar das literaturas da Europa ocidental ou dos paises lati-
nos; mas a lingua ainda se juntam narrativas, mitos, personagens, espécies textuais, modelos esti-
listicos e retdricos herdados dos gregos e dos romanos. Curiosamente, mau grado a quantidade ja
hoje significativa de tradugdes de obras de brasileiros em diversos paises, nao se pode dizer que elas
tenham grande repercussao nesses paises, como a tém outras expressdes culturais brasileiras, seja
a musica, o futebol, a capoeira ou o samba. Mas a literatura brasileira tem uma historia bem mais
curta do que a das literaturas italiana, alema, espanhola, russa, por exemplo; e jé se sabe que a reper-
cussdo internacional das literaturas nacionais tem como regra menos que ver com a sua qualidade
intrinseca do que com o poder econdmico, politico e militar dos respetivos paises e com estratégias
de mercado ou de publicidade, em que pode intervir muita gente: agentes literdrios, diretores cul-
turais, diplomatas, editores, tradutores, professores, criticos dos media, jornalistas, jiris de prémios,
organizadores de festivais literarios e feiras do livro.

8. Hd ja um bom catédlogo de tradugdes de obras brasileiras para francés, mas nao parece que
o prestigio da literatura brasileira em Franga seja equipardvel ao de outras literaturas ocidentais;
e mesmo que algum autor brasileiro se torne conhecido pelas elites ou pelas massas francesas, e
mesmo que se chame Machado de Assis, Drummond ou Guimaries Rosa, dificilmente lhe serd atri-
buido o estatuto que tém tido outros autores latino-americanos como os argentinos Borges e Corta-
zar, o chileno Neruda, o mexicano Octavio Paz, ou o peruano Vargas Llosa, estes tltimos vencedores
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do prémio Nobel que nunca nenhum brasileiro ganhou — o que podemos considerar tao escanda-
loso como sintomatico. E evidente que ai pesou o baixo estatuto internacional que tinha a lingua
portuguesa, que por sinal jd foi lingua franca, e que hd poucas décadas se descobriu que é uma das
mais faladas no planeta, e que é a lingua de Pessoa e de Saramago, ou de Guimaraes Rosa e de Jodo
Cabral de Melo Neto. Nao esquegamos o lamento de algumas inteligéncias do Brasil por este nao ter
sido colonizado pelos ingleses. De qualquer modo, temos de admitir que é possivel que alguma das
tradugdes de obras brasileiras venha a produzir efeitos insuspeitos na cultura francesa. Em Paris foi
publicada em 2012 uma extraordindria (cerca de 1500 pp.) antologia bilingue da poesia brasileira;
que eu saiba, pouco se falou dela em Franga, como alids no Brasil; mas ndo seria estranho se algum
jovem poeta francés nela recolhesse motivos para se tornar um bom sucessor de Baudelaire ou de
Apollinaire.

9. Embora me tenha deslocado, para falar da literatura brasileira, a vdrios paises onde ela é
estudada e desejada, ndo poderei dizer muito sobre a sua rece¢dao ou repercussao no mundo; s6
tenho alguns dados desgarrados, por exemplo: sobre a influéncia de Drummond em poetas ame-
ricanos, sobre a dos poetas concretistas em poetas europeus e orientais, sobre a de Clarice em
escritoras feministas de varios paises, sobre a de Euclides da Cunha em Vargas Llosa... E também
s6 desgarradamente poderia referir influéncias de autores de outras linguas em autores brasileiros,
que, como ¢é sabido, no século XIX e inicio do século XX liam sobretudo os franceses e ao longo das
tltimas décadas se fixaram sobretudo em escritores de lingua inglesa, parecendo ultimamente per-
medveis a autores de outras origens, que leem até sem os tradicionais atrasos. Por outro lado, ndo
esqueco que o Brasil jd tem uma «literatura de exportacao», ou que por esse mundo nao falta quem
pratique a antropofagia de sentido contrario a de Oswald; e nao esqueco o que a literatura brasi-
leira ganhou com o aparecimento de escritores familiarmente relacionados com culturas muito
distintas das culturas latinas: Clarice, Samuel Rawet, Salim Miguel, Moacyr Scliar, Paulo Leminski,
Raduan Nassar, Milton Hatoum... Mas suponho que posso falar com algum conhecimento da rela-
¢ao da literatura do Brasil com a do pais que o colonizou. Sei por exemplo que, dentro ou fora do
«periodo colonial», sempre houve autores brasileiros de nascimento ou de formagao tao lidos em
Portugal como no Brasil; sei que em Portugal nunca houve quem pregasse, como alguns moder-
nistas brasileiros, a rutura literdria ou cultural entre os dois paises, e sempre houve quem, como
Pessoa, preconizasse o estreitamento de inteligéncias portuguesas e brasileiras; sei que a literatura
brasileira ¢ oficialmente ensinada em universidades portuguesas desde 1923; sei que sempre houve
em Portugal revistas e jornais atentos a produgao literdria brasileira, quase sempre sem nenhum
apoio dos governos brasileiros (que, ao contrdrio do que acontecia outrora, hoje mandam para
Portugal embaixadores e consules culturalmente ignorantes ou s6 preocupados com a economia e o
mercado); sei que ao longo dos séculos XIX e XX foram editados em Portugal cerca de 500 autores
brasileiros, e mais de 7 mil titulos deles; sei que vérios autores brasileiros tém influenciado decisiva-
mente autores portugueses, como por exemplo Cldudio Manuel da Costa, que Bouterwek disse que
«contribuiu para introduzir um estilo elevado na poesia portuguesa», ou os romancistas nordesti-
nos, que modelaram o neorrealismo portugués, ou os poetas concretos, que estimularam muitos
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poetas experimentais, ou Joao Cabral, que até marcou poetas importantes como Sophia Andresen
e Alexandre ONeill.

10. A quantidade e a diversidade da producdo literaria, sobretudo nas dltimas décadas, de um
Brasil que é um «arquipélago cultural» bem mais diverso do que o definido por Vianna Moog, de um
Brasil onde cabem 90 Portugais, tornam perigosas as tentativas da sua caracterizagao ou da nomea-
¢ao das suas peculiaridades. O meltingpot que vem sendo o Brasil vé-se também na literatura e até
por vezes num s6 livro onde convive ou coexiste o alto e o baixo, o culto e o popular, a dentincia e
0 escapismo, o tradicional e 0 experimental, o grave e o satirico (ou o grotesco), o arcaico e 0 novo.
No seu conjunto, o que se chama literatura brasileira oferece aos leitores nacionais e mundiais a
imagem muito viva de uma sociedade ou de um pais dinamico, complexo, contraditério, mesclado,
desinibido, desenvolto, mesmo quando ainda se revele subdesenvolvido; mas sobretudo depois de
Machado e de Clarice, e em especial nas tltimas décadas, tornou-se evidente que a literatura brasi-
leira ndo se empenhou apenas no alargamento do conhecimento de espagos geograficos e humanos
regionais, exéticos ou folcloricos, na dentncia social, na descri¢ao de comportamentos definidores
de uma identidade nacional; cada vez mais se vem empenhando no alargamento do conhecimento
dos espacos da mente ou da psique, no questionamento da consciéncia e da condi¢ado humana que
Goethe pedia a «weltliteratur». Mas isso, dir-se-4, aconteceu ou acontece com todas as literaturas,
agora mais do que nunca em fase de globalizacdo. Pelo que a énfase nacional ou nacionalista, por
mais bem intencionada que seja, pode em muitos casos revelar-se limitativa e empobrecedora.

11. Deixem-me que termine lembrando o que Camilo Castelo Branco, num tempo de agudi-
za¢des nacionalistas, escreveu no seu polémico e muito divertido Cancioneiro Alegre de Poetas Por-
tugueses e Brasileiros a respeito do carioca e filho de uma escrava Gongalves Crespo, que aos 10 anos
emigrou para Portugal, onde animou o movimento parnasiano: «Chamam-lhe uns ateniense, outros
brasileiro: eu quero que ele seja portugués, porque levo o amor da minha patria ao latrocinio dum
poeta que me diz pouco do sabid no raminho da jatub4, e da araponga na copa do jaquitiba [...] E
portugués como Garrett, francés como Gautier, americano sentimental como Longfellow, humorist
como Godfrey Saxe e espanhol como Campoamor. E de todos os paises que tém poetas com inter-
cadéncias de tristeza, risos, energias satanicas e angélicas maviosidades; mas, na linguagem, é portu-
gués sem joio»'.

! Este texto é uma nova versdo — com ligeiras corre¢des e brevissimos acrescentos — do texto publicado na revista Brasil Brazil,
n.° 50, ano 27, datada de 2014 mas na realidade s6 distribuida em meados de 2015.
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EM PERIODICOS PORTUGUESES



CONTRIBUICOES DO ALMANAQUE
DE LEMB AS PARA AS RELACOES
LUSO-BRASILEIRAS

VANIA PINHEIRO CHAVES

CLEPUL / U. Lisboa, vaniachaves@netcabo.pt.

Dentre os almanaques que, na segunda metade do século XIX e inicio do século XX,
gozaram de incontestdvel importincia no espago cultural luso-brasileiro, a supremacia
cabe ao Almanaque de Lembrangas', cuja existéncia foi invulgarmente longa, visto que cir-
culou de 1851 a 1932, e cujas tiragens excederam os vinte mil exemplares, acrescidos, em
alguns anos, por reedi¢oes.

O seu fundador — Alexandre Magno de Castilho — pretendia, desde o inicio, que o
seu anudrio fosse «uma livraria em miniatura» (AL, 1852: 22) e que desse «ds classes, pro-
fissdes, e idades pouco instruidas, e que nada léem, e que pouco sabem, algumas no¢oes
geraes do muito que lhes conviria saber» (AL, 185: 19). Assim sendo, o Almanaque de
Lembrangas nao se limitou a difundir uma multiplicidade de informagdes sobre o ano
seguinte, apresentando também textos em prosa de assuntos diversificados, composicoes
poéticas de diferentes formas e temadticas e variados tipos de passatempo. Neste sentido,
Castilho anunciava aceitar «com o maior reconhecimento quaesquer artigos que, por sua
natureza e limitadas dimensoes, possao entrar no seu Almanach [...], quer se lhe remettao
assignados, quer anonymos» (AL, 1854: [15]).

Pouco tempo depois, pode aquele editor mencionar o excelente acolhimento da cole-
tdnea tanto em Portugal e nas suas Provincias Ultramarinas como no Brasil, ao mesmo

! As citagdes deste almanaque sao referidas com as siglas do(s) volume(s) a que se reportam: — AL (Almanaque de Lembran-
¢as), ALLB (Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro), NALLB (Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro) —, seguidas
pela indicagdo da(s) pagina(s) de que foram extraidas.
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tempo que fazia votos para que ela fosse um forte elo de ligagao entre portugueses e bra-
sileiros (ALLB, 1856: 27), o que de fato veio a acontecer. Para o efeito, substituiu, ja no
quinto volume, o titulo da cole¢do para Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, sendo
este mais tarde alterado para Novo Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro.

Posicionado firmemente na defesa das ligagdes, da histéria e da cultura comum de
Portugal e da sua antiga coldnia sul-americana, o anudrio criado por Alexandre Magno
de Castilho publicou numerosissimas matérias sobre o Brasil e acolheu vasta colaboragdo
brasileira. O interesse do primeiro editor por essa colaboracao evidencia-se, com clareza,
no fato de diversos volumes do almanaque oferecerem facilidades na remessa dos escritos
do Brasil para Lisboa?.

Costurando, como num patchwork, textos redigidos, adaptados, transcritos ou tradu-
zidos pelos editores com os que lhes eram enviados por colaboradores, andnimos ou nao,
o Almanaque de Lembrangas apresenta um conjunto de escritos de renomados autores
portugueses, brasileiros ou estrangeiros, do passado e do presente. De Machado de Assis, por
exemplo, foram publicados dois fragmentos em prosa — «O delirio» e «A borboleta preta» —
e seis poemas, dois deles por duas vezes: «O verme», «Coragao triste falando ao sol», «A
amante de Camoes», «Circulo vicioso», «Quando ela fala» e «A mosca azul». Ignora-se,
contudo, se o proprio Machado teria enviado aos editores algum(ns) daqueles textos ou se
a decisao de publicé-los tera partido do organizador dos volumes em que aparecem.

A presenca de autores e obras canonicas ¢, no entanto, diminuta quando comparada
com a de escritores coevos menores ou totalmente desconhecidos nos dias de hoje, tais
como os brasileiros Gongalves Crespo, Hermes Fontes, Candida Fortes ou Andlia Vieira
do Nascimento. Note-se, contudo, que o elenco dos autores publicados no Almanaque de
Lembrangas e atualmente tidos como menores ndo pode dar azo a conclusdes apressadas,
exigindo, ao contrério, um estudo aprofundado sobre a sociedade, a cultura e o ambiente
intelectual da época em que eles escreveram e na qual poderao ter gozado de grande popu-
laridade. De qualquer modo, pode-se aventar a hipdtese de os editores, em coeréncia com a
funcao pedagogica que se atribuiam, terem querido privilegiar a comunica¢ao com os seus
leitores-autores, cujos textos iam selecionando e/ou comentando.

Assinalada ja no segundo volume da colegao, a presenca do Brasil se traduz em sete arti-
gos da responsabilidade do editor’, podendo-se, outrossim, ler no quarto volume o primeiro
escrito com assinatura de um brasileiro (ou residente no pais): o poema «Um desgracado!...»,
de Joao Cardoso de Meneses e Sousa Junior. A partir dai tais escritos tornarem-se regulares e

> Em alguns deles se pode ler que «Os artigos que de qualquer ponto do Brasil nos hajao de ser mandados, poderao sobres-
criptar-se ao Conselheiro José Feliciano de Castilho Barreto e Noronha, no Rio de Janeiro, por quem, prompta e obsequio-
samente, nos serao remettidos» (ALLB, 1860: 4).

* Cf. Almanaque de Lembrangas para 1852: «Diamantes no Brasil» (p. 36); «Manteiga de tartaruga» (p. 87); «Noticias mine-
ralégicas do Brasil» (p. 161); «Cascata do Tijuca» (p. 170); «Guarané» (p. 307); «Rio de Janeiro» (p. 335); «Comércio entre
a Gra-Bretanha e o Brasil» (p. 373).
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numerosos. Mas, sem antes fazer-se a recolha completa e a analise rigorosa da totalidade de
textos e autores do Almanaque de Lembrangas nao se chegard a um rigoroso computo.

Alids, tal somatério serd sempre falivel, pois é dificil, sendao impossivel, saber-se o pais
de origem de boa parte dos colaboradores do anudrio, pois estes se limitam frequentemente
a indicar o lugar da sua residéncia na altura em que escrevem. Neste caso, estdo alguns
portugueses que, tendo emigrado para o Brasil, omitiram a sua naturalidade, optando por
mencionar apenas o seu enderego atual. Mais grave é o caso de autores que nao referem
qualquer informagao de natureza espacial ou que, ocultando-se por tras de pseudonimos,
impossibilitam a descoberta da sua nacionalidade. Sabe-se, no entanto, que eles provém de
todas as regioes e de longinquas e minusculas localidades do Brasil, o que assinala a ampli-
tude da difusdo no outro lado do Atlantico do anudrio lan¢ado por Castilho.

Na impossibilidade de delimita¢do rigorosa do elenco dos colaboradores brasileiros
do Almanaque de Lembrangas é consequentemente impraticavel precisar a totalidade dos
escritos de autoria brasileira. Pode-se, todavia, afirmar que atingem soma elevadissima e
que se distribuem, de acordo com a sua natureza e fungao, pelos trés subconjuntos que o
almanaque abarca: passatempos, poesia e prosa. Nao obstante as fragilidades apontadas,
0 GI 6 do CLEPUL tem procurado conhecer e estudar o conjunto da colaboragdo prove-
niente do Brasil. Concluido e editado o levantamento da presenca feminina brasileira®, este
Grupo de Investigacao dedica-se atualmente a recolha da colaboragao masculina, a fim de
alcancar um conhecimento global do projeto de relacionamento cultural luso-brasileiro
levado a cabo pelos editores do Almanaque de Lembrangas entre 1850 e 1932.

O estudo da presenca feminina no Almanaque de Lembrangas revelou que, embora
esta se consubstancie em milhares de escritos, ¢ muito reduzida quando comparada com
a masculina, mas ndo é de somenos e era muito apreciada tanto pelos editores como pelos
colaboradores masculinos e pela generalidade dos leitores da coletdnea. Na se¢dao da cor-
respondéncia dos editores e em escritos de autoria masculina encontram-se com frequén-
cia elogios as colaboradoras do almanaque.

Na impossibilidade de fixar-se, por agora, a percentagem que cabe aos escritos de
autoria feminina no conjunto da produgao textual do almanaque, serve para demonstrar
a sua proporcionalidade a contagem dos textos publicados no Novo Almanaque de Lem-
brangas Luso-Brasileiro para o ano de 1874, posto que ela ndo diverge muito do que se passa
noutros anos. Assim sendo, encontram-se nesse volume trinta e cinco escritos de autoria
feminina e cento e doze de autoria masculina, aos quais hd que acrescentar cento e cin-
quenta e seis textos da responsabilidade do editor, somente um deles com a sua assinatura®.

* Desse levantamento resultou um catélogo editado em 2014, pela Biblioteca Nacional de Portugal. Da «Apresentagao» que
para ele escrevi, em parceria com Isabel Lousada, bem como de outros artigos que sobre o mesmo assunto publiquei, foram
extraidos alguns dos dados aqui apresentados.

® Trata-se do elogio biogréfico de Luis Rebelo da Silva, texto de abertura do referido almanaque, que traz no final a indica¢ao
do seu autor: A. X. Rodrigues Cordeiro.

29



ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA EM PORTUGAL: TRAVESSIAS

Aspecto curioso e muito elucidativo do pensamento que preside a constru¢ao do
Almanaque de Lembrangas — ou melhor da mentalidade do tempo — é o fato de as mulheres
que tém os seus escritos editados no almanaque serem colocadas num indice préprio em
que sdo sempre referidas como «Senhoras», enquanto os homens que também nele escre-
vem aparecem noutro indice e, em geral, com o estatuto de «Autores». De qualquer modo,
nao resta duvida de que o nimero de «Senhoras» editadas no almanaque ¢é elevado, pois
numa primeira contagem — que terd de ir sendo revista, a medida em que forem sendo
corrigidas numerosas gralhas e corretamente posicionados alguns nomes, pseudonimos e
iniciais — foram encontradas mais de mil e duzentas escritoras, identificiveis, desde logo,
pelo fato de seus nomes aparecerem precedidos pela forma de tratamento «Dona» ou «D.».

Mais uma prova do interesse do Almanaque de Lembrangas pelo Brasil é o fato de a
participa¢ao feminina que dele provém suceder de perto a colaboragao feminina portu-
guesa. No Brasil, precedéncia coube a D. Rosa Albertina de Figueiredo, que tem um poema
editado no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1858. O editor indica, contudo,
que se trata de uma senhora portuense, residente no Rio de Janeiro. Assim, a primeira
«colaboradora» brasileira terd sido a poetisa baiana Adélia Josefina de Castro Fonseca®,
com o0 poema «A aurora brasileira», publicado no Almanaque de Lembrangas para o ano
de 1860.

Desde que principia, a participa¢ao feminina brasileira faz-se notar em todos os anua-
rios e se, inicialmente, ¢ bem menor do que a portuguesa, tal proporcionalidade altera-se
com o tempo, havendo anos em que a presenca feminina oriunda do Brasil excede a por-
tuguesa. E o que se verifica no Novo Almanaque de Lembrancas Luso-Brasileiro para 1894,
em que dos cento e cinco escritos de autoria feminina, setenta e dois sao de colaboradoras
brasileiras ou residentes no Brasil e apenas vinte e cinco de colaboradoras portuguesas ou
residentes em Portugal e nas suas antigas Coldnias.

Com as deficiéncias ndo passiveis de ultrapassagem, o levantamento realizado mos-
trou que sdo brasileiras ou residentes no Brasil setecentas e sete «Senhoras do Almanaque»,
cuja totalidade, incluindo autoras portuguesas, estrangeiras e sem indicagao de origem
ou proveniéncia, fica-se por mil duzentos e cinquenta e seis nomes e pseudoénimos. Inde-
pendentemente da sua nacionalidade, a maior parte dessas senhoras assina apenas um,
dois ou trés textos, e muito poucas mais de uma dezena. Pelo maior nimero de escritos
publicados, destacam-se, entre as brasileiras: Inés Sabino, Anélia Vieira do Nascimento e
Carmelitana de Arantes.

A ilustre poetisa, romancista e ensaista, Inés Sabino — nascida na Bahia em 1853 e
falecida no Rio de Janeiro em 1911 — tem no almanaque trinta e seis textos: trinta em prosa
e seis em verso.

1891, 142: A vida [Poesia]

® A escritora apresentava-se ainda com o sobrenome de solteira: Adélia Josefina de Castro Rebelo.
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1892, 407: O Natal [Poesia]

1894, 170-171: Conselhos a minha filha [Prosa]

1894, 447: No toucador [Poesia]

1895, 188: Junto a um quadro [Poesia]

1895, 267-270: Na Serra do Cubatao [Prosa]

1896, 256: Sobre uma fita [Poesia]

1896, 430-432: A vida [Prosa]

1897, 237-239: Ano Bom [Prosa]

1898, 22-24: Mulheres ilustres do Brasil: a freira maértir [Prosa]

1898, 198-199: Fantasia mistica [Prosa]

1899, 91-95: Lenda pernambucana [Prosa]

1899, 144: Preito ao mérito [Prosa]

1900, 139-140: O hino brasileiro [Prosa]

1901, 10-12: A mulher brasileira [Prosa]

1901, 123-126: Almas de artistas [Prosa]

1902, 259-261: Anita Garibaldi [Prosa]

1903, 340-341: Memorias da minha terra [Prosa]

1904, 265-267: Liga Promotora de Trabalhos Femininos [Prosa]

1905, 292-294: Dolorosa surpresa [Prosa]

1905, 321-323: Ernesto Senna [Prosa]

1906, 140-141: Direitos femininos [Prosa]

1906, 161-162: Dr. Aderbal de Carvalho [Prosa]

1906, 177-178: D. Amélia de Alencar [Prosa]

1907, 193-194: Dr. Joao Batista Rigueira Costa [Prosa]

1907, 204-206: A vida no Rio [Prosa]

1908, 241-242: Barbosa Viana [Prosa]

1908, 257-259: D. Teresa Diniz [Posa]

1909, 129-130: Liz4 Diniz [Prosa]

1909, 161-163: Marqués de Paranagud [Prosa]

1910, 66: Agenor de Carvoliva [Prosa]

1910, 109-111: Uma escritora portuguesa [Prosa]

1910, 305-306: Dr. Francisco Herbozo [Prosa]

1911, 161-163: Dr. Barbosa Rodrigues [Prosa]

1912, 65-66: Dr. Gongalo Souto [Prosa]

1913, 163: Por-do-sol [Poesia]

Andlia Vieira do Nascimento é uma desconhecida escritora gaticha, cujos tinicos tex-
tos de que se tem noticia atualmente sao os que, entre 1871 e 1893, foram editados no
Almanaque de Lembrangas. Nesse conjunto de trinta e oito escritos, hd um texto em prosa,
vinte e um poemas e dezesseis passatempos.
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1871, 220-221: Logogrifo XI

1872, 311: Logogrifo (acrdstico)

1873, 346-347: Logogrifo XVIII

1873, 379: Lucilia [Poesia]

1874, 194-195: Logogrifo (acréstico)

1874, 332: Num éalbum [Poesia]

1874, 365: Charada XLVII

1875, 182-183: Logogrifo VI

1875, 242-243: No mar [Poesia]

1876, 15: Quadras aos ilustrados cavalheiros de que trata o Almanaque de 1875 a

pagina 17 [Poesia]

1876, 16: Ao Sr. Anténio de Sa Soares Leite [Poesia]

1876, 16: Ao Sr. José Joaquim de Matos [Poesia]

1876, 219: Soneto ao distinto logogrifista Sr. André do Quental [Poesia]

1876, 237-238: Logogrifo XII

1877, 114: Lembranga no dlbum da minha intima amiga Rafaela Barreto de Azam-

buja [Poesia]
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1877,222-223: O canto do sabié [Poesia]
1877, 233: Enigma IX

1877, 281: Logogrifo XV (acrdéstico, por letras)
1878, 174-175: Logogrifo VIII

1878, 348: Soin! [Poesia]

1879, 242-244: Logogrifo XII (por letras)
1880, 207: Acréstico [Poesia]

1880, 228-230: Epistola ao Sr. Anténio Xavier Rodrigues Cordeiro [Poesia]
1881, 232: Charada XLIX (em quadro)

1881, 285-286: Logogrifo XLIII]

1882, 153-154: Victor Hugo (Carta) [Prosa]
1883, 109-110: Logogrifo XVIII (por letras)
1883, 234: A uma infeliz [Poesia]

1885, 191: Logogrifo XII

1885, 367-368: A volta [Poesia]

1886, 290: Ap6s a doenga [Poesia]

1886, 406: Resposta ao poeta baiano Jodao Bastos [Poesia]
1887, 456: Enigma XXIX

1887S, 211: Goivos [Poesia]

1888, 463: Goivos [Poesia]

1889, 457-458: Retrato [Poesia]

1891, 334-335: Flor caida [Poesia]
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1893, 181: Avante! [Poesia]

Ainda nao se encontrou qualquer informagao sobre Carmelitana de Arantes, que
comparece na coletdnea entre 1886 e 1925 e que se apresenta ora em Minas Gerais, ora
em Sao Paulo, tendo publicado um artigo em prosa’, quatro poemas® e quarenta e cinco
passatempos.

Os passatempos sao, alids, o género de producdo da maior parte das escritoras bra-
sileiras. Atingem a elevadissima soma de quinhentos e quarenta e trés as senhoras que
s6 escreveram charadas, enigmas, logogrifos e outras diversoes enigmdticas, as quais hd
que acrescentar quarenta e quatro que juntaram poemas e/ou prosa aos passatempos
que publicaram. Tudo indica que tais charadistas seriam talentosas, pois as suas criagoes
colhiam muitos louvores, tal como se verifica na resposta que Adriano Xavier Cordeiro da
a uma carta de Olimpia Arnaud, colaboradora cearense do Novo Almanaque entre 1915 e
1928:

Dona Olympia Arnaud (Ceard) — A unica, a melhor resposta que a carta de V. Ex® nos
merece, é a de transcrevel-a aqui, nesta sec¢do para que todos os nossos leitores apreciem os pri-
mores do seu talento de prosadora, distinctissima que é. Porque é que V. Ex.%, em vez de perder
tempo com charadas, ndo nos dd o prazer de umas descripcoes, d’essa bella terra dos «verdes mares
bravios» habilmente burilados como os curtos periodos da sua carta? (NALLB, 1912: 83).

E Olimpia Arnaud seguiu-lhe os conselhos, publicando também poemas e prosa, ao
contrério de outras senhoras que se dedicaram exclusivamente aos passatempos. E o caso
da Doutora Maria Augusta Meira de Vasconcelos Freire, de Recife, que, entre 1893 e 1927,
publicou vinte e seis charadas, trés enigmas e trés logogrifos.

O enorme conjunto de passatempos editados nao sé6 por mulheres mas também por
homens no Almanaque de Lembrangas esta a exigir um estudo que explique a razao da sua
proeminéncia, bem como a sua importincia no espaco cultural luso-brasileiro daquele
tempo.

Tal como acontece com a autoria masculina, no elenco das Senhoras «brasileiras» do
Almanaque de Lembrangas é muito rara a presenca de figuras que integram o canone ou
ocupam lugar cimeiro na histdria da Literatura do Brasil, até porque o seu nimero era — e
ainda é — diminuto. Dentre as figuras mais renomadas contam-se Juilia Lopes de Almeida,
Ibrantina Cardona, Francisca Jalia ou Albertina de Oliveira. Muitas outras poderiam, con-
tudo, também o ser, caso a sua produgao fosse divulgada e estudada.

Um segundo aspecto da presenga do Brasil no anudrio de Alexandre Magno de Cas-
tilho reporta-se nao mais a participa¢ao de escritore(a)s brasileiro(a)s, mas sim a aten¢ao

7 Intitulado «Linguagem dos muladeiros», o artigo saiu no Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1917.
8 Sao eles: «Nameless» (NALLB 1887, Suplemento); «Sadness» (NALLB 1889), «Esperanca» (NALLB 1891) e « T.T.T.» (NALLB,
1897).
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que lhes foi dada pelos editores’. Para isto, serve de objeto de andlise uma se¢ao introdu-
zida no Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para o ano de 1872 e a partir dai
tornada permanente. Esta se¢do é constituida por um longo artigo colocado nas paginas
iniciais do anudrio e no qual se traga o perfil humano e intelectual de figuras ilustres da
literatura, da cultura ou da politica de Portugal e do Brasil, em geral recém-falecidas. Serve
de exemplo Machado de Assis que, tendo falecido em 1908, foi homenageado no Novo
Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para o ano de 1910 com um artigo escrito em
1909 por Adriano Xavier Cordeiro, que era na altura o diretor da coletanea. Note-se, por
outro lado, que nenhuma personalidade feminina, brasileira ou ndo, mereceu tal honraria,
se bem que algumas tenham sido objeto de apresentagdes biobibliogréficas e criticas mais
breves nas paginas internas do almanaque.

Apresentados na folha de rosto geralmente como elogio biografico do homenageado,
os artigos desta se¢ao foram inicialmente redigidos por Anténio Xavier Rodrigues Cordeiro,
o que data do periodo em que ele esteve a frente do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-
-Brasileiro. Com tais escritos, aquele editor e poeta ultrarroméntico obedeceu quer ao seu
anseio de colocar a literatura no centro da sua existéncia, quer ao designio de Alexandre
Magno de Castilho de estreitar as relacoes luso-brasileiras. Dai que tenha dedicado sete
dos seus artigos a escritores brasileiros: Gongalves Dias, Alvares de Azevedo, Castro Alves,
Aratjo Porto Alegre, Gongalves Crespo, Fagundes Varela e José Bonifacio de Andrade e Silva.

Esse total — que parece diminuto comparado com os dezessete em que homenageia
personalidades portuguesas — pode justificar-se, em parte, pelas dificuldades na obtencao
de profusa e fidedigna informacao a respeito de figuras ilustres do outro lado do Atlantico.
O problema foi claramente apontado por Rodrigues Cordeiro, na nota inserta na abertura
do panegirico de Castro Alves e em que se pode ler o seguinte lamento:

Nao sabemos o dia em que o poéta nasceo. Custa dizel-o, mas ao encetar este esbogo biogra-
phico nunca nos vimos tao pobres de elementos para o levar ao fim, como este anno. [... | pedimos
o retrato, o fac-simile, versos, apontamentos biographicos, tudo o que nos podesse servir, ou fosse
conducente para levar a cabo o nosso proposito, e nada! Ou as nossas cartas ndo chegaram ao
seu destino, ou se perderam as respostas que tiveram, porque nenhuma nos veio a mao. (NALLB,
1882: VII).

O certo, porém, é que tais dificuldades nao impediram aquele diretor do Almanaque
de Lembrangas de dar notoriedade aos brasileiros cujo perfil desenhou.

Tendo inaugurado a se¢ao com o elogio finebre de Alexandre Magno de Castilho,
sobrinho, — com quem acabara de partilhar a direcdo da coletdnea — Anténio Xavier Rodri-
gues Cordeiro delineia, no ano seguinte, o perfil humano e poético de Gongalves Dias,
cujas exéquias haviam ocorrido em 1864. Tal escolha chama, desde logo, a atengao pela

? Desse aspecto tratei anteriormente em dois artigos referidos na bibliografia final.
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data ja distanciada em que ocorreu o falecimento do poeta maranhense e permite pensar
que ela se prende com a tao almejada luso-brasilidade da coletanea.

Intitulado simplesmente «Antdonio Gongalves Dias», o artigo é precedido pelo retrato
do escritor e anunciado, na pagina de rosto do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Bra-
sileiro para o ano de 1873, como «elogio biografico», o que sublinha o seu cardter enco-
midstico. O texto abre com a indica¢do do objetivo visado pelo autor, que, confessando
ndo pretender escrever a biografia do poeta de «Can¢ao do Exilio», «nem dar a relagao
circunstanciada das suas obras, nem citar as autoridades que dele tém falado, elogiando-o,
que isso levaria muito longe» (NALLB, 1873: 5), explica:

venho desenhar-lhe o perfil, venho a largos tragos, socorrendo me mais ds suas tintas do que ds
minhas, dar-vos as feicoes do homem, cujo nome occupa hoje tao distincto logar na litteratura
brazileira, e cujo infausto, quanto prematuro fim, é ainda chorado por quantos o conheceram.
(NALLB, 1873: 5).

Sublinhando o lugar de destaque que Gongalves Dias ocupava na Literatura Brasi-
leira, o ensaista procuraria certamente despertar o interesse dos leitores do anudrio para a
sua obra além de, como bom roméntico, ressaltar a sua tragédia pessoal.

Em conformidade com o prometido, Anténio Xavier Rodrigues Cordeiro nao resume
na totalidade a vida de Gongalves Dias, centrando a aten¢do em aspectos da sua vida que
lhe permitam construir um perfil romantico do biografado, assente nas concepg¢des de
génio precocemente falecido, cuja existéncia foi marcada pelo sofrimento. Procura ainda,
com frequéncia, apoiar o pouco que dela expde em escritos do proprio poeta. Assim sendo,
posiciona-se entre aqueles que Margarida Vieira Mendes considerou terem preservado em
Portugal, na segunda metade do século dezenove, «a convic¢ao profunda [...] de que a
poesia era essencialmente a expressio de um destino, de uma alma, de um coragao ou de
uma subjectividade privada e sincera» (MENDES, 1980: 71).

Sinalizando a natureza subjetiva do retrato de Gongalves Dias, Cordeiro recorda a sua
ligacao pessoal com ele e alinha observagdes que apontam mais para a interpretacao da sua
psicologia do que para a concretude do seu aspecto fisico:

Encontramo-nos em Coimbra, onde elle ainda me deixou. Foi meu contemporaneo, meu
collega e meu amigo. |[...]

Parece-me que o estou vendo. Antonio Gongalves Dias era baixo, delgado, energico, vivo,
franco, affoito, leal, e amigo. (NALLB, 1873: 5).

Serve-se, porém, do fator biolégico para corroborar o seu juizo a respeito da genero-
sidade do amigo, dando-a como decorrente da sua natureza mestica. Enfatizando positiva-
mente uma caracteristica da sociedade brasileira, anota que nas veias do poeta maranhense
corria o «sangue das tres ragas — européa, indiatica, e africana» (NALLB, 1873:5).
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Considerando que a existéncia de Gongalves Dias foi marcada desde a nascenca por
atroz sofrimento, lembra a sua origem bastarda, o seu forcado afastamento da mae, a perda
do pai e dos recursos para se manter em Coimbra, sustentando a ultima afirmac¢do no
seguinte fragmento duma carta do poeta: «Triste foi a minha vida em Coimbra, que é
triste viver fora da patria, subir os degrdos alheios e sentar-se & meza estranha. Essa meza
era de bons e fieis amigos; embora! O pao era alheio, era o pao da piedade, era a sorte do
mendigo» (NALLB, 1873: 7). O ensaista refere que a missiva, datada de 1845, foi postada
em Caxias e enderecada a Alexandre Te6filo de Carvalho Leal, quando Gongalves Dias, ja
exercendo a advocacia no Maranhdo, ndo se encontraria em situacao melhor. E se ques-
tiona a respeito da dor que dilaceraria o poeta que, nessa mesma carta, confessara ser des-
conhecido ou mal conhecido na prépria terra.

Rodrigues Cordeiro nao explicita, contudo, como teve conhecimento desse docu-
mento, mas estas e outras informagdes disseminadas no artigo evidenciam que, no que
respeita a vida e obra de Gongalves Dias, pode dispor de elementos que nao obteve para
escrever o elogio de Castro Alves. Este parecer encontra apoio numa nota de rodapé em
que ele afirma ter-se socorrido da biografia do autor de Primeiros Cantos que Antonio
Henriques Leal publicara no Diciondrio Bibliogrdfico Portugués. Outros dados se deveram
ao seu contacto direto com o poeta. E o que ocorre quando interpreta os seguintes versos
gongalvinos —

Ah! que se eu nao quebrei n’aquelle instante
a minha harpa, inda entdo desconhécida,
foi porque inda queria confessar-te,

6 meu Deus — que foi grande o teu castigo;
foi porque inda queria ao mundo inteiro
por mér vergonha minha confessar-me
baixo, infame e vil quando essa escada

do avarento subi! ... que ndo esmola,

mas um favor pedindo! (NALLB, 1873: 8)

— como rememoracao da dolorosa visita de Gongalves Dias a um avarento, a quem teria
recorrido em momento de extrema necessidade. Dando a entender que teria sido testemu-
nha do ocorrido, o bidgrafo explica que este triste episddio se deu porque o poeta, querendo
«tirar a carta de bacharel, mas achando-se sem meios para estas despesas extraordindrias»,
foi obrigado a vender a um usurério «a sua escolhida e nao pequena livraria, para nao a
tornar a ver, porque debalde procurou depois resgata-la» (NALLB, 1873: 8). Note-se, em
contrapartida, que o artigo nao indica a que poema pertencem os versos citados'®, o que é

10 Os versos pertencem a «Orgulho e avareza», poema escrito em 1844, em Pitdes (Portugal), mas sé publicado em Versos
Péstumos.
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uma constante no seu texto. Tal procedimento nao deve causar estranheza, pois ¢ tipico
da critica literdria daquela época, uma vez que a boa pratica das referéncias bibliograficas
precisas e completas s6 bem mais tarde se tornou habitual, sendo atualmente exigidas em
trabalhos de natureza académica e cientifica.

A culminancia do sofrimento de Gongalves Dias parece a Anténio Xavier Rodrigues
Cordeiro ter por fulcro um amor que o havia enlouquecido e desgracado, o que procura
demonstrar transcrevendo fragmentos dos seus poemas. Nao revela o nome da amada
do escritor, de que certamente teria conhecimento, mas da indicagdes sobre o0 momento
e o local onde a conheceu, sobre os obstdculos ao seu relacionamento e sobre a tentativa
inutil que fez para esquecé-la, chegando, assim, a conclusao de que ele morrera por amar.
Neste sentido, afirma que o poeta, estando dominado por um afeto que «tocava as raias
da insensatez» (NALLB, 1873: 11), tudo fez para abreviar a sua vida, cometendo, portanto,
uma sutil espécie de suicidio.

Complementa o perfil de Gongalves Dias com a alusdo ao seu talento inato, o que,
sem duvida, estd relacionado com a concepg¢dao roméntica do artista como génio. Assim
sendo, refere que, estando ele destinado a carreira comercial, mas que, tendo revelado «taes
dotes de intelligencia precoce» (NALLB, 1873: 6), o pai lhe permitiu deixa-la de lado e
continuar os estudos. Anota ainda que, depois de ingressar na Universidade de Coimbra,
Gongalves Dias se colocou «entre os melhores de seu curso [e] empregava as horas que lhe
sobravam do estudo juridico em aprender o italiano, o inglez, e até por fim o allemao, para
se deleitar com as obras-primas da litteratura européa» (NALLB, 1873: 7).

Como prova do interesse de criador de «Marabd» pela literatura, Cordeiro refere a sua
ligacao ao grupo de O trovador, 6rgao da juventude estudantil conimbricense de que ele
proprio era fundador. Sente-se, portanto, autorizado a dizer que o motivo por que ndo hd
mais escritos gongalvinos naquele periédico advém do fato de seu lancamento ter ocorrido
na altura em que Gongalves Dias estava deixando Coimbra. Mas assegura que ele jd era um
«poéta primoroso» e de que foi em Portugal que «escreveu a maior parte dos versos que
depois publicou no Brazil» (NALLB, 1873: 8). Refere quer a publicagdao dos Primeiros Can-
fos, que, saudado por Alexandre Herculano, foi um «acontecimento no Brasil» (NALLB,
1873:9), quer a de outras obras gongalvinas, demonstrando conhecé-las e visando incenti-
var a sua leitura. Considera, por fim, que tais obras inscreveram o nome de Gongalves Dias
«em laminas d’oiro [...], ao lado dos de José Bazilio da Gama, José de Santa Rita Durdo e
d’Antonio Pereira Caldas» (NALLB, 1873: 10).

Do que foi exposto fica claro que o escritor e editor do Almanaque de Lembrangas
pretendia exaltar o poeta do «Leito de folhas verdes», mas que nao analisa a sua obra, nem
sequer comenta-lhe um livro ou texto especifico, valendo-se de citagdes dos seus poemas
apenas para por em relevo aspectos da sua vida, pois acredita que a literatura reflete a rea-
lidade e que Gongalves Dias inscreveu a sua autobiografia nos versos que compos.

Como muitos de seus contemporaneos e predecessores, Antonio Xavier Rodrigues
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Cordeiro produziu uma critica biografista, subjetiva e impressionista e, no caso concreto
do artigo sobre o poeta maranhense, construiu-lhe um perfil roméntico e altamente elo-
gioso. Convém ainda observar que nado é de somenos o posicionamento do elogio bio-
grafico de Gongalves Dias nas pdginas iniciais do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-
-Brasileiro e que este artigo constituiu um marco importante na sua fortuna critica, pois a
coletinea atingia vasto publico nos diversos espacos onde circulava. Assim sendo, o apre¢o
do critico portugués pelo poeta brasileiro nao pode ter deixado de repercutir positiva-
mente na sua recepgao.

E ainda de concluir que Antonio Xavier Rodrigues Cordeiro contribuiu com ele-
mentos de informacdo e de andlise literdria para um melhor conhecimento da Literatura
Brasileira nao s6 em Portugal e nas suas colonias mas também no préprio Brasil e que os
perfis biogréficos e intelectuais de ilustres brasileiros que dispds na secao de abertura do
seu anudrio comprovam o grande empenho dos editores do Almanaque de Lembrangas no
fortalecimento das relagdes luso-brasileiras, afetadas pela Independéncia do Brasil e pelas
subsequentes manifestacdes de um nacionalismo, por vezes, xen6fobo.

Embora Eliana de Freitas Dutra tenha considerado que o Almanaque de Lembrangas
pOs em pratica uma estratégia de dominio cultural naturalizadora da autoridade do colo-
nizador e da supremacia da civilizagao europeia, os artigos de Rodrigues Cordeiro e um
imenso conjunto de textos dos demais editores e dos colaboradores da coletanea levam
a pensar que nele a relagdo da antiga metrépole com a sua ex-coldnia ndo se concretiza
necessariamente numa dependéncia da segunda face a primeira, pois o anudrio criado por
Alexandre Magno de Castilho, além de ser um importante veiculo de intercomunica¢ao
literdria, contribuiu para a divulgacao e a valorizacao da Literatura Brasileira. Da andlise
aqui realizada pode-se finalmente inferir a importancia e a variedade da presenca do Brasil
no Almanaque de Lembrangas, bem como o interesse que tem o estudo aprofundado deste
anudrio para o conhecimento da cultura e da vida no espaco luséfono da segunda metade
do século XIX e das trés primeiras décadas do século XX.
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BEATRIZ WEIGERT

CLEPUL, beatriz.weigert@gmail.com.

Conhece-se Andlia Vieira do Nascimento, escritora do Rio Grande do Sul, Brasil, atra-
vés do Almanaque de Lembrangas' (1851-1932), fundado por Alexandre Magno de Casti-
lho e editado em Lisboa.

Esta poetisa destaca-se nas paginas do anudrio pela sua assiduidade. De fato, sua pro-
duc¢do conta-se nos anos de 1871 a 1893, com auséncia apenas nos anos de 1884, 1890 e
1892. Apesar de ndo possuir livros publicados, seu nome é referenciado por Guilhermino
Cesar, Pedro Villas-Boas e Nelly Novaes Coelho. Guilhermino Cesar, na Histéria da Lite-
ratura do Rio Grande do Sul, de 1956, inclui Andlia no capitulo XV, intitulado «Da Rea¢ado
Anti-Roméntica aos Primeiros Parnasianos», no subtitulo «Outros Poetas» (p. 297). Tam-
bém em seu estudo «A vida literdria», do livro Rio Grande do Sul: terra e povo, de 1969, o
historiador cita a escritora no subtitulo, «Parnasianos e simbolistas» (p. 236). Pedro Villas-
-Boas, no Diciondrio Bibliogrdfico Gaticho, de 1984, refere-se a ela como «poetisa de produ-
¢ao esparsa», nomeando, do Almanaque de Lembrangas, um texto em verso® («No dia dos

! Fundado como Almanaque de Lembrangas, em 1851, ja ao quinto numero da edigdo, em 1855, Alexandre Magno de Cas-
tilho acrescenta-lhe um adjetivo, devido ao publico leitor e abrangéncia de matérias, passando a chamar-se Almanaque de
Lembrangas Luso-Brasileiro. Em 1872, o novo editor, Antonio Xavier Rodrigues Cordeiro coloca mais outro adjetivo, ficando
Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro.

> «No dia dos meus anos», no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1875. Referéncia equivocada, contudo: o poema
sai com o titulo de «No Mar», e é o subtitulo que especifica «No dia de meus anos, 2 de setembro de 1873» (Novo Almanaque
de Lembrangas para 1875, p. 242-243).
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meus anos», 1875) e outro em prosa («Victor Hugo, Carta», 1882). Nelly Novaes Coelho,
no Diciondrio Critico de Escritoras Brasileiras: 1711-2001, lista seu nome (p. 45). Porém, os
trés estudiosos dao-lhe o nome de Amadlia ao invés de Andlia. E como Amélia, a poetisa
surge pela primeira vez no Almanaque de 1871.

No Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, a escritora é ativa na intercomunica¢ao
através de passatempos e poemas. O interesse em manter didlogo observa-se no conjunto
dos textos em que Analia convoca leitores, promete recompensa, aceita respostas, escreve
a autores que, decifrando enigmas, comprovam o aprego pela correspondéncia. E contato
consolidado ano a ano, pelas péginas do Almanaque.

Andlia nasce a 2 de setembro de 1854° em Porto Alegre, Rio Grande do Sul e, na
mesma cidade, morre a 24 de janeiro de 1911. E filha de José Vieira Fernandes, natural de
Portugal, e de Belmira Rosa do Nascimento, natural de Porto Alegre. Tem como avds pater-
nos, Antonio Fernandes e Apolonia Vieira, naturais de Portugal, e como avds maternos,
Manoel do Nascimento Coelho, natural de Portugal, e Firmina Maria da Silva, natural de
Porto Alegre. Andlia é batizada no dia 27 de janeiro de 1855.

A produgao de Andlia centra-se no Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro, onde se
1é, da autoria dela, passatempos (logogrifo?, charada®, enigma®) e poemas.

Sobre os passatempos, é importante ler Ernesto Rodrigues que em «Passatempos de
Papel»” diz-nos que as charadas, os enigmas e os logogrifos demandam grande «esfor¢o
intelectual dos leitores da Imprensa de recreio e de almanaques, num sisudo século XIX».
Esclarece que o surgimento do vocdbulo «enigma» é de 1534, «charada» é de 1844 e «logo-
grifo» é anterior a 1716. Considera o Professor que o termo logogrifo evoca a obscuridade
do mitico grifo, metade ledao, metade dguia. Etimologicamente tem-se logos (palavra) +
griphos (enigma) = enigma verbal. Nesta modalidade, ensina Rodrigues, «adivinha-se uma
palavra pela decifragao prévia de palavras somando as mesmas letras em ordem diversa
daquela», dando como exemplo o seguinte:

O sol é a fonte d’ella — 10, 5, 3.

Nota que a lyra tem — 4, 11.

Parte do verbo que olha — 6, 9

E macaquinho também — 8, 7, 1, 2. (p. 141; no quarto verso, erradamente, aparece 6, 7, 1)

? Data documentada no registro de nascimentos da Cuiria Metropolitana de Porto Alegre e também referida no Novo Alma-
naque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1875, p. 242-243, no poema «No mar».

* O primeiro logogrifo de Andlia data-se de 1871. Vem, equivocadamente, sob a autoria de Amélia Vieira do Nascimento. A
escritora conta dezassete anos de idade. Sao doze ao todo os logogrifos de Andlia publicados no Almanaque.

> Sao duas charadas.

¢ Sdo dois enigmas.

7 Em revista Navegagcdes. 4, 2 (jul./dez. 2011), p. 214-218.
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Se adivinharmos as palavras cor, dé, vi, nico, e colarmos as letras segundo os algarismos pro-
postos, encontraremos o conceito requerido na segunda quadra: cordovinico. (Rodrigues, 2011:
215).

Vé-se a complexidade da composi¢do deste entretenimento, habitual no Almanaque
de Lembrangas. Cifra dentro da cifra, o logogrifo propicia confirmagao de receptividade,
desencadeando intercomunica¢do. Sao doze os logogrifos de Analia publicados no Alma-
naque de Lembrangas. Escrevem-se em forma de verso e prosa, alguns classificados em
quadras e acrdsticos, mas nem todos sao pontuados por algarismos. Por essa via, locuto-
res alternam-se no afa de versejar, enquanto resolugdes e solugdes efetivam-se no projeto
luso-brasileiro do anudrio. O chamamento ao interlocutor, na produ¢ao de Andlia, esta
logo no titulo, subtitulo ou primeiras letras dos versos. Desse modo distinguem-se perso-
nalidades de afeto e admirag¢do. Contudo os logogrifos, nesse didlogo entre criadores, além
da dedicatdria, acrescentam-se de competicao, promessa e desafio. Alinhando o confronto
entre homem e mulher, refiram-se os logogrifos datados de 1867, 1869, 1871, 1872 e 1873.

Anadlia (ou Amélia, como diz o Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1871,
p.221) dedica seu primeiro texto — «Logogripho XI» — «Ao Sr. Manoel Maria Lucio», e adverte:
«Veja-se 0 A de 67, pag. 329, e 0 A de 69, pag. 222». Assim, antes de ler o «Logogripho XI»,
vai-se a indica¢ao aposta a dedicatdria e, na palavra da logogrifista Catharina Maxima de
Figueiredo, de Guiaes, o Logogripho do Almanaque de 1867, p. 329, conclui assim:

Se nos homens dominasse

Muito mal se evitarial...

Eis aqui o logogripho

Jd tdo claro como o dia! (ALLB,1867: 329)

Ao que, no Logogripho do Almanaque de 1869, Manoel Maria Lucio, de Vila Nova de
Gaia, responde:

Se nas damas dominasse

Muito mal se evitarial...

(Dizem certos maldizentes

Que a minha escola nao cria)

Eis aqui o logogripho

Jd tao claro como o dial... (ALLB, 1869: 222)

Em 1871, vem Anélia e finaliza:

Se nos homens dominasse
Muito mal se evitarial...
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(Dizem todas as sensatas

Que a minha escola sé cria)

Eis aqui o logogripho

Jd tao claro como o dia,

Que ofereco humildemente

Ao Sr. Manoel Marial... (ALLB, 1871: 221)

E em 1872, Manoel Maria Lucio escreve o «Logogripho III», dedicado «A Ex.™ Sr.2
D. Annalia Vieira do Nascimento», dando a referéncia dos Almanaques anteriores (de 1867,
1869 e 1871), encerrando com a seguinte estrofe:

Se nas damas dominasse

muito mal se evitarial...

(dizem certos maldizentes

que a minha escola nao cria)

Eis aqui o logogripho

jd tao claro como o dia ! ...

que a Senhora Dona Annalia

off rece Manoel Maria! (NALLB, 1872:133)

Ha conceitos em disputa, cuja resposta o Almanaque trard. A resolugao aos logogrifos
aqui anotados, correspondendo aos anos de 1867, 1869, 1871 e 1872, é, respectivamente,
«cordialidade», «siléncio», «misericordia» e «segredo». Vé-se que os logogrifos de Manoel
Maria resolvem-se por «siléncio» e «segredo», enquanto os das duas autoras, por «cordiali-
dade» e «misericérdia». Mas Andlia continua e, em 1873, dedica o «Logogripho XVIII» «Ao
sr. Manoel Maria Lucio», justificando porque nao responde a seus versos. Diz:

Se eu fizesse o logogripho
Co’as consoantes em ia,
que portentosa massada!
Tremenda sensaboria!

Por isso hoje ndo posso
Responder, como devia,
Ao mimoso logogripho
Do sr. Manoel Maria. (NALLB,1873: 346)

E encerra, aconselhando Manoel Maria a nao glosar o logogrifo, e nem tentar decifra-

-lo, porque serd «trabalhar em vao». A solu¢ao deste enigma foge do &mbito dos anteriores,
pois apela para figura de retdrica que é a «paranomdsia».
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Na perspectiva de Analia, ha que desistir da resolugao, tal a ordem de dificuldade que
a escritora pensa ter colocado no passatempo.

Enfrentamento e promessa, outros logogrifos da autora trazem dessas propostas.
Considere-se o «Logogripho Acrostico» do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasi-
leiro para 1872, na p. 311, cujas letras iniciais constituem dedicatéria que se endereca «Aos
logogriphistas de nome» (solugao: «catopa»), que assim conclui:

De uma letra prescinde: é mastigdvel. 1,3.
E mudando uma letra é bem usdvel. 1,3,2.

Nada te digo do conceito: deixo

O teu espirito nas mais densas brumas.

Muito desejo que o decifres logo.

Eu esperangas nao te dou nenhumas! (NALLB,1872: 311)

Leia-se o «Logogripho Acrostico» do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro
para 1874, na p. 194, com as letras iniciais completando um desafio que diz: «Se forem
capazes decifrem isto». As duas dltimas estrofes dizem:

Desejam bem senti-lo. E hd quem ndo o ame! 6,2,4.
Extremidade d’asa, assim talvez se chame. 7,3.

Com uma letra mais é nome de mulher. 1,4.

Intento por-te a bola assim ... como eu quiser... 6,3,6.
Foi amante infeliz, pondo uma letra aquela. 1,7.

Rei, em lhe reunindo outra letra singela. 6,5.

E verbo, é um sinal e pode estar nas ramas. 7, 4.
Maravilha, e apesar foi jd entregue ds chamas. 2,4.

Ilheta que jamais aqui teve importdncia. 3,2,3,4.

Suave deve ser ld na celeste estancia.7,2.

Tremendo fico toda, ai! Deus, se pronuncias. 4,3.

Oh! Que amante infeliz se um s tu lhe unias! 7,2,5. (NALLB, 1874: 194)

Um e outro comegam com promessas: o primeiro oferece «botas» e «coisas boas», e
o outro promete versos. E, no final, um formula a falta de esperanca de ter acertadores;
e 0 outro promete «um soneto ao mortal inteligente que na decifracio meter o dente»
(NALLB, 1874: 194).

O «Logogripho XII» do Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1876, na
p. 237, insere: «Prometto uma poesia ao primeiro que o decifrar. Este logogrifo, composto
s6 com 12 das letras do alfabeto, tem de mais uma cedilha e um til.» O tltimo pardgrafo diz:
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Estes nadas todos sdo recordagdes. .. doces e santas recordagoes! Sinto, entretanto, entriste-
cer-me o coragdo... Dize-me: nestas horas tristes, no meio desta minha monotonia, terei ainda
momentos como esses de hd cinco anos? Acaso tornarei a ser assim ditosa? Nao, minha amada
Castorina, ndo mais! Esses sonhos encantados morreram como todos os sonhos! Adeus! Adeus!

As decifragdes vao surgindo e Andlia deve cumprir o prometido. Assim as respostas
aos vinte e seis versos, que formam o logogrifo acréstico de 1874, logo se fazem ouvir. Ja
em 1875, a p. 17 do Novo Almanaque, Luiz Carlos d’Araujo Pereira Palma, de Pernambuco,
em versos, interroga se ele terd agora o soneto prometido e se os acertadores terao «cada
um o seu» (NALLB, 1875:17).

Cada um receber o seu soneto, é possivel, pois no Novo Almanaque para 1876, em
uma nota Analia explica que, ao receber cento e vinte e cinco respostas — erotomaniaco —,
foi «remetendo», aos acertadores, «um soneto laudatério», que compos «conforme Deus
ajudou» (NALLB, 1876: 15). Confirma-se a remessa pela voz de André do Quental, de
Ponta Delgada, que «A Sr.2 D. Annalia Vieira do Nascimento» dedica o soneto acréstico,
em que os quatorze versos iniciam pelas letras da frase «O autor agradece» (NALLB, 1876:
17). Neste mesmo Almanaque, a p. 16 acusa os sonetos dedicados «Ao Sr. Antonio de S4
Soares Leite» e «Ao Sr. José Joaquim de Mattos», bem como, a p. 15, as «Quadras», «Aos
illustrados cavalheiros de que trata o Almanach de 1875, a pag. 17». E estampa-se, a p. 219,
o «Soneto» «Ao distinto logogrifista Sr. André do Quental».

E é o Almanaque para 1877 (p. 222-223), que traz o poema «O Canto do Sabid» com
a dedicatoria «Ao distinto logogrifista Ilmo. Sr. José Felgueiras (de Guimaraes — Portu-
gal)». E a nota esclarece o pagamento da promessa feita: «Foi o primeiro cavalheiro que
me comunicou haver decifrado o meu logogrifo da pag. 237 do Alm. de 1876.» A solugao
é «desarmonicamente».

Com dedicatéria em versos de acrdstico, hd outros logogrifos de Andlia Vieira do
Nascimento, como seja o «Logogrifo XII» «Ao distinto algebrista Castor Phamur», em que
duas ordens verticais de letras formam a frase: «Equacoes do primeiro grao a uma incog-
nita» (NALLB, 1885: 191).

A este «Logogrifo XII», Castor Phamur, do Rio de Janeiro, responde, compondo um
soneto de experimentacao verbo-visual em que treze letras do poema formam a palavra
ceremonidtica — a solu¢ao do logogrifo — cruzando-se como o simbolo «xis» — a incégnita —
da esquerda para a direita do segundo verso ao décimo quarto, e do décimo quarto ao
segundo verso. Assim o segundo verso inicia com C da palavra «Com» e termina com A,
da palavra rainhA, no décimo quarto verso. Na outra ordem o C da palavra «Cantando»
estd no décimo quarto verso; e o A da palavra «<mimosA», no segundo verso. Desta forma
criativa, cruzando a palavra «ceremoniatica» no meio do soneto, Castor Phamur agradece
e déd a resposta do logogrifo.

Andlia ainda dedica logogrifos a prima Castorina Angélica do Nascimento (NALLB,
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1875: 182-183), a D. Adélia Josephina de Castro Fonseca (NALLB, 1878: 174), ao Sr. José
Carrilho Ayres Garcia (NALLB, 1879: 242-243-244), a poetisa baiana D. Georgina de Mau-
pin (NALLB, 1881: 285-286), e um enigma a D. Cecilia Maria C. de A. O. (NALLB, 1887:
456). Contam-se também mais dois logogrifos acrésticos: «a minha boa amiga Rafaela
Barreto» (NALLB, 1877: 281), e «as distintas colaboradoras Luiza Amelia e Georgina de
Maupin» (NALLB, 1883: 109).

Andlia recebe homenagens em forma de poemas e de passatempos. Citem-se logogri-
fos, como os seguintes: «Logogrifo IV» de Georgina de Maupin, da Bahia (NALLB, 1882:
26-27); «Logogrifo XXI» de Luiza Amélia, do Piaui (NALLB, 1882: 127); «Logogrifo X» de
Antonio Rigaud Nogueira, do Porto (NALLB, 1883: 59); «Logogrifo VIII» de M. T. Freire
Junior, de Pernambuco (NALLB, 1884: 28); «Logogrifo IV» de Violeta de Macei6 (NALLB,
1898: 27) e a «Charada LX» de Silva Freire, da Bahia (NALLB, 1894: 440).

Curioso é o fato de um colaborador transformar um acréstico de Analia em logogrifo.
No Novo Almanaque de Lembrangas Luso-Brasileiro para 1881, a p. 197, 1é-se o «Logogrifo
XXXI» com a seguinte dedicatdria:

A distinta poetisa e exm.? Sr.2 D, Annalia Vieira do Nascimento autora do acréstico
publicado a pagina 207 do Almanach de 1880.

O autor é Francisco Soares Victor de Messejana. A solug¢do do logogrifo é «Rantinculo».
Ao acréstico «Raphaela» de Andlia, Soares Victor acrescenta os algarismos, com-
pondo o logogrifo, como se 1é:

Rosa fragrante dos vergéis suaves, — 8,2,5,1,2

A quem as aves os seus hinos dao, — 2,7,1,9,1,2
Porque procuras as senis florestas — 5,1,9

Hoje que as festas te chamando estiao? — 4,9,2

Anjo, nao sabes que pesar constante — 7,4,3,6,9

Em meu semblante jé me rouba a cor, — 8,9,5,6,7,1,2
Longe... qu'importa! Te serei sincera... — 6,2,1,2
Ai! Quem me dera que ficasses, flor!

Exercicio que exige empenhamento e experiéncia para a resolugdo, o logogrifo é pas-
satempo de papel que propicia o intercAmbio entre os colaboradores do Almanaque de
Lembrangas Luso-Brasileiro.

E importante essa correspondéncia de criagdo entre escritores, que se prendem uns a
palavra dos outros. E, nds, leitores, ficamos presos ao Almanaque e ao Novo Almanaque de
Lembrangas Luso-Brasileiro com nossa aten¢ao cada vez mais curiosa, para temas e concei-
tos. Andlia Vieira do Nascimento comprova a arte de sua escrita, ndo s6 pelos poemas que
publica, mas também pelos desafios que formula em seus passatempos.

49



ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA EM PORTUGAL: TRAVESSIAS

Referéncias

(1853) — Almanach de Lembrangas para 1851. Lisboa: Imprensa de Lucas Evangelista.

Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiro. Lisboa: Lallemant Freres.

Novo Almanach de Lembrangas Luso Brasileiro. Lisboa: Lallemant Freres.

CESAR, Guilhermino (1956) — Histdria da literatura do Rio Grande do Sul: 1737-1902. Rio de Janeiro / Porto Alegre / Sao
Paulo: Globo.

_(1969) — A vida literdria. In KREMER, Alda Cardoso et alii — Rio Grande do Sul: terra e povo. Porto Alegre: Globo,
p. 229-257.

COELHO, Nelly Novaes (2002) — Diciondrio critico de escritoras brasileiras: 1711-2001. Sdo Paulo: Escrituras Editora.

RODRIGUES, Ernesto (2011) — Passatempos de papel. «Navegacdes». Porto Alegre. 4, 2 (jul./dez.), p. 214-218.

VILLAS-BOAS, Pedro Leite (1984) — Diciondrio bibliogrdfico gaticho. Porto Alegre: [s.n.].

_ (1991) — Diciondrio bibliogrdfico gaticho. Porto Alegre: ESTdigal.

Abreviaturas

ALLB — Almanach de Lembrangas Luso-Brasileiro.
NALLB — Novo Almanach de Lembrangas Luso Brasileiro.

50



LYGIA FAGUNDES TELLES NA REVISTA
EVA: O CONTO «O OLHO DE VIDRO»

FRANCISCO TOPA

U. Porto / CITCEM, ftopa@letras.up.pt.

Autora maior da literatura brasileira, galardoada com diversos prémios (entre os
quais o Camoes, em 2005), Lygia Fagundes Telles ndo tem tido em Portugal uma atenc¢ao
a altura dos seus méritos. Isso é visivel antes de mais no plano editorial: dos 12 livros de
contos que publicou até hoje, sé quatro sairam em terras lusas: Histérias do desencontro,
de 1958 (Livros do Brasil, 1960); Antes do baile verde, de 1970 (Livros do Brasil, 1970; Cir-
culo de Leitores, 1974); A disciplina do amor, de 1980 (O Jornal, 1982); e A noite escura e
mais eu, de 1995 (Livros do Brasil, 1996). Além disso, foram publicados autonomamente
trés contos seus, todos na década de 60: Os mortos' (Editorial Organizagoes, 1963); As
pérolas® (Imbondeiro?, 1961); A confissdo de Leontina® (Imbondeiro, 1964). O panorama
¢ um pouco melhor quanto aos romances: dos cinco, foram editados em Portugal quatro,
contando alguns com vdérias edi¢des: Ciranda de pedra, de 1954 (Minerva, 1956; Livros
do Brasil, 1982; Presenca, 2008); Verdo no aqudrio, de 1963 (Presenga, 2006); As meninas,
de 1973 (Livros do Brasil, 1981; Presenca, 2005; 2.2 ed., Presenca, 2006); As horas nuas, de
1989 (Livros do Brasil, 1990; Presenca, 2005; 2.2 ed., Presenca, 2005).

Relativamente a investiga¢ao universitdria, o quadro é também muito modesto: para
além de alguns artigos em revistas, creio que até hoje s6 foi levada a cabo uma tese de

! Do livro O cacto vermelho, de 1949 (depois retomado em Antes do baile verde).

2 Do volume Historias do desencontro, de 1958 (também recuperado em Antes do baile verde).
* Da cidade angolana de S4 Bandeira, atual Lubango.

* De O cacto vermelho.
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doutoramento (CHORA, Dina Teresa Chainho (2014) — Os romances de Lygia Fagundes
Telles: uma tessitura narrativa na senda do humano. Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa) e duas dissertagoes de mestrado (RAMOS, Isabel Maria Abranches B. (1989) — A
construgdo da personagem feminina no universo narrativo de «Histérias do desencontro» de
Lygia Fagundes Telles. FLUL; LIMA, Dora Maria Macedo Pinheiro de (2002) — Condi¢ao
humana e condicdo feminina sequndo Maria Judite de Carvalho e Lygia Fagundes Telles.
Dissertacao de mestrado. FLUL).

Apesar disso, ha outros sinais da presenca editorial de
Lygia no nosso pais: é o caso da sua colabora¢do na revista
Eva (que tinha por subtitulo Jornal da mulher e do lar),
publicada em Lisboa entre 1925 e 1989. Neste como em mui-
tos outros casos, a tipologia de revista feminina ndo impe-
diu que a publicagao se afirmasse pela sua qualidade, que
o leque de colaboradores alids atesta. Entre as figuras por-
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tuguesas que nela participaram contam-se nomes como 0s
de José Rodrigues Miguéis, Ilse Losa (nascida na Alemanha,
como se sabe), Irene Lisboa, Fernando Namora, José Gomes
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Ferreira, Vitorino Nemésio, Baptista-Bastos (que foi reda-
tor), Fernanda Botelho, Augusto Abelaira, Eugénia Cunhal,
Sophia de Mello Breyner, Luisa Dacosta, Irene Lisboa, Vergi-
lio Ferreira, Miguel Torga, Branquinho da Fonseca, Aquilino
Ribeiro, Maria Judite de Carvalho (que foi redatora princi-
pal), Carlos de Oliveira (que foi chefe de redagao, a seme-
lhanca do que aconteceu com José Cardoso Pires) ou ainda
o fotégrafo Eduardo Gageiro. Eva incluiu também textos de
outros autores brasileiros, como Rubem Braga, Fernando
Sabino ou Murilo Mendes, e de consagrados escritores de
lingua estrangeira, de Oscar Wilde a Joyce, passando por D.

Apresentacio de Lygia H. Lawrence, André Maurois, Isaac Asimov, Hemingway ou
Eva, outubro de 1940, p. 12 Somerset Maugham.

A presenca de Lygia na revista aconteceu por cinco vezes, de formas diferentes. A pri-
meira, em outubro de 1950, traduziu-se na publicagao do conto «Migra» (p. 12-13 e 49),
que fazia parte do livro O cacto vermelho, langado no Brasil no ano anterior. Nunca reedi-
tado, nele se conta a histéria de Migra — hipocoristico incomum que nao chega a ser expli-
cado —, uma menina internada num colégio de freiras apds o divércio dos pais. Estranha e
aparentemente perversa, a menina acaba por ser afastada pelas companheiras e olhada com
desconfianca pelas madres: «Mas 14 vinha Migra com aquele rosto de pedra, com aquele
olhar fugidio por onde as vezes perpassa um clarao de ago.» (p. 12). Noutra passagem,

52



LYGIA FAGUNDES TELLES NA REVISTA EVA: O CONTO «O OLHO DE VIDRO»

referindo-se a Irma Teresa, diz o narrador: «E toda a sua biblioteca
sobre psicologia infantil, desmoronava-se sem sentido diante daquela
menina.» (p. 12).

O terceiro aparecimento da ficcionista brasileira em Eva — deixo
o segundo para o fim, na medida em que se trata do objeto central
deste estudo — assumiu a forma de entrevista: intitulada «Carta do
Brasil», é assinada por Idalina Gomes, datando de julho de 1963
(pp. 32-33). Lygia Fagundes Telles comenta o lancamento do seu
segundo romance, Verdo no aqudrio, e justifica a sua dedicacao a

escrita do seguinte modo:

Lygia aos 13 anos
Eva, julho de 1963, p. 32

Quando escrevo a primeira via sou tomada sempre da maior paixdo: tenho a impressdo de
que nao conduzo, sou conduzida. As personagens arrastam-me pelos cabelos, me vampirizam, fico
exausta. Na segunda via, ou seja, na revisio[,] tenho que ser entdo ferozmente liicida para conter
esses tipos, enxugar-lhes os derramamentos, aparar-lhes as exuberdncias... Fico gelada ou pelo
menos procuro ficar gelada. O que me proporciona um certo prazer maligno. Afinal, é bom ter
novamente as rédeas na mdao. (p. 32).

Fala também da situagdo da mulher na vida literdria, defendendo que é idéntica a do
homem. Acrescenta porém, de modo um tanto desconcertante:

Contudo (posso fazer agora uma confissao?) sinto uma doce saudade, as vezes, de um tempo
que ndo conheci e no qual a mulher era tao inuitil e tdo rainha, embora escrava — estdo compreen-
dendo? — tempo em que ficava assim como um bibeld em cima do piano, tio fragil, tdo protegida
na sua fragilidade. Nao seria ela mais feliz naquele tempo? (p. 33).

A autora de Antes do baile verde volta a revista em janeiro de 1971, com uma pequena
entrevista conduzida pela também escritora Maria Teresa Horta (p. 63), aquando da sua
vinda a Portugal para o lancamento desse volume de contos. Questionada sobre a cruel-
dade das suas personagens femininas, Lygia responde do seguinte modo: «Porque a mulher
reage pela crueldade, é como um bicho a quem se trata mal... durante anos e anos se trata
mal... sdo séculos e séculos de desconfianga, de malicia como defesa.».

Nesse mesmo ano de 1971, no nimero de agosto, a autora brasileira publica uma
crénica intitulada «A melhor lembranca de meu pai» (p. 12-13). Por ultimo, em maio do
ano seguinte, sai uma entrevista com o jornalista brasileiro José Schlesinger (p. 24-25 ¢ 78),
feita em Brasilia por ocasido do VI Encontro Nacional de Escritores, numa altura em que
Lygia estava a escrever o romance As meninas.
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Mas o caso mais interessante tem a ver com a publicacdo
do conto «O olho de vidro» no niimero de janeiro de 1959
(p- 32-33 e 58). Embora apresentado como inédito — alids
como novela inédita —, o texto fora ja recolhido no volume
O cacto vermelho, de 1949. Além disso, como veremos mais
a frente, seria ainda incluido no livro Antes do baile verde, de
1970. O conto aborda um tema frequente na fic¢ao de Lygia
Fagundes Telles: a infidelidade, neste caso feminina. Fi-lo
contudo de uma perspetiva inesperada, que abre para novas
dimensoes: a de um detetive de traicdes que, no decurso de
uma vigilancia infrutifera, recorda casos anteriores, aca-
bando por chegar ao seu. Evocando-o, acaba por recuperar,
gracas a um estranho cruzamento dos fios da memoria, uma
cena da infancia que lhe permite perceber que também a sua

mae fora infiel, enganando o marido com o tio Alcebiades.

Eva, maio de 1972, p. 24

Concluindo que, apesar disso, os pais «Tinham sido tao feli-

zes.», o narrador-protagonista acaba por aceitar a traicao
como um dado da condi¢gdo humana — «Tu quoque, mée?!» —, desistindo de reparar através
do homicidio da esposa o orgulho ferido e aceitando a sopa de ervilhas que ela lhe ofe-
rece («Por um prato de ervilhas um filho de Abraao também trocou o seu mais sagrado
direito.», comenta depois).

A republica¢do do conto em 1959 na revista portuguesa revela um aspeto do trabalho
de Lygia Fagundes Telles que alguns dos seus estudiosos ja assinalaram: a constante rees-
crita dos textos, que pode assumir diferentes graus de profundidade. Neste caso, confron-
tando as duas versoes separadas por uma década —a de 1949, em livro, e a de Eva—, podemos
notar um total de 267 modifica¢oes (embora a contagem possa ser feita de outro modo),
de tipo muito diverso. Por limita¢ao de espago, nao poderei dar conta nem comentar todas
as alteracdes, pelo que exemplificarei de seguida apenas os aspetos mais significativos deste
processo.

O primeiro deles é de natureza editorial e diz respeito a uma série consideravel de
adaptagdes para o portugués europeu. Ao contrario do que seria de esperar, nao se trata
apenas de modifica¢des ortograficas, como em rastro ] rasto’ ou 6nibus | omnibus. Houve
alteracdes também ao nivel das preposi¢cdes, como é o caso de até o | até ao ou chegamos
numa praga | chegdmos a uma praga. Ocorreram ainda mudangas relativamente a coloca-
¢ao dos pronomes: nao quis se sentar | ndo se quis sentar ou E me deu | E deu-me. Além des-
tes casos, temos ainda o titulo, que passou de Olho a O olho, eventualmente por sugestio
do titulo de um romance de Camilo Castelo Branco.

* Utilizo o paréntesis reto de fecho para separar lema e variante, neste caso a versdo de 1949 e a de 1959.
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Um segundo caso, jd certamente da responsabilidade da autora, tem que ver com
mudangas de pormenor, sem grande significado: acompanhei | segui |l saia de casa ] saia |l
as mulheres | as mulheres desocupadas || modistas, etc. | modistas, casas de chd...

Uma terceira dimensao, mais complexa, diz respeito a introdugao ou supressao de
segmentos textuais relativamente extensos, operagdo com consequéncias importantes no
plano semantico. Vejamos dois exemplos, de tipo contrério.

A primeira ocorréncia corresponde a um caso evocado pelo narrador em que lhe
coube seguir uma mulher que apresentava uma rotina comum e insuspeita, inclusive na
visita ao cemitério, pormenor a que o detetive nao atribui significado mas que acaba por se
revelar decisivo. Repare-se no modo como uma frase neutra da versio de 1949 é expandida
na publicagao de Eva, aprofundando o retrato da «suspeita», mas também o do narrador-
-protagonista:

Mexeu daqui, mexeu dali, murmurou coisas, chorou e depois saiu. | Ficou imével durante
algum tempo, pensando, pensando. Em seguida, tapou o rosto e chorou sentidamente, mas tao
sentidamente, que cheguei a enternecer-me. Parecia, assim encolhida e frdgil, uma menininha
desamparada em meio daquela desolagio. Quando se cansou de chorar, limpou o rosto, renovou
a pintura da boca e saiu. E voltou-lhe aquela odiosa expressio de mulher que se sabe bonita, e
voltou-lhe aquele maneio no andar um pouco arrastado. «Como se os mortos pudessem vé-la»
resmunguei. O impulso de ternura que ela me despertara, tinha desaparecido totalmente. Era
uma mulher que ia indo por ali e isso era o suficiente para por de sobreaviso até os fantasmas.

No segundo exemplo acontece o processo inverso: é suprimida uma sequéncia longa.
Trata-se de uma passagem em que o narrador recupera uma memoria de infincia, recor-
dando as férias numa fazenda, a paixao por Margarida — uma jovem um pouco mais velha
que trabalhava 14 —, e 0 modo como, sem drama de maior, os sonhos de entao se dissolve-
ram, depois de uma mentira piedosa do pai a que mae pde cobro:

chifres. Sempre gostei tanto de bichos e plantas. O sonho da minha vida era transformar «Coquei-
ros» numa grande fazenda e depois me casar com Margarida. «Promete, meu pai, promete que
quando eu crescer vai me dar “Coqueiros” de presente!» Ele enfurnava as pontas dos dedos nos
bigodes pretos. S6 hoje compreendo com que tristeza mentia para mim. «Prometo, filho, prometo.»
Entao eu me agarrava as saias da minha mae: «Maezinha, quando eu crescer, posso me casar com
Margarida?» Ela sorria e me dizia que sim. «Margarida, jd estamos noivos, agora eu posso te dar
um beijo», dizia-lhe tédas as manhas quando ela ia levar no meu quarto um copo de leite morno
ainda. Ela se punha a me fazer cécegas. Cheirava um pouco a estdbulo e disso eu ndo gostava
muito. Mas eu pensava: é porque lida o tempo todo com as vacas, é por isso. Mas quando nos
casarmos, ficard como minha mae, cuidando sé das roseiras. As vézes, quando brincdvamos de
fantasma, na hora em que eu ia pegd-la, sentia no meu corpo os seus seios que cresciam duros e
redondos como duas laranjas. Entdo eu me afligia: «Margarida, vocé prometeu que me esperava
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crescer! Vocé prometeul» Nas férias de junho, em vez de irmos para «Coqueiros», fomos para
o sitio de tio Alcebiades. Fiquei desolado. Meu pai entdo me consolou: «A casa grande estd em
reformas, agora ndo podemos ir ld. Nas outras férias, quem sabe.» Mais tarde minha mae resol-
veu contar: «Coqueiros tem outro dono.» Pensei em perguntar por Margarida. Mas fiquei quieto
porque alguns dias antes eu tinha conhecido Laura. §] chifres.

Por esta breve apresentacao, creio que fica claro que esta versao lusitana de «Olho
de vidro», conservando embora a matriz essencial da primeira reda¢ao publicada, fez do
conto algo de substancialmente diferente. Aproveitando esta conclusao, vejamos agora o
que aconteceu com a integra¢ao do texto no volume Antes do baile verde, langado em 1970.

Confrontando a redacdo de 1949, de O cacto vermelho, com a de 1970, verifica-se que o
numero de alteragdes subiu, cifrando-se agora em 416, nao tendo elas a ver, senao pontual-
mente, com as de Eva, cuja versao parece ter sido esquecida. Algumas mudangas tém que
ver com pormenores gramaticais ou lexicais, correspondendo a uma espécie de atualizagao
que os 21 anos de distancia reclamavam: se sentar | sentar || tédas as manhdas | todas manhas ||
ndo é uma hipécrita? | também nao pula a cérca? Virtuosa, sei disso.

Noutros casos, as modifica¢oes resultam também de uma espécie de renovacao, mas
de tipo sociocultural: faz gindstica para ndo engordar | faz massagem para tirar a barriga,
joga golfe num clube gra-fino | tomava um 6nibus | se metia no seu carrinho — guiava feito
um homem! — || Sempre preferi vigiar mulheres, seguir de perto o rastro désses bichinhos fas-
cinantes e imundos. | Alids, sempre preferi vigiar mulher, tem outro encanto. Veado também.

Ha também ocorréncias em que a mudanga ¢ de tipo estilistico, revelando uma autora
mais madura e subtil: mas agora mal podia se controlar, tamanha era sua ansiedade. | aquéle
sorriso de quem se desculpa por ter tropegado.

Mas as transformag¢des mais profundas consistem na expansao de passagens, processo
que permite aprofundar a caracterizacdo de personagens e, acima de tudo, tornar mais
complexo o perfil, contraditério, do narrador-protagonista. Vejamos trés exemplos.

O primeiro refere-se ao cliente que encomenda a vigilancia que decorre no presente
narrativo:

tem dinheiro. | é podre de rico. Sei diferenciar fachada de coisa para valer: rico tem cheiro préprio,
pode estar vestido simplesmente, mas tem o cheiro especial que vem do armdrio onde guarda a
roupa, dos tapétes, da casa, da comida, do cachorro... Coérno e rico eu conhego pelo cheiro.

O segundo caso surge um pouco mais a frente e corresponde a resposta que o dete-
tive tem a certeza de vir a dar ao seu cliente chique. O registo disfémico da versao original
é substituido em 1970 por uma digressao irdnica, que revela sobretudo o desencanto do
proéprio protagonista:
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anda a corned-lo.» | freqiienta um apartamento na Rua do Girassol. Existe Rua do Girassol? Eis
um nome ideal para uma rua de amantes. Rua do Girassol, o amor desabrochando na plenitude,
amor proibido que é o mdximo em matéria de amor, a corola louca de peito aberto para os riscos,
escandalos, afligées. Assim que a aventura entrar em decadéncia ou se oficializar, os amantes
devem se mudar para uma rua com nome de outra flor.

O tltimo exemplo corresponde ao desenlace de um caso antigo recordado pelo narra-
dor. A concisao factual da versao de 1949 dé lugar, em Antes do baile verde, a consideracoes
de tipo psicologizante, que comprovam o propédsito do narrador de, uma vez aposentado,
escrever «um livro de quinhentas pédginas, de tanto que aprendi, ¢é incrivel como aprendi
vendo o que os outros fazem, mulher principalmente.»:

pagou-me. Quando me entregou a tiltima nota, prestei atengdo a unha do seu polegar. Estava roida
até a carne. Sai a passos largos daquela casa. Quando me vi na rua, tive vontade de ir, por minha
conta, até o cemitério e prestar atengdo ao que estava gravado na cruz. Era interessante saber, por
exemplo, se 0 morto era casado, e que idade tinha, etc. | e pagou com aquela alegria maligna que sé
mais tarde vim a entender, e como. O terrivel ndo é a certeza, mas a diivida, exatamente como nas
doengas incurdveis: o triste ndo é a morte, mas a agonia. Eu amava demais meu pai, ndao amava?
Quando éle morreu, me deu um alivio, uma paz, vontade de dormir, andar, entrar num cinema,
ouvir uma miisica, beber um uisque... Eu queria fazer qualquer coisa, menos sofrer, que o sofri-
mento antes da morte, aquéle sofrimento antes da consumagao, jé tinha me esgotado. Na histéria
do corno é igualzinho. A divida é mil vézes pior do que o instante em que a gente chega e diz,
pronto, o senhor tem razdo, aqui estio os seus chifres. Dai por diante o cara pode pelo menos optar,
vou ser manso ou ndo e etc. e tal. Alids, essa histéria de manso ndo existe, a mansiddo é intercalada,
sdo estados de conformagao, ora o sujeito sorri e do sorriso passa para o ranger de dentes de que fala
a Biblia, tudo assim sem seqiiéncia, sem légica. Mansiddo nao quer dizer aceita¢do, confundem
mansiddo com tristeza, o que ndo é justo. Pensando bem, corno sé é cérno quando existe amor,
nesse esquema o amor é indispensdvel. Logo, se entra o amor entra também todo aquéle absurdo
de comportamento que vai da facada no ventre até o gesto de se descascar uma laranja e oferecé-la
no prato. Mas essas consideragoes sao para o meu livro, eu dizia agora que o camarada ruivo me
pagou apressado, como se tivesse algo urgente para fazer em seguida. O qué?! Fiquei preocupado e,
ao mesmo tempo, curioso, com vontade de saber mais coisas sobre o morto, voltar Id e ler a inscri¢do
do tumulo. Quantos anos tinha? Era casado? E ela continuava nas visitas?

Que ¢ possivel concluir desta breve apresentagao dos resultados revelados pelo con-
fronto de trés versdes de um conto de Lygia Fagundes Telles? Que o essencial desta visao
desconcertante do tema da infidelidade feminina j4 estava na redacdo de 1949, mas que as
atualizacdes de 1959 e 1970 permitiram aprofundar e tornar mais subtil, mostrando a com-
plexidade dos sentimentos humanos e das relagdes com o outro e consigo mesmo. Este é um
processo s6 ao alcance dos grandes ficcionistas, como é inequivocamente o caso de Lygia.
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A historia da recepg¢do de Joao Cabral de Melo Neto pela critica portuguesa consti-
tui uma longa narrativa, que comeg¢a com um artigo de Vitorino Nemésio sobre O enge-
nheiro (1945) publicado no Didrio popular' de Lisboa em 15 de junho de 1949. No artigo,
Nemésio diz que o sistema poético «engenhoso» de Cabral é fruto da engenharia triun-
fante dos tempos modernos, personificada no heterénimo engenheiro de Fernando Pes-
soa. Mas, segundo o critico, o «engenhismo» de Alvaro de Campos dista do de Cabral
por aquele descender dos elementos concretistas de Cesédrio Verde. Ainda que hoje seja
evidente a filiagao de Cabral ao autor de «O sentimento dum ocidental» justamente pela
apologia que Cesario «faz do mundo exacto e realista do objecto» (NEMESIO, 1949: 5),
em O engenheiro, em fun¢do da persisténcia, em muitos poemas, do onirico oriundo de
Pedra do sono (1942), essa filiacao talvez ndo fosse clara naquela altura. Situando Cabral
em um momento de acalmia no contexto de «desculturalizacdo» e «desumaniza¢do» das
vanguardas, diz Nemésio que quanto mais o universo que cerca o poeta «é mecanizado
e utilitdrio, mais ele o tenta transfigurar pelo sonho, criando uma expressao que desafia
a subtileza dos hermeneutas de tipo 16gico» (NEMESIO, 1949: 5). A énfase do critico na
dimensao onirica do livro talvez soe estranha a leitores de hoje, acostumados a ler em O
engenheiro um momento decisivo de afirmacdo da lucidez. Mas, como ja notou, na década
de 60, José Guilherme Merquior (1972), a consolidagao do apego pela criagao licida nao

! Posteriormente, o trabalho, sob o titulo «Engenheiro de poemasy, foi publicado no livro Conhecimento de poesia, cuja pri-
meira edi¢ao (1958) saiu pela Editora da Universidade da Bahia.
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implica, nesse livro, uma desvaloriza¢ao automatica do sonho, matriz de muitos poemas.
Nemésio fecha o artigo situando o lirismo «intemporal e incondicionado por regidao ou
lugar» de Cabral — e assim o é, efetivamente, até a publicacdo de O cio sem plumas (1950) —
entre poetas autenticamente liricos como Cecilia Meireles, Murilo Mendes, Ribeiro Couto
e Jorge de Lima.

Quando saiu a critica de Nemésio, Cabral ja havia publicado Psicologia da composi¢io
(1947), livro em que se define plenamente seu modus operandi, mas o critico ndo demons-
tra ter conhecimento dessa obra?, talvez até em fungao de seus exemplares limitados, feitos
pelo préprio poeta em sua prensa manual, com o selo editorial O Livro Inconsutil.

Depois desse artigo de Nemésio, ao longo dos anos 50, tem-se noticia de apenas uma
publicagao exclusiva sobre o poeta. Trata-se do artigo «A poesia, essa estranha inven¢ao»,
de Jodao Gaspar Simdes, publicado na revista A manhd, do Rio de Janeiro, em novembro
de 1950. Nesse artigo, o critico nota que Cabral transformou em lei 0 mandamento da
modernidade de que o poeta deve fazer dos seus versos uma estranha invengao da prépria
poesia. Segundo o critico, o titulo das obras de Cabral, de «Consideragoes sobre o poeta
dormindo» a O cdo sem plumas, «é um grafico da prépria marcha cem por cento autocons-
ciente da sua poesia no sentido de uma fabricac¢ao integral de ‘vazio’» (SIMOES, 1950: 1).
Nessa perspectiva, O engenheiro ainda apresentaria o poeta como fazedor, criador dos seus
versos. Ja Psicologia da composigdo representaria o ponto culminante da poesia de Cabral
rumo ao vazio, ao ndo fazer, enfim, a inven¢do da prépria poesia. Se o critico nota bem
o momento de impasse representado por Psicologia da composi¢do, ndo percebe, entre-
tanto, a reconfiguracao processada na poesia de Cabral com O cdo sem plumas rumo a uma
abertura para a impura e prosaica realidade exterior, pois, segundo ele, nesse livro, Cabral
atinge a ambicao da poesia pura.

A década em que Gaspar Simdes publicou o seu artigo representa um momento
importante na narrativa sobre a recep¢ao de Cabral em Portugal porque nela se estreita-
ram as relacoes do poeta com intelectuais desse pais. Cabral conta que, entre 1950 e 1952,
quando servia ao Consulado Geral em Londres, conheceu Jodo Gaspar Simdes e ficaram
«bons camaradas». Esse conhecimento pode ter sido o ponto de partida para o artigo atrds
mencionado e para outros trés que apareceram na década seguinte. Ainda na Inglaterra,
conheceu também Rubem Leitdo, de quem ficou muito amigo e que lhe deu a ler «uma
porcao de poetas portugueses interessantes», entre os quais Sophia de Mello Breyner
Andresen, prima de Leitao que se tornaria amiga do poeta e, para ele, «o grande poeta» da
sua geracao em Portugal. Na casa de Sophia, Cabral conheceu muita «gente de primeira
qualidade, como Alexandre O’Neill, Alexandre Pinheiro Torres» (apud ATHAYDE, 1998:
140), os responsdveis pela publicagao de seus Poemas escolhidos pela Portugdlia. Antes

 No artigo, Nemésio diz tratar «de um poeta estreado em 1941 e que conta, até a presente recolha de poemas, trés livros»
(NEMESIO, 1949: 5). Mas ele se refere, ao que tudo indica, as Consideracdes sobre o poeta dormindo, saidas no Recife, em
1951, e a Pedra do sono, de 1942, dados que acompanham a informagao sobre o autor na primeira edi¢do de O engenheiro.
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disso, nos anos 1949 e 1950, ainda em Barcelona, Cabral travou uma assidua correspon-
déncia com Alberto de Serpa, com quem publicou o Gnico numero da revista O cavalo
de todas as cores’. Numa das cartas, datada de 19/08/1950, pede ao amigo uma rela¢ao de
confrades portugueses aos quais quer mandar O cdo sem plumas: «gostaria que v. me man-
dasse nomes e enderecos de alguns poetas e criticos portugueses capazes de se interessar
pelo meu livro». A justificativa para o pedido é a desatualizagdo da sua lista: «a lista que eu
tenho me foi dada hd muitos anos, no Recife, pelo Manuel Anselmo. Mas desconfio que
alguns ja morreram e que muitos sao desinteressantes.». Essa informagao é importante
porque revela um desejo de Cabral de estabelecer uma interlocu¢ao com criadores e criti-
cos portugueses, de ser lido em Portugal.

Cabral estava certo porque os contatos estabelecidos nos anos 50 tiveram desdobra-
mentos, os quais, aliados a outros acontecimentos, confluiram para o boom da sua recep-
¢ao critica nos anos 60. Nesse periodo, um nimero expressivo de resenhas e artigos assina-
dos por leitores abalizados, como Oscar Lopes (1963, 1966, 1968), Eduardo Prado Coelho
(1963, 1967), Joao Gaspar Simdes (1960, 1964a, 1964b), Arnaldo Saraiva (1966, 1967),
entre outros, comprova o reconhecimento da critica portuguesa a obra daquele que é um
dos maiores e mais originais poetas brasileiros de todos os tempos.

Uma das razdes a concorrer para esse boom é a publicagdo de obras de Cabral por
editoras portuguesas, tornando sua poesia mais acessivel. Em 1960, Quaderna é publicado
pela Guimaraes Editores, saindo sé no ano seguinte por uma editora brasileira. Arnaldo
Saraiva (2014: 95) diz que, conhecendo trés ou quatro poemas de Cabral, tomou cons-
ciéncia do que a sua poesia representava com o livro de 1960: «sé me dei conta de que se
tratava de um poeta de excep¢ao quando, em 1960, caloiro na Faculdade Letras de Lisboa,
pude ler Quaderna, que acabara de sair em primeira edi¢do na capital portuguesa». Em
1963, a publicagao dos Poemas escolhidos pela Portugdlia, com sele¢ao de Alexandre O’Neill
e preficio de Alexandre Pinheiro Torres, motiva um ndmero considerdvel de resenhas e
artigos, dos quais vale citar as palavras com que Oscar Lopes abre sua resenha sobre o livro
de 1963, saida em O comércio do Porto, por serem exemplares do vivo entusiasmo causado
pela poesia cabralina entre criticos portugueses:

Em doze anos de critica literdria regular, raras vezes me tenho entusiasmado deveras |[...]
raramente me entreguei a uma curiosidade ininterrupta, a pular por todos os cantos de uma obra
recém-lida. E foi o que aconteceu agora ao completar a leitura de conjunto (embora em simples
antologia) da obra do poeta brasileiro Joao Cabral de Melo Neto. (LOPES, 1963: 6).

Soma-se a esse movimento editorial, a encena¢ao, em 1966, pelo Teatro da Universi-
dade Catolica de Sao Paulo, o TUCA, do poema Morte e vida severina (1956), nas cidades

* As cartas, microfilmadas, encontram-se no espdlio de Alberto de Serpa na Biblioteca Municipal do Porto, havendo fotocé-
pias delas no acervo de Cabral na Fundagao Casa de Rui Barbosa.
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de Lisboa, Coimbra e Porto, o que repercutiu como um verdadeiro acontecimento, como
se pode acompanhar, entre varios artigos publicados em periédicos diversos, pelos depoi-
mentos e artigos reunidos nas revistas Seara nova, de Lisboa, e Plano, do Porto, nas quais,
malgrado uma ou outra opinido divergente, é evidente o impacto positivo causado pela
representagdo teatral. Se é verdade que esse impacto foi devido ndo somente ao texto ence-
nado, mas a realizaciao do espetdculo em si, com os atores, o cendrio e, sobretudo, a musica
de Chico Buarque, nao se pode deixar de considerar que o acontecimento teatral p6s em
evidéncia, para a critica portuguesa, o poema Morte e vida severina, de um modo particu-
lar, e a poesia de Cabral, de um modo geral. Arnaldo Saraiva, que assistiu a encenac¢do do
TUCA no Rio de Janeiro, em 1966, e sobre ela publicou uma resenha no Jornal de letras e
artes, em que diz nunca haver se emocionado mais com um espeticulo do que com este,
endossa essa hipotese:

o grande éxito de Morte e vida severina deve-se, ao fim e ao cabo, a invulgar beleza do teatro
de Melo Neto: beleza que me havia escapado, em parte, na leitura intima que dele fizera, e
que o palco, eis um outro dos méritos da representagdo, fez evidenciar tdo «espetacularmente».
(SARAIVA, 1966: 15).

Uma terceira explicagao para a recepg¢ao fortemente favoravel a poesia de Cabral nos
anos 1960 parece estar ligada ao fato de o poeta fornecer uma realizacdo esteticamente
valida para uma questao que estava a incomodar artistas e criticos portugueses, pelo
menos a partir do Neorrealismo, ou seja, o compromisso social da literatura; questao que
nem sempre encontrou solugdes poéticas as mais felizes*. A atividade critica e a literdria em
Portugal, no contexto do salazarismo, implicava, também, direta ou indiretamente, uma
tomada de partido, um posicionar-se, um gesto de resisténcia critica e estética. Ora, Cabral,
ao realizar uma poesia que é, a partir de O cdo sem plumas, simultaneamente, uma mirmesis
produtiva de uma dada realidade social e uma critica da prépria linguagem de representa-
¢30, uma poesia que incorpora, na propria linguagem de menos, uma realidade subtraida,
representava uma solu¢ao exemplar para a questao da literatura empenhada.

Provavelmente por isso Cabral conseguiu ser apreciado por leitores tdo diversos,
como o presencista Jodo Gaspar Simdes e o critico do Neorrealismo Alexandre Pinheiro
Torres. Alids, na resenha aos Poemas escolhidos, Gaspar Simdes aproveita para fazer restri-
¢Oes ao prefacio e ao prefaciador da antologia; este, segundo o resenhista, autor de uma
«critica alistada» (SIMOES, 1964a: 15) e «o mais intransigente dos criticos de tipo ‘rea-
lista’», que termina por estender a Cabral os atributos da tese dialética. Nota que, para
sustentar essa tese, Torres, que se esquece da poesia de Cabral para tracar um quadro social
do nordeste brasileiro, centra-se em obras posteriores a O cdo sem plumas, enquanto ele,
Gaspar Simoes, julga que a poesia cabralina perde a partir de um livro como O rio. Para o

* Devo a ideia dessa terceira explicagdo a uma conversa tida com a Prof.2 Rosa Maria Martelo.
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critico presencista, Cabral é mestre dos poetas jovens em fun¢ao do seu construtivismo e
ndo da despoetizagdao da realidade. Ambos os criticos, malgrado a importincia que assu-
mem na histdria da recepcao da poesia de Cabral em Portugal, ao fazerem o fiel da balan¢a
pender exclusivamente ora para a dimensdo mimética, ora para a formal dessa poesia,
reduzem-na. Torres, no preficio, partindo da concepg¢ao de que Cabral é essencialmente
o poeta do Nordeste, mostra-se mais interessado no que sua poesia representa do que nos
modos de representacgao. Prova disso é que destina um ter¢o do trabalho para realizar uma
descri¢do, na esteira de Josué de Castro e Alceu Amoroso Lima, das condi¢des, sobretudo
sociais, dessa regidao brasileira, do mesmo modo que nao comenta um poema como Uma
faca sé lamina, contemplado na seleta por O’Neill, quem sabe por esse poema nao realizar
uma mimesis explicita de uma dada realidade social, fugindo ao que é valorado pelo critico
na poesia cabralina. Mas talvez esse preficio tivesse, como sustentou na ocasido Eduardo
Prado Coelho, sua utilidade para o leitor portugués daquela época, uma vez que, conforme
o critico, a luz das informagdes geograficas, sociais e econdmicas fornecidas por esse texto,
«a poesia de Melo Neto ganha um sentido diferente. Ndao s6 um sentido, mas uma fun-
¢ao diferente» (COELHO, 1963: 227). Gaspar Simdes, por sua vez, ndo deixa de ceder a
um exclusivismo construtivista ao desmerecer a dimensao representacional da poesia de
Cabral ou ao crer que esta se faca em prejuizo daquela; exclusivismo que pode ser expli-
cado como uma reag¢do do critico a uma criagao e a uma critica neorrealistas, em que a
énfase na dimensao politica faz-se, ndo poucas vezes, em detrimento da dimensao estética.

A capacidade da poesia cabralina de atender as expectativas de leitores de orienta-
¢oes criticas diversas é vista com perspicacia por Eduardo Prado Coelho também numa
resenha aos Poemas escolhidos publicada na Seara nova em 1963. Prado Coelho diz que o
poeta brasileiro «defende, nos seus proprios versos, uma estética realista», a qual ressalta
com nitidez que realismo nao se confunde, como acontece, segundo o critico, em demasia
no Portugal de entdo, com uma poesia bem intencionada, de exaltada revolta social, mas
implica o encontro de uma expressao estética adequada. Néo se limitando ao plano das
intengdes, o realismo de Cabral é, segundo o autor citando Roland Barthes, a0 mesmo
tempo ideoldgico e semioldgico, ou seja, um realismo que parte da prépria linguagem.
Prado Coelho diz que, desse modo, a obra do poeta constitui uma resposta a contradi¢ao
hd tempos enunciada por Mdrio Dionisio (apud COELHO, 1963: 227), segundo a qual o
grande problema literdrio e artistico do realismo daqueles dias «refere-se precisamente
a contradicao inevitavel que consiste em ser ele, de raiz, antiarte de vanguarda, e nao ser
possivel no mundo de hoje [...] criar qualquer arte auténtica e portanto renovadora que
nao passe por uma atitude de vanguarda». Segundo Prado Coelho, Cabral, ao criar um rea-
lismo que é a0 mesmo tempo ideoldgico e semioldgico, supera essa contradi¢ao dialética,
«criando uma poesia que agrada ao gosto cldssico, @ mentalidade realista e aos modernos
concretistas brasileiros» (COELHO, 1963: 227).

Ao constituir uma resposta bastante satisfatéria a contradi¢ao dialética experimen-
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tada pela inteligéncia critica e criativa em contexto de forte repressao, a poesia de Cabral
encontra, com a publicacao, em Portugal, de um livro como Os poemas escolhidos e com o
sucesso teatral de Morte e vida severina, terreno critico propicio para sua legitimacao.

Legitimado pela critica, quando Cabral publica, no Brasil, A educagdo pela pedra no
mesmo ano da encenagdao de Morte e vida Severina pelo TUCA, o livro, pela ordem de
dificuldade que impde, nao alcanga um publico horizontal como o auto de Natal, mas é
rapidamente lido por criticos portugueses. Arnaldo Saraiva publica, no mesmo ano do
langamento, uma resenha no Correio da manha, no Rio de Janeiro, saida, em Portugal, no
ano seguinte, no Ddrio de noticias, em que, notando o planeamento da obra, as dificul-
dades deliberadamente propostas pelo autor aos leitores, diz tratar-se de um livro «que
custa os olhos da cara» (SARAIVA, 1967: 13). Eduardo Prado Coelho (1967) e Oscar Lopes
(1968) também escreveram artigos esclarecedores, evidenciando linhas de forga centrais
nesse livro, como a reversibilidade entre poesia critica e critica do mundo.

Do boom dos anos 60 a atualidade, registra-se uma critica regular e sistematica sobre
Cabral em Portugal, destacando-se, além de resenhas e entrevistas motivadas sobretudo por
langamentos de livros, 5 teses académicas’, 4 livros — 3 deles oriundos das teses —, e um
numero da Coléquio / Letras de 2000 em homenagem ao poeta. Mas esse constitui um outro
capitulo da narrativa critica sobre Cabral, em que a sua recep¢ao em Portugal ndo é mais
necessariamente sindénimo de leituras realizadas por criticos portugueses, pois os colabo-
radores brasileiros® e de outros paises sio muito frequentes. Entre os portugueses, Arnaldo
Saraiva publicou, em 2014, 0 Dar a ver e a se ver no extremo: o poeta e a poesia de Joao Cabral
de Melo Neto, livro que retine entrevistas, resenhas, artigos, cartas, depoimento, enfim, textos
publicados em diversos veiculos desde os anos 60 e que andavam dispersos e também mate-
rial inédito. Além do veterano Arnaldo Saraiva, nomes como Rosa Maria Martelo, Maria
Andresen Tavares, Joana Matos Frias, Abel Barros Baptista, entre outros, destacam-se entre
os leitores do poeta brasileiro que, em 1986, tem sua poesia até entdao completa publicada
pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda e, em 1990, recebe o Prémio Luis de Camoes’.

*Ja em 1966, Morte e vida severina é contemplado em capitulo de dissertagio (COUTO, 1966) defendida na Universidade
de Coimbra. A partir dos anos 1980, outras dissertagdes / teses sobre o poeta sdo escritas em Portugal, sendo quase todas
publicadas em livro: Martelo (1989 [defendida em 1988 na Faculdade de Letras da Universidade do Porto / FLUP]), Afonso
(1995 [defendida em 1993 na Universidade Catélica Portuguesa- Faculdade de Filosofia, Braga]), Tavares (2001 [defendida
em 1998 na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa / FLUL]) e Aertes (2005), que defendeu dissertagao na Faculdade
de Letras da Universidade de Lisboa / FLUL.

©J& na década de 1960, professores de Universidades Brasileiras, como Temistocles Linhares (1966), que lecionou na Univer-
sidade de Coimbra (1965-1966) e Napoledo Lopes Filho (1964), publicam sobre Cabral em veiculos portugueses, ainda que
se trate de material de pouco interesse para a fortuna critica do poeta.

7 Este trabalho foi apresentado em 02 de junho de 2015 na jornada Literatura brasileira em Portugal: travessias. Em novembro
do mesmo ano, Viviana Bosi publicou, no n.° 15 da Revista Abril, um artigo muito bem realizado em que examina a recep¢ao
critica recente de Cabral (Rosa Maria Martelo, Maria Andresen de Sousa Tavares, Abel Barros Baptista, Joana Matos Frias,
Carlos Mendes de Sousa e Pedro Eiras). Creio que o meu artigo e o de Viviana Bosi sdo narrativas complementares, que, lidas
em conjunto, fornecem uma visao mais completa da recepgao de Cabral pela critica portuguesa.
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Gostaria ainda de considerar um tipo de critica particular da poesia cabralina: aquela
realizada por poetas portugueses por meio de poemas, seguindo um género de critica bas-
tante cultivado pelo préprio poeta brasileiro, isto é, 0 poema critico.

Cabral deixou registrado em depoimentos diversos que seu projeto da juventude era
ser critico. Tornando-se poeta, entretanto, poderia ter desenvolvido uma obra critica para-
lela & sua obra criativa, como acontece com muitos poetas do século XX, o que nao se deu
plenamente, pois o nimero de ensaios que escreveu, ainda que de importancia considera-
vel, compoe sozinho um magro volume. Entretanto, realizou uma extensa atividade critica
no interior de sua poesia aos ler pintores, poetas, ficcionistas, bailadora, jogadores de fute-
bol, entre outros inventores. E o faz procurando depreender-lhes o modus operandi, o qual,
ao fim e ao cabo, termina revelando aspectos da sua propria poiesis.

Seguindo, pois, uma pratica cara a Cabral, Alexandre O’Neill escreve uma «Saudagao
a Joao Cabral de Melo Neto», datada de 11 de agosto de 1959 e publicada em Abandono
vigiado (1960). Armando Silva Carvalho publica, em Lirica consumivel (1965), uma sau-
dacdo que é antes uma condenag¢do ao modo poético de Cabral e que diz mais do retra-
tista do que do retratado. O Cristo cigano, de Sophia de Mello Breyner Andresen, é aberto
com um poema dedicado a Cabral, que, por sua vez, teria contado a autora a histéria do
Cristo cachorro, matriz do livro. Ainda Andresen, que também publica um artigo sobre o
poeta na revista cat6lica Encontro, em 1960, a ele dedica um agudo poema critico em Ilhas
(1989), sob o titulo «Dedicatéria da segunda edicao do Cristo cigano a Joao Cabral de Melo
Neto». Outros portugueses também escreveram poemas sobre Cabral, entre os quais Jorge
de Sena, Manuel Alegre e Amadeu Torres.

Entre os poemas criticos sobre Cabral, gostaria de me ater a sauda¢ao de Alexandre
O’Neill por ser ela, salvo engano, a primeira leitura critica portuguesa em verso do poeta
brasileiro, tendo sido publicada no periodo do boom da recepgao critica do poeta e, sobre-
tudo, por constituir, com o poema de Breyner Andresen, as criticas em verso mais perspi-
cazes da poesia cabralina em Portugal. Segue o poema:

SAUDACAO A JOAO CABRAL DE MELO NETO

Jodo Cabral de Melo Neto,
Vocé nao se pode imitar,

mas incita a ver mais de perto,
com mais atengdo e vagar,

0 que estd como que em aberto,
ainda por vistoriar,

0 que vive entre pedra e terra

e 0 que é entre muro e cal,

0 que tem «vocagdo de bagaco»

65



ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA EM PORTUGAL: TRAVESSIAS

e 0 que resiste 10 0SS0 OU 1O «A¢0
do o0sso», mais essencial.

Tacteamos matéria pobre

com sua mao que nada encobre
e ouvimos assoviar

versos (sem pdssaro) de cobre.
De prosaico hd-de ser chamado
pelos do «estilo doutor»,
cabeleireiros da palavra,
pirotécnicos do estupor,

que dao tudo por uma dria

de alambicado tenor,

que encaixilham a dourado
morceaux choisis de orador,
mas de prosaico nao foi chamado
0 nosso Cesdrio Verde?

O lugar-comum se repete

aqui ou do outro lado. ..

Porém adoptemos prosaico
num sentido que ao bacharel
escapard, é matemdtico.
Prosaico mas ndo aquele

que em verso é incapaz de verso
por estar sempre a por em verso,
uma sorte de tradutor

para poesia

e ds vezes até um guia

do politico amador.

Exemplo: Pablo Neruda.
Prosaico, mas sem literatura,
sem o discursivo, sem a mistura
de panfleto, noticia, ladainha.

Prosaico: o nio enfdtico,

0 que ndo mente a si mestno,
0 que nao escreve a eso,

0 que ndo quer ser simpadtico,
0 que é a palo seco,

0 que ndo toma por outro
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mais fdcil trajecto
quando estd diante do pouco,
nem que seja um insecto.

Jd se deixa ver que prosaico,
assim, mal definido,

nao é uma atitude

que se arvore ou um laivo,
uma tinta de virtude:

é um modo de ser,

mesmo antes do verso,
mesmo fora do verso,
mesmo sem dizer.

Serd neste sentido,

prosaico Melo Neto,

que no poema «O Rio»

cita Berceo: «Quiero

que compongamos io e tii una prosa»?
Serd no mesmo sentido

de Pessoa-Alberto Caeiro

(outro prosaico, mas desiludido...)
«...escrevo a prosa dos meus versos

e fico contente»?

*

Quanto a mim, ainda o bonito

me pde nervoso, 0 meu canito

ainda tem plumas — e lindas! —

e 0 meu verso deita-se muito,

ndo sobre a terra, mas em samaiimas,
jd com bastante falta de ar...

O Poeta,
ndo é motivo para ndao o saudar! (O’NEILL, 2012: 151-153).

Essa saudacdo constitui um verdadeiro ensaio sobre Cabral, aberto pela declaracio:
«Jodo Cabral de Melo Neto, / Vocé ndo se pode imitar, / mas incita a ver mais de perto».

E fato que Cabral exerceu alguma influéncia em Portugal e constitui uma incontor-
nével e dificil referéncia para os poetas jovens do Brasil. Alexandre Pinheiro Torres (1984:
1051) diz ter sido o «auto de Natal Pernambucano» «uma das mais poderosas influéncias
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na poesia portuguesa dos anos 60». Mas Joao Gaspar Simdes, que em mais de um momento
chama a atengdo para essa influéncia, nota que o realismo de Cabral, ao transparecer na
obra dos poetas jovens, converte-se numa espécie de mero exercicio poético, em que, em
lugar de antipoesia, tem-se apoesia (SIMOES, 1964a: 16). No Brasil, temos um herdeiro de
Cabral legitimado pelo préprio pai, Augusto de Campos. Também hé bons e consequentes
poetas de filiagdo cabralina. Apesar disso, ndo ha um poeta que tenha levado as ultimas
consequéncias procedimentos caracteristicos do autor, como a metéfora critica, ou que
consiga desenvolver-lhe uma tendéncia, como a planificacao obsessiva, sem reduzir o que,
em Cabral, realiza-se de modo tenso, contraditdrio.

Mas se Cabral ndo é um poeta que possa ser imitado, seja no Brasil ou em Portugal ou
alhures, ele, entretanto, ainda conforme a declaragdo inicial, é o que instiga «a ver mais de
perto», pois sua poesia, a partir de O cdo sem plumas, propde-se ver e dar a ver uma reali-
dade. Essa realidade é particularizada nos versos seguintes da «Saudag¢ao» por meio de seus
viventes, que sao, simultaneamente, pauperizados, «com vocag¢ao de bagaco», e resistentes
(«0 que resiste»).

Central na descri¢do e constituindo o argumento de leitura do poema-ensaio é o
adjetivo «prosaico», que comparece na segunda estrofe e com o qual O’Neill profetiza que
Cabral serd chamado pelos de «estilo doutor», ou seja, pelos que, entendendo poesia como
sindbnimo de ornamentos retéricos, diante do verso sébrio e severo do poeta, por meio do
qual «tacteamos matéria pobre», s6 poderao ver nele prosa.

O prosaismo de Cabral, fruto de uma incompreensao critica, é associado ao de Cesa-
rio Verde, anteriormente mal compreendido pelos seus contemporaneos e assim visto por
também ter representado a realidade quotidiana sem véus de retdrica, numa linguagem
corrente e comum. O’Neill convoca estrategicamente a incompreensao de que foi vitima
Cesdrio, ja tido no momento da escrita da saudagao entre os maiores poetas portugueses,
como uma espécie de argumento contrario irrefutdvel aos que atribuirem o qualificador
prosaico a Cabral em sentido pejorativo.

Ao relacionar o poeta brasileiro ao autor de «O sentimento dum ocidental», O’Neill
antecipa-o poeticamente na cria¢ao de um precursor na tradigao portuguesa®. Cabral cus-
tou algum tempo para se reconhecer nessa tradicao, considerada por ele muito subjetiva.
S6 a partir da década de 60, por meio de um dos poemas criticos da série «O sim contra
o sim», de Serial (1961), e em vdrias entrevistas, reivindica publicamente sua filiagao a
Cesdrio Verde, para ele, o maior poeta portugués, aquele com quem mais se identifica, por
causa da auséncia de retérica oca, da visao voltada para a realidade exterior, da poesia obje-

8 Digo que O’Neill antecipa poeticamente Cabral ao filid-lo a Cesario Verde, porque, ja em carta a Alberto de Serpa, datada
de 30/03/1950, o autor de Serial faz uma referéncia ao seu encanto por Cesédrio Verde ao contrapor a sua leitura de Antonio
Nobre a de Serpa: Anténio Nobre «[¢], sobretudo, o homem que teve a coragem de empregar prosaismos, o0 homem que
empregava palavras concretas em lugar de palavras abstratas. Para mim, me encanta tanto Cesario Verde e por isso nunca me
foi possivel gostar — perdoe — de Jodo de Deus.».
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tiva (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998: 141; MELO NETO apud FREIXEIRO, 1971:
190; MELO NETO, 1996: 29).

Na terceira estrofe, aberta pela adversativa bastante prosaica «porém», O’Neill, mal-
grado o sentido pejorativo atribuido a «prosaico», vale-se do termo para descrever a poesia
cabralina. Para isso, nessa estrofe e na seguinte, realiza uma assepsia, limpa o termo de
sentidos pejorativos (ndo o «que em verso ¢ incapaz do verso», ou seja, o que, escrevendo
em verso, ndo faz poesia, nao a poesia panfletdria) e explica os significados assumidos por
ele, entre os quais «matemdtico», «o ndo enfatico», «<o que é a palo seco», caracterizadores
recorrentes do estilo cabralino.

Cabral também via no prosaico um valor em que se reconhecia e que o distava dos de
45. No ensaio consagrado a essa gera¢do, na qual nao vé um denominador comum, propoe
que a delimita¢do de um territdrio préprio para a poesia, «a valorizacao do sublime contra
o prosaico, do sobre-real contra o real, do universal contra o nacional ou o regional, do
inefavel contra o tangivel» (MELO NETO, 2008: 731) é uma conquista que os novos poetas
retomaram dos de 30 e desenvolveram, a ponto de ela ser vista, ndo sem razao, por boa
parte da critica, como tendéncia caracterizadora da gera¢ao. Nas palavras de Melo Neto:

Para o poeta de 1945, os meios préprios da prosa, isto é, os elementos que permaneciam fora
do uso poético, o prosaico, vinha a ser uma influéncia altamente perigosa. O prosaico estd muito
mais perto da realidade e o que esses poetas jovens viam, ao descobrir a literatura, é que a poesia
se podia exigir tudo, menos, precisamente, integragdo na realidade. (MELO NETO, 2008: 731).

Mas reitera o poeta ao fim do ensaio a existéncia, entre os de 45, daqueles que prefe-
rem os meios proprios da prosa, entre os quais certamente se inclui, considerando, sobre-
tudo, que o texto, publicado originalmente no Didrio carioca em 1952, foi escrito ap6s a
critica negativa a «poesia dita profunda» do livro de 1947 e depois de o poeta publicar O
cdo sem plumas, quando sua poesia se abre a representacao critica de uma dada realidade
social e prosaica.

Voltando ao poema de O’Neill, o «prosaico», na acepg¢ao por ele proposta, em lugar
de ser uma mera atitude literdria, define-se, na quinta estrofe, como «um modo de ser» que
antecede o proprio verso e, portanto, diz respeito ao préprio homem que escreve. Essa ideia
do estilo como sendo o préprio homem néo é alheia a Cabral. Nesse sentido, vale lembrar
um depoimento, com sabor de anedota, em que ele, malgrado sua admiragao pelos con-
cretistas, diz nunca ter escrito um poema concreto, como o fez Manuel Bandeira, porque
acha «que ninguém pinta cabelo literariamente» (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998:
78). Sendo algo constitutivo do homem e da sua poesia, o estilo prosaico do autor se apre-
sentaria, conforme anunciado no pdrtico da «Saudag¢do», como nao passivel de imitagao.

Ainda que inimitdvel em seu prosaismo, Cabral ndo constitui um caso isolado. Se, na
segunda estrofe, foi associado ao seu precursor mais direto na tradi¢ao portuguesa, Cesério
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Verde, na sexta estrofe, é relacionado a dois outros poetas também designados pelo mesmo
epiteto. Primeiramente, a um poeta da literatura hispanica, tao largamente admirada por
Cabral, que nela se reconhece e dela se apropria. Trata-se do clérigo medieval Gonzalo
de Berceo, cujo verso citado por O’Neill serve de epigrafe ao poema O rio’ (1954), e que
se valeu de uma linguagem mais acessivel em suas hagiografias para se comunicar com o
povo. Depois, a um poeta da tradi¢ao lusitana, o heterénimo pessoano Alberto Caeiro,
que também reivindica Cesdrio Verde como um mestre. A associacao com Caeiro soa, ao
leitor de hoje, provocadora, pois se Cabral convoca Berceo como uma espécie de camarada
ao «transcriar» seus versos como epigrafe de O rio, no caso de Fernando Pessoa, a relagdo
faz-se pela negativa. Nao obstante o brasileiro apresentar confluéncias com o modernista
portugués (a centralidade do pensamento, a visualidade e o prosaismo de Caeiro), a ele faz
nao poucas restricdes e pretere-o a poetas que, apesar de bons, sdo indubitavelmente de
menor relevincia que ele'.

A «Saudagdo a Jodo Cabral de Melo Neto», como anunciado no inicio, compde um
ensaio construido de modo bastante organizado sobre o estilo prosaico do poeta. Nesse
poema-ensaio, O’Neill limpa o qualificador de um sentido inexato, explica o sentido apro-
priado para qualificar o poeta e estabelece uma tradi¢ao de poetas prosaicos, criando-lhe
uma familia. Ao proceder dessa forma, segue a pratica caracteristica de Cabral para ler outros
inventores, ou seja, incorpora-lhe o modus operandi prosaico ao préprio poema critico,
de que ¢ evidéncia a presenca de um léxico caracteristico da linguagem légico-discursiva,
como «porémy, «exemplo», criando uma homologia entre o discurso critico e o seu objeto.

Entretanto, a sétima estrofe, separada da anterior por um asterisco, como a assinalar
um tépico novo no poema-ensaio, quebra essa homologia. Nela, O’Neill, que até entao se
apresenta por meio de uma voz critica aparentemente impessoal, seguindo a subjetividade
de viés tao caracteristica de Cabral, marca seu lugar: «Quanto a mim». Mais do que isso,
estabelece a marca da diferenca entre o discurso poético descrito a maneira do seu autor
e o dele, Alexandre O’Neill. Se o de Cabral é um estilo sem plumas, numa alusdo ao livro
de 1950, o dele «ainda tem plumas». Se o do poeta brasileiro é terrestre, prosaico, o dele
deita-se nas alturas das samatmas.

Nao se pode deixar de notar que, apesar da diferenca demarcada por O’Neill, sua
poesia nao prescinde do prosaico, tanto no nivel da linguagem quando no da matéria poe-
tizada, e ainda apresenta confluéncias outras com a de Cabral, como a consciéncia critica

° Liesbet Aerts (2005: 20-21) nota que essa epigrafe, retomada por O’Neill na «Saudagio», «ndo é tanto um verso de Berceo
—vem entre aspas e o nome do autor intertextualizado estd entre paréntese —, mas a resposta do poeta nordestino a um verso
do clérigo medieval que aparece no inicio de Vida de Santo Domingo de Silos (1236): «‘Quiero fer una prosa en romén pala-
dino / en qual suele el pueblo fablar con su vecino’». Trata-se, pois, ao que parece, de uma «transcria¢do» cabralina.

1" No trabalho «Fernando Pessoa e Jodao Cabral: leitores de Cesdrio Verde», apresentado, em 2015, no Congresso 100 Orpheu
de Lisboa, e a sair nas atas do evento, apresento algumas possiveis razdes para entender por que Cabral, mesmo tomando,
a exemplo de Pessoa, Cesédrio como precursor e nele valorizando a mesma poesia objetiva cara a Pessoa, faz restri¢des ao
modernista portugués.
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sistematizada em metapoemas'’. O que nela nao se assiste é ao desenvolvimento 16gico-
-discursivo encenado na poesia cabralina. Nem ele perfila o antilirismo, a antipoesia, que
¢ a digital de Cabral.

A diferen¢a enunciada na sétima estrofe quebra também a identificagao com o modo
critico preferido por Cabral para ler outros inventores, ou seja, pelo sim, selecionando
sobretudo inventores em que se reconhece. Assim, 1é-los é um modo de se ler. Lembre-se,
nesse sentido, de um poema como «Graciliano Ramos:», em que tudo o que é dito para
caracterizar o autor de Vidas secas pode ser aplicado ao préprio poeta critico, de modo que
o retrato do outro, no poeta que sempre evitou falar de si, é um falar-se, um autorretrato.
Em lugar disso, O’Neill realiza a leitura do outro, do diverso, cuja imagem, em lugar de
espelho de si, é antes uma contraimagem, o que nao deixa de ser um modo, ainda que pela
oposi¢ao, de se retratar.

A despeito de reconhecer que o estilo de Cabral nio é o seu, que nele nao se reco-
nhece, adverte, entretanto, no distico final: «O poeta, / ndo é motivo para nao o saudar!»

E digno de destaque o gesto de O’Neill, pois os poetas, de um modo geral, ndo costu-
mam ser capazes de compreensao critica em relagao aqueles com quem ndo se identificam
poeticamente. Inclua-se ai o préprio Cabral, que, ndo obstante diga estar O’Neill entre os
poetas portugueses da sua idade que mais o interessam (MELO NETO apud ATHAYDE,
1998: 141), sobre ele ndo escreveu um poema-ensaio, como o faz para criadores verda-
deiramente de sua predilecao, como Mird, Mondrian, Marianne Moore, Ponge, Cesédrio
Verde, Sophia de Melo Breyner Andresen, Graciliano Ramos, Camilo Castelo Branco, entre
tantos outros. E verdade que a O’Neill dedicou o poema «Catar feijao», uma de suas pegas
mais antoldgicas, mas nao se pode ler uma relagdo direta entre aquele a quem o poema
¢ dedicado e o modo de escrita cabralino descrito e valorado nesse poema, ou seja, o da
escrita deliberadamente dificil, incomoda, construida propositalmente para obstar a lei-
tura flutuante, fluvial.

Eliot, que valorizou essa critica praticada por poetas, chamando-a «oficial», soube
reconhecer-lhe o limite: «Aquilo que ndo se relaciona com o trabalho do préprio poeta,
ou o que lhe é antipdtico, fica fora da sua competéncia. Outra limita¢do da critica oficial é
a de que o juizo do critico podera nao ser bem formado fora da sua prépria arte» (ELIOT,
1962: 55).

Sem se restringir a esses limites da critica praticada por poetas e acima das diferencas
poéticas, soube O’Neill ver, admirar e descrever poeticamente o estilo de Cabral. Além
disso, foi um dos maiores responsaveis pela divulgacao de sua obra, ao selecionar, outro
gesto critico, e publicar os seus Poermas escolhidos, antologia que teve papel chave na recep-
¢ao do poeta brasileiro em Portugal.

! Vale notar que Alexandre O’Neill, que associa o prosaismo de Cabral ao de Cesario, também ¢ lido por Oscar Lopes (1993)
em clave comparativa com o autor de «O sentimento dum ocidental». Assim, O’Neill e Cabral irmanam-se quanto ao pre-
cursor poético.
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O titulo do presente trabalho deve muito a uma passagem da entrevista de Joao Cabral
de Melo Neto publicada em 1966 no periddico Letras e Artes de Lisboa. Ao comentar a obra
A educagdo pela pedra (1966), escrita, segundo o poeta, «na base da dualidade», Cabral
informou que todos os poemas tém duas partes, mas a relagdao entre uma e outra ndo é de
semelhanca, pois seu objetivo foi a resultante das duas metades, ou seja, das duas unida-
des que, umas vezes, associam-se e, outras vezes, repelem-se. Obteve como resultado «um
poema duplo ou de duas metades». Ainda segundo o poeta, a experiéncia nao era nova,
uma vez que Serial, obra de 1961, trazia o poema «O sim contra o sim», no qual pegou
«Cesério Verde e Augusto dos Anjos, dois poetas completamente diferentes, para mostrar
o que os torna comuns» (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998: 114). No curto espago do
presente trabalho, discutiremos uma possibilidade de aproximacao entre Joao Cabral e
Clarice Lispector. Nosso objetivo é, a partir de reflexdes dos escritores sobre a composi¢ao
literaria, apontar para o que torna comuns esses dois escritores tao diferentes.

Joao Cabral de Melo Neto e Clarice Lispector nasceram no mesmo ano de 1920 e
publicaram suas primeiras obras no inicio dos anos 1940, ele, autor do livro de poesia
Pedra do sono (1942) e ela, do romance Perto do coragdo selvagem (1943). Além dessa apro-
ximagao cronolégica, outros aspectos os unem: a infancia no Recife; a vivéncia no Rio de
Janeiro capital da Republica; as perambulagoes por diversos lugares estrangeiros; o inte-
resse pelo cinema; o didlogo com as artes pldsticas; e a reflexdo metapoética em suas obras.
Ambos formaram-se no contexto da ditadura do Estado Novo (1937-1945), trabalharam
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em Orgaos oficias do governo e estrearam na literatura nos anos 1940, quando se pode
falar no inicio da autonomia do campo literdrio brasileiro (em termos de formagdo de
um publico consumidor numeroso e diversificado, profissionaliza¢do da critica, ampliagdo
do mercado editorial e, portanto, expansao do mercado de bens simbdlicos com regras
proéprias de funcionamento, para além do poder legitimador do Estado)'. Outros aspectos,
no entanto, os distanciam: Clarice Lispector, imigrante de origem ucraniana, autora de
uma prosa considerada experimental, intimista, cosmopolita e voltada para as questdes
subjetivas e abstratas do ser, ao passo que Jodo Cabral, escritor pernambucano, autor de
uma poesia planejada, voltada para a realidade exterior, regionalista, concreta. Com fre-
quéncia, os criticos tém destacado que Joao Cabral privilegiou o planejamento, o trabalho,
a construcao, a objetividade, o concreto. Enquanto a respeito da prosa de Clarice Lispector,
frequentemente, fala-se em intimismo, inspirac¢ao, subjetivismo, abstracionismo. Em um
esquema simplério, Cabral constréi de fora para dentro, enquanto Lispector, de dentro
para fora. Esse esquema é ingénuo e carece de problematizagao.

A reflexdo sobre o processo de composi¢do estava presente no primeiro texto critico
de Joao Cabral, «Consideragoes sobre o poeta dormindo», apresentado em 1941 durante o
Congresso de Poesia do Recife. Joao Cabral (2003: 686) aborda o sono como fonte do poema,
porém, opondo-o ao sonho, posto que se trata de uma «aventura que nao se conta, que
ndo pode ser documentada», como o sonho que pode ser evocado. Considera que «o sono
predispoe a poesia», mas esclarece que nao é questao de oferecer material para o poema, e
sim de ser uma espécie de exercicio que aguc¢a no poeta «certas aptidoes, certa vocagao para
o sobrenatural e o invisivel, certa percepgao do ‘sentido oculto das coisas inertes’», citando
o escritor Pedro Nava. O sono exerce dois tipos de predisposi¢ao: um realizado pela ideia
de fuga do tempo e outro pela ideia de morte, 0 sono «como um movimento para o eterno,
uma incursao periédica no eterno, que restabelecerd no homem esse equilibrio que no poeta
ha de ser, necessariamente, um equilibrio contra o0 mundo, contra o tempo». Referindo-se
ao cineasta Jean Cocteau, acrescenta que essa amalgama de sentimentos, visoes, lembrangas
«fard o verdadeiro realismo do poeta». Os elementos do poema obtidos com os sentidos ofi-
ciais adormecidos sao surpreendidos um dia sobre o papel pelo poeta que os reconheca. Na
conclusdo, observa que o sono «nao inspira uma poesia [...] apenas, fecunda-a com o seu
sopro noturno — o hélito da prépria poesia em todas as épocas» (MELO NETO, 2003: 688).

Esse texto pode ser mais facilmente associado ao primeiro livro de poesia do escritor,
cujo titulo Pedra do sono é um topénimo e também uma inversao da expressao «sono de
pedra». Nos poemas da obra, os olhos que captam o visto parecem «muito ldcidos» em
contraste com o que observam. A atmosfera onirica e a estrutura ordenadora da realidade
observada podem ser discutidas em relagdo a presenca do surrealismo e do cubismo na
obra, como o fez Antonio Candido (2002: 139), em artigo publicado pouco depois do lan-

! A respeito da autonomia do campo literdrio brasileiro ver, por exemplo, o ensaio «A dinamica do campo literdrio brasileiro
(1930-1945)», de Randal Johnson.
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camento do livro, ao observar que o cubismo de constru¢ao encontrava-se «sobrevoado
por um senso surrealista da poesia». As palavras «rua», «esquina» e «cidade» sdo recor-
rentes, ao lado de outras retiradas do universo dos objetos fabricados, como automéveis,
telefone e avides, e outras do universo onirico, como sonho, noite, nuvem. H4 énfase no
visivel, mas o visto nao é apreendido com clareza pelo olho que vé, talvez porque, como
estd posto no ultimo verso do poema «Os olhos», estes «ainda estdo muito ldcidos». Penso
que esse primeiro livro do poeta é menos uma obra de sobre-realidade do que uma obra
na qual os absurdos da realidade relacionada ao contexto da Segunda Guerra Mundial sao
dados a ver pelos aspectos da dificuldade de apreensdao para quem os vivenciava contem-
poraneamente, sao dados a ver pela absurdez. Posteriormente, o poeta ird dirigir o olhar
para outras realidades relacionadas, por exemplo, com a vivéncia do homem no interior de
Pernambuco, também dificeis, a exigir uma educacio pela pedra.

O texto «Consideragdes sobre o poeta dormindo» ja abordava o tema poesia e com-
posicdo, titulo de uma conferéncia pronunciada na Biblioteca de Sdo Paulo, em 1952, na
qual o poeta discute o par inspiracdo e trabalho de arte, identificando duas familias de
poetas: a dos poetas para quem a composi¢ao é procura e a dos poetas que encontram a
poesia. Para os segundos, os poemas «caem, mais do que se compdem» (MELO NETO,
2003: 723). Nos poetas da familia para quem a composi¢do é procura, Cabral destaca o
pudor de se referir aos momentos de trabalho, «porque eles sabem de que é feita essa forca
— é feita de mil fracassos, de solugoes insatisfatorias, de aceitacao resignada do pouco que
se é capaz de conseguir e de rentncia ao que, de partida, se desejou conseguir» (MELO
NETO, 2003: 723). Colocando-se entre os poetas dessa familia, revela-se ciente de que «a
composicao literdria oscila permanentemente entre dois pontos extremos a que é possivel
levar as ideias de inspiracdo e trabalho de arte. De certa maneira, cada solu¢do que ocorre
a um poeta é lograda com a preponderancia de um ou outro desses elementos. Mas essen-
cialmente essas duas maneiras de fazer nao se opoem» (MELO NETO, 2003: 725).

Em uma entrevista cedida a Moacir Amancio e publicada no jornal O Estado de Sio
Paulo, em 1986, a pergunta do entrevistador sobre quanto tempo demorava para termi-
nar um poema, Cabral respondeu: «Pode demorar anos. Um poema para mim nado é uma
coisa que eu escrevo de uma vez. Eu tomo nota, depois aquilo comega a se cristalizar num
poema. Tomo a nota, deixo na gaveta, anos depois eu pego, acrescento uma coisa, reformo
ou jogo fora». O entrevistador entdo pergunta quando o poema estd pronto, ao que Cabral
respondeu: «Vocé sente, eu sinto que meu poema esta pronto quando nao posso mexer
em nada. Enquanto eu posso mexer eu nao publico». Mais uma vez, o poeta cita o cineasta
francés: «Olha, Cocteau dizia uma coisa: vocé ja viu um estojo?. Vocé fecha o estojo e da
aquele estalinho, ndao é? Quando um poema estd pronto vocé tem a impressao que ouve
um estalinho como quando fecha um estojo. Quando o poema estd pronto parece que ha
um tic assim» (MELO NETO, 1986: 44). As explica¢cdes dadas a Moacir Améncio em 1986
podem ser pensadas tendo em vista o texto «Consideracdes sobre o poeta dormindo» no
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sentido de que o trabalho artistico ndo se dd totalmente sob o controle do poeta, mas
em tensao interior, de que, embora planejado, héd a parcela do incalculdvel e vice-versa,
embora haja o ditado pelo «sopro noturno», persiste a necessidade do trabalho. Na entre-
vista «Consideragdes do poeta em vigilia», publicadas no primeiro nimero dos Cadernos
de literatura brasileira, de 1996, a ideia de clique foi retomada pelo entrevistador como algo
subjetivo, a0 que o poeta se opds veementemente:

Jodao Cabral: Bem, eu nio concordo que este clique seja algo subjetivo. O clique, jd disse, é como
um estojo fechando. Neste momento eu digo: entdo basta. Isto ndo tem nada de intuitivo. Vem
talvez da exaustdo. Eu percebo que o poema estd acabado, que jd mexi nele de todas as formas
possiveis, nao hd mais como trabalhd-lo. Isto é a conclusdao, vem mesmo no fim. (MELO NETO,
1996: 27).

Nas palavras acima, embora haja o «eu digo: entdo basta», essa situacao decorre da
experiéncia com o poema, pois o poeta encerra a constru¢do do poema quando ndo é mais
possivel trabalhd-lo. Nesse sentido, vale a pena lembramos o ensaio «O canteiro do poeta-
-arquiteto», de Francisco José Gongalves Lima Rocha, publicado na revista do Instituto de
Estudos Brasileiros (IEB) em 2012. Rocha analisa os manuscritos de Jodo Cabral deposita-
dos na Fundagdo Casa de Rui Barbosa, como observa, ainda pouco explorados, e demons-
tra que no percurso de construcao dos poemas de A educacdo pela pedra (1966), obra
de inegével rigor formal, houve reformulagdes textuais que produziram tanto enunciados
equivalentes quanto assimétricos. De acordo com Francisco Rocha, na medida em que

o processo reformulativo em Cabral integra mudangas de sentido e estruturas, inclusive casual-
mente originadas, talvez seja necessdrio representar o fazer cabralino ndo somente por meio de
uma po(i)ética do projeto, mas também por meio de uma po(i)ética do canteiro. Isso significa
dizer que o desenho deixa de prescrever a obra completa e autoritariamente, e se rende ao fato de
que é no canteiro que ela se resolve (ou nao) (ROCHA, 2012: 144).

E inegével a énfase cabralina no trabalho de constru¢do que diz respeito nao apenas
ao poema, mas, também, a composi¢ao do livro, constituindo quase sempre um conjunto
formal e nao uma reunido de poemas soltos. J4 foi bastante citada a passagem da entrevista
«Consideragoes do poeta em vigilia» em que o poeta, respondendo a pergunta «Na sua
opinido, o que ¢, afinal, o poético?», disse: «Para mim, a poesia é uma constru¢ao, como
uma casa. Isso eu aprendi com Le Corbusier. A poesia é uma composi¢ao. Quando digo
composi¢ao, quero dizer uma coisa construida, planejada — de fora para dentro» (MELO
NETO, 1996: 21). No entanto, o movimento de fora para dentro nio reduz o trabalho de
constru¢dao do poema ao planejamento. Jodo Cabral procura realizar uma poesia menos
ambigua, mas sabe que ndo pode eliminar a ambiguidade da linguagem. Sobre Morte e
vida severina, obra da qual, pelo menos por um tempo, pensou ter atingido a comunica¢ao
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com um publico maior, em entrevista cedida a Gilson Rebello e publicada em O Estado de
Sao Paulo em 1980, com posicionamento autocritico que lhe é peculiar, disse: «Imaginei
Severino percorrendo todo o Estado, mas numa viagem de certa forma surrealista, porque
ndo pode ser feita de uma vez» (MELO NETO, apud MAMEDE, 1987: 156). Esse aspecto
da observagao do poeta sobre seu texto permite-nos pensar o breve ensaio «Amplitude
e variedade do modo de escrever realista», de Bertold Brecht (1998: 274), especialmente
quando destaca que na grandiosa balada O cortejo mascarado da anarquia, de Shelley, «o
modo de escrever realista nao significa a rentincia a fantasia nem ao virtuosismo artistico.
O movimento cabralino de fora para dentro constitui-se em um movimento dialético,
observado por Oscar Lopes quando, em 1963, publicou no Comércio do Porto seu primeiro
artigo dedicado a Joao Cabral, destacando que

a intimagao do visivel e tangivel é dialética, actua como metdfora no mais denso sentido que em
estilistica se pode atribuir ao termo metdfora, sentido que Henry Wells designou como metdfora
expansiva, aquela metdfora que nos dd a impressao de que tanto o significado préprio como o sig-
nificado translado se multiplicam indefinidamente a maneira de imagens em espelhos paralelos:
a dialéctica da crosta e do miolo, do fora e do dentro carregam-se em Melo Neto de um significado
indubitavelmente humano e social [...], mas, por isso mesmo, a nogdo de interioridade e exterio-
ridade das préprias coisas deixa nele de se nos apresentar de um modo desbotado e lugar-comum,
a textura das coisas perturba-nos, como se a descobrissemos pela primeira vez, como se nos cegasse
a oftdlmica evidéncia (LOPES, 2000: 23).

O «de fora» nao é pura exterioridade, pois «hd o sentido oculto das coisas», que tor-
nadas «de dentro» no poema, novamente nos remetera ao «de fora», permitindo-nos falar
em sentidos ocultos de dentro para fora e de fora para dentro. A esse respeito, lembramos
o poema «A educac¢ao pela pedra», composto de 16 versos com 2 estrofes; a primeira de
10 versos e a segunda de 6. A primeira trata da educagao pela pedra de fora para dentro,
uma educagao didatica no sentido de que a aprendizagem se dd por meio de aulas, li¢oes,
cartilha. A segunda, de dentro para fora, uma educac¢ao sem li¢oes, educagao de quem
nasceu em um espa¢o marcado por negativas, «ndao», «nada», «<sem» presentes nos versos
da segunda estrofe. O movimento de fora para dentro na poética cabralina envolve diver-
sas acepgoes, mundo/texto, concreto/abstrato, objetivo/subjetivo, forma/contetddo etc. A
esse respeito Alcides Villaca (1996: 152) observou que «a ordena¢ao do universo de Cabral
supoe um exercicio dialético de contrastes e oposi¢des cujo sentido escapa as descrigcoes
formalistas». Ao destacar que ao lado da ténica formalista estd a instdncia mitopoética,
considera que o rigoroso sentido de trabalho em que se crispa a linguagem de Cabral revela
um debrugar-se metédico sobre o real, de que retira as sugestoes mais fortes de equiva-
léncia, diferenca, oposi¢ao. Em sua poesia, embora possamos identificar procedimentos
basicos, como o fez Villaga (1996), nao hd o emprego de uma maneira, o que seria, para o
poeta, um «dominio fécil do fazer» (apud ATHAYDE, 1998: 115), oposto ao estado de ten-
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sao, de luta permanente que envolve o trabalho de construgao. Ele parte do planejamento,
atento ao trabalho de construgao, e visando a objetividade, o concreto, relacionados ao
que visualizou no mundo. Assumia-se como poeta construtivista, realcando, muitas vezes,
a influéncia de Le Corbusier, «com sua concretiza¢ao audaciosa de teorias arquitetdnicas
avancadas» (apud ATHAYDE, 1998: 48). Mas privilegiou o par indissocidvel forma e con-
teido. Na entrevista publicada na Revista 34 Letras, ao informar que a metafora deriva de
sua visualidade, realcando seu objetivo de dar a ver, acrescentou: «vocé nao vé um poema
meu que seja pura reflexao. Minha poesia é toda tépica, porque sempre o poema é sobre
um assunto, que eu procuro dar a ver da maneira mais viva possivel, e deixo que o leitor
tire a conclusao» (apud ATHAYDE, 1998: 59). Nao ha uma pura visibilidade para quem vé
o mundo nem para quem 1¢ o poema. Donner a Voir, titulo de um livro de poesia de Paul
Eluard e expressao que Cabral disse concretizar a preocupacao que ele tem com a poesia, é
seu objetivo, mas o poema, como o mundo, nao dispensa a contraparte do leitor vigilante
que procure ver, trabalhe para ver.

Clarice Lispector declarou algumas vezes que nao tinha um método de trabalho.
Durante o depoimento gravado no Museu da Imagem e do Som no Rio de Janeiro em
outubro de 1976, praticamente um ano antes de sua morte, dezembro de 1977, a pergunta
de Marina Colasanti se teria partido com uma estrutura de romance ja visualizada, disse
que ndo, que tomou nota de tudo o que lhe ocorria e que, quando contou a Liicio Cardoso
que estava com um montdo de notas separadas para um romance, ele disse-lhe que depois
fariam sentido, uma estaria ligada a outra. Perto do coragao selvagem, elaborado de mar¢o
a novembro, como constatou Nadia Gotlib (1995: 172), foi concluido depois de Lispector
ter permanecido «durante um més numa pensdo da rua Marqués de Abrantes, isolada de
todos, trabalhando intensamente». Na narrativa, os acontecimentos nao estao encadeados
de modo consecutivo. A medida que Joana adulta pensa nos momentos do passado, eles
sa0 justapostos a acontecimentos do presente. Quebra-se a no¢ao de hierarquia entre os
instantes de vida que poderiam resultar em um climax no romance e persiste a nogao de
que o que aconteceu antes nao vale como experiéncia para o presente. O ritmo circular e
ondulatério constituindo o que Joana denomina de «circulos de vida» resultam em «um
conhecimento direto, mais como sensa¢dao do que percep¢ao» (LISPECTOR, 1997: 116).
Passagens mais liricas tém relagdo com os estados de animo de Joana, como por exemplo,
o da descoberta do sentimento amoroso por Otdvio. A narradora informa que depois do
beijo que recebeu de Otédvio, Joana teve dias de «procurar-se muito no espelho, procu-
rando-se sem vaidade». Depois cessou esta felicidade, e entao:

a plenitude tornou-se dolorosa e pesada e Joana era uma nuvem prestes a chover. Respirava mal
como se dentro dela ndo houvesse lugar para o ar. Caminhou de um lado para outro, perplexa
com a mudanga. Como? Perguntava-se e sentia que estava sendo ingénua, aquilo tinha dois lados?
Sofrer pelo mesmo motivo que a tornara terrivelmente feliz? (LISPECTOR, 1997: 112).
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A narradora encerra esta fase da vida de Joana com um simples pardgrafo que se
resume a «Casou-se» (LISPECTOR, 1997: 113). A énfase maior foi dada as sensagdes vivi-
das. As passagens liricas nao sao meros recursos da poesia aplicados a prosa, mas instantes
fecundos na vida da solitdria Joana. A imagem da «nuvem preste a chover» concretiza o
estado de 4nimo da personagem, realizando algo semelhante ao que Joao Cabral disse em
entrevista a Mario César Carvalho para a Folha de Sao Paulo, em 1988, a respeito do verso
«H4 um cio cheirando o futuro», de Carlos Drummond de Andrade, depois de observar
que é possivel «concretizar a palavra abstrata da mesma maneira que vocé pode abstratizar
a palavra concreta». Para o poeta pernambucano, «com duas palavras, cdo e cheirando,
ele [Drummond] concretizou o futuro» (apud ATHAYDE, 1998: 65). A importancia dada
pelo escritor a palavra concreta foi lembrada por Antonio Carlos Secchin (2014: 419), ao
destacar que o poeta «considerava que, além de substantivos concretos, existiam adjetivos
concretos: ‘torto’ e ‘dspero’ sao concretos; ‘belo’ e ‘inteligente’, abstratos». O que os diferen-
ciam ¢ o vinculo «a uma realidade sensorial: percebemos algo como rugoso ou redondo,
porém ‘belo’ ou ‘inteligente’ vigorariam na mesma zona de impalpabilidade dos substan-
tivos ‘beleza’ e ‘inteligéncia’». Sobre o primeiro romance de Clarice Lispector, Benedito
Nunes (1989: 14) observou que «abria de fato um novo caminho para a nossa literatura, na
medida em que incorporou a mimese centrada na consciéncia individual como modo de
apreensdo artistica da realidade». A narradora pretende fixar o pensamento como «coisa»,
dai informar que «seus pensamentos eram, depois de erguidos, estdtuas no jardim e ela
passava pelo jardim olhando e seguindo o seu caminho» (LISPECTOR, 1997: 27). O «de
dentro pra fora», em Lispector, implica em tornar visivel a sensacao, o sentido oculto das
coisas que, menos visivel a olho nu, ndo deixa de ser concreto.

Diferentemente de Joao Cabral, Clarice Lispector com frequéncia realgou que escre-
via inspirada, no entanto deixou pistas de que isso nao significa falta de trabalho, uma vez
que, como informou, o romance A maga no escuro foi copiado onze vezes. Sua prosa nao
¢ desprovida de um trabalho estrutural apurado. Para observa-lo é preciso ver, além da
estrutura cldssica, algo que Nddia Gotlib (1995: 269-70) identificou nos contos da escri-
tora como uma estrutura «mais subterrdnea», que praticamente questiona e desmonta a
primeira «sob o disfarce de outros elementos de composi¢ao, que instauram a desordem, o
desequilibrio, o caos». A estrutura de Perto do coragio selvagem, como a de outras narrati-
vas da escritora, tem relagao com o tema da solidao em sua obra. Joana aspira ao encontro
com o outro, sabendo-o plenamente impossivel. Esse tema relaciona-se, no nosso enten-
der, ao que Benedito Nunes (1989: 29) denominou de «narrativa monocéntrica», ou seja,
a «narrativa desenvolvida em torno de um centro privilegiado que o préprio narrador
ocupar, tendendo a confundir-se com a posi¢ao da personagem. Ao tratar do «movimento
da escritura» clariciana, Nunes observou que «o eu narrador subsidia a reflexdao das per-
sonagens, mas delas se retrai a todo custo, evitando consumar a identifica¢do latente ao
aspecto monologal da narrativa» (1989: 151). Joana crianga tenta conversar com seu pai,
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que responde as suas perguntas distraidamente. Apos perder o pai, sera recebida por tios,
que também ndo a entendem. Ird para um orfanato e depois conhecerd Otavio, seu futuro
marido, que depois de casado, também ird se mostrar displicente diante da necessidade de
didlogo de Joana. A aprendizagem de Joana relaciona-se a aprendizagem da narradora para
escrever sobre a trajetdria de vida da personagem rumo ao coragao selvagem da vida. A
esse respeito, Regina Pontieri (2001: 107) observou que o tema predominante no primeiro
romance da escritora «é o modo como o corpo, como fonte de sensagdes, serve de matéria
ao trabalho de linguagem que caracteriza a aprendizagem de Joana artista». Trata-se de
uma aprendizagem continua e, por isso, ao final do romance, Joana, entre outras coisas
sobre seu futuro, pensa: «de qualquer luta ou descanso me levantarei forte e bela como um
cavalo novo» (LISPECTOR, 1997: 224).

A percep¢ao do trabalho de composi¢ao da escritora deve ser observada nas frequen-
tes reflexdes sobre o fazer presentes em sua fic¢ao e nos textos reflexivos da escritora sobre
composi¢ao, técnica, expressao, publicados sobretudo na segunda parte da obra A legido
estrangeira (1964) e, algumas vezes, como cronicas, no Jornal do Brasil. Um desses textos é
«Submissdo ao processo». A escritora considera que

0 processo de escrever é feito de erros — a maioria essenciais — de coragem e preguica, desespero
e esperanga, de vegetativa atengdo, de sentimento constante (ndo pensamento) que nio conduz
a nada, ndo conduz a nada, e de repente aquilo que se pensou que era «nada» era o préprio
assustador contato com a tessitura de viver — e esse instante de reconhecimento, esse mergulhar
andnimo na tessitura anénima, esse instante de reconhecimento (igual a uma revelagdo) precisa
ser recebido com a maior inocéncia de que é feito (LISPECTOR, 1964: 178).

Como em Jodao Cabral, destaca-se aqui a tensdo que envolve o trabalho de escrita,
que nao estd sob total controle do escritor. Ha uma situa¢ao de procura que nao dispensa
a percepc¢do atenta do que o texto revela ao escritor e o reconhecimento da parcela do
incalculdvel, a importancia dos «sentidos oficias adormecidos» de que falou Cabral em seu
primeiro texto critico. Em outro texto da mesma obra, intitulado «Escrever, humildade,
técnica», Lispector nomeou seu estilo de «uma procura humilde» e falou da humildade
como técnica, explicando-a do seguinte modo: «sé se aproximando com humildade da
coisa é que ela nao escapa totalmente» (LISPECTOR, 1964: 114). A atencao e a pacién-
cia sdo aspectos realcados no texto «Escrevendo», reflexdo sobre um texto que escreveu:
«Escrevi procurando com muita ateng¢do o que estava organizado em mim e que sé depois
da quinta paciente copia é que passei a perceber». A paciéncia como uma aprendizagem:
«a de suportar, sem nenhuma promessa, o grande incbmodo da desordem» (LISPECTOR,
1964: 251).

Em outro trabalho que realizamos sobre a narrativa da escritora, nossa tese de dou-
torado intitulada «A procura de objetos gritantes: um estudo da narrativa de Clarice Lis-
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pector», tivemos oportunidade de observar que em Perto do coragio selvagem Joana se
pergunta «Por que uma casa encerada e limpa deixava-a perdida como num mosteiro,
desolada, vagando pelos corredores?» (LISPECTOR, 1997: 41). Destaca-se nessa pergunta
a relagao entre o espago (exterior) e o pensamento (interior). Para Joana, a confusao do
pensamento, além de trazer certa graca, traz a realidade mesma. Uma casa em desordem
¢ mais fiel a percep¢do da personagem de que o pensamento nao obedece a uma ordem
pré-estabelecida. A aparente desordem da narrativa clariciana é fruto de um lento trabalho
de elaboragdo. Para Lispector, como foi dito no texto «Escrevendo», «<a ordem constrange»
(LISPECTOR, 1964: 251). Nio se trata de real¢ar o puramente espontaneo, ja que ha vigi-
lancia e lucidez no fazer. E, ndo se tratando da busca por um modelo de narrativa pre-
viamente instituido, a luta nao é contra o instintivo, e sim a seu favor, visando aproximar
linguagem e sensac¢ao. Em 1969, a escritora publicou no Jornal do Brasil, o pequeno texto
intitulado «Forma e contetido», no qual sintetiza o sentido da intui¢do para sua literatura:

Para falar a verdade, ndo se pode pensar num contetido sem sua forma. S6 a intuicdo toca
na verdade sem precisar nem de contetido nem de forma. A intuigdo é a funda reflexdo incons-
ciente que prescinde de forma enquanto ela prépria, antes de subir a tona, se trabalha. Parece-me
que a forma jé aparece quando o ser todo estd com um contetido maduro, jé que se quer dividir
o0 pensar ou escrever em duas fases. A dificuldade de forma estd no préprio constituir-se do con-
tetido, no préprio pensar ou sentir, que nao saberiam existir sem sua forma adequada e as vezes
tinica (LISPECTOR, 1999: 255).

A intui¢ao, portanto, para Lispector, nao é desprovida de trabalho, embora este ndo
se localize em um plano de racionalidade deliberada pelo sujeito. A intui¢dao é uma outra
forma de trabalho que se passa no 4mbito do inconsciente, mas que depois vem a ser
reconhecido pelo sujeito da procura. O processo de elaborac¢ao do texto comeca antes de
sua execuc¢ao, embora Lispector ndo fale em planejamento e prefira falar em intuicao. Em
uma entrevista publicada no Correio do Povo em 1971, a escritora comentou que, na elabo-
ra¢ao dos romances, primeiramente seu «processo de criagdo é interno», posteriormente,
quando esta na «fase de composi¢ao», cria um hordrio de trabalho (apud ROCHA, 2011:
127). A intui¢ao como uma espécie de saber que se revela como sensa¢ao e nao como mera
percep¢ao. Podemos suspeitar de uma inversao no movimento de fora para dentro cabra-
lino para um movimento de dentro para fora clariciano. No entanto, em ambos os casos,
estamos falando de procura e trabalho que envolvem ver e dar a ver, sentir e dar a sentir,
porque hd a interioridade das coisas de fora como h4 a estrutura das coisas de dentro.

Diferentemente de Jodo Cabral, Clarice Lispector foi muito esquiva em suas entre-
vistas, mas gostariamos de lembrar uma resposta da escritora a pergunta «A janela de sua
vida é voltada para dentro?», formulada pelo fotégrafo Yllen Kerr, publicada no Jornal do
Brasil em 1963:
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— Se vocé acha, significaria que olho de fora para dentro? O que significaria que estou, como é a
realidade, dos dois lados. E que o mundo de fora também tem o seu dentro, dai a pergunta, daf os
equivocos. O mundo de fora também é intimo. Quem o trata com cerimdnia e ndo o mistura a si
mesmo, ndo vive, e é quem realmente o considera estranho e de fora. A palavra dicotomia é uma
das mais secas do diciondrio (LISPECTOR, apud ROCHA, 2011: 27).

Ao realgar que o mundo de fora também ¢ intimo, Lispector ressalta o sentido oculto
das coisas de fora. Cabral e Lispector sdo escritores para quem o mundo exterior existe, mas
o olhar para as coisas ndo se constitui em pura visibilidade. Podemos falar, para ambos,
em «a visao fenomenoldgica» e «o cardter de intui¢ao fenomenoldgica», de que falaram
respectivamente José Guilherme Merquior (1962) e Luiz Costa Lima (1962) a respeito
da poesia de Joao Cabral, seguidos por Benedito Nunes que, ao ler o poema «O relégio»,
presente na obra Serial, escreveu:

Toda uma visdo da realidade estd implicada tanto pela morfologia do sensivel como pela
transferéncia das coisas a cadeias verbais distintas, que permitem apreendé-las de modo dife-
rente, sob vdrias imagens, na arquitetura prismdtica do poema. A realidade de onde o invisivel
foi suprimido é plural, multicéntrica e escalonada. Mas se o invisivel foi suprimido, o visivel se
escalona, no entanto, em diversos niveis de abstragao e concretude, a que se estendem as formas
intercambidveis das coisas, unidas sem confundir-se, como os fios de uma teia em crescimento, de
que fazem parte os objetos sensiveis com suas esséncias materiais (NUNES, 1974: 128).

As palavras de Nunes podem ser pensadas em relagao ao modo como Lispector con-
sidera as coisas invisiveis. Em ambos escritores, a visao das coisas e a linguagem que as
recupera implicam em um movimento dialético fora/dentro que dependem do sensivel
para a realizagdo poética.

Para finalizarmos, lembramos que em correspondéncia enviada a Lispector em 15 de
fevereiro de 1949, Joao Cabral considera que a escritora encontra-se entre os que lutam,
como ele, entre os que escrevem tendo de comegar tudo do comego cada vez, cada livro
ou cada poema. Em correspondéncia de anos depois, datada de 06 de fevereiro de 1957, o
poeta parece querer animar a amiga e diz que ela nao tem razao de falar em tom de brin-
cadeira de seus livros e que ¢ a inica escritora que escreve a prosa de autor brasileiro atual
que ele gostaria de escrever, mas logo em seguida acrescenta que ambos buscam realizar
coisas distintas, o romance ndo é seu meio de expressao e ele se sabe um sujeito tao enve-
nenado por construgao que, forgosamente, construiria mais o romance do que a escritora.
Jodao Cabral informa a Lispector que cré nao ter relido nenhum romance brasileiro em
sua vida além de O lustre e os de José Lins do Rego. Uma leitura que tente discutir o que
agradou tanto ao poeta na narrativa de O [ustre (1946) ainda estd por fazer e acrescenta-
ria outros pardgrafos a esse texto que, sem muita pretensao, espera ter demonstrado que
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Cabral e Lispector sao dois escritores diferentes, mas a realizagao literaria, para ambos, é
resultado de um trabalho paciente de procura e observa¢ao da coisa construida, com o
objetivo de obter algo o mais concreto possivel na linguagem.
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1. Num poema do seu primeiro livro, Adélia Prado apresenta, nos cinco versos finais,
uma espécie de resumo do seu universo poético:

Porque tudo que invento jd foi dito

nos dois livros que eu li:

as escrituras de Deus,

as escrituras de Jodo.

Tudo é Biblias. Tudo é Grande Sertdo. (PRADO, 2006: 25)

O poema intitula-se «A Inven¢ao de um Modo», e o préprio titulo constitui uma
possivel interpretacdo dos versos finais. Trata-se, aparentemente, de uma atitude de humil-
dade da poetisa perante os dois intertextos mais privilegiados: a Biblia judaico-crista e o
romance Grande Sertdo: Veredas, de Joao Guimaraes Rosa. A obra ulterior da autora con-
firma, em parte, esta «<bagagem» primordial e inicidtica. Com efeito, Adélia Prado retoma,
com assiduidade, os textos da Biblia, destacando alguns livros veterotestamentarios; e vai
pontuando a sua poesia com referéncias ao romance rosiano, tanto através de meng¢oes
diretas, como por via de alusoes, defluentes da centralidade antropoldgica e autobiogra-
fica do espago mineiro. Se tudo jé foi dito nos dois livros fundamentais, restaria, de facto,
apenas a inven¢ao de um modo novo para dizer coisas antigas. Se assim fosse, ainda fica-
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ria muito espago para a invengao, porquanto um «modo novo» altera, necessariamente, a
matéria que pretende retransmitir. Um modo novo implica um olhar diferente e muitas
possibilidades de expansao.

E evidente que Adélia Prado leu mais livros, porque deles vai dando noticia na sua
poesia. Leu, por exemplo, Carlos Drummond de Andrade, Sao Francisco de Assis, Fer-
nando Pessoa e Castro Alves, quatro autores explicitamente convocados, mas também leu,
entre muitos outros, Luis de Camdes, como se pode ver no titulo «O que a Musa eterna
canta», uma original pardfrase camoniana, que continua no primeiro verso do poema,
através do recurso ao vocabuldrio da retdrica epopeica, utilizado em Os Lusiadas: «Cesse
de uma vez meu vao desejo / de que o poema sirva a todas as fomes» (PRADO, 2006: 40).
Além disso, e em decorréncia da sua formagao académica, a escritora também leu, critica e
empenhadamente, os filésofos, tanto os antigos como os modernos.

Apesar da importéincia das referéncias eruditas, podemos aceitar o repto da poetisa
e, superiormente caucionados pela sua voz autoral, partirmos do principio de que a sua
obra se estrutura a partir de Grande Sertdo:Veredas e dos textos da Biblia. Podendo parecer
pouco, é, na verdade, uma imensiddo de mundos.

De Guimaraes Rosa provém, fundamentalmente, alguma experimentacao linguistica,
sempre pertinente, e a inscri¢ao geocultural, conformadora da topofilia adeliana, um dos
sustentaculos essenciais de uma mundividéncia lirica, alicer¢ada na valorizagao das coisas
essenciais da vida. Da diversidade formal e temdtica dos textos da Biblia, defluem, em larga
medida, os conceitos que propiciam a elaboracao de um pensamento filoséfico-teoldgico,
que identifica, desde o primeiro livro, toda a obra poética da autora, e lhe concede um
lugar de merecido relevo no panorama das literaturas em lingua portuguesa'.

Adélia Prado é uma poetisa-fildsofa, e, por conseguinte, o seu discurso lirico integra-
-se numa genealogia nobilissima, cujo primeiro exemplo, na cultura ocidental, é consti-
tuido pelo longo poema De Rerum Natura, de Lucrécio, poeta latino do século I a. C. A
poesia filos6fica de Lucrécio é criativamente reconstruida nos versos de Alberto Caeiro, e
foi Fernando Pessoa quem, pela primeira vez, chamou a atengdo para esse facto (cf. GAR-
CEZ, 1985: 33-43). Segundo creio, a licao essencial do epicurismo lucreciano estd também
patente na obra da poetisa brasileira; e, em certos aspetos, a leitura do mundo efetuada por
Adélia Prado é bem mais interessante e consumivel — isto é, mais util — do que a levada a
cabo pelo mestre do universo Pessoa.

Alberto Caeiro, partindo da cosmovisao materialista e ateia de Lucrécio, propde um
entendimento do homem no universo, que assenta num desejo de iconoclastia radical.
Lucrécio pretendia ensinar a viver de uma forma lticida e feliz; Caeiro incentiva uma apren-

' No que diz respeito a literatura brasileira, atente-se nas seguintes palavras de José Hélder Pinheiro Alves: «Outra dimensao
da soliddo da sua poesia é, do ponto de vista da poética, relativa ao lugar que a sua obra ocupa em nossa literatura. Trata-se
de um lugar solitdrio» (ALVES, 2014: 139).
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dizagem de «desaprender»? mas o objetivo desta pedagogia aparentemente negativa é ainda
de natureza ético-moral, porquanto Alberto Caeiro também ambiciona, com o seu estatuto
de mestre-educador, ensinar aos homens a melhor maneira de conquistarem a felicidade.

Ha, por conseguinte, tanto no poeta latino, como no heterénimo pessoano, um pro-
posito apologético que, evidentemente, condiciona a estruturagdo semantica e técnico-
-formal do texto literdrio. Entre outras coisas, a linguagem deve ser clara, e o raciocinio
devera surgir de forma coerente, de modo a que a mensagem salvifica possa ter um efeito
pragmatico eficaz’.

A poesia de Adélia Prado aproxima-se de De Rerum Natura, de Lucrécio, e dos poe-
mas de Alberto Caeiro, no que diz respeito a necessidade de entender o mundo, para,
a partir dessa compreensao, construir um pensamento que dé sentido a vida humana e
permita lidar com a dor de viver. Ha, todavia, diferencas profundas, que afastam as trés
poéticas. A primeira radica nas questoes teoldgicas. O atefsmo lucreciano expulsa os deu-
ses do destino dos homens. A existirem, os deuses permanecem muito longe do territério
humano, e a sua impassibilidade denuncia um desinteresse absoluto. Por esse motivo, os
homens deverdo cortar os vinculos culturais que os aprisionam ao receio de serem casti-
gados pela ira divina. Combatendo o medo religioso, Lucrécio concebe o universo como
um artefacto meramente material, constituido por dtomos. A matéria do mundo é, assim,
no fundamental, o material que constr6i o homem. Uma das consequéncias deste pen-
samento consiste na ideia de que a morte nao existe, porquanto trata-se apenas de uma
diferente concertacao dos dtomos que sustém tudo o que se conhece. Vencido o medo dos
deuses e ultrapassado o receio da morte, estao assegurados dois dos elementos estruturan-
tes da filosofia epicurista, que deverdo, em principio, contribuir para a felicidade humana.

Alberto Caeiro também preconiza o corte dos vinculos com as divindades religiosas,
e para essa tarefa propde a descristianizagao de Jesus, bem como uma leitura parddica da
poesia teocéntrica de Sao Francisco de Assis. Construindo uma arcadia preponderante-
mente distopica e misantropa, a poesia de Caeiro nao oferece qualquer reftigio existencial.
Dessa tarefa humanizadora se encarregard, em meu entender, Ricardo Reis, com o seu epi-
curismo estoico e o0 seu ecumenismo religioso, que permite a coexisténcia pacifica dos deu-
ses pagdos e de Cristo como divindade enriquecedora do Panteao antigo*. A valorizacao da
matéria e o consequente enfraquecimento do poder da morte, bem como o enaltecimento
do Jesus humano, em detrimento do Cristo mistico, sdo alguns dos fatores de didlogo
intertextual ativo entre trés poetas fortes, tao afastados, e, no entanto, tao proximos.

? Vejam-se alguns versos do poema XXIV de O Guardador de Rebanhos: «<Mas isso (tristes de nds que trazemos a alma ves-
tida!), / Isso exige um estudo profundo, / Uma aprendizagem de desaprender» (CAEIRO, 2001: 58).

* Segundo Maria Helena Nery Garcez, verifica-se, na poesia de Caeiro, «um despojamento, uma linguagem nua e despida de
ornamentos, que o aproxima, sob este ponto de vista, de Lucrécio e de Dante» (GARCEZ, 1985: 19).

* Repare-se, por exemplo, nos versos seguintes: «Nao a ti, Cristo, odeio ou te ndo quero./ Em ti como nos outros creio deuses
mais velhos. / S6 te tenho por ndo mais nem menos / Do que eles, mas mais novo apenas» (REIS, 2000: 69).
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Adélia Prado constitui, neste contexto, um caso singular. Desde Bagagem, seu pri-
meiro livro, altamente recomendado por Carlos Drummond de Andrade, a poetisa vem
tracando um percurso densamente autobiografico que reflete a licado de Drummond, recu-
sando, todavia, alguns dos alicerces da cosmovisao do autor de Claro Enigma.

Carlos Drummond de Andrade coloca, no pdrtico da sua primeira obra, Alguma
poesia (1930), o texto «Poema de Sete Faces», que constitui uma apresentagdo do poeta
como um ser gauche, anunciado por um «anjo torto» (ANDRADE, 2006: 21). Adélia Prado
imita este processo estrutural, inaugurando Bagagem com o texto «Com licenca poética»,
e estabelece, deste modo, uma relagdo plural com Drummond. O titulo do poema parece
indicar, mais uma vez, uma atitude de modéstia e discipulato, tendo em conta a intertex-
tualidade ostensiva e programatica. Mas, afirmando a licenca de que se julga digna, a poe-
tisa reivindica, com energética destreza, um estatuto ético e literdrio que afasta a possivel
ameaca devoradora da figura do Mestre®.

Por isso, a0 «anjo torto» drummondiano é contraposto «um anjo esbelto», e o impe-
rativo fatal «Vai, Carlos! ser gauche na vida» (ANDRADE, 2006: 21) é desconstruido nos
dois versos finais do poema: «Vai ser coxo na vida é maldi¢ao pra homem. / Mulher é des-
dobrével. Eu sou» (PRADO, 2006: 9)°. No volume Miserere, 0 remate do primeiro poema,
igualmente programatico, reafirma a mesma questao da autenticidade original da poetisa:
«Demoro a aprender / que a linha reta é puro desconforto. / Sou curva, mista e quebrada, /
sou humana» (PRADO, 2014: 10).

Na obra de Adélia Prado, o magistério de Drummond é sempre cordialmente reco-
nhecido em tom modelar; todavia, nao é menos reconhecida a certeza de que a licenga poé-
tica da autora a impele a percorrer caminhos novos e diferentes: «Mas o que sinto escrevo.
Cumpro a sina. / Inauguro linhagens, fundo reinos» (PRADOQO, 2006: 9). Este entendimento
da escrita literaria como defluéncia do «sentir» tem, naturalmente, variadas implicagdes.
Por um lado, explicita os principios definidores de uma arte poética; por outro lado, e em
concomitancia com esses principios, legitima a centralidade do «eu» como instincia regu-
ladora do universo lirico.

No que diz respeito a primeira questao, convém notar que o discurso de Adélia Prado
¢ muito elaborado, recusando, portanto, qualquer deriva tedrica que associe a preponde-
rancia do «sentir» a uma expressao discursiva dominada pelo excesso. Muito pelo con-
trdrio, a materialidade verbal dos poemas permite dar conta de um trabalho oficinal que

® Segundo Ana Luisa Amaral, «Assistirfamos, assim, no poema de Adélia Prado, a desmontagem de uma “paternidade” poé-
tica e a fundagdo de uma nova identidade, conseguida através de um duplo movimento: um, subversivo, porque utilizando
os instrumentos socialmente construidos para o papel social e psico-sexual do dito “feminino” — dai o (delicado) pedido,
contido no titulo, de autorizagdo poética —, o outro, transgressor, nos sentidos de “liberdade” e mesmo “dissolugao” que a
palavra “licenga” igualmente contempla» (AMARAL, 2003: 108).

® Uma outra versdo masculina de «anjo» surge no poema-can¢iao de Chico Buarque, intitulado «Até o fim»: «Quando nasci
veio um anjo safado / O chato do querubim / E decretou que eu estava predestinado / A ser errado assim / Ja de saida a minha
estrada entortou / Mas vou até o fim».
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controla, verso a verso, o peso de cada palavra. Dir-se-ia, por conseguinte, que um aparente
romantismo desenfreado da lugar a um classicismo alicercado no conceito horaciano de
limee labor. Um testemunho curioso dessa consciéncia verbal é exemplificado pela forma
como a poetisa transforma, magnificamente, o «gauche» de Drummond em «coxo». Deste
modo, a hipotética nobreza da melancolia antropoldgica de Drummond fica reduzida, por
sofisticada expressdo verbal, ao estatuto de incompeténcia masculina’. Um outro testemu-
nho, abundantemente exemplificado, consiste na desconstrucio lidica, mas semantica-
mente motivada, de expressdes formatadas e delidas pelo uso.

O trabalho linguistico relaciona-se, assim, com a questao temdtica, porque o reconhe-
cimento da «diferenca feminina» tem consequéncias nao tanto na visao do mundo, mas
sobretudo nos mecanismos ético-pragmaticos orientadores de um percurso existencial.
Sendo «desdobrével» e orientado pelo amor, o «eu» lirico adeliano nunca poderia ser «coxo.

2. O livro Miserere (2013) configura, em meu entender, um ponto culminante da poe-
sia de Adélia Prado. Na verdade, os poemas que constituem o volume retomam as questoes
mais obsidiantes da poetisa, tanto no dominio temdtico como na rendibilizacao dos esti-
lemas autorais. Nao hd, por conseguinte, uma rutura com a obra anterior, verificando-se
apenas uma visivel matura¢ao semantica e estilistica.

Como ¢ habitual nos livros da autora, os elementos paratextuais sdo criteriosamente
escolhidos, cabendo as epigrafes uma importante fun¢ao de sintese orientadora dos mul-
tiplos sentidos dos poemas. No caso de Miserere, as epigrafes dividem-se em duas tipo-
logias: as recorrentes inscri¢oes biblicas, e as citagdes modelares de outros autores, que,
em principio, pertencem ao circulo eletivo da poetisa. Fazem parte deste grupo as duas
citag¢oes retiradas do livro Notes Intimes (1959), de Marie Noél (1883-1967), uma escritora
cujas inquietagdes estético-teoldgicas muito tém que ver com a escrita de Adélia Prado.
A primeira epigrafe, em espago inicial e abrangente, isto é, antes de qualquer segmento
titulado do livro, diz o seguinte: «<O meu corpo, protege-me da alma o mais que puderes.
Come, bebe, engorda, torna-te espesso para que ela me seja menos pungente» (PRADO,
2014: 5). A segunda inscricao de Marie Noél acompanha o primeiro bloco de poemas,
intitulado «Sarau», e desenha uma linha de sentido claramente metapoética: «... palavras
agrupam-se de stibito como para uma procissao ou dang¢a sem pedir-me ordem ou conse-
lho» (PRADO, 2014: 7).

Esta informagao acerca da arte poética da escritora francesa s6 se pode aplicar a Adé-
lia Prado se entendermos a génese do poema como um primeiro movimento de automa-
tismo confitente e inspirado, que serd, em seguida, submetido ao labor da escrita. Mais
importante que a deriva oficinal, a invoca¢ao ao corpo, em atitude de stplica, parece ser
inteiramente assimilada pela ontologia adeliana. Com efeito, é a partir do corpo que se

7 «Se 0 “anjo torto”, de Drummond, habitante das sombras, se transforma, com Adélia Prado, em anjo esbelto, de dimenséo
solar e musical, o “ser coxo na vida”, de Adélia Prado, parodia, em desvio homofénico, o “ser gauche na vida” do poema de
Drummond [...]» (AMARAL, 2003: 107).
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organiza todo o discurso lirico de Adélia Prado, nas suas diversas ramificagdes temadticas.
Trata-se do corpo material, o corpo que ¢ sarx, nao havendo espago para idealizagoes mis-
ticas da carnalidade. A diferenca entre corpo carnal (sarx) e «espirito» estd bem patente
nesta famosa passagem do Evangelho de Jodo: «O espirito é que vivifica, / a carne para
nada serve. / As palavras que vos disse sdo espirito e vida» (Jo 6, 63).

O primeiro poema de Miserere, intitulado «Branca de Neve», pode funcionar como
uma pista hermenéutica para o entendimento do corpo na poesia de Adélia Prado. Con-
siderando «um exagero do Cristo» a frase biblica «Gerag¢do perversa, raga de viboras»
(PRADO, 2014: 9), a poetisa sente-se mais proxima da sensibilidade dos russos (apreen-
dida através dos escritores), bem como da sabedoria do jagunco Riobaldo, o que constitui
uma das muitas vénias a Guimaraes Rosa. E ao «exagero do Cristo» s3ao contrapostos os
versos seguintes:

Cheiramos mal, a maioria,

e sofremos de medo, todos. O corpo quer existir,

dd alarmes constrangedores.

Me inclino aos apdcrifos como quem cava tesouros. (PRADO, 2014: 9)

A sintese conclusiva destes versos surge um pouco mais adiante, de uma forma senten-
ciosa: «O verdadeiro é sujo, / destinadamente sujo» (PRADO, 2014: 10). A no¢ao de sujidade
liga-se, assim, a preferéncia pelos Evangelhos Apécrifos, que, como um tesouro, poderao
guardar uma imagem menos depurada de Jesus e uma via para Deus menos desumanizada.
Por isso, parece ser plausivel que a procura dos apdcrifos tenha como consequéncia a des-
confian¢a em relagdo aos textos candnicos, excessivamente carregados de cristologia:

No fundo todos queremos

conhecer biblicamente,

apesar de que os pés de pdgina,

por mania de limpeza,

ndo é sempre que ajudam. (PRADO, 2014: 10)

A expressao «conhecer biblicamente» tem dois significados claros. Por um lado, pres-
supde a necessidade de adquirir o conhecimento constante das «Escrituras de Deus»; por
outro lado, e de acordo com a seméintica veterotestamentaria, significa a valorizacao do
corpo e da sexualidade. No discurso de Adélia Prado, os dois significados sao inteiramente
confluentes. O poema «Quarto de Costura» ajuda a entender esta questao, que tem uma
grande pertinéncia filos6fica e teoldgica.

Neste poema, a argumentacao parte de uma ideia bastante recorrente na obra da
escritora: «O que parece individuo é virios» (PRADO, 2014: 21). Afirma-se, deste modo,
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a variedade do homem no mundo, e a consequente recusa de um caminho que sirva, da
mesma forma, a todos os seres humanos. Além disso, o reconhecimento da pluralidade
radica no interior de cada individuo, um facto que permite a aceitacdo da mudanca de
perspetiva do préprio sujeito:

Fosse boa crista

entregava a Deus o que ndo entendo

e arrematava o bordado esquecido no cesto.
Tenho labirintite. Amei Aristételes com fervor.
E por longo tempo deixei-o por Platdo.
Enfadei-me, saudosa de carne e 0ss0s,

acidez de sangue e suor. (PRADO, 2014: 21)

A referéncia ao «bordado esquecido no cesto» assegura o desenvolvimento coerente
da isotopia enunciada no titulo do poema, e tem um rendimento semantico de grande
alcance. Com efeito, o quarto de costura é um lugar preponderantemente feminino, e
imagina-se, a partir do titulo, que esse espaco sociocultural s6 pode propiciar a tarefa de
bordar. No entanto, o bordado esta esquecido no cesto, e essa negligéncia sinaliza, visual-
mente, uma mudanca no estatuto do espaco: o bordado material é posto de parte, sendo
privilegiada outra arte de tessitura: o pensamento e a reflexao. Note-se, porém, que a poe-
tisa tem consciéncia do cardter subversivo da sua escolha, e sabe que o mero trabalho de
bordadeira a impediria de percorrer caminhos que desconjuntam a ortodoxia. Por isso,
sugere que o abandono do bordado significa que ela nao é boa crista. Consequentemente,
para se ser boa cristd é necessario que o quarto de costura sirva apenas para um bordar
que signifique humildade, aceita¢do e desisténcia do pensamento questionador. Mas ndo é
isso que acontece, porque o tecido mental que é trabalhado é construido ndo com linhas e
agulhas, mas com as propostas filoséficas de Aristételes e de Platao.

Repare-se que a troca de Platdo por Aristoteles ndo é inocente. A justificacao de Adélia
Prado é clarissima quando diz que se enfadou do platonismo, «saudosa de carne e 0ssos, /
acidez de sangue e suor». Ou seja, é no corpo enquanto sarx que reside o nicleo energético
da vida. Esta constatacio filosofica tem, em meu entender, uma consequéncia teoldgica
evidente: o Deus representado por Jesus nao pode existir no mundo intangivel das ideias;
s6 é concebivel na sua corporalidade. A alegoria da caverna platénica nao serve como pro-
posta existencial, nem tem utilidade para uma vivéncia plena da presenca de Deus. Talvez
por isso, podemos ler no livro Terra de Santa Cruz os versos seguintes: «Toda a vida resisti
a Platao, a seus ombros largos, / a sua reptiblica aleijada, donde exilou os poetas» (PRADO,
2006: 37).

E precisamente no livro Terra de Santa Cruz que a questdo da carnalidade de Deus é
magnificamente exposta em trés textos: «A Boca», «A Menina e a Fruta», «Festa do Corpo
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de Deus». Um dos temas fortes da poesia de Adélia Prado consiste na desconstrucao de
alguns «pecados», destacando-se a «gula», a «luxtria» e a «vaidade». Ora, 0 poema «A
Boca» serve de introito ao livro Terra de Santa Cruz, e termina da maneira seguinte:

Quantos sacos de arroz jé consumi?

O Deus, cujo Reino é um festim,

a mesa dissoluta me seduz,

tem piedade de mim. (PRADO, 2006: 9)

O «reino de Deus» tem sido motivo de reflexdao para numerosos pensadores de diver-
sificadas dreas cientificas. Adélia Prado, confiando, corajosamente, na capacidade interpre-
tativa do pensamento lirico, resolve o problema de uma forma inusitada: o reino de Deus
«é um festim». Com esta afirmagcdo, liberta-se dos idealismos platénicos, potencialmente
alienantes, e reconduz a nog¢ao de reino ao contexto da mensagem evangélica protagoni-
zada por Jesus. Quando a poetisa diz «a mesa dissoluta me seduz», debilitando o pecado
da gula, aproxima-se muito do Jesus festivo que transforma a dgua em vinho nas bodas
de Canai, mas afasta-se do Cristo construido pela teologia mais tributdria da filosofia
platénica.

H4, com efeito, na poesia de Adélia Prado, uma questionagdao de Deus que poe em
causa os principios estruturantes da cristologia. A recusa do platonismo, sobretudo nas
suas derivas neoplatdnicas, conduz, necessariamente, a desconfianca perante a figura de
Cristo. De uma forma implicita, mas insistente, o pensamento teoldgico adeliano é pre-
ponderantemente jesuano, ou seja, defluente do corpo vivo de Jesus, em detrimento do
corpo platonicamente transfigurado de Cristo. E isso que se pode ler no poema «Festa do
Corpo de Deus», dando conta do desconforto intelectual proporcionado pela cosmovisao
alicercada nas praticas tradicionais de «correto» cristianismo:

[...]

Jesus tem um par de nddegas!
Mais que Javé na montanha
esta revelagdo me prostra.

O mistério, mistério,
suspenso no madeiro,

o corpo humano de Deus.
[...]

Expondo-te como um fruto
nesta drvore de execragdo

o0 que dizes é amor,

amor do corpo, amor. (PRADO, 2003: 55)
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A corporalidade de Jesus propicia a materializagdo do préprio Deus, e essa fortissima
inscri¢ao somdtica fundamenta a nog¢ao aparentemente jubilosa de «reino». Uma passa-
gem do poema «O Aprendiz de Ermitao», do livro A Faca no Peito (1991), parece ser, neste
contexto, muito esclarecedora:

[...]
«Tomai e comei.»
Vosso Reino é comida?
Eu sei? Nao sei.
Mas tudo é corpo, até Vs,
mensurdvel matéria. (PRADO, 2003: 109)

As referéncias ao corpo humano de Jesus enquadram-se, como ja referi, num pensa-
mento teoldgico que privilegia a mensagem evangélica, em detrimento do cristocentrismo.
Creio que Adélia Prado, ao valorizar tanto as pequenas coisas do quotidiano, aproxima-se,
por essa via, do testemunho fundamental dos ensinamentos do Mestre. No Evangelho de
Lucas, é referido que a fama de Jesus o retratava como «um glutao e beberrao, amigo de
publicanos e pecadores» (Lc 7, 33-34). Ou seja, é a partir da nocao de comensalidade que
a pregacao jusudnica estrutura a sua natureza pragmatica. O mesmo ¢ dizer que Jesus, tal
como acontece com Epicuro, Lucrécio ou Alberto Caeiro, pretende ensinar as pessoas a
viverem de uma forma feliz e digna. Nesta perspetiva, entendem-se perfeitamente as refe-
réncias a comida e aos prazeres do corpo na poesia de Adélia Prado. Veja-se, por exemplo,
o remate do poema «Distragdes no Veldério», inserto no livro Miserere:

Vou fazer um retiro, minha glicose subiu

e mesmo com comprimidos demoro a pegar no sono.
Deus, tem piedade de mim.

Pego porque estou viva

e sou louca por agticar. (PRADO, 2014: 33)

Nio se trata propriamente do problema do «pecado», uma palavra que nao faz sen-
tido na cosmovisao adeliana, quando se lida com a questao da ética dos prazeres. Trata-se,
segundo julgo, da necessidade de encontrar um sentido para a «dor de viver», uma expres-
sao que surge no poema «Um bom motivo», insito no volume O coragdo disparado (1978).
Nesse poema, ¢ afirmada a «condigao miseravel do ser humano». Em Miserere, o texto
«Previsao do tempo» diz o seguinte:

Por causa de maio, esperava dias felizes;
e ensolarado até agora s6 o recado de Albertina,
escolhida pra cantar Jesus é o pdo do céu.
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Pao sem manteiga, Albertina,
é bom que o saiba.
E com ervas amargas que o comemos. (PRADO, 2014: 27)

Existe, portanto, na poesia de Adélia Prado, uma recorrente isotopia seméntica ali-
cer¢ada na «dor de viver». Os motivos deflagradores do dolorismo existencial sdo muitos
e humanamente pertinentes: a doenca, a velhice, a ameaga da morte e o siléncio de Deus.
Mas nem todos se equivalem. Curiosamente, a morte niao é, no mundo lirico de Adélia
Prado, um fator de medo tdo aniquilador como a decrepitude e o receio da desercao de
Eros. A morte ndo é ameagadora, por um motivo muito lucreciano: porque nao existe. Para
0 poeta romano, a desagregacao do corpo é apenas uma diferente concertagao da matéria®.
E o materialismo ateu de Lucrécio, eliminando o juizo divino, liberta 0 homem tanto do
receio da vida, como do medo da morte. Adélia Prado nao partilha do ateismo de Lucrécio,
mas exprime um entendimento da morte que nao destoaria no discurso lirico-filoséfico
do De Rerum Natura. Embora o pensamento da poetisa acerca da morte se articule coe-
rentemente em toda a sua obra, é em Miserere que, em minha opinido, adquire a expressao
mais bem conseguida. O poema «A que nao existe» é, desde o titulo, muito afirmativo. Os
primeiros versos parecem apontar num sentido de funéreo desespero:

Meus pais morreram,

posso confirmar na ldpide,

nome, data e a inscrigio: SAUDADES!

Nao me consolo dizendo

«em minha lembranga permanecem vivos» (PRADO, 2014: 37)

Os versos finais do poema sao, todavia, plenamente lucrecianos, porque justificam o
titulo:

O que chamamos morte

é mdscara do que ndo hd.

Pois apenas repousa

o0 que nao pulsa mais. (PRADO, 2014: 37)

E verdade que em alguns textos, como, por exemplo, em «O Hospedeiro», a morte é
reconduzida a sua figuragao tenebrosa («S6 pode ser Deus a morte, / tao aterrorizante em seu
mistério, / em seu mutismo» [PRADO, 2014: 43]). No entanto, mesmo nesse poema, 0 Verso
final é de uma assertividade sem hesitacao: «E Deus a poderosa morte» (PRADO, 2014: 43).

8 Vejam-se, por exemplo, as seguintes afirmagdes: «[...] a natureza dissolve novamente / cada coisa nos seus dtomos, mas
ndo reduz as coisas ao nada» (I, 214-215); «Portanto nao perece completamente tudo aquilo que parece morrer» (I, 262).
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Em «Pomar», a vida ¢ entendida como «vibragao» («A vibragao do que chamamos
vida» [PRADO, 2014: 69]). Vibracao é coisa efémera, transitéria; mas pode ser também
energética. A poesia de Adélia Prado é um testemunho exemplar da busca de energia, nao
apenas para lenificar a «dor de viver», mas igualmente para transformar a prépria dor em
motivo de salvagao. Deus pode ajudar, mas tudo depende do homem, na sua materialidade
quotidiana e sonhadora, pois «A quem ndo ama seu corpo, / sua alma lhe fecha a porta»
(PRADO, 2014: 77), e «Quando o espirito vem / é no corpo / que sua lingua de fogo quer
repouso» (PRADO, 2014: 79).

Adélia Prado, poetisa e fildsofa, estd muito longe de uma visio do mundo teologica-
mente ortodoxa e consoladora. E uma «Nossa Senhora dos Prazeres», que, perante a igreja
fechada, decide rezar na rua, rendendo-se a evidéncia do efémero: «minha reza é deitar na
pedra quente, / satisfeita e feliz como lagartixa no sol» (PRADO, 2014: 81).
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agora estamos a ver as palavras como possibilidades
de respiracdo digestao dilatacdao movimentagdo
Herberto Helder, Antropofagias (1971)

A juventude alimenta-se do que as garras apanham, e
os antigos defendem-se das geragdes insacidveis atirando
carne podre. Mas é carne onde se insinuam ainda o odor e
0 gosto do sangue, e um tigre juvenil nao decorou tiao bem
a identidade que se ndo confunda desprevenidamente
com uma jovem hiena.

Herberto Helder, Photomaton ¢ Vox (1979)

Que se coma o idioma bdrbaro, palpitacdo da léveda
substancia dos vocdbulos:
no prato. Eu devoro. [...]
Porque tudo é canto de louvor na vida
inspirada, tudo porque acaba na mesa: garfo e faca as
[faiscas
e a carne no prato. Devoro a minha lingua: cintila ainda.
Lirismo antropofdgico, visdo, oh sucessivo.
Herberto Helder, Os Selos (1989)
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Talvez ndo seja preciso esclarecer — mas nunca serd demais lembrar — que o titulo
Vamos comer Oswald? é uma paréfrase assumida de uns conhecidos versos da autora
Adriana Calcanhotto dedicados a Caetano Veloso, e incluidos no dlbum Maritmo (1998),
onde se pode ouvir:

Vamos comer Caetano
Vamos devord-lo
Degluti-lo, mastigd-lo
Vamos lamber a lingua

Nés queremos bacalhau

A gente quer sardinha

O homem do pau-brasil

O homem da Paulinha (CALCANHOTTO, 1999)

O vinculo estabelecido entre «o homem da Paulinha» (Caetano) e «o homem do pau-
-brasil» (Oswald de Andrade mediado pelo titulo do filme de Joaquim Pedro de Andrade,
de 1982), se por um lado coloca em destaque a grande ligacao dos artistas da Tropicalia ao
Modernismo iconoclasta do autor de Serafim Ponte Grande — uma liga¢ao que poderia ser
muito expressivamente representada pelas palavras do préprio Caetano «O Tropicalismo é
um neo-antropofagismo» (apud CAMPOS, 1974: 207), ou pela sua composi¢ao Escapuld-
rio, a partir de versos de Oswald, incluida no album Jéia, de 1975, de capa bem primitivista:
«No pao-de-acucar / De cada dia / Dai-nos, Senhor / A poesia de cada dia» —, ndo deixa no
entanto de evidenciar um aspeto mais amplo, que poderiamos tentar resumir afirmando
que a teoria e a pratica antropofagicas do modernista Oswald de Andrade deram origem a
um fenémeno poético de filiagdo com propor¢oes invulgares e de consequéncias surpreen-
dentes na histéria da arte brasileira moderna e contemporanea.

Em primeiro lugar e como ponto de partida, ¢ talvez crucial nao perder de vista dois
fatores decisivos que devem entrar na problematizacao daquilo que foi a antropofagia
oswaldiana no contexto modernista dos anos 20:

i) como ressaltou Jorge de Sena com a sua habitual agudeza, «[e]m poucas épocas
da histdria literdria [...] foi tdo evidente o cardcter necessariamente internacional
dos movimentos estéticos, ainda quando estes assumam (como sucedeu no Brasil)
a “mdscara” de uma nova descoberta da cultura nacional» (SENA, 1994: 76). No
entender do escritor portugués, por conseguinte, a «peculiar diferenca» do Moder-
nismo teria residido no facto de ele ser «<a demonstra¢do da faldcia das literaturas
“nacionais” como continuidade, que viera criando-se desde o Renascimento e ter-
minara por ser um dogma no Romantismo» (ibidem), principio que se aplicaria
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também ao caso particular do Modernismo brasileiro, iluminando a sua essencial
ambivaléncia de raizes marcadamente futuristas (o que, de resto, iria ao encontro
do entendimento do préprio Oswald de que a Antropofagia seria, nas palavras
de Haroldo de Campos, a expressiao do «nacional em relacionamento dial6gico e
dialético com o universal»; cf. CAMPOS, 1992: 234!);

i) no discurso oswaldiano, mais do que na pintura de Tarsila do Amaral, o conceito
de «antropofagia» escapou claramente a um circunscrito significado no campo da
etnologia ou da antropologia cultural de raizes histéricas, tendo sido igualmente
importante o seu significado especificamente verbal ou textual — como bem viria a
notar Leyla Perrone-Moisés no ensaio «Literatura comparada, intertexto e antro-
pofagia» —, através do qual o gesto antropofagico remete para a incitac¢ao a diversas
estratégias interdiscursivas e transtextuais que convertem a angustia da influéncia
em alegria da influéncia, o «conceito de vida como devoragao» em conceito de
literatura como devoragdo, conferindo assim um sentido acrescido a passagem do
tabu a totem.

A argumentacdo de Jorge de Sena permite-nos assim integrar com alguma tranquili-
dade o movimento antropofigico de Oswald de Andrade na tendéncia mais alargada que
véarios modernismos europeus e americanos manifestaram para um certo Primitivismo dos
motivos e da expressao, fundado na 6tica nao-civilizada: lembremos, muito rapidamente,
a revista Cannibale de Francis Picabia, lancada em 1920 com Manifesto préprio, onde se
podia ler que «le plus pur moyen de témoigner de amour a son prochain est bien de le
manger» (PICABIA, 1920: s.p.), ou consideragdes como as do argentino Oliverio Girondo,
que no ano de 1922 propunha que o estdmago eclético latino-americano era «capaz de dige-
rir y de digerir bien, tanto unos arenques septentrionales o un kouskous oriental, como una
becasina cocinada en la llama o uno de esos chorizos épicos de Castilla» (GIRONDO, 1922:
s.p.). Por outro lado, quando Oswald afirma programaticamente «S6 me interessa o que nao
¢ meu. Lei do homem. Lei do antropéfago» (ANDRADE, 1928: 3), torna-se legitimo equa-
cionarmos a sua antropofagia num sentido especificamente literario, lei do escritor de natu-
reza intertextual, o que permitiria ampliar a esfera da «metafora orgénica» a que se referiu

! N.B. Haroldo de Campos na apresentagao das Poesias Reunidas de Oswald: «E preciso assinalar a esta altura que, nos seus
contatos com a vanguarda européia, Oswald portou-se sempre com atitude de devoragdo critica — a atitude antropofagica
proclamada no “Manifesto” de 1928 e que j esta presente, embrionariamente, no “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” (“Apenas
brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecénica, de economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting
cultural. Préticos. Experimentais. Poetas”). Esta postura — que comparamos uma vez a “atitude redutora” do sociélogo
Guerreiro Ramos antecipada em modo estético, permitiu-lhe assimilar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e
reinventd-la em termos nossos, com qualidades locais ineludiveis que davam ao produto resultante um carater autébnomo e
lhe conferiam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar por sua vez, num confronto internacional, como produto
de exportagdo (“A nunca exportagio de poesia (...) Uma tinica luta — a luta pelo caminho. Dividamos: poesia de importagao.
E a poesia Pau-Brasil, de exportagao”)» (CAMPOS, 1971: 31-2).
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Benedito Nunes a propdsito da «antropofagia» (NUNES, 1990: 15%), e viria ainda confirmar
a total pertinéncia do juizo recente do critico Raul Antelo, de acordo com o qual «A antro-
pofagia nao devora corpos; ela produz corpos. Quem devora carne é o canibalismo»: um
texto, defende Antelo no seu ensaio sobre «politicas canibais», oferece-se a leitura

em sua fissura peculiar, em outras palavras, ndo sé desde que se abra a devoragio mas também
desde que se abandone ao acaso, além de toda possibilidade, o que faz com que sua signatura
(a marca de propriedade do autor) encontre o antidoto de uma contra-signatura (o confisco de
uma fidelidade traicoeira) que se coloca justamente contra a memdria como fonte do sentido.
(ANTELO, 2001: 263-276).

Ora, ndo é certamente por acaso que a explanacao de Antelo e o confronto entre a
signatura enquanto registo de propriedade e a contra-signatura enquanto fidelidade trai-
¢oeira vao ao encontro daquilo que foram as releituras concretistas do valor das propostas
oswaldianas, muito em particular as de Décio Pignatari. Para o autor de Poesia Pois E
Poesia, com efeito, a poesia de Oswald seria justamente «a poesia da posse contra a pro-
priedade. Poesia por contato direto. Sem explica¢oes, sem andaimes, sem preambulos ou
prentuncios, sem poetizagdes. Com versos que nao eram versos», isto é: «uma poesia ready-
-made» (PIGNATARI apud CAMPOS, 1971: 30).

A analogia estabelecida por Pignatari — e posteriormente recuperada por Haroldo
de Campos’ — com o método criativo de Marcel Duchamp de Man Ray é particularmente
feliz ao inscrever no campo mais alargado dos dispositivos artisticos da Modernidade e

> N.B. Benedito Nunes: «Como simbolo da devoragio, a Antropofagia é, a um tempo, metdfora, diagnéstico e terapéutica:
metdfora orgdnica, inspirada na cerimoénia guerreira da imolacdo pelos tupis do inimigo valente apressado em combate,
englobando tudo quanto devemos repudiar, assimilar e superar para a conquista da nossa autonomia intelectual; diagndstico
da sociedade brasileira como sociedade traumatizada pela repressao colonizadora que lhe condicionou o crescimento, e
cujo modelo terd sido a repressao da propria antropofagia ritual pelos Jesuitas, e terapéutica, por meio dessa reagao violenta
e sistemdtica, contra os mecanismos sociais e politicos, os hdbitos intelectuais, as manifestacdes literdrias e artisticas, que,
até a primeira década do século XX, fizeram do trauma repressivo, de que a Catequese constituiria a causa exemplar, uma
instancia censora, um Superego coletivo. Nesse combate sob forma de ataque verbal, pela satira e pela critica, a terapéutica
empregaria 0 mesmo instinto antropofégico outrora recalcado, entdo liberado numa catarse imaginéria do espirito nacio-
nal. E esse mesmo remédio dréstico, salvador, serviria de tonico reconstituinte para a convalescenga intelectual do pais e de
vitamina ativadora de seu desenvolvimento futuro. A jocosa alternativa do dilema hamletiano parodiado — Tupy or not tupy,
that is the question — que parece ter sido a célula verbal origindria do Manifesto, resolve-se pois numa rebelido completa e
permanente. Como dada, “Antropofagia” nasceu de “uma necessidade de independéncia, de desconfianga para com a comu-
nidade”; como dada, é uma palavra-guia que conduz o pensamento a caga das ideias. Precisamos entdo considerar, na leitura
do Manifesto Antropéfago, a ocorréncia simultdnea de multiplos significados, e ter em mente que o uso da palavra “antro-
poéfago’, ora emocional, era exortativo, ora referencial, faz-se nesses trés modos de linguagem e em duas pautas seménticas:
uma etnografica, que nos remete as sociedades primitivas, particularmente aos tupis de antes da descoberta do Brasil; outra
histdrica, da sociedade brasileira, a qual se extrapola, como pratica de rebeldia individual, dirigida contra os seus interditos
e tabus, o rito antropofagico da primeira» (idem: 15-16).

* Que sublinha, citando Roger Caillois: «A auddcia de Marcel Duchamp significa que o essencial reside na responsabilidade
assumida pelo artista ao apor sua assinatura sobre ndo importa que objeto, executado ou ndo por ele, mas de que ele sobe-
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de um certo vanguardismo os processos intertextuais de Oswald de Andrade, especial-
mente evidenciados no volume Pau-Brasil, de 1925: nele, como sabemos, Oswald reuniu
um conjunto de poemas compostos com base em trés principios elementares, responsaveis
pelos trés tipos textuais que atravessam a coletanea, a saber: a colagem, o poema-piada, e
a parddia. Dos trés, apenas o poema-piada escapa a condigao aprioristica de composi¢ao
intertextual, ao passo que a parddia conjuga o efeito humoristico do poema-piada com o
processo intertextual, sendo a colagem claramente o método que de forma mais declarada
se adequa a qualifica¢ao de «poesia ready-made», uma vez que a interferéncia do Autor
Oswald de Andrade na criac¢do textual se circunscreve aos gestos de cortar e colar fragmen-
tos de textos produzidos anteriormente por outros autores, o que nos levaria a considerar
uma outra espécie de primitivismo, aquela que levou Antoine Compagnon, no seu célebre
ensaio sobre o trabalho da citac¢ao, a comparar o trabalho do escritor ao entretenimento da
crianga que, de tesoura na mao, recorta papéis e tecidos a fim de os reagrupar numa nova
ordem que reproduza o mundo (cf. COMPAGNON, 1996: 7 ss.).

Ora, o que se torna espantoso na forma como se foi delineando uma certa linhagem
oswaldiana ao longo das décadas pés-modernistas, muito em particular ja em tempos neo-
vanguardistas dos anos 50-60 do século XX, é que os trés procedimentos nucleares que
compoem a textualidade singular de Pau-Brasil parecem ter-se distribuido pelas varias ten-
déncias em cena, de acordo com as especificidades poetoldgicas imanentes de cada uma. E
por demais (re)conhecido o valor que os poetas concretistas atribuiram a obra de Oswald
na sua formagao e no seu projeto literdrio, tendo-o incluido no inventario mundial dos seus
precursores apresentado no Plano-Piloto para a Poesia Concreta, em 1958, onde s6 figurava
mais um brasileiro, Joao Cabral de Melo Neto. No Manifesto, os irmaos Campos e Pignatari
nao deixaram no entanto de identificar com toda a clareza e precisao cirdrgica aquilo que
em Oswald de Andrade teria adquirido estatuto antecipatério da sua propria poética — «em
comprimidos, minutos de poesia» —, situando assim a origem da influéncia nos tragos epi-
gramaticos e incisivos do poeta modernista, patentes sobretudo nas suas composi¢cdes mais
breves e de registo anti-discursivo, e distanciando-se assumidamente da obra e da poética
de Mario de Andrade, cujo valor literdrio para os «irmaos concretos» (expressao de Cacaso)
parecia reduzir-se aos textos incluidos no volume Losango Cdqui*, e a quem nunca perdoa-
ram a instigacdo em maitsculas, no magnifico A Escrava que ndo é Isaura, «E PRECISO
EVITAR MALLARME!» (ANDRADE, 2010: s.p.; cf. CAMPOS et al., 1991: passim).

Nao por acaso, seria justamente sob o signo do reptdio de Mallarmé que, num estudo
expressivamente intitulado «O assassinato de Mallarmé», de 1975, Silviano Santiago pro-
curaria refletir sobre uma tendéncia aparentemente antipodal da poesia brasileira daqueles

ranamente se apropria, fazendo-o ser visto como obra capaz de provocar, ao mesmo titulo que o quadro de um mestre, a
emogao artistica» (idem: ibidem).

* Haroldo considera Losango Cdqui «sua coletdnea mais experimental e enxuta», na qual «ensaiaria uma concisdo paralela
aquela praticada exemplar e sistematicamente por Oswald em Pau-Brasil» (CAMPOS, 1971: 15).
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decénios, a da geracao mimedgrafo, também conhecida como marginal e no ambito da
qual Paulo Leminski registraria ironicamente «Mallarmé era tdo pdlido, / mais parecia
uma péagina» (LEMINSKI, 2013: 226), o que por certo pode ainda explicar que um dos
poemas mais célebres da escritora contemporanea Angélica Freitas se intitule «estatuto do
desmallarmento», e nele se apregoe:

minha senhora, tem um mallarmé em casa?
vocé sabe quantas pessoas morrem por ano
em acidentes com o mallarmé?

estamos organizando uma consulta popular
para banir de vez o mallarmé dos nossos lares
as selegoes do reader’s digest fornecerdo

contéineres onde embarcaremos os exemplares,
no porto de santos, de volta pra franga.
seja patriota. entregue seu mallarmé. olé. (FREITAS, 2011: 18).

O livro é Rilke Shake, a 16gica a da misturadora aplicada a literatura e lembrando
também que o remix contemporaneo se faz através de uma «mesa de mistura» (cf. KLANG,
2011), o que ainda refor¢a mais o vinculo da sua autora a gera¢ao de Leminski e Chacal,
de Cacaso e Ana Cristina César: neste texto, como em muitos daqueles autores, o poema-
-piada faz-se com base numa essencial estratégia parddica, que de certa forma esclarece a
reformulac¢ao da antropofagia oswaldiana a que os marginais procederam, e que as pala-
vras de Paulo Leminski «ver a fimbria de algo / q ja nao é mais concretismo / embora o
pressuponha e o tenha deglutido» (LEMINSKI e BOVINCINO, 1999: 85) exemplarmente
resumem’, confirmando uma evidéncia critica:

O lugar do concretismo no plano poético dos anos 70 é um terreno movedigo. Por um lado,
representa em poesia o que os poetas repeliam na vida: a imagem de autoridade. «Planos-pilo-
tos» e «paideumas» tinham uma conotagdo militar. Por outro, os concretistas sdo os primeiros a
promover os referenciais imediatos da poesia marginal, isto é, 0 modernismo, o tropicalismo e a
antropofagia. (SILVA, 2008: 42).

O que parece talvez ser digno de nota neste contexto ¢ que a «antropofagia» que
foi referencial imediato de muitos poetas da geracao mimedgrafo é justamente aquela
que Angélica Freitas revitaliza, ao parodiar autores tao queridos do Concretismo como
Mallarmé ou Ezra Pound (veja-se, a titulo de exemplo, o poema da mesma autora «nao

® Sem esquecermos que, apesar de tudo, a relagdo de Paulo Leminski com o Concretismo é bastante mais estreita e complexa
do que a dos seus companheiros (cf. Nascimento e Yokozawa, 2011: passim).
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consigo ler os cantos»: «vamos nos livrar de ezra pound? / vamos imaginar ezra pound /
insano numa jaula em pisa enquanto / les américains comiam salsichas / e peanut butter
nas barracas / dear ezra, who knows what cadence is? / vamos nos livrar de marianne
moore?»; FREITAS, 2011: 16). Quer dizer, a poesia marginal interessou muito menos o
pendor anti-discursivista de certas composicdes oswaldianas, cuja brevidade concisa
tanto agradou a expressao concretista, do que a transformacao parddica patente em tantas
outras composi¢des do poeta modernista, que nao por acaso estaria na base de alguns dos
titulos mais criativos dos volumes desses poetas de 70, com especial destaque para os de
Nicolas Behr, Brasiléia Desvairada ou Poesia Pau-Brasilia, autor cuja metalinguagem nao
deixa margem para duvidas, em passagens como esta:

Poesia é pra ler com os dentes e mastigar bem. Com os dentes de Dante, aquilo que era poeta.
Nés somos apenas bardos. Ai é s6 engolir, ou deglutir. Ou ruminar. E transitar sossegado entre
o0 gado manso, evitando prémios e famas. E administrar esse latifiindio literdrio onde os criticos
berram e os leitores pastam. (Behr, 2009).

Torna-se naturalmente impossivel neste contexto inventariar e problematizar de uma
forma sistemadtica todas as estratégias parddicas detetdveis numa grande parte dos poetas
da geracao mimedgrafo, que em grande medida contribuem para a configuragao da paisa-
gem discursiva e intertextual da chamada poesia marginal (cf. SILVA, 2008: 42); mas nunca
serd demais ressaltar que, exercendo-se essas parddias sobre textos-origem tao distintos e
diversos como os de Oswald e Drummond, de Mario e dos concretos, de autores nacionais
e internacionais, elas implicaram sempre dois gestos correlatos bastante inovadores: um, de
interven¢ao ideolégica marcadamente politica, outro, de invasdao da privacidade em forma
de intimidade. Terd sido certamente o préprio Oswald a imprimir ao processo parddico
uma potencialidade ideologicamente empenhada, se considerarmos textos como o conhe-
cido «Canto de regresso a patria», em que o poeta parodia a roméntica «Cangao do exilio» de
Gongalves Dias substituindo o elemento brasilico «palmeiras» do texto original pela notagao
histérica «Palmares» na composi¢do de chegada. Neste sentido, em nada surpreende que o
marginal Cacaso tenha levado a cabo um ato equivalente nos seus «Jogos florais», que paro-
diam a «Cangao do exilio» mediada pela parédia da parddia de Oswald, ou que Armando
Freitas Filho possa ser considerado um «poeta pop» no sentido da pop art de Andy Warhol,
por executar uma «bricolagem da fala social e dos produtos e signos da cultura de massa»
com vista a desestabilizacao de uns e de outros (SANT’ANNA, 1998: 45), como na realidade
vira a fazer Angélica Freitas a entrada do século XXI, em poemas como este «Jtaca»:

se quiser empreender viagem a itaca

ligue antes
porque parece que tudo em itaca
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estd lotado

os bares os restaurantes

os hotéis baratos

os hotéis caros

ja ndo se pode viajar sem reservas
ao mar jonico

e mesmo a viagem

de dez horas parece dez anos
stop-overs no egito?

nem pensar

e os free-shops estdo cheios

de cheiros que se podem comprar
com cartao de crédito.

toda a vida vocé quis

visitar a grécia

era um sonho de infancia
concebido na adultez

itdlia, franga: adultério

(coisa de adultos?

ndo escuto resposta).

bem, se quiser vd a itaca

peca que um primo

lhe empreste euros e vd a itaca

é mais barato ir a ilha de comandatuba
mas dizem que o azul do mar
ndo é igual.

aproveite para mandar e-mails
dos cybercafés locais

quem manda postais?

mande fotos digitais.

torre no sol

leve hipoglés

em itaca comprenderd

para que serve

a hipoglés. (FREITAS, 2012: 50-51).

Por outro lado, contudo, hd em certas parédias marginais um progressivo gesto de
intimidade que foi alheio a pratica poética de Oswald, que estd na base de um certo tutear
poético que caracteriza a muito particular coloquialidade «sem-cerimdnia» desses autores,
e que estrutura uma forma inovadora de dessacralizagao da arte e da literatura onde, a
semelhanca do que acontece em certos cartoons jornalisticos, «o efeito parodistico é con-
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seguido nao pela deformacao do texto citado mas pelo comico de situagao» (em vez do
cémico de citagdo), isto é, por uma manifestagdo especial daquilo que Michel Butor qua-
lificou como transcontextualizagdo (cf. CEIA, 2010: 71; cf. BUTOR, 1967), um efeito que
nem sempre confirma o gesto de descontinuidade que seria préprio da parddia, e que pelo
contrdrio evidencia a inclinagdo da parddia para o gesto duplo de subversao e homena-
gem que Linda Hutcheon nao deixou de assinalar no seu estudo jé classico (HUTCHEON,
1989: 47). Quer dizer, tratar-se-ia na verdade de uma estratégia pseudo contra-autoral,
sempre que por exemplo Ana Cristina César se dirige a Gertrude Stein e a Elizabeth Bishop
chamando-as apenas Gertrude e Elizabeth («Do alto da serra de Petrépolis, / com um cha-
péu de ponta e um regador, / Elizabeth reconfirmava, ‘Perder / é mais ficil que se pensa’»;
CESAR, 1988: 73), 14 onde Bishop em Angélica Freitas j s6 sobreviverd no diminutivo para
os mais intimos, como no poema «liz & lota», do mesmo Rilke Shake (2011: 20), e Gertrude
Stein surgird nos versos do primeiro livro de Angélica Freitas com a privacidade invadida
na mais intima das cenas, «na banheira»:

na banheira com gertrude stein

gertrude stein tem um bundao chega pra ld gertude
stein e quando ela chega pra ld faz um barulhdo como
se alguém passasse um pano molhado na vidraga
enorme de um edificio ptiblico

gertrude stein daqui pra cd é vocé o paninho de lavar
atrds da orelha é todo seu daqui pra cd sou eu o patinho
de borracha é meu e assim ficamos satisfeitas

mas gertrude stein é cabotina acha graga em soltar pum
debaixo d’dgua eu hein gertrude stein? ndo é possivel
que alguém goste tanto de fazer bolha

e ai como a banheira é dela ela puxa a rolha e me rouba
a toalha

e sai correndo pelada a bunda enorme descendo a
escada e ganhando as ruas de st.-germain-des-prés (FREITAS, 2011: 32).

Podiamos portanto a este propdsito ponderar a possibilidade de uma releitura / rees-
crita do conhecido principio de Julia Kristeva, segundo o qual «[e]Jm lugar da no¢ao de
intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade», e afirmar que, na pardédia contempo-
ranea, «em lugar da nogdo de intertextualidade, instala-se a de intersubjectividade», pen-
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sando muito particularmente no gosto devorador de Angélica Freitas, que raramente cita
ou transforma textos, mas opta quase sempre por nomear os autores que deseja solicitar,
através da alusao.

O mesmo acontece com uma outra autora contemporanea, a poeta Marilia Garcia,
cuja obra no entanto nos coloca problemas ligeiramente diferentes dos de Angélica Freitas,
mesmo que nao percamos de vista a filiagdo modernista fundada em Oswald de Andrade.
Ao contrério de Angélica, as estratégias interdiscursivas e intersubjectivas de Marilia tém
assentado sobretudo na produgao daquilo que poderiamos designar por poemas-ensaio,
mediante um conjunto de processos que accionam relacoes de natureza especificamente
intertextual, mas sobretudo e muito particularmente de natureza metatextual e arquitex-
tual, dado que na sua obra se cruzam o discurso criativo e o discurso critico, a pratica
poética e a teoria da literatura e/ou da arte, o que tem conduzido a uma séria indistin¢ao
dos géneros textuais, como se pode verificar no seguinte exemplo:

giorgio agamben diz que

no cinema

a montagem é feita de dois processos corte
e repeti¢do

parece que o giorgio agamben

estd falando de poesia

posso deslocar a leitura do giorgio agamben
(ou cortar)

e repetir para pensar na poesia

corte e repeticio (GARCIA, 2014: 16).

Este fragmento de um poema do dltimo livro publicado pela autora, Um Teste de
Resistores, de 2014, interessa-nos muito particularmente, ndo apenas por ser um exemplo
totalmente representativo desse hibridismo genolégico que tem progressivamente caracte-
rizado a obra poética de Marilia Garcia, mas sobretudo por nele se problematizar a questao
de que nos temos ocupado desde o inicio destas consideragdes: o entendimento da criagao
poética como corte e repeticdo, isto é, como montagem ou colagem. Se Marilia Garcia con-
voca um ensaio do campo cinematografico, mais especificamente um conhecido estudo de
Agamben dedicado a obra do realizador Guy Debord, o certo é que o faz dentro de uma
l6gica muito prépria de estabelecimento de lacos entre a tradicao e o talento individual,
promovendo assim uma meditagao de alcance interartistico que lhe permite revisitar toda
a historia das relagdes de corte e colagem e por esta via (re)criar um canone muito especi-
fico que legitima a sua prépria producio, conforme se pode ler noutros poemas do mesmo
livro:
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em 1965 o escritor americano charles reznikoff

escreveu um livro chamado testemunho

ele usou tesoura e cola

charles reznikoff recortou e colou

depoimentos de testemunhas de crimes ocorridos

no final do século XIX nos estados unidos

charles reznikoff versificou e reordenou os textos

de acordo com alguns critérios como

regido onde o crime ocorrera ou tipo de crime praticado

em 1925 oswald de andrade recortou

cartas e anotagoes de cronistas e viajantes portugueses
para escrever sua poesia pau-brasil

[...] (GARCIA, 2014: 21).

(Re) Constituida esta genealogia — que justifica, entre outras coisas, que a propria
Marilia Garcia tenha ordenado alfabeticamente o poema «A teus pés» de Ana Cristina
César —, em nada surpreende que o Marchel Duchamp dos ready-made acabe também
por ser convocado como exemplo matricial dos processos de deslocamento artistico, num
antuncio historicamente fundado daquilo que, em pleno século XXI, poderd estar na base
dos diversos actos de corte e colagem que fundam a poesia:

para pensar o processo de escrita em termos prdticos
enumero as ferramentas que tenho

a minha frente

enunciados filmes narrativas google

poemas recortados copiados a mao

tradugdes jornais um romance lembrangas diversas
alguma chateagdo frases

que serdo transportadas

[...]

0 processo tem algo de permedvel

que torna a escrita imprevisivel

depois de pronto o texto estabeleceu suas conexoes
tornou-se um forma de leitura das coisas (idem: 31).

Quer dizer, como na leitura de Oswald por Pignatari, gragas aos sucessivos desloca-
mentos e recontextualizagdes «os lugares-comuns se transformam em lugares incomuns».
No caso de Marilia Garcia como no de Angélica Freitas, tais «ferramentas» parecem ter
como ultima consequéncia literdria a conversao do jogo intencional da colagem num jogo
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poético aparentemente aleatério de googlagem, espécie de expressao contemporanea do
pendor potencial da poesia em que se alicercaram algumas neovanguardas muito decisivas
a partir de meados do século passado: quer dizer, usando os termos propostos por Helena
Klang, que a googlagem instauraria a pratica de um tipo muito particular de «antropofa-
gia digital», nova bricolagem sé aparentemente acritica, como confirmam os poemas de
Angélica Freitas compostos a partir de entradas no Google que auto-completam a expres-
sao «uma mulher boa», onde podemos assistir literalmente & desautomatiza¢ao da «busca
automadtica»:

porque uma mulher boa

é uma mulher limpa

e se ela é uma mulher limpa
ela é uma mulher boa

hd milhoes, milhoes de anos
pos-se sobre duas patas

a mulher era braba e suja
braba e suja e ladrava

porque uma mulher braba
nao é uma mulher boa

e uma mulher boa

é uma mulher limpa

hd milhoes, milhoes de anos

pos-se sobre duas patas

nao ladra mais, é mansa

é mansa e boa e limpa (FREITAS, 2012: 19).

Parece ser evidente que, mesmo perante esta nova modalidade electronicolirica, nao
se trata nunca de proceder a uma «canibalizagao aleatéria». Trata-se sim, em rigor, de
criar anti-corpos poéticos que permitam matar aquele «virus de irrelevancia» que, no juizo
muito recente de Alcir Pécora, parece ter contaminado alguma da literatura brasileira con-
temporanea, ja que obras como estas acabam por confirmar justamente aquilo que Pécora
propde como essencial para a constitui¢ao de uma contemporaneidade sustentada, isto é,
a consciéncia de que

a condigao da critica e da criagio é justamente a referéncia a um tempo que nao é exclusivamente
o do presente, mas o tempo de longa duracio da obra da arte. Literatura pode ser descrita como
0 que resiste as disputas exclusivas do presente para existir como problema por muito tempo. Ela
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ndo tem como se fingir de recém-nascida, livre para ndo ter memdria e amar integralmente a si
propria como invengao de grau zero. Perdida a nogdo de heranga cultural, perde-se a de critica, de
autocritica e naturalmente a de criagao. (PECORA, 2011)

Em suma e para concluir, parece ser claro que Oswald de Andrade ndo é o trabu de
muita da poesia que o sucedeu; e que poderia até ser o seu fotem, nao se desse o caso de o
estatuto do totem impedir que ele seja deglutido pela comunidade que tutela. Regresse-
mos entdo a Herberto Helder para resumir o sentido deste complexo processo histérico:
«Lirismo antropofagico, visao, oh sucessivo».
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Este estudo, em linhas gerais, objetiva principalmente a andlise da peca de teatro Orfeu
da Conceigdo, de Vinicius de Moraes (cuja estreia deu-se em 1956, no Rio de Janeiro), em
sua realidade literdria (de trabalho com a linguagem e construcao de personagens, sobre-
tudo) e em suas possibilidades e virtualidades cénico-dramatdrgicas, estas mais afeitas a
montagem de um espeticulo. Com isto, distancio-me, deliberadamente, da comparac¢ao
da peca de Moraes com os filmes de Camus e Diegues que dela derivaram, conquanto estes
sejam apresentados e comentados brevemente no decorrer do trabalho. A estrutura deste
compreende trés topicos: uma sumadria apresentagdo do primitivo, anénimo e obscuro
mito de Orfeu; a apresentacao critica do poeta e sua peca teatral, em que se dd a constru-
¢do de uma personagem nova e tnica, identificada e ontologicamente valida (Orfeu da
Concei¢ao), num contexto diferente do mito 6rfico; por fim, alguma recep¢do critica do
original de Vinicius de Moraes, bem como minhas tessituras tedrico-criticas e metacriticas
sobre a pega e sua recepgao.

I.

O atributo mais geral do mito de Orfeu (o mais importante poeta lendario grego) é a
capacidade intrinseca de comover e demover, pela beleza e exceléncia de seu canto (musica
e palavra), a homens, deuses, animais e outros elementos da natureza, conforme se tem,
por exemplo, no «Fragmento 62 Page», do poeta Simonides de Ceos (sécs. VI-V a.C.), em
mosaicos romanos diversos e/ou na pintura a partir do Medievo, quando se fez do pon-
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tificado de Orfeu junto a natureza um topos explorado a exaustao, as vezes evidenciando-
-se, num mesmo quadro, a presenca pacifica e beatifica de animais domésticos, selvagens,
lendarios e fantdsticos.

A esse conhecido predicado mais geral, porém, devem-se acrescentar os quatro mite-
mas fundamentais do ciclo mitico de Orfeu (o arcabougo narrativo do mito): a) a parti-
cipa¢do de Orfeu na viagem dos Argonautas; b) seu amor pela ninfa Euridice, que logo
lhe é arrebatada pela morte; c) sua catdbase ao Hades, aonde vai para resgatar a esposa
dos mortos: ele o consegue, mas ao olhar para trds infringe a proibi¢do dos reis infernais,
Hades e Perséfone, e perde a amada definitivamente (a segunda morte de Euridice, tao
cantada pelos poetas); d) a prépria morte violenta de Orfeu, dilacerado pelas enciumadas
bacantes da Tracia. Se o primeiro mitema é vincadamente épico e, através do legado das
varias Argonduticas (a de Apoldnio de Rodes — séc. IIT a.C. —, ou a de Valério Flaco — séc. I
d.C.), enfatiza os trabalhos e a convivéncia de Orfeu com os lendérios heréis que, coman-
dados por Jasao, foram a Célquida a fim de resgatar o Velocino de Ouro, pode-se dizer que
os outros trés mitemas sdo lirico-dramadticos e apresentam Orfeu num contexto muito
diferente, em que vém a tona a figura de Euridice e a patética relagdo amorosa vivida por
ambos. Sao estes trés mitemas, alids, ao explorar o amor e a separagdao dos amantes pela
morte, bem como a dor, a infelicidade e a violéncia, que estao na base da vasta tradi¢do
lirico-dramadtica cristalizada jdé na Roma Antiga pela obra dos poetas Virgilio (Gedrgicas,
Livro IV) e Ovidio (Metamorfoses, Livros X e XI).

O exposto evidencia que Orfeu é o mito que vence e supera a natureza, pela cultura, o
que faz dele um heréi civilizador mais afeito a pélis, a ensinar através do poder e da sabedo-
ria da arte, uma vez que musica e poesia, unidas, foram os fundamentos da educac¢ao grega.
Portanto, bem distante das facanhas grandiosas dos violentos Héracles ou Teseu, pode-se
considerar que o mito de Orfeu afirmaria desde sempre aqueles valores comunitérios caros
ao ser humano (a educacao, a civilizacao, a politica, a arte, a sociabilidade), valores que
apenas em versdes tardias de Héracles e Teseu podem ser apontados, quando entdo foram
elevados a mito pan-helénico (o primeiro) e a mito ateniense por exceléncia (o segundo).
Em outros termos, é sabido que Orfeu sofre varios tipos de violéncia, sem praticamente
revidar ou vingar-se (salvo quando, ao perder Euridice, se enfurece com Aristeu, fazendo
com que este perca todas as suas abelhas), talvez por representar o elemento de ligagao
entre a natureza (barbdrie) e a civilizagao (cultura refinada), aspecto ji bem evidenciado
em seus progenitores: a musa Caliope e o rio tracio Eagro, cujas diferencas sao bem acen-
tuadas nas respectivas iconografias, pois enquanto Caliope, a mais velha e mais sabia das
musas, ao presidir a poesia épica sempre porta objetos de escrita ou aderecos nobres como
cetro ou livros, Eagro participa da ideia comum da personificacao dos rios como touros,
serenos na medida, mas sempre passiveis de serem tomados pela ira.

Ao rol de doagdes e ensinamentos de Orfeu a humanidade, acrescentemos um outro,
mais problematico: o fato de ele, segundo milenar tradigao, ser considerado fundador do
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culto de mistérios que leva seu nome, o Orfismo: este seria mais uma seita mistico-filo-
sofica de conduta individual e de autoconhecimento do que propriamente uma religidao
coletiva, abonada pelo poder da cidade-estado. Seja como for, o Orfismo tinha-se na qua-
lidade de religido secreta, inicidtica e de revelagao, com teogonia prépria, preocupada com
a salvacao humana post mortem, calcada nas crengas da metempsicose e da imortalidade
da alma, a0 mesmo tempo em que pressupunha rituais de purificagdo e normas rigidas de
conduta a seus adeptos, além do estudo interpretativo de textos, da pratica do vegetaria-
nismo etc. Hoje em dia, principalmente depois de importantes descobertas arqueolédgicas
(como a do papiro de Derveni, em 1962) e dos estudos fundamentais de Alberto Bernabé et
al. (2008, 2006?,2001), esftumou-se muito do preconceito contra o Orfismo, que ja esta bem
averiguado em seus aspectos misticos e em suas relagdes e correlagdes com a filosofia antiga
(Empédocles e Platao, por exemplo), com a literatura e as outras artes, com a mitologia, com
o cristianismo nascente etc. O fato de Orfeu — um mito; um ser de papel — ter fundado uma
religido de mistérios é completamente improvavel, segundo afirma Pierre Brunel em seu
Diciondrio de mitos literdrios, mas a positividade do mito de Orfeu («amigo dos homens»,
como o foi também Prometeu) talvez tenha pesado em sua escolha de poeta-patrono de
tais misticos, que entdo lhe adotaram o nome e sob sua tutela e sob sua autoridade chega-
ram a escrever muitas obras literdrias de cardter doutrindrio, tais as Argonduticas orficas e
os Hinos érficos, ambos tardios, de meados dos sécs. IV ou'V d.C.

Para 0 momento, ndo me debrugarei sobre o problema do Orfismo pelo simples
motivo de que este ndo estd presente, em absoluto, na peca teatral que me ocuparé dora-
vante, Orfeu da Conceigdo de Vinicius de Moraes. Entretanto, friso que os ensinamentos
pressupostos na seita drfica por certo ecoam mais um aspecto importante do mito de
Orfeu civilizador, cujas agoes sempre acrescem um bem e um valor positivos a Humani-
dade.

Por outro lado — e este é um fator preponderante nos estudos de migracao dos mitos
de uma cultura a outra, em temporalidades e espacialidades descontinuas —, parece claro
que Orfeu ¢ o mais re-visitado de todos os mitos do pantedo grego, pois ¢ objeto de um
movimento incessante de reescritura e releitura, seja pelas artes (pintura e escultura, mas
também cinema, teatro, 6pera, musica...), seja pela literatura (inclusive a moderno-con-
temporanea), que estao sempre a reelaborar a patética histéria do rapaz e sua amada, de
uma maneira ou de outra seguindo os mitemas resumidos acima, mas sob pontos de vista
e em contextos sociais e historico-culturais muito diferentes da origem, o que acaba por
problematizar (e enriquecer) a prépria tradigao. Na literatura brasileira nao é diferente,
seja em poetas liricos como Silva Alvarenga, Olavo Bilac, Carlos Drummond de Andrade,
Murilo Mendes, Jorge de Lima, Dora Ferreira da Silva, Haroldo de Campos, Geraldo Car-
neiro ou Adriano Espinola, seja no teatro de Vinicius de Moraes encenado em 1956, Orfeu
da Conceigdo, cujo texto fora premiado em concurso alusivo ao IV Centendrio da Cidade
de Sao Paulo (1954).
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II.

Vinicius de Moraes (1913-1980) é poeta respeitado na tradicdo do Modernismo
brasileiro, em que atuou desde os anos de 1930 (os manuais o enquadram na chamada
Segunda Gerac¢ao modernista, de «consolida¢do» das gerais e generosas conquistas da Pri-
meira Geragdo, aguerrida guerreira vanguardista, antes mesmo de 1922), e portanto acom-
panhou as novidades e as tribulagdes da sua e das geragdes que o sucederam, enfocando
questdes que vao da preocupagao religiosa e metafisico-existencial ao culto da mulher, de
sua beleza e sexualidade, passando pela aderéncia aos problemas politico-sociais — um rol
de temas considerével, que se vale dos versos livres e brancos e dos versos curtos da lirica
em portugués (a redondilha maior), mas que encontrou na forma fixa soneto decassilabo
(em que foi eximio herdeiro de Camodes) um veiculo apropriado para a expressdo de sua
verve um tanto inspirada e excessiva. Além de poeta lirico, Moraes é conhecido compositor
da MPB (Mtsica Popular Brasileira), tendo atuado ao lado de musicos-parceiros memora-
veis (Antdnio Carlos Jobim, entre outros), por certo realizando com o seu trabalho aquela
ponte necessaria, no Brasil, entre a cultura letrada e a cultura popular, que encontra na
musica uma de suas melhores simbioses.

No caso do teatro, virias foram os textos de Vinicius de Moraes escritos para o espe-
taculo cénico, algumas vezes explorando os niumeros musicais e a parceria poesia e musica
(caso de Orfeu da Conceicdo ou Pobre menina rica); outras, tentando abarcar questdes
sociais prementes (As feras — Chacina em Barros Filho, que subintitulou «Tragédia pau-de-
-arara» numa alusao as condigoes precarias — de vida, de transporte e de chegada ao sul — do
explorado migrante nordestino). Antes, nos anos 30, escrevera o poema dramdtico Cordé-
lia e o peregrino, enfeixado, junto com Orfeu da Conceigao, na se¢ao «Teatro em versos» da
rubrica «Poesia» de sua Poesia completa e prosa, organizada pelo préprio poeta em 1968,
para a Ed. Aguilar.

A julgar pelos varios depoimentos do autor acerca de sua pe¢a mais importante, a ideia
de escrever algo sobre o negro carioca (e nao brasileiro, conforme ele frisa) veio-lhe como
inspira¢do subita em 1942, em Niter6i (R]), e pela noite adentro, nesse mesmo ano, escre-
veu o primeiro ato, embora o manuscrito adquira forma mais ou menos coesa anos depois,
em Los Angeles (1948). O poeta conclui o texto em 1953, no Rio de Janeiro, mas consta no
volume Teatro em versos (Org. C. A. Calil) a seguinte nota: «Versao final para edi¢do: Paris,
19 de outubro de 1955» (MORAES, 1995: 109), ou seja, cerca de um ano antes da estreia do
espetdculo em setembro de 1956, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro (a edi¢ao citada
estampa, nas p. 110-111, a ficha técnica completa da primeira temporada). Para esta, sob
direcao de Léo Jusi, Moraes armou-se de empresario teatral e mobilizou seu parceiro musi-
cal Tom Jobim, o arquiteto Oscar Niemeyer' (autor do cendrio da peca), o violonista Luiz

! Como se sabe, sao do grande arquiteto Oscar Niemeyer os projetos dos iniimeros paldcios e prédios publicos da nova capital
brasileira, Brasilia, inaugurada em 1960, tendo sido de incumbéncia de Liicio Costa o tragado urbanistico. Refiro-me ao fato
porque a construgdo da cidade monumental novamente uniu Vinicius de Moraes e Tom Jobim num grande feito, quando
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Bonfd e um contingente imenso, inaudito, de atores negros (como se requeria desde o ini-
cio), alguns dos quais ligados ao Teatro Experimental do Negro (grupo carioca ativo desde
os anos de 1940), sem contar os quatro artistas plasticos (Carlos Scliar, Djanira, Raimundo
Nogueira e Luiz Ventura) que desenharam os quatro cartazes diferentes da peca.

Subintitulada «Tragédia carioca», Orfeu da Concei¢ao é, na verdade, um musical: um
bom musical que tenta, desde logo, através da transplantagdo do mito de Orfeu para a
favela carioca, fazer uma homenagem ao negro que a habita, cujas «celebragoes e festivida-
des [...] tinham alguma coisa a ver com a Grécia» (MORAES, 1995: 47). Uma Grécia pito-
resca e festiva, porém atavicamente atrasada e impura, sem qualquer tipo de consciéncia,
segundo a visao algo paternalista de Vinicius de Moraes: «como se 0 negro, o negro carioca
no caso, fosse um grego em ganga — um grego ainda despojado de cultura e do culto apo-
lineo a beleza, mas nao menos marcado pelo sentimento dionisiaco da vida.» (p. 47). A
dicotomia, para alguns criticos, opera-se durante a peca através da contraposi¢ao (sobre-
tudo no segundo ato) do som infernal do batuque africano (dionisiaco) e o som ameno e
suave das cordas do violao de Orfeu (apolineo), mas tal pouco explica a forma¢ao musical
de Orfeu, que em realidade toca um instrumento de origem e extragdao mais popular que
erudita’ é com o pai, Apolo, que Orfeu aprendeu tudo o que sabe, e ndo frequentando um
conservatdrio ou uma academia regular. Por outro lado, soa estranha a afirmagao de que
os negros nao dispoem «de cultura e do culto apolineo a beleza», pois dd a entrever, além
do paternalismo de Vinicius, certo descaso seu acerca dos milénios de cultura, civilizagao
e arte africana — arte cuja expressdao pura, primitivista, foi de capital importancia para os
movimentos de vanguarda do comego do século XX, sobretudo o Cubismo. A estranheza
—num poeta tdo valorizador das formas populares da cultura — nao se dissipa ainda que se
tome o termo «cultura» no sentido estrito de «arte», ou ainda que se releve os termos da
comparagao entre «gregos» e «negros», pois se sabe quao distante e diferente é a cultura
destes, subsaariana, em relagdo a dos gregos. Em outros termos, pode-se dizer que dioni-
sismo seja mesmo o impulso vital e a inspira¢do, em geral, mas penso que isso nao pode se
confundir com cultura popular, oral, dgrafa, intuitiva ou mégica — como o ¢, em alguma
medida, a dos negros em questao.

entdo lhes coube compor a homenagem «Brasilia, Sinfonia da Alvorada». Conquanto sem a poesia de Vinicius de Moraes, a
bela pega musical, em quatro movimentos («O planalto deserto», «O homemy», «A chegada dos Candangos» e «O trabalho e
a construgao» ), pode ser ouvida no CD duplo Jobim sinfonico (gravado ao vivo pela OSESP — Orquestra Sinfonica do Estado
de Sao Paulo — sob regéncia de Roberto Minczuk, na Sala Sao Paulo, em dezembro de 2002 e langado comercialmente em
2003), bem como algumas das can¢des originais da pega Orfeu da Conceigio («Overture» [sic], «Macumba», «Modinha» e
«Se todos fossem iguais a vocé», esta na voz maviosa do convidado Milton Nascimento).

* Até onde se sabe, o violdo é de origem drabe (séc. VIII) e foi introduzido na Peninsula Ibérica com a conquista moura, adqui-
rindo, na Espanha e em Portugal, vérios feitios e modalidades caracteristicos (viola, violao, guitarra portuguesa...), e sendo
utilizado em composi¢des musicais populares e/ou eruditas. Trazido ao Brasil pelos colonizadores portugueses, aclimatou-se
muito bem ao solo patrio e jd no séc. XVIII é o instrumento favorito de nosso drcade Domingos Caldas Barbosa, cujo livro
Viola de Lereno (1798) recolhe seus poemas e composi¢des musicais. A obra e a vida aventuresca de Lereno estdo bem estu-
dadas em Domingos Caldas Barbosa: o poeta da viola, da modinha e do lundu (1740-1800), de José Ramos Tinhorao (2004).
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De todo modo, a transposicdio do mito de Orfeu para a realidade social da favela
carioca é um fato consumado (ainda que haja restricdes ao texto de Vinicius), mas antes
de tecer outras consideragdes, vejamos a estrutura da peca e o delineamento dos caracteres
principais: a peca estd dividida em trés atos; a agao se passa em «Um morro carioca» e o
tempo é «O presente» (p. 55). As personagens sao as seguintes, adaptadas livremente da
mitologia grega (p. 55): Orfeu da Concei¢ao®, «o musico»; Euridice, «sua amada»; Clio, «a
made de Orfeur; Apolo, «o pai de Orfeu»; Aristeu, «criador de abelhas»; Mira de Tal, «<mulher
do morro»; A Dama Negra, personificacao da Morte; Plutdo, «presidente dos Maiorais do
Inferno»; Prosérpina, «sua rainha»; O Cérbero, atualizado no ledo-de-chdcara que vigia a
porta do clube Maiorais do Inferno, na cidade; Gente do morro; Os Maiorais do Inferno
(s6cios e frequentadores do clube, na noite de Carnaval); Coro e Corifeu. Embora pareca
irrisorio, é preciso salientar que a mae de Orfeu é Caliope, e nao Clio (esta é a musa da
Hist6ria — quando muito, da eloquéncia — e ndo da poesia), enquanto seu pai é o deus-rio
trécio Eagro (e ndo o deus Apolo), embora aqui o autor seja mais coerente porque em varias
versoes do mito de Orfeu este é tido como filho de Apolo. Em relacao as duas personagens
infernais (Plutdo e Prosérpina), ndo se pode deixar de reconhecer que ambos, gordos, balo-
fos e ridiculos, parodicamente caracterizados como rei e rainha Momo do Carnaval, foram
um achado de Vinicius de Moraes, bem como a presenca hierdtica da Dama Negra e a trans-
formacao do cao infernal no moderno ledo-de-chacara. Por outro lado, ressente-se da irris6-
ria exploracdo do cardter de algumas personagens principais e, em consequéncia, da irriséria
exploracao do conflito dramatico entre elas (Orfeu x seu rival Aristeu; a meiga Euridice x
Mira de Tal, ex-amante de Orfeu), com o que o espetdculo se adensaria e ganharia muito
mais em «tragédia» ou a0 menos em patetismo cénico-teatral, fazendo jus a seu subtitulo.
Porém, a leveza e o adocicado do musical de sabor hollywoodiano predominam sempre.

Em resumo, o primeiro ato da peca passa-se no morro, a noite, sob a lua cheia, as
vezes contrapondo-se a musica de Orfeu aos sons da natureza noturna (inclusive com
a presenca de animais), que fascinam o artista. Alids, é bastante interessante a paisagem
sonora arquitetada na peca (musica e ruidos), bem como a onipresenga do violao nas maos
de Orfeu, pois o instrumento é ferramenta de trabalho do musico e, a0 mesmo tempo,
seu veiculo de sedugdo (evidente simbolo falico). Logo apresentam-se sumariamente as
personagens principais e tem-se certa precipita¢ao na a¢ao, pois até ao final deste primeiro
ato muita coisa terd acontecido: a primeira noite de amor de Orfeu e Euridice, a briga dele
com Mira de Tal, o cruel assassinato de Euridice pelo ciumento Aristeu, que depois do
crime some completamente de cena, a primeira apari¢ao da Dama Negra. No segundo ato,
Orfeu desce aos Infernos (a cidade, em plena terca-feira gorda de Carnaval — outro achado

* Para a estudiosa Maria do Socorro Simées, em «Onomastica e mito — Orfeu da Conceigao», o nome «Conceigao» (forma
popular de «concepgao») confere a Orfeu «a ambiguidade que distingue a linguagem poética» (SIMOES, 2002: 113), pois
evidencia seu nascimento obscuro e, a0 mesmo tempo, enfatiza a fecundidade a ele implicita: ou seja, «é o verbo fecundado
pela poesia», uma vez que «Orfeu fecunda o mundo com a semente da beleza» (p. 113).
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precioso do autor) em busca de Euridice e, depois de fascinar e apaziguar o leao-de-cha-
cara Cérbero (qualificado como «o grande cdo de muitos bragos e muitas cabegas» — p. 87)
com a sua musica, consegue entrar no clube Maiorais do Inferno, presidido pelos Momos
Plutio e Prosérpina. A busca do rapaz é infrutifera; e ele, visivelmente alterado pelo alcool
e pela loucura que o toma aos poucos, acaba por projetar a imagem/lembranc¢a de Euri-
dice nas mulheres presentes no clube. Por um lado, se se percebe ao final do segundo ato
a solucao ficil do enlouquecimento de Orfeu (fato que também acometera sua mae), por
outro, essa segunda parte da pega é muito interessante porque explora, de um rico ponto
de vista cénico-musical e dramaturgico, atitudes corais (e de corpo de baile) das mulheres
e homens presentes no saldao, o que enriquece profusamente uma encenagao teatral, pois
se sabe que teatro ndo é apenas um bom texto para ser lido, mas uma pletora complexa de
signos em comunhdo e em combina¢do num espeticulo encenado para ser visto/ouvido
num aqui/agora irrepetivel, dos ruidos a musica; dos penteados a voz; da iluminagao a
marca¢ao cénica; da maquilagem aos figurinos; da danga aos aderegos de cena e dos car-
regados pelos atores; do cendrio a palavra falada, escrita, cantada ou gritada; do gesto a
atitude congelada; da projecao por meios tecnoldgicos ao cartaz e a parada subita, meta-
teatral; do riso a seriedade hierdtica etc.

A acdo do terceiro ato, enfim, transporta-se novamente para o morro, onde, além do
barraco de Orfeu, tem-se agora uma «tendinha» que faz as vezes de bar em que se embria-
gam alguns homens e védrias mulheres (as Bacantes, capitaneadas por Mira de Tal, que
assassinardo Orfeu). Porém, antes desta cena final, a mae de Orfeu terd enlouquecido por
causa do sumico e do destino atroz do musico, que fora privado de juizo, e alguns mole-
ques aparecem em cena empunhando o violao e cantando alguns sambas de Orfeu, numa
clara demonstragao do legado do artista para o morro. E ¢ justamente no terceiro ato que
as vérias personagens do povo enfatizam a bondade de Orfeu: «Foi Orfeu quem mudou
a minha vida / [...] E ndo faltava nada pra ninguém.» (MORAES, 1995: 99), alcando-o a
«anjo» e «santo» (p. 99), numa espécie de explora¢ao do tépico Orfeu, heréi civilizador.
Este, alids, é bem claro numa das falas finais de Clio, a mae do artista: «Orfeu é musico / Sua
musica é vida. Sem Orfeu / Nao hd vida. Orfeu é a sentinela / Do morro, é a paz do morro,
Orfeu. Sem ele / Ndo hd paz, ndo hd nada [...]» (p. 101). Enfim, as Bacantes, armadas de
facas e navalhas, atiram-se contra o poeta e este, ensanguentado, recebe a segunda visita
da Dama Negra (que ora se expressa com a voz de Euridice), a quem clama: «Me leva, meu
amor...» (p. 108). A fala final é do coro, que enfatiza: «Juntaram-se a Mulher, a Morte, a
Lua / Para matar Orfeu, [...] / Porém as trés nao sabem de uma coisa: / Tudo morre que
nasce e que viveu / S6 ndo morre no mundo a voz de Orfeu.» (p. 109).

O coro nao ¢ fixo e, evidentemente, ndao tem o mesmo papel que na tragédia grega,
aparecendo de modo ocasional durante o desenrolar da pega. Esta, por exemplo, se abre no
primeiro ato com a fala do Corifeu, o qual, através de um claro soneto em versos decassi-
labos e sistema de rimas ABBACDCDEFEGEFG, anuncia o mote principal da peca (a beleza
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de Euridice e o amor de Orfeu por ela): «<Sao demais os perigos desta vida / Para quem tem
paixdo, principalmente [...] / Deve andar perto uma mulher que é feita / De musica, luar
e sentimento / E que a vida ndo quer, de tdo perfeita. [...]» (p. 56).

Pelos excertos citados constata-se que o primeiro e o terceiro atos sao escritos em
versos decassilabos brancos, enquanto o segundo o é em prosa. Conforme a tradi¢ao, tais
versos as vezes se quebram para completar/concatenar os didlogos das vdrias personagens,
conforme o exemplo: «EURIDICE: Vai ser tua antes de ser... / ORFEU (tomando-a nos
bragos): Paixao! / Paixao que me alucina e me dé vida / Mulher do meu amor aparecida / Eu
te quero pra mim! // EURIDICE: Ainda nao!» (p. 65; grifos meus). Evidente que, mesmo
brancos, os decassilabos do primeiro e do terceiro atos da peca apresentam, ocasional-
mente, rimas externas e internas, toantes e consoantes, além de assonancias e aliteragoes
—assim como as can¢oes da peca, embora todas estas se valham de versos livres, de métrica
muito variada (talvez a demonstrar, na estrutura profunda do texto, o cardter popular e
inspirado da poesia/musica do Orfeu negro). Conforme a rima grifada, acima, dé a ver
(e a ouvir), hd muitos outros exemplos no texto de Moraes, mas tal processo sonoro se
intensifica de modo muito expressivo no final do primeiro ato (p. 80-83), quando as falas,
respectivamente, de Euridice e Orfeu, Aristeu e Dama Negra, Dama Negra e Orfeu, se
ancoram na rima, na repeticao e no eco dos nomes dos rivais, reiterados em verbos, pro-
nomes e substantivos com final em eu, como a acentuar o conflito entre os dois rapazes e
o desfecho sangrento deste primeiro ato (morte de Euridice): «Orfeu / Aristeu / deu / meu
/ morreu / perdeu / eu / adeus...»

Segundo o critico Sabato Magaldi (1998), a dicotomia verso/prosa nao se justifica
na estrutura da pec¢a, mas é preciso considerar que o segundo ato é em prosa justamente
porque se estd fora do morro, ou seja, é 0 momento da catdbase de Orfeu ao centro/inferno
da cidade, em busca de Euridice ja morta. Em decorréncia, o fato aponta para uma visao
dicotomica e dissonante de morro e cidade: enquanto esta é um espaco disférico, um locus
horrendus incompreensivel ao poeta, o morro é um euférico locus amacenus, pleno de har-
monia e beleza, musica, poesia e amor, enaltecendo-se a favela como um espago positiva-
mente estereotipado.

Além da escolha alternada entre verso e prosa, Moraes ressalta a importancia da fala
(as vezes incorreta, de acordo com os padrdes da lingua) e da giria popular em seu texto
e na encenagao deste, o qual atinge, também, ricos momentos de auténtica poesia lirica,
embora as vezes mal aproveitados: refiro-me, por exemplo, ao famoso e sempre citado
mondlogo de Orfeu (MORAES, 1995: 68-70), bem eficiente na apresentacao que de si
mesmo e de sua amada faz o poeta. Porém, quase em seguida, tem-se o mondlogo de
Aristeu, em tudo contraposto ao de Orfeu, mas tao belo quanto o deste e — conforme ja
se afirmou — mal aproveitado porque, ao invés de dois mondlogos soltos em cena, o poeta
ganharia muito mais, dramaturgicamente, se os colocasse frente a frente, num embate
agonistico que é sempre ttil e sempre caro ao melhor teatro, ainda mais quando este se
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quer uma «Tragédia carioca». Nao cito o de Orfeu, porque arquiconhecido, mas transcrevo
alguns versos do mondlogo de Aristeu:

Eu me chamo Aristeu, pastor de abelhas

Mas nao hd mel bastante neste mundo

Para adogar a minha negra mdgoa. ..

[...] Ah, negra inveja

De Orfeu! Ah, miisica de Orfeu! Ah, coragao
Meu, negro favo crepitando abelhas

A destilarem o negro mel do crime!

Orfeu, meu irmdo, por qué? por que teu vulto
Em forma de punhal no meu caminho?

[...] Ah, desgracado

Aristeu, pobre vendedor de mel

Do mel de Orfeu! Tu, Orfeu, deste a colmeia
Que um dia, entre as abelhas, de repente
Abriu na cera ao ninho da serpente

Que hd de picar Euridice no seio:

Negro seio que nunca hd de dar leite... (MORAES, 1995: 73-74).

A dolorosa queixa, em contraste cromdtico de negro e ouro (mel), a explorar os varios
sentidos do vocabulo, fica perdida no desenrolar da ag¢do, se nao se tem um ator de quali-
dade a desempenhar o fraco papel do apicultor. Logo apds seu mondlogo, Aristeu assas-
sina Euridice por citime, sai de cena e simplesmente ndo mais retorna, nem mesmo para
uma discussao mdscula com Orfeu (na lenda, Euridice é morta por acidente pela picada
de uma serpente, mas enquanto fugia do cerco erdtico de Aristeu): tal fato pode parecer
um imperdoavel e grave cochilo de Moraes, mas talvez seja uma maneira de evidenciar a
impunidade e a gratuidade da violéncia cometida contra a mulher, situagao de machismo
e sexismo que aparece em outras pecas do autor. Alids, pouco antes do assassinato de Euri-
dice, o préprio Orfeu, exemplo de conduta positiva para todos os habitantes do morro,
agride sua ex-amante em cena, Mira de Tal, cuja falta de um sobrenome paterno a expde
como uma qualquer, apenas mais uma «de Tal», objeto sem individualidade e disponivel
a todos os homens.

Em outro sentido, a linguagem dubia de Orfeu da Concei¢ao apresenta outros efeitos,
por certo positivos, quando, por exemplo, o autor mescla registros discursivos diferentes,
em contextos surpreendentes: refiro-me ao uso das cantigas de roda infantis pelo coro
das mulheres, no segundo ato (p. 90-93), ou a paréddia, também em coro, da oragdo crista
do «Credo» logo no comego do terceiro ato, quando Orfeu é procurado por sua mae em
desespero: «Creio em Orfeu... / Criador de melodia... / Orfeu, filho de Apolo... / Nosso
Orfeu! / Nasceu de Clio... / E muito padeceu / Sob o poder maior da poesia... / E foi pela
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paixao crucificado... / E ficou louco e abandonado... / Desceu as trevas, e das grandes
trevas ressurgiu a luz, e subiu ao morro onde estd vagando como alma penada procurando
Euridice...» (p. 94).

O musical de Vinicius de Moraes, conforme ja ressaltado, tem seus bons momentos
e as cangdes entoadas em cena colaboraram para tal efeito, sendo que vérias delas adqui-
riram existéncia autdbnoma e entraram para o repertdrio nacional, a exemplo de «Valsa de
Euridice» (p. 55) ou «Se todos fossem iguais a vocé» (p. 69-70). Porém, penso que isto nao
esconde os problemas bdsicos em relagdo a caracterizagao das personagens, conforme ja
apontado, ou problemas em rela¢do a visdo edulcorada que se tem, na pega, sobre a favela
carioca e sobre o negro. Quanto a transposi¢ao do mito de Orfeu para tal realidade social,
tendo a julgd-la uma homenagem sincera de Vinicius de Moraes ao artista do morro, negro
ou mestico, popular e inspirado?, conquanto a visdo desse artista negro e do seu espaco
depauperado seja sumamente falseada (ou idealizada) por Vinicius de Moraes, conforme
alguma critica vem acentuando.

III.

Depois da primeira curtissima temporada (25 a 30 de setembro de 1956), Orfeu
da Conceigdo teve nova montagem praticamente 40 anos depois da estreia, em 1995, no
mesmo Municipal do Rio, com dire¢ao de Haroldo Costa (que fez o papel de Orfeu na
encenac¢ao original), novo cendrio de Oscar Niemeyer e os atores Norton Nascimento e
Camila Pitanga vivendo o par amoroso Orfeu e Euridice. Segundo a dissertagao de Mes-
trado de Fabiana Quintana Dias (2011: 53), «A surpresa musical desta montagem foi o
‘Soneto de Corifeu’ que virou um rap cantado em coro.» Levada a Sao Paulo em dezembro
do mesmo ano, a pega dirigida por Haroldo Costa recebeu nova roupagem em 1997, na
capital paulista (Teatro Paulo Eir6), agora com novos atores e a participagao de musicos
da Orquestra Sinfénica Municipal de Sao Paulo. Finalmente, ainda segundo Dias (p. 53),
a quarta, «tltima e maior montagem» de Orfeu da Concei¢io deu-se em 2010, no Rio de
Janeiro e depois em Sao Paulo (o espetdculo percorreu ainda um circuito comercial de seis
cidades brasileiras, nao enumeradas pela estudiosa), com direcao de Aderbal Freire Filho,
dire¢ao musical de Jaques Morelenbaum e Jaime Alem, cenografia de Marcos Flaksman,
coreografia de Carlinhos de Jesus e figurinos de Kika Lopes. Conforme a pesquisadora, a
histéria do poeta negro foi trazida para os dias atuais, com sua carga de violéncia (Orfeu
¢ assaltado por trés bandidos), bem como houve a inser¢ao de algumas novidades: funk

* Uma segunda «Tragédia carioca» é Gota d’dgua, escrita e encenada nos anos 70 por Chico Buarque e Paulo Pontes, que
se preocuparam em reescrever o mito de Medeia adaptando-o também a realidade das favelas do Rio de Janeiro. Também
qualificavel de «musical» (a cangdo que da titulo a pega fez enorme sucesso a época, por conta de seu viés politico), Gota
d’dgua (também escrita em versos decassilabos, mas apoiada mais conscienciosamente nas rimas paralelas ou alternadas)
talvez procure ser mais fiel e mais realista ao espago que retrata, por certo devido a agressiva ditadura militar que o Brasil
enfrentava.
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na trilha sonora (que incluiu vérias outras cang¢des de Vinicius e Tom Jobim posteriores
a peca — «Agua de beber», «Felicidade», «O morro nao tem vez») e a «presenca cénica»
do poeta Vinicius de Moraes como Corifeu (representado pelo ator Wladimir Pinheiro).
Sobre as mudangas, transcrevo os argumentos do diretor, entrevistado por Dias em 2010:

Nao criei novos personagens, didlogos, cenas ou conflitos dentro do texto, mas construi uma
dramaturgia no entorno. Ndo fiz uma adaptacdo. Originalmente, a peca tinha um coro e um
corifeu. O coro agora sio os amigos do poeta, e o corifeu é o poeta. Criei didlogos e cenas para esses
amigos. Boa parte do que o poeta diz sao versos do Vinicius. Coloquei em cena sonetos, cangoes e
didlogos nos espacos onde a peca permite. Sao intervengoes que dialogam com o original, mas nao
o modificam. (FREIRE FILHO apud DIAS, 2011: 54; grifo meu).

Intervengdes que, evidentemente, ja as fizera o préprio Vinicius de Moraes em rela-
¢do a tradicao grega, transplantando o mito de Orfeu para a realidade agressiva da favela
carioca e transformando o mito do poeta lenddrio (geral, de origem an6nima e obscura)
numa personagem definida e autdnoma, vélida em sua ontologia de jovem homem negro,
agora personificado e personalizado com o nome de Orfeu da Conceigdo. Intervengdes
que, de resto, sempre sdo pertinentes e fundamentais na releitura e na reescritura de qual-
quer mito (Orfeu, Medeia, Narciso, D. Juan, Ofélia...), pois é preciso levar em conside-
ra¢ao o tempo histérico e o espago sécio-cultural em que os mitos (de origem obscura e
andnima, repita-se) sao reelaborados por dado artista em novas personagens auténomas
e identificadas e, por conseguinte, recebidos e recepcionados por dado publico, menos ou
mais preparado, menos ou mais critico.

Alids, é isto o que se percebe, claramente, nos dois filmes derivados da peca de Vini-
cius de Moraes: o de Marcel Camus (Orfeu negro, 1959, premiado com a Palma de Ouro
em Cannes — 1959 —, e com o Oscar e o Globo de Ouro — 1960 — de melhor filme estran-
geiro) e o de Carlos Diegues (Orfeu, 1999). O primeiro (acusado de exotismo, mas impor-
tante como porta-estandarte dos valores musicais afro-brasileiros no exterior) e o segundo
(mais vincadamente realista, ao explorar a violéncia e o estado paralelo conflagrado pelo
trafico de drogas nas favelas, nos tempos atuais) — ainda que muito diferentes entre si —
sdao também recriagdes/releituras/reescrituras do mito de Orfeu (através, claro, da 6tica
pioneira de Vinicius de Moraes) e, tal qual na pega de 1956, valem pela construgdo que
empreenderam de uma personagem auténtica e ontologicamente valida, imersa em dado
espaco socio-cultural e histdrico, com seus problemas pessoais e coletivos. Quanto a um
juizo de valor definitivo (ético e estético) em relagao aos «trés Orfeus» que aqui se esbogam,
sabemos que é impossivel, valendo somente a relatividade dos juizos criticos (pois também
condicionados s6cio-cultural e historicamente), seja da peca em si, em seus aspectos lite-
rarios e potencialmente cénicos; seja de cada um dos filmes, particularizados; seja de uma
perspectiva intersemiética e comparativa destes entre si e/ou destes com aquela, conforme
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tem sido a tonica dos estudos sobre o tema. Mas com uma diferenca essencial, de meio e
de especificidade: enquanto os filmes ai estao, gravados, definitivos e disponiveis em vérias
midias, cada encenagdo teatral é sempre Unica (e se esfuma na lembranca e na histéria
— porque da natureza do teatro —, se ndo gravada nas midias de que hoje dispomos). Em
decorréncia, no teatro, a importancia do texto original e das rubricas apontadas/sugeridas
pelo autor e/ou pelos véirios encenadores da peca (e isto vale, sem divida, também para a
tragédia grega com a qual pretende aparentar-se o drama de Vinicius de Moraes).

Em outro diapasdo, o uso exacerbado de cangdes na ultima montagem de Orfeu da
Conceigio, em 2010, ecoa o afirmado por Maria Licia Candeias em 2002, em breve texto
disponivel on-line: «[...] ainda é possivel encontrar quem comente e monte essas adapta-
¢des, muito mais pela qualidade das musicas, do que pela literatura propriamente dita.»
(CANDEIAS, 2002), pois na pe¢a hd «pouco tracado psicolégico dos personagens [e]
pouco conflito dramdtico», juizo com que concordo plenamente. O carater débil do texto
original ¢é enfatizado ja em 1959 pelo critico teatral Sdbato Magaldi (1998: 87), que con-
sidera melhor a adaptagao cinematogréfica de Marcel Camus (justamente pelo trabalho
dos roteiristas, nos didlogos): «Dir-se-ia apenas que Orfeu nao havia encontrado no teatro
sua forma, ao passo que atingiu no cinema sua exata expressio.» Embora considere que
a peca apresenta «cenas soltas de inegavel beleza» (p. 90), Magaldi (p. 87-88) enumera os
seguintes defeitos estruturais: «o texto original é fraco [...] [o] didlogo é pouco cénico e as
evasoes liricas nao se resolvem em dramaticidade.» Ademais, Moraes lancou mao de «ima-
gens de duvidoso sabor» (p. 90) e deixou-se «seduzir pelo gosto de uma poesia facil, que
dé aos versos um colorido popularesco e nao autenticamente popular.» — mas o critico nao
distingue o que entende por «popular» e «popularesco», nessa peca que «realiza a roman-
tiza¢do plena do musico popular, compondo a medida que as circunstancias o inspiram»
(p. 88). Tal inspirado Orfeu negro habitante do morro, ainda em palavras de Magaldi
(p- 88), é o tipico «malandro», «o improvisador absoluto», cuja musica alimenta — e ali-
menta-se, reciproca e retroativamente — «do permanente culto feminino». O critico, em
seguida, vai alinhavando os pontos de contato, as diferencas, as solu¢des e as novidades do
filme de Camus, dando a este, inegavelmente, a palma da vitdria.

Também de 1959 (datado, mais precisamente, de 2.1X.1959) é o breve texto «Orfeu do
Carnaval», de Manuel Bandeira (recolhido em 1986, por Carlos Drummond de Andrade,
em Andorinha, andorinha), em que o pernambucano, mesmo referindo-se a Vinicius de
Moraes como «nosso grande poeta» (BANDEIRA, 1986: 140), se exime de criticar o texto
de Orfeu da Conceig¢do, cujo processo criativo o autor expusera a Bandeira em carta de
1949, datada de Los Angeles. Na cronica, Bandeira (p. 139) comenta apenas que, ao assis-
tir a representacao da pega, pensou: «esta coisa do Vinicius ficaria muito melhor se rea-
lizada em cinema. Por isso, e sobretudo depois do sucesso de Orfeu negro no festival de
Cannes, grande era a minha curiosidade de conhecer o filme de Camus.» Porém, numa
«queixa histérica» que vale a pena transcrever quase na integra, pois consciente dos exces-
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sos, do falseamento da realidade e do exotismo explorados no filme, o poeta afirma logo
em seguida:

A decepgao foi tdao grande quanto a expectativa. [...] O filme é para funcionar fora do
Brasil, para estrangeiros que ndo conhegam o Brasil, ou que apenas o conhegam de passagem ou
superficialmente. Hd nele um parti pris de exotismo, que, a par de outros elementos bem acusa-
damente franceses, o tornam para nés, ao contrdrio da intengdo do diretor, bastante insipido [...]

O filme vale afinal como documentdrio. Documentdrio da paisagem carioca, do carnaval
carioca, da vida nas favelas dos nossos morros (e aqui hd deformagao, que pode induzir o estran-
geiro a crer que essa vida é um paraiso), documentdrio de macumba (esta o ponto mais alto a esse
aspecto). Excesso de carnaval, excesso de danga, dentro do qual quase que se perde a histéria de
Orfeu, reduzida a um fio ténue, que, se ndo se parte, é porque a técnica de Camus o conduz com
magistral habilidade. (BANDEIRA, 1986: 140).

Escrevi, logo acima, «queixa histérica» porque a croénica de Bandeira e a critica de
Sabato Magaldi, ainda que contrapostas, podem ser consideradas a semente de dupla flo-
racao que levou a acesa polémica em torno do filme de Camus, no Brasil, na Franga e nos
EUA, tal qual estudada, por exemplo, por Anais Fléchet em «Um mito exdtico? A recep¢ao
critica de Orfeu negro de Marcel Camus (1959-2008)» (rev. Significagio, 2009). No artigo,
a estudiosa busca articular cinema e MPB, sobretudo, e preocupa-se, além das «trocas
culturais» (e/ou «relagdes interculturais») entre Brasil, Franca e EUA, em comparar bre-
vemente a peca teatral e o filme de 1959. Um bom texto reflexivo, sem duvida, que se abre
com a seguinte assertiva: «Realizado por Marcel Camus a partir de uma ideia [sic] origi-
nal de Vinicius de Moraes, o filme Orfeu negro pode ser considerado como um marco na
histéria da divulgacao da cultura brasileira no mundo» (FLECHET, 2009: 45). E por que
«marco», se tao acirrada polémica se acendeu em torno do filme? Por trés motivos prin-
cipais, segundo a autora (p. 45): pelas «imagens coloridas do Rio de Janeiro e da baia de
Guanabara»; pelo «elenco inteiramente negro»; e pela «trilha sonora», uma vez que o filme
propiciou a «difusdo inédita dos ritmos afro-brasileiros além das fronteiras nacionais |... ]
[e] é tradicionalmente visto como o ponto de partida da moda internacional da bossa nova
na alvorada dos anos 1960.» (p. 47). A trilha sonora, que ainda «surpreende hoje por sua
diversidade.» (p. 53), é da maxima importancia para a estudiosa, pois compreende «vérios
géneros musicais» (p. 52-53) que ela divide em trés grandes categorias: as can¢des canta-
das por Orfeu (samba moderno pré-bossa nova); as musicas de carnaval, que incluem o
aparato da escola de samba (bateria), a marchinha antiga e o frevo; e a musica tradicional
afro-brasileira, mais perceptivel nos momentos de macumba.

Se ha acerto de Fléchet em relagao a divulga¢ao de nossos ritmos pelo Orfeu negro, no
capitulo das criticas brasileiras ao filme de Camus ela considera (talvez com exagero) que
grande parte destas contrapunha a inautenticidade e «a mediocridade de Orfeu negro [...]
a criatividade da pega de teatro Orfeu da Conceigio» (p. 50), a qual «foi bem recebida pela
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critica na época» (p. 50) — o que é questiondvel, se considerarmos os dois citados acima,
Magaldi e Bandeira —, e, ainda segundo a autora, «é hoje considerada como um momento
de surgimento da modernidade musical e teatral brasileira.» (p. 50), pois «profundamente
moderna» (p.51) — aspecto também questionavel, se ndo em relagdao a musica, por certo em
relagdo ao teatro brasileiro, cuja modernidade j se definira duas décadas antes com os textos
de Oswald de Andrade (anos 30) e os textos e as montagens de Nelson Rodrigues (anos 40).
Se Fléchet estd preocupada com a recepgao brasileira e internacional do filme de
Camus, Liicia Nagib, em «Orfeu negro em cores: mito e realismo no filme de Caca Diegues»
(2001), faz um detalhado estudo sobre a tltima versdo cinematogréfica (1999) de Orfeu da
Conceigio, elaborada sob uma «concepgao inteiramente nova» (NAGIB, 2001: 16) e com
o «mandamento principal [...] [de] ser fiel ao espirito da peca de Vinicius» (p. 16), numa
metacritica ao préprio filme de Marcel Camus. Em seu belo e imprescindivel texto, Nagib
estuda o modo como Diegues articulou, no filme, «a dimensao realista» (o contexto atual da
favela carioca; o tréfico de drogas) e «a dimensdo mitica» (a histéria transcendente de Orfeu
e Euridice). Se esta é atemporal e universal, e sempre reitera a morte exemplar dos amantes,
aquela, verdadeiro estado paralelo, vive sob continuas transformagdes contingenciais:

Segundo Diegues, a favela de Orfeu corresponde a terceira fase de seu desenvolvimento his-
térico: ndo mais a favela romdntica e ingénua, povoada de personagens bons de Orfeu negro ou
Rio 40 graus, ndo mais a favela infernal do inchago urbano e das migragoes desordenadas, mas a
favela da luta pela afirmagao, pelo orgulho de ser favelado, mesmo convivendo com todas as suas
adversidades. (NAGIB, 2001: 23).

A este ponto voltarei na conclusdo do presente ensaio. Por ora, apesar de todas as
suas limitagdes literdrias e dramaturgicas (compensadas, por certo, pela musica, e, tal-
vez, pelo fato de sempre ser colocada ao lado dos filmes), ressalto que Orfeu da Conceigao
tem gozado de certo favor dos estudos literdrios e culturais, na Universidade e fora dela,
conforme atestam os vérios estudos citados (Dias, Candeias, Magaldi, Bandeira, Fléchet e
Nagib). A estes, somo a vasta bibliografia compulsada para o presente trabalho, que entao
me levou a dividir em quatro grupos principais as maneiras pelas quais a peca de Moraes
foi recepcionada desde a estreia em 1956, e friso desde jd que os quatro modos, além de se
cruzarem, quase que inevitavelmente fazem a relagdo ou a interrelacio teatro & cinema,
com menos espago para a literatura:

a) o primeiro grupo incluiria a critica a montagem teatral da peca, em suas possibi-
lidades e virtualidades cénico-espetaculares (ja em 1956, mas enfocando também
montagens posteriores): além de Magaldi e Bandeira, alguns criticos citados pelo
estudo pioneiro de Luiz Tosta Paranhos (Reynaldo Jardim, Abdias do Nascimento,
Péricles Eugénio da Silva Ramos, Eduardo Portella, Affonso Grisolli, Paulo Pon-
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tes...). De acordo com Paranhos (1980: 59), «A montagem de Orfeu da Conceigio
dividiu a critica. Grandes elogios e ataques.» Mais recentemente, o breve texto de
Candeias (2002) e a dissertacao académica de Dias (2011);

o segundo grupo conteria estudos mais literarios da peca de Moraes, sob o ponto
de vista da tragédia e da Estilistica (Paranhos, 1980); ou aplicando ao texto a
semiologia teatral de Tadeusz Kowzan, conforme a monografia de Especializa¢do
de Regina C. H. G. de Souza apresentada a UNESP / Araraquara em 2003; ou bus-
cando compreender em que medida a «Tragédia carioca» de nosso poeta «obedece»
ou «desobedece» aos parametros da tragédia grega, e em que medida nosso Orfeu
negro (encarado sob a perspectiva do tipo social do malandro carioca) atualizaria
questdes inerentes ao herdi tragico (moira, hybris, hamartia...). Neste caso, hd duas
dissertagcdes de Mestrado: a de Nubia G. L. da Fonseca (PUC-Minas, 2007) e a de
Michel de Lucena Costa (UFPB, 2014), sendo que esta, ao valer-se do conceito de
carnavalizacao de Bakhtine e ao ancorar-se na Semidtica da Cultura de extracao
russa, consegue resultados mais criticos e mais satisfatorios ao estudar Orfeu da
Conceigdo como uma «tragédia carnavalizada» (COSTA, 2014: 8) e ao buscar res-
postas, nesta, ao «processo de ressignifica¢do [e de modelizacao] do mito grego»
(p- 8). Num caso como no outro, ainda que se reportem a Nelson Rodrigues como
também autor de «tragédias cariocas», parece nao compreenderem a distancia que
ha entre o genial dramaturgo pernambucano e o poeta Vinicius, em termos de
constru¢ao dramatica e de adensamento psicolégico das personagens (Vestido de
noiva, das «Pegas psicoldgicas», e Toda nudez serd castigada, das «Tragédias cario-
cas», para mencionar apenas dois exemplos). Outro problema mal posto e mal
enfrentado pelas dissertagdes (ou pela maioria dos estudos que enfoca o problema)
é a caracterizagdo de tragédia e trdgico, cujos sentidos variaram sensivelmente
desde a Grécia classica e chegaram até nds com novas roupagens e novos significa-
dos (Shakespeare, Antonio Ferreira, Racine, Corneille, Schiller...). Devido a isto, a
pouca preocupacao com (e a ndo resposta as) questdes fulcrais ao universo 6rfico
em andlise: Orfeu é um mito trégico, como Edipo ou Agamémnon? Como? Por
qué? A moderna personagem Orfeu da Conceigao é tragica? Ou apenas patética?
A pega de Moraes ¢ realmente uma tragédia? Ou seria apenas trdgica? Ou patética?
Problemas demais, sem divida, que talvez ndo afetem os filmes decorridos da peca,
e que talvez levaram outros estudiosos a cuidarem mais do contexto social do ori-
ginal de Vinicius: é a escolha de Oliveira (2012) e Pereira (2015), que estudaram-
-no sob a perspectiva dos problemas politicos e histérico-sociais. O segundo destes
textos, conquanto junte vérios pares de opostos que caracterizariam Orfeu da Con-
ceigdo como emblemadtica da «dialética da ordem e da desordem» brasileira, pouco
avanca em relacdo ao texto, pois se embrenha nos dois filmes que nele se inspira-
ram. Outrossim, o autor, embora o utilize fartamente, nio cita o estudo pioneiro
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de Antonio Candido, que décadas atras instituiu o paradigma da ordem e da desor-
dem para explicar, num ensaio pioneiro, o funcionamento da sociedade brasileira
do século XIX, tal qual retratada no romance (também carioca) Memdrias de um
sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida. Seria interessante, pois, que
Pereira retomasse o critico paulista para, agora com mais muni¢do, avangar pelo
bom caminho interpretativo que intuiu, em relacdo a peca de Vinicius de Moraes;
o terceiro grupo incluiria os varios trabalhos que, no Brasil ou fora do pafs, se
empenharam em rastrear, sob a perspectiva mais evidente dos Estudos Classicos, as
relagdes do Orfeu negro com as origens miticas do Orfeu grego (Nascimento, 1987;
Pérez, 2012; Ribeiro, 2012; Santos, 2009), em resultados menos ou mais felizes;

o0 quarto grupo teria a peca teatral como mero ponto de partida e se voltaria quase
que exclusivamente para outras linhas de pesquisa (culturais, midiaticas ou artis-
ticas), em que os filmes sao mais privilegiados: insere-se aqui, além dos artigos de
Ltcia Nagib (2001), Thais Flores Nogueira Diniz — «Trés versoes de Orfeu» (2001)
— e Samira Mér — «Marcas de brasilidade na obra cinematografica Orfeu, de Caca
Diegues» (2011) —, a boa dissertagdo académica (ja citada) de Fabiana Q. Dias
(2011), defendida no PPG em Multimeios do Instituto de Artes da UNICAMP, e
cujo objetivo principal é, «através da decupagem imagética e sonora», analisar «a
trilha musical como recurso articulatério da narrativa filmica.» (DIAS, 2011: ix).
Embora haja certo exagero da pesquisadora ao considerar que a encenac¢ao de 1956
representou «uma revolu¢do e um marco» (DIAS, 2011: 31) no teatro brasileiro;
e embora seja questiondvel sua afirmac¢ao de que a pega é «obediente as caracte-
risticas da tragédia cldssica» (p. 33), destaco seu mergulho nas vérias representa-
¢oes do texto de Vinicius e na andlise da musica original da pe¢a, bem como seu
levantamento primoroso das dezenas de 6peras que, desde o final do séc. XV até
a0 séc. XX (de Poliziano e Monteverdi a Orff e Harrisson Birtwistle), nutriram a
dramaturgia musical através da reescritura do mito 6rfico, a ponto de «Orfeu ter
se tornado a imagem arquetipica do drama musical.» (CARRASCO apud DIAS,
2011:2) — tal como se deu na poesia lirica, acrescento. Enfim, a dissertacao contém
excelentes anexos das varias montagens teatrais de Orfeu da Concei¢do, bem como
entrevistas com importantes personalidades nestas envolvidas e cépias de partitu-
ras, cartazes e outros elementos paratextuais do teatro e do cinema.

Defendida no mesmo PPG em Multimeios do IA/UNICAMP, cito a dissertagao de
Camilo D’Angelo Braz (2003), que parte do conceito multidisciplinar de «imaginario» (na
criagao cinematografica e na recepgao de seus produtos) para desembocar na andlise de trés
narrativas filmicas do mito de Orfeu: Orfeu (1949), de Jean Cocteau; Orfeu negro (1959),
de Marcel Camus; e Orfeu (1999), de Carlos Diegues, sempre com a convicgdo de que,
«enquanto personagem de um filme, Orfeu é onticamente autdbnomo.» (BRAZ, 2003: 88),
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ou seja, adquire personalidade individualizada e é uma constru¢ao pessoal/personalizada
de cada um dos trés diretores que o convocaram para personagem principal de seus filmes.

A guisa de conclusdo, ressalte-se a validade e a importancia da pe¢a de Vinicius de
Moraes no ambito da cultura espetacular e do show business brasileiros, pois realmente
ajudou a impulsionar, pelas décadas adiante, o teatro musical e/ou o espetdculo musical
e/ou o que Paranhos chama «show dramatico», que passaram a ter «grande aceitagao»
(PARANHOS, 1980: 63) massiva por parte de vérias classes sociais do pais. Dentre muitos
exemplos, lembremos o show famoso, Opinido (dezembro de 1964), algumas montagens
do teatro de Arena da década de 60, capitaneado por Gianfranceso Guarnieri e Augusto
Boal (Castro Alves pede passagem, Arena conta Zumbi, Arena conta Tiradentes...) e a ence-
na¢ao pelo TUCA do auto de Natal Morte e vida severina, de Joao Cabral de Melo Neto,
com musica de Chico Buarque.

Na propagacao de efeitos que suscitou Orfeu da Concei¢ao, também merece meng¢ao
o caso pouco comentado de Violante do Canto, tradutora e escritora que publicou em
Barcelona, em 1961, o romance Orfeo negro, que estd a merecer analise comparativa mais
detalhada em relacao a peca e ao roteiro do filme de 1959, pois a «novela» (em espanhol),
«ha sido escrita segiin la pelicula de Marcel Camus (guion de Jacques Viot, didlogos de Mar-
cel Camus y Jacques Viot), inspirada en la obra teatral Orfeu da Conceigao, de Vinicius de
Moraes.» (CANTO, 1961: 6; grifos meus). Veja-se, pois, que é uma producao de quarto
grau, por certo ja bastante diluida, se considerarmos, como seus antecessores, 0 mito origi-
nal de Orfeu; a pega de Vinicius de Moraes; o filme/roteiro de Marcel Camus.

Enfim, recuperando a citagao de Nagib/Diegues de paginas atras, penso que a favela na
peca de Vinicius de Moraes, de fato «roméntica e ingénua», parece respingada pelas ideali-
zagOes dos anos 50 (os euféricos, desenvolvimentistas e bossa-novistas «Anos dourados») e
contaminada pela crenga na presumivel democracia social e racial brasileira, que, sabemos
todos, nunca existiu a ndo ser no discurso das elites, dos intelectuais cooptados e dos poli-
ticos preocupados com o branqueamento do pais: por isso o aceite geral da homenagem a
toda uma raca desde sempre espoliada, através de um Orfeu negro e exdtico. E, conforme
Moraes frisa, ele quis homenagear o negro carioca, nao o negro brasileiro, pois talvez sou-
besse das diferencas que hd nos modos de vida das vérias etnias e popula¢des negras do
Brasil, de norte a sul do pais. Por outro lado, a favela (no final do séc. XIX, nos anos 50 ou
nos dias que correm) nao é e nunca foi um espago onde vivam e convivam apenas negros,
conquanto estes tenham sido a maioria, de fato, de seu contingente populacional, pois desde
a abolicao da escravatura (1888) e a proclamacio da Republica (1889) foram cada vez mais
empurrados para longe dos centros urbanos: nas chamadas favelas®, pois, é que entao tive-

*> O termo favela designa, a principio, uma planta arbustiva muito resistente (Cnidoscolus quercifolius), endémica do Brasil
(sobretudo no sertao do Nordeste) e descrita por Euclides da Cunha em Os sertdes, que a qualifica de «plantas sociais» e
enfatiza que «tém, nas folhas de células alongadas em vilosidades, notaveis aprestos de condensagdo, absor¢ao e defesa.»
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ram que se arranjar em condi¢des subumanas de habitacao, de trabalho, de satde, de estudo
e de convivéncia social, na base do improviso, sob 0o aumento constante (nas tltimas décadas,
sobretudo) da violéncia armada e do trafico de drogas, as vezes sem qualquer seguranga ou
infraestrutura urbana fornecida pelo Estado. Este seria, pois, o melhor sentido para o subti-
tulo da pega de Vinicius de Moraes, «Tragédia carioca», uma vez que no espago degradado da
favela (escreve nosso poeta e nele cremos) sempre pode nascer (e renascer) um novo Orfeu.
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DA VELHA EUROPA POR UM MODERNISTA
BRASILEIRO: ANTONIO DE ALCANTARA
MACHADO E PATHE BABY

ALBERTO SISMONDINI

U. Coimbra / Centro de Literatura Portuguesa, sarvagi@fl.uc.pt.

Ao analisar a visao da Europa, pelos viajantes brasileiros do século XX, numa perspe-
tiva literaria, é preciso considerar para o nosso discurso uma disciplina como a Imagologia
que, no entender de Maria Jodo Simdes, pode ser representada como «uma via de apro-
ximagdo ao desconhecido figurado literariamente» (SIMOES, 2011: 9). Entre os autores
modernistas que tornaram a odepdrica uma fonte de inspira¢do, nao podemos descurar
Antonio de AlcAntara Machado e o seu Pathé-Baby (1926)".

Falando em estudos literdrios, serd também ttil apreciar a obra de Mikhail Bakhtin,
pois o seu trabalho referente a Rabelais e a cultura popular (1965)? resulta firmemente
interligado a uma andlise sobre a fenomenologia do entrudo, e o préprio modernismo
brasileiro considera o carnaval como elemento fundacional da sua poética, tal como se
encontra expresso nos manifestos Pau Brasil e Antropofagico de Oswald de Andrade.

Um aspeto importante nesta andlise é a focalizagdo operada pelo autor russo na repre-
senta¢do carnavalesca do corpo, denominada «realismo grotesco», cuja peculiaridade é rebai-
xar tudo o que é alto, espiritual, ideal, abstrato. Nesse processo tipico da parddia, a diminui-
¢ao nao tem um carater formal nem relativo: o alto é o céu, o baixo é a terra que representa

! Para o nosso trabalho foi considerada a edi¢ao fac-similar editada em 2002 pela Livraria Garnier, Belo Horizonte-Rio de
Janeiro.

2 Teopuecmeso gpancya Pabdae u napoonas ryawmypa cpedneserosva u Peneccanca [Tvorcestvo Fransua Rable v
narodnad kul'tura srednevekov & i Renessansal. Foi utilizada a tradugio italiana de Romano Di Mili (1979), publicada pela
editora Einaudi.
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o principio da absor¢ao (timulo, ventre) mas a0 mesmo tempo do nascimento e da ressur-
rei¢ao; o rebaixamento como aproximagao a terra enaltece imagens deformadas e exageradas
do aspeto corporal gerador, isto é, a boca, os 6rgaos genitais, a barriga, de forma geral os
orificios que comunicam com o mundo exterior, para atos fisiologicos tais como comer,
defecar, copular, engravidar, reproduzir-se. Um aviltamento aparentemente desconsagrador,
mas que de facto ganha carater sagrado por exaltar atos geradores de uma nova vida.

Citando e contestando a categorizagdao do cdmico operada, por Schneegans nas artes
plésticas (BACHTIN, 1979: 332-350), Bakhtin considera o exagero caricatural como uma
propriedade imprescindivel do grotesco. Nao podemos deixar de corroborar a constatagao
de as representagoes grotescas encontrarem na caricatura a sua forma expressiva natural,
pois as ordens hierdrquicas estabelecidas sao subvertidas de forma transgressiva, para criar
um contraste violento com os padrdes candnicos. Grotesco e caricatura vivem do con-
traste, representam o polo oposto da regularidade, em conflito com o belo, exasperando
o feio. E notério que a caricatura aproveita o feio e exagera as proporgdes, falsificando
0s gestos, a voz, 0s tragos pessoais exteriores e espirituais de um individuo. A caricatura
representa apenas o aspeto torpe, evidencia-o para uma representa¢ao cémica. A carica-
tura é inovadora, pois nao se limita a reproduzir o que ja existe, mas opera uma auténtica
descoberta’, aproveitando o real para dele focar apenas o objeto de escarnio. A caricatura
torna definitivamente visiveis aspetos com que ndo deparamos normalmente.

Ao enunciar a sinapse carnaval-caricatura, ndo podemos dissociar desta conexdao
Antonio de Alcantara Machado, um autor que muito aproveitou a caricatura para cantar
nas suas ficgoes modernistas uma nova sociedade paulistana «que ignorava a vetusta Aca-
demia de Direito e nada sabia dos saldes que acolheram, antropofagicamente, os homens
de 22» (BOSI, 1994: 375). O autor de Brds, Bexiga e Barra Funda, filho de uma ilustre fami-
lia da capital, fez trés viagens a Europa na década de vinte do século passado. A deslocagao
ao antigo continente, tal como enfatiza Claudete Daflon, constituia uma espécie de rito de
passagem para a intelectualidade brasileira.

A condigdo peculiar dada pela situagdo do Brasil no cendrio internacional em fun¢ao
de sua tradicao colonial ainda mais favorecia o deslocamento, no caso, para a Europa. Era
uma movimenta¢ao decorrente ora da obrigatoriedade de finalizar os estudos formais ora
do entendimento de que o mundo estava no além-mar. Diante disso, a travessia do Atlan-
tico era bastante frequente entre os membros da elite brasileira e acentuou-se ao longo do
século XIX (DAFLON, 2011: 26).

Pathé-Baby (1926) é um original relato de uma viagem a Europa que ocorreu em
1925 e que incluiu no seu roteiro Portugal, Espanha, Franca, Itdlia e o Reino Unido. O
titulo da obra vem do aproveitamento metonimico do novo sistema de producéo de filma-
gens da empresa parisiense «Pathé Fréres», que tornou acessivel também aos amadores o

* Cf. o pensamento de Kuno Fischer (1899) citado em bibliografia.
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mundo da criagdo cinematogréfica. Uma camara Pathé-Baby simboliza a natural evolugao
modernista da cldssica mdquina fotogréfica e representa uma ocasiao bem aproveitada para
poOr em pratica uma escrita experimentalista, acentuando o hiato existente relativamente as
formas canoénicas de redagao das narrativas ligadas a deslocagao. O estilo fragmentado em
que se instaura a descontinuidade do enredo, o cariz expressionista dos episédios, a emer-
sdo imperiosa de estado de 4nimo, a relativizacao da cronologia contra qualquer unidade
de tempo e de espago, procuram uma gemina¢do com a sétima arte, tornando a escrita de
Pathé-Baby, nome em si ja revelador, um «cinema com cheiro» (ANDRADE, 2002: 12).

Demonstrando uma atitude diferente da maioria dos viajantes brasileiros a Europa,
e nomeadamente a Itdlia, Alcantara Machado parece nao ser intimidado pelos vestigios de
muitas civilizagdes milendrias e recusa qualquer subordina¢ao a uma cultura que consi-
dera velha e gasta.

A questdo da viagem transocednica e as suas decorréncias no cendrio modernista brasi-
leiro encontravam o interesse do escritor. Na cronica «Guaranis viajados», publicada em 1926 no
Jornal do Comércio, mostra-se critico a atitude basbaque dos brasileiros na Europa, especial-
mente pelo fascinio que habitualmente demonstram pelo que hd de tradicao e de antigo: «S6 tém
olhos extasiados para o presente-passado, para as projecoes absurdas deste naquele, para a mer-
cadoria multicentendria pela idade e pelo espirito dos museus oficiais» ou «O brasileiro dd um
pulo até a Europa e volta botocudo como foi. Reforma o guarda-roupa mas nao reforma as ideias»
(DAFLON, 2011: 32).

A escrita do jovem autor parece influenciada pela estética das vanguardas europeias
ocidentais, corroborando o culto da industrializacdo como sinénimo de civilizagao. A
estratégia representativa escolhida é o enaltecimento das paisagens das metrépoles indus-
triais do norte versus o depreciamento ao nivel grotesco de eventos aos quais o autor
assiste, geralmente na Europa do sul ou latina e nomeadamente em Itdlia.

Enfatizando o aspeto surreal dos seus habitantes, a Europa torna-se consequente-
mente o palco de uma eterna Commedia dell’Arte fundamentada no grotesco; logo a che-
gada a Lisboa, vai o narrador ao encontro da rudez dos seus habitantes e sujice da cidade:

A lancha pula nas vagas: desce, sobe, desce, sobe [...] — Ainda levamos muito tempo para
alcangar a terra? — Eu sei ld! A cusparada completa a resposta amdvel. Enfim, Porto da Desinfec-
¢ao. Merece desinfeccio urgente. Imundo [...] Mau cheiro [...] o motorista ndo devia ter direito
de usar colarinho, (mas usa, emporcalhado). (MACHADO, 2002: 29).

Também Toledo aparece decadente e pobre:

A miséria estende as maos encardidas deante da Catedral. O sacristio é analfabeto [...] O
microcéfalo de batina, com as unhas enlutadas, vai tocando nas dnforas de ouro, nos peitorais de
esmeraldas, nas custddias de safira, nas imagens de coral. (MACHADO, 2002: 224).
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Existe uma dicotomia entre a perce¢do da Europa latina e da Europa norte-ocidental,
cuja paisagem marcada pela industrializa¢ao ganha a mais alta considera¢dao no olhar do
jovem escritor. De facto o roteiro europeu apresentado no livro contém 11 capitulos refe-
rentes a Itdlia, 7 a Espanha, 1 a Portugal, 3 a Franca do norte (essencialmente Normandia
e Paris) e apenas 1 a Inglaterra.

A representacao de Italia, um pais que saiu exausto da Grande Guerra e tentou encon-
trar no regime fascista a panaceia dos seus problemas, corresponde a do Pais do Carnaval
por exceléncia. A procura de fontes anedéticas por AlcAntara Machado parece ji ter como
referéncia os italianos de Sao Paulo, que seriam sucessivamente os protagonistas das Nove-
las paulistanas'. Os fragmentos narrativos italianos procuram, talvez inconscientemente,
um «déja-vu» do ambiente dos bairros de imigrantes de Brds, Mooca ou do Bexiga. A
didspora, que do pais de Arlequim, Colombina e Polichinelo tinha trazido para Sao Paulo
milhares de trabalhadores, era um fenémeno de tal monta que influenciava a composi¢dao
social da cidade e do estado, contribuindo para forjar até uma «mascara» {talo-paulista:
Ju6 Bananére, alids Alexandre Ribeiro Marcondes Machado® (1892-1933), autor de arti-
gos e poemas no jornal o Pirralho de Oswald de Andrade entre 1911 e 1915. Alcantara
Machado a seu respeito considerava:

A imigragdo italiana nos trouxe um magnifico tipo aneddtico, urbano e inteiramente repre-
sentativo da nova fisionomia da cidade. Pitoresco, simpdtico, orgulhoso da bela Itdlia, satisfeito
com a segunda pdtria, gesticulador e prolixo, presta-se perfeitamente a caricatura, cita Dante e

* Este livro editado em 1961 ¢ uma reuniao de quatro obras anteriormente publicadas: Brds, Bexiga e Barra Funda, Laranja
da China, Mana Maria e Contos avulsos. As Novelas testemunham as alteragdes que o desenvolvimento da cidade trouxera
a paisagem urbana de Sdo Paulo no inicio do século XX. Uma cidade povoada por novos habitantes, principalmente imi-
grantes italianos, a relacionar-se com o tronco luso-indio da sociedade urbana antiga, provocando mudangas de costumes,
mentalidades, até influir nas morfologia e sintaxe da fala popular.

® «Alexandre Ribeiro Marcondes Machado (Pindamonhangaba, SP, 1892 - Sdo Paulo, SP, 1933). Poeta, cronista e engenheiro
civil. Filho do médico José Francisco Marcondes Machado e de Mariana Ribeiro Marcondes Machado, vive até os sete anos
na cidade natal, em seguida completando os estudos primdrios e preparatérios em Araraquara e Campinas. Muda-se para a
capital, onde cursa o ginasial em humanidades, no Colégio Estadual Presidente Roosevelt. Em 1911, inicia sua colaboragdo
para a revista O Pirralho, criada por Oswald de Andrade (1890-1954), com As Cartas D’Abax’o Piques, escritas numa lin-
guagem macarronica, mistura de portugués e italiano, inspirada na fala dos imigrantes do bairro Bela Vista (Bexiga), de Sao
Paulo. E demitido da revista em 1915, apés publicar uma satira ao discurso nacionalista que o poeta Olavo Bilac (1865-1918)
realizara na Faculdade de Direito do Largo do Sdo Francisco. Torna-se entdo redator da pégina Sempr’Avantil! da revista
quinzenal O Queixoso, editada por Monteiro Lobato (1882-1948). Forma-se em engenharia civil na Escola Politécnica de
Sao Paulo em 1917, fundando uma empresa de construg¢do, em seguida. No mesmo ano, publica em parceria com Moacir
Piza Galabaro, livro em ataque ao Coénego Valois de Castro, que havia defendido as criticas feitas ao Brasil pelo Didrio
Alemdo. Volta a colaborar para O Pirralho, no qual mantém a pagina O Féxa. Em 1924, seus poemas dispersos sao recolhidos
no volume La Divina Increnca. Cria o jornal semanal Didrio do Abax’o Piques em 1933, que terd 21 nimeros, até a morte do
autor». In FERREIRA, Claudiney, org. — Enciclopédia Itati Cultural da Literatura Brasileira. Sdo Paulo: Itat Cultural Dispo-
nivel em: <http://www.itaucultural.org.br/aplicexternas/enciclopedia_lit/index.cfmfuseaction=biografias_texto&cd_verbe-
te=5207&cd_idioma=28555&lst_palavras=>. [Consulta realizada em 23/10/2013].
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intervém na politica local. Voltolino® desenhou-o bigodudo, pangudo, de cachimbo e bengaldo.
[...] Voltolino enriqueceu a galeria [da caricatura brasileira] com um tipo novo: o italo-paulista.
(MACHADO, 1940: 225 e 252).

Jué Bananére ¢ a sintese da nova sociedade paulista em que o imigrante, providen-
temente de ascendéncia italiana, se afirmava no cendrio politico e social. Surgiu como
alter-ego de Annibale Scipione, colunista do Pirralho e pseudénimo do préprio Oswald de
Andrade, e teria em Jud Larangére (criado por Geswaldo Castiglione) mais um epigono.
Ganhou tao vasta popularidade que chegou a dirigir a sec¢do Rigalegio’ (1913-1914), sem-
pre redigida numa pitoresca lingua de contacto luso-italiana. Jué Bananére autoprocla-
mado «poeta, barbiere i soldato — Candidato 4 Gademia Baolista de Letras» foi uma das
vozes mais contundentes do Pré-modernismo brasileiro, demonstrando afinidades com as
vanguardas europeias contemporaneas, nomeadamente o Dadaismo:

Jué Bananére foi a barulhenta e histriénica figura que, tanto ética como esteticamente,
comegou a modificar o triste quadro conservador do inicio do século XX no Brasil. Com seus arti-
gos debochados e alegres, o escritor destruia toda a postura solene que havia no pais.

Suas atuagdes panfletdrias e nacionalistas s6 igualam a dois outros personagens da histéria
literdria brasileira: o poeta barroco do século XVII Gregério de Matos, apelidado, por sua irreve-
réncia, de «boca de inferno», e o préprio Oswald de Andrade dos tempos antropofdgicos de 1924.
(FONSECA, 2001: 79).

Definida por marcar uma literatura epistolar em portugués macarroénico, salpicado
de inameros italianismos lexicais, semanticos e sintdticos, a escrita de Bananére ao longo
do tempo abarcou novos géneros, como poemas, comédias, artigos, slogans publicitarios,
parddias de cangdes, tudo a coexistir na mesma folha. Vai, a mero titulo de exemplo, a
reprodugao do incipit ao relatdrio de contas do ano 1913, como aparece no Rigalegio anexo
ao n.° 125 do Pirralho (10 de janeiro de 1914).

Relatorio i bilanceto currispundente du anno di milanovecentotreze

Tuttos munno anda dizeno ai qui té una brutta grise, chi sté tutto quibrato ecc. ecc.

Uh! per la Madonna! Chi mintira! U gaffé Guarany td sempri xiigno piore d’un indisgraziato.

Tuttasvia, u meize passato quibré quaranta bango do Gusteio Rulare! Ma u «Rigalejo»
inveiz sta muito bé i non té pirighio de si quibrd.

Con istas spricagé damose oggi u bilanceto du animo de 1913. (RIGALEGIO, 10.01.194,
N. 125)

¢ Trata-se do desenhista paulistano Lemmo Lemmi (1884-1926).
7O Rigalegio era um «Dromedario ilustrato: anarchia, sucialismo, literatura, vervia, futurismo, cavago», cf. FONSECA, 2001:
64.
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De facto, Ju6é Bananére fez da parédia uma arte entre jornalismo e literatura, num
percurso préprio que se tornou inspirador para a ficgdo de AlcAntara Machado.

As crénicas italianas de Pathé-Baby ultrapassam em ntimero as outras, que dizem
respeito aos outros paises europeus e que em geral focam esteredtipos aptos a corroborar
aideia de o Velho Continente estar atrasado na corrida para a modernidade: Las Palmas é
uma coldnia britanica, a higiene da Europa do sul é duvidosa, com Lisboa e os seus «mer-
cados infectos», tal como Barcelona e as ruas de Sevilha sabem a «manteiga rangosa»;
Toledo ¢ assombrada por mendigos, Londres parece povoada de «cachorros bem educa-
dos» a cumprimentar-se de longe e as mulheres parisienses feias sdo as inicas honestas.

Milao, cidade do carnaval ambrosiano e da mascara Meneghino é o primeiro alvo das
narragdes itdlicas do nosso autor. O «take» de abertura consagrado a Itdlia é dado na Galle-
ria Vittorio Emanuele e a atmosfera festiva apresentada aparenta a de uma navis stultorum,
se comparada com as descri¢des sobre Paris e Londres na mesma obra: ha homens cujo
visual recorda fantasias («ndo usam chapéus, usam juba. Fantdstico. Os cabelos formam
chumaco»), que se abandonam a atos impudicos e irracionais: «... os terriveis com o olhar
despem e apalpam as mulheres. Retinem-se em grupos, riem e cantarolam, gesticulam,
berram, cospem e assobiam.» (MACHADO, 2002: 87-88).

E outras cenas intrigantes continuam a evocar um cortejo carnavalesco...

... soldados, velhos e criados assobiam Puccini [... ] Carabineiros carnavalescos, aos pares (um
alto e um baixo, um alto e um baixo) [...] parada de galdes e de fardas [...] Mulheres gravidas, de
andar solenissimo. Todas as gravatas masculinas sao vermelhas, todos os pés femininos sao de anjo.

Uma situagao andloga vem representada no episédio «regozijo nacional» a mostrar
um pais entregue ao fascismo e a figura carismdtica de Mussolini, que visa alimentar o
orgulho nacionalista. O cortejo celebrativo é novamente objeto de gozo. A ironia futurista
estd bem patente neste excerto a alterar para o registo comico o fervor patridtico:

Gritos de cartazes: VIVA EL RE! VIVA IL FASCIO! VIVA IL DUCE! Taratd-tchim-bum de
bandas ambulantes. Camisas pretas. Cada peito de oficial é um antincio de estabelecimento fabril
premiado em cincoenta exposigcoes universais [...] um mutilado bigodudo troveja de instante a
instante: Evviva il Re! Evviva Mussolini! (MACHADO, 2002: 90-91).

O fragmento «notabilitades amestradas» (MACHADO, 2002: 89-90) apresenta-se
como um exemplo cabal do processo de aviltamento caricatural representado pelo autor,
tendo como protagonista um amestrador de pombos, cujos nomes evocam personalidades
insignes tais como Mussolini, que «agita as azas», D’Annunzio, «xum pombo de penas arre-
piadas», Eleonora Duse, Francesca Bertini, Maria Melato, Pietro Mascagni®.

8 Eleonora Duse (1858-1924), Francesca Bertini (1892-1985) e Maria Melato (1885-1950), famosas atrizes de teatro e de
cinema. Pietro Mascagni (1863-1945), compositor cuja obra mais popular é a 6pera Cavalleria rusticana.
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A imagem de Veneza é logo associada ao carnaval desde as primeiras linhas do texto
«pais da musica», quer pela forma de representagao de um festejo na Piazza San Marco,
quer pela imagem sugestiva da parte cimeira da Basilica:

Do alto do Campanile, fogos de Bengala ensanguentam a noite. As pombas disparam. E a
multidao vermelha, ondulando na praga estoura em aplausos. Os paldcios abrem mil olhos bri-
lhantes. [...] Os cavalos da Basilica puxam um carro fantdstico de carnaval em que explendem
ctipolas (MACHADO, 2009: 97).

A multidao é objeto de atenc¢ao, pois é geradora de situagoes hilariantes pelo con-
traste gerado entre uma atitude séria a cruzar-se com eventos comicos, que perturbam a
alta conduta de um concerto de musica wagneriana:

As espadas dos oficiais prendem a renda dos chales femininos. Choradeira infantil. Ban-
dejas de refrescos. Abalroamentos. A pituitdria estrangeira sente indisfarcavelmente a aversio
nacional ao banho. Toscanos fumegando [...] dez minutos de agitagao berrante [...] Encerra-se
o concerto. — Gelati! Gelati! (MACHADO, 2002: 97-98).

A disjuncao entre o solene e o grotesco continua a ser evidenciada em mais «takes»: em
Assis quem perturba a paz mistica do local é o «franciscano de halito fedorento» que «limpa os
dentes com o polegar» (MACHADO, 2002: 161), em Roma é mais um «guia de mau halito» a
demonstrar uma «erudi¢do decorada» na poeira do Foro romano (MACHADO, 2002: 172),
cuja inutilidade move o autor a desejar a constru¢ao de um arranha-céu no local; em Flo-
renga a atmosfera romantica de uma serenata ¢é ridicularizada pela énfase dada a corcunda
do cantor, a lidar com um gato barulhento (MACHADO, 2002: 114), sempre em Veneza,
os desacertos de orquestra e tenor profanam a Aida de Giuseppe Verdi (MACHADO, 2002:
99), em Napoles as «maos imundas do motorista-Baedeker» perturbam a visita a cidade e a
contemplacao do panorama desde Posillipo (MACHADO, 2002: 145-146).

Relembrando as considera¢oes de Bakhtin sobre as imbrica¢oes entre o carnaval e a
Commedia dell’Arte «... la commedia dell’arte, che piu di ogni altra ha conservato il suo
legame con il carnevale dal quale aveva preso vita» (BACHTIN, 1979: 41), o episédio da
discussdo entre pisanos pde a ténica na atitude natural dos italianos a fazer teatro:

Discussdo de dois italianos na Ponte de Mezzo. Tempestuosa. Acabam mal. E agora a bofe-
tada. Nao. Berram ainda. E agora. Ainda ndo. Um esfacela o outro. E certo. Os dois se engolem.
Fatalmente. Mais um berro e a desgraca se dd. E agora! E ndo aparece um carabineiro! Que
horror! E agora! E ago...

— Arrivederci. Tanti saluti a casa!

— Grazzie. Tante belle cose alla zia!

Amicissimos. (MACHADO, 2002: 128).
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A deformidade, a anormalidade fisica dos individuos que povoavam as feiras car-
navalescas medievais (andes, gigantes, aberra¢oes da natureza) inscrevem-se também na
mesma categoria do corpo sauddvel sujeito a altera¢oes (crescimento, gravidez, doenca,
velhice, decadéncia, desmembramento). O corpo grotesco ndo vem separado do mundo,
nao é fechado, é um corpo em processo, metamorfoseado, em relacao com a natureza e
com a incessante dindmica de morte e rejuvenescimento. A imperfei¢ao, a sujidade dos
corpos e as suas secrecoes sao novamente focadas numa Napoles intemporal, no episédio
mais emblemdtico e bakhtiniano, que a seguir vai reproduzido:

lixo

de longe o mau cheiro anuncia a podridao. Podriddo que se vende, como peixe, na Piazza
del Mercato. Os vendedores berram um berro cantado. Mulheres manchadas de sujeira no rosto,
nas mdaos (os pés!...), escarram e gesticulam.

A seguir, Strada del Lavinaro. Sentina habitada. As casas unem-se no alto por varais colo-
ridos. O vento balanca as calgas remendadas e os cobertores furados.

Cosinhas ao ar livre. Confusao de mostras de sapatos, de tabaco, de roupas, de verdura.
Cheiro azedo de comida popular. Humidade pestilenta. Criangas niias pulando em pogas de dgua
verde. Mulheres amamentando. Burricos. Fedor de aglomeragdo piiblica. Panelas de macarrao.
Mixdérdia de cortigo. Mdos magras, abaixadas, catando pedagos de pio e tocos de cigarro. A Tra-
viata fanhosa (tarari-tarard-tatari) de um realejo torto. Flores de papel. Imagens santas. Tascas.

— Signori, tengo una bella guagliona

Dois olhos lindos de miséria. Gestos obscenos. Pilhas de parmezao e grana. Blesfémias com-
pridas. Bandeirinhas tricolores. Cartazes. OMMAGGIO A MARIA S.S. DEL CARMINE! VIVA
MARIA S.S. DEL CARMINE! Em baixo a carvao: Morra!

Uma velhinha corcunda dangando a tarantela ao som de uma orquestra de assobios garo-
tos. Cagada desesperada de piolhos na soleira de uma porta. Algazarra e moscas. Pitoresco.

Saudade da creolina. (MACHADO, 2002: 147).

A evocacdo do desinfetante para dissolver tais cenas, dignas das telas de Hieronymus
Bosch, é afirmacdo da superioridade do homem modernista e americano, que ndo aceita a
subordinacao a cultura poeirenta e decadente da Europa, encarnada pela Itélia. Apesar de
Paris fazer parte da «velha» Europa, em Pathé-Baby o olhar sobre a capital gaulesa é bem
mais indulgente, pois Paris é plataforma de langamento das vanguardas e os seus habitan-
tes vibram ao ritmo dos avan¢os tecnolégicos, como bem expressa a descri¢ao ao ritmo
futurista da chegada a metrépole:

Trilhos, trilhos, trilhos. Discos verdes, discos vermelhos. Lanternas. Sinais. Avisos. Letrei-
ros. Trens parados. Trilhos. Postes. Guindastes. Locomotivas fumegantes. Arrabaldes tranquilos.
Automéveis. Estacoes pequeninas de nomes enormes. Fumaga. Trilhos. Rapidez do trem que voa.
Ruido. Imobilidade das cousas que ficam. Cheiro de gente. Cheiro de trabalho. Cheiro de civiliza-
¢do. Trilhos. (MACHADO, 2002: 43).
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Também Londres, apesar de ser representada em rituais sociais formais ja ultrapas-
sados pela modernidade, sabe seduzir o autor com os encantos da tecnologia aparentada
pelas fébricas e o frenesim por elas gerado:

Londres ofega como um motor. A esquerda o que faz tanta gente? As docas sdo o iman das
embarcagoes. Os guindastes gemem, no fundo. E dos Tubes o ronco surdo. O ar cheira a gazolina.
Confusdo. Dinamizagao. Civilizacao. (MACHADO, 2002: 80).

O mesmo nao se pode dizer das cidades italianas, das espanholas ou da prépria Lis-
boa irremediavelmente condenadas a ser palcos de estéreis mascaras recatadas, que vene-
ram um passado oco, inutil. Roma é definida polemicamente «Roma-ruina, Roma-sacris-
tia», até o definitivo «Roma-cemitério» qual dltimo ato de degradacao imagética da antiga
urbe, Las Palmas é posse dos turistas britanicos, Madrid governada por um rei inepto,
Lisboa suja e em mau estado de conservagao (MACHADO, 2002: 174).

Partindo do principio de que a representacdao de relagdes culturais é um espelho
de um confronto, envolvente de um grau elevado de subjetividade’ (LEERSEN, 2003),
podemos afirmar que as andangas de Alcantara Machado pelo velho continente parecem
procurar confirmacdes da paisagem humana ja por ele encontrada nos bairros popula-
res de Sao Paulo, pois o imigrante pobre ganha o menosprezo do nativo rico e leva o
mesmo fardo de preconceitos da sua terra de origem. Também o olhar iconoclasta do
jovem modernista mostra na¢des supostamente nao representadas por lugares-comuns
nos subtrbios da capital (Sao Paulo): a libertinagem parisiense dos bailaricos frenéticos e
os comicos habitos excéntricos dos londrinos.

Alcantara Machado, como sublinha Oswald de Andrade no prefacio a obra citada, ja
nio quer «imitar Hans Staden» (ANDRADE, 2002: 12), recusa ter a Europa como padrio
estilistico para relatar a sua viagem, nega a atitude de dependéncia cultural que vigorava
entre os viajantes brasileiros, desde as origens do pais. Com este novo entendimento, para
0s «carcamanos», os «galegos», os «portugas» aquém e além do Atlantico, pitorescos,
pobres e limitados, incapazes de perceber o ritmo da civiliza¢do industrial contempora-
nea, ndo haverd salvagao.
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ROMANCE HISTORICO POS-COLONIAL?
A NARRACAO DA PRESENQA PORTUGUESA NOS
TROPICOS EM DESMUNDO, DE ANA MIRANDA

EDVALDO A. BERGAMO

U. Brasilia / CAPES / FLUL / CeSA, edvaldobergamo@unb.br.

Na terra do Brasil viverds em mosteiros muito suntuosos e ricos, de
paredes verdes e abébadas azuis. Agora sei do que estavam dizendo.
(MIRANDA, 1996: 39)

Consideragoes iniciais

Nosso objetivo, neste trabalho, resultante de um projeto de pesquisa p6s-doutoral
desenvolvido na Universidade de Lisboa (FLUL / CeSA), é analisar as implicagoes estéti-
cas e ideoldgicas da relagao literatura e histéria no romance brasileiro Desmundo (1996),
de Ana Miranda, por intermédio, principalmente, do exame da trajetdria da personagem
protagonista que dd a ver o processo de colonizagao dos territérios coloniais, sob domi-
nio de Portugal, na época das descobertas, no Brasil. Assim, na obra em tela, no intuito
de reimaginar o passado, evidencia-se um angulo de visao inquiridor, reflexivo e proble-
matizante de acontecimentos marcantes da empresa colonial lusitana em terras tropicais,
num momento caracterizado pela disputa desenfreada pelas riquezas em abundancia em
territério americano a ser ocupado. O romance contemporaneo em causa é uma grande
metédfora do tempo histérico da colonizagao lusitana, sob o ponto de vista de uma prota-
gonista subalterna e espoliada que contempla tal experiéncia de outrora como aconteci-
mento publico e privado.
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Romance histdrico e estudos pds-coloniais

Para Lukdcs (2011), o romance histérico é a figuracao estética do processo temporal.
O estatuto do tempo s6 tem interesse quando a transformagao do homem tem significa-
¢ao: é por isso que na epopéia a dimensao temporal ndo tinha a importancia que ostenta
no romance, pois é com tal género que surge a alternativa histdérica para o her6i, haja vista
a sua imprevisibilidade e o papel do acaso. Os parametros do romance histérico foram
delineados durante o movimento romantico, na primeira metade do século XIX, embora
Lukdacs considere que foi a nova consciéncia histdrica o fator decisivo para a configuracao
do género em bases renovadoras, isto é, 0 método realista de figuracao da realidade pos-
sibilitou a criacao de uma forma literaria privilegiada para capturar a Histéria em movi-
mento. O escocés Walter Scott foi o responsavel pela criagdo das convengdes preliminares
do romance histérico, apesar de elas serem alteradas, j& na mesma época, pelo francés
Alfred de Vigny. Dentre os principios bdsicos dessa modalidade romanesca, destacam-se a
reconstitui¢ao rigorosa do ambiente, o enquadramento temporal permedvel entre passado
e presente, o convivio de personagens ficticios e histéricos e, principalmente, a movimen-
tacdo de um herdi mediano, protagonista de uma intriga ficticia, sobre um pano de fundo
histérico que caracteriza a atmosfera ideoldgica de uma dada época:

No romance histérico, portanto, nao se trata do relatar continuo dos grandes acontecimen-
tos histéricos, mas do despertar ficcional dos homens que os protagonizam. Trata-se de figurar de
modo vivo as motivagdes sociais e humanas a partir das quais os homens pensaram, sentiram e
agiram de maneira precisa, retratando como isso ocorreu na realidade histérica. E a lei da figura-
¢do ficcional — lei que em um primeiro momento parece paradoxal, mas depois se mostra bastante
6bvia — que, para evidenciar as motivagoes sociais e humanas da agao, os acontecimentos mais
corriqueiros e superficiais, as mais mitidas relagées, mesmo observadas superficialmente, sao mais
apropriadas que os grandes dramas monumentais da histéria mundial (LUKACS, 2011: 60).

Georg Lukacs, ao estudar a escrita histdrica de carater ficcional, define o romance
como um género romanesco conectado com os interesses da classe burguesa. Apesar de a
ficcdo histdrica cldssica ter surgido no periodo romantico, o teérico hingaro a considera
anti-romantica, por estar ligada contraditoriamente a ascensao da burguesia, a uma nova
ordem econdmica, social e politica que acarretou mudanca e conscientiza¢ao em relagao
ao significado das transformacoes histdricas, afetando todas as classes sociais e alterando a
percep¢ao do passado nacional com reflexos na vida cotidiana.

Desse modo, o romance histérico, segundo a formulagao consagrada por Georg
Lukdcs, caracteriza-se por revelar forgas sociais em disputa. Sua perspectiva adequada é a de
observac¢do do habitual da vida prética, num esfor¢o de captacao das forcas encarnadas em
individuos representativos das camadas médias que sofrem as consequéncias do movimento
histérico que afeta a vida de todos. O herdi mediano, extraido das disputas e intera¢oes
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recorrentes, deve ser um sujeito médio que experimente forte vinculo com o seu grupo social
de origem. Os personagens de Walter Scott sdao considerados, assim, modelares justamente
por possuirem essa profunda marca humana e social: sao tipos histéricos que se deixam
mostrar interiormente, nos seus sentimentos de angustia e temeridade, em suas debilidades
e indecisoes, em suas escolhas e equivocos. Sendo assim, na caracterizagao de tal género, a
consciéncia histérica do romancista, que pressupde o movimento dindmico da Histdria,
conta mais do que a representa¢ao do passado propriamente dita. Gragas a essa habilidade, o
escritor capacita-se a conhecer adequadamente o seu povo e o seu passado para extrair desse
conhecimento a «verdade histérica» fundamental. Tal conhecimento, transfigurado esteti-
camente, garante a totalidade ideal do romance tal como é encontrada de modo exemplar
nos grandes mestres do século XIX, como Scott e Balzac, conforme Lukdcs. A maior preo-
cupacio do género de figuracao do passado é a sintese entre imaginagdo e realidade, para
dar ao leitor a oportunidade de conhecimento de outrora e de reconsiderar o seu cotidiano,
direcionando-o a um tempo mais nobilitado ou tao problematico, a ponto de permitir o
reconhecimento de elos entre os conflitos da vida passada e os impasses do presente.

A lei que rege o romance histérico é a da criagao literaria e nao a da metodologia
historiogréifica. Conforme mudaram as concepgdes do romance e a sua relacio com a
realidade, o romance histérico também se modificou. A partir do final do século XIX e
inicio do XX, com as vanguardas, a alteracao da concepg¢ao do principal género narra-
tivo da modernidade acabou marcando também o romance histérico. Abandona-se o
pacto verista e o autor da modernidade nao se sente mais obrigado a mimetizar o mundo
externo e empirico, pois cria seu préprio mundo sem se sujeitar ao contrato narrativo de
veracidade do discurso histérico e o de verossimilhanca do discurso ficcional. A ruptura
com o modelo cldssico estabeleceu-se em definitivo com a crise mimética, instaurada no
romance moderno, ao colocar em xeque alguns pressupostos bdsicos do romance histérico
tradicional, principalmente a possibilidade de reconstrucio fidedigna do passado. O des-
crédito do relato linear e da nogao de tempo cronoldgico inviabilizou o enredo em estilo
realista e a reconstitui¢do naturalista de certos ambientes, abalando a plena confian¢a do
romancista num acesso irrestrito ao passado.

Assim, notadamente, o romance histérico da segunda metade do século XX ¢é tributd-
rio dessa renovagao que deu amplo folego a esse género, caracterizado tanto pela supera-
¢ao de certos parametros formais e ideolégicos do romance histérico do século XIX. Dora-
vante, o romance histérico procedera, quase sempre, a uma tentativa de desmistificagao do
passado, predominando uma visao critica dos acontecimentos histéricos retratados. Se, no
romantismo, o romance histérico, dirigindo-se a um publico burgués, estava preocupado
em narrar a nagao, as origens da nacionalidade, na modernidade, sobrepuja-se a contesta-
¢ao das origens nacionais levando a problematizacio de um passado sob uma apreciagao
contestadora, em meio a um horizonte de expectativas afim ou resistente aos mecanismos
da industria cultural (FERNANDEZ PRIETO, 1998; ESTEVES, 2010).
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No romance histérico tradicional, é com a inten¢ao de resgatar o passado que histéria
e ficgdo convivem, e a presenca de personagens histéricas tem por objetivo tornar legitimo
o mundo ficcional. No romance histérico da contemporaneidade, hd uma subversao dos
conceitos que embasavam uma concepgao reguladora de passado. Predomina uma pers-
pectiva contestadora de acontecimentos e de personalidades proeminentes, com a fungao
de desmistificar a histdria para descobrir ou construir uma versao disruptiva dos fatos.
Para tanto, é preciso dar voz aos esquecidos, aos excluidos, aos vencidos, num impeto
revisionista que tomou conta do romance histérico mais recente, principalmente aqueles
oriundos de paises que vivenciaram a experiéncia histérica da coloniza¢do europeia, como
América e Africa (DALLEY, 2014). Ao retratar o passado, tal romance procura explorar os
meandros negligenciados ou intencionalmente obscurecidos pela chamada histéria oficial
ou, ainda, procedendo a humanizac¢ao de importantes heréis que o marmore da histéria
parecia haver esculpido em definitivo. Tais prerrogativas obtiveram igualmente repercus-
sao no mundo lus6fono e africano, configurando uma ocasido impar para o ex-império e
as ex-coldnias reverem/reavaliarem esse passado comum partilhado, cujas caracteristicas
marcantes foram a opressdo e a repressio de um ordenamento social hierarquizado com
papéis bem definidos para colonizadores e colonizados (LEITE, 2012).

A caracteristica fundamental do citado género ¢ a releitura critica da Histéria. Sem
desprezar prontamente as fontes histéricas, o romancista prefere retratar os fatos por uma
perspectiva preferencialmente parddica ou carnavalizada dos eventos. No afa de revisitar o
passado, o escritor procura demonstrar que nao tem compromisso com as ideologias conser-
vadoras vigentes, optando por uma visdo dialégica dos acontecimentos (HUTCHEON, 1985).

O interesse sempre em evidéncia pela tematica histérica demonstra que o «breve
século XX» ndo superou definitivamente a fé historicista, desencadeada com o roman-
tismo. Porém, sob novos pressupostos estético-ideoldgicos, o romance histérico da con-
temporaneidade repensa a histéria, optando por uma visao problematizadora do passado.
A metafic¢ao é um dos instrumentos narrativos mais relevantes do romance histérico da
segunda metade do século XX. Toda inquiri¢dao metaficcional, tendo em conta a ambiva-
lente relagao entre histéria e ficcao, tem por caracteristica ser auto-reflexiva para questio-
nar seus proprios instrumentos de configura¢ao narrativa e, a0 mesmo tempo, apropriar-
-se de acontecimentos e personagens historicos desconcertantes. Como fator determinante
do relato, o processo de escrita do romance deixa, a mostra, os «andaimes» de edifica¢do
do texto e as redes intertextuais estabelecidas, num procedimento formal em que importa
tanto o enredo propriamente dito quanto a apresentacdo do método ou do roteiro de
elaboracdo da obra. Tal procedimento, como se pode perceber, exige uma participagdo
mais efetiva do leitor, que se torna um cimplice do escritor na montagem dos constructos
textuais e na compreensao dos signos da historia.

Num esforco de sintese, pode-se enumerar e sistematizar algumas das principais
caracteristicas do novo romance histérico das dltimas décadas do século XX: a represen-
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tagdo anti-mimética de determinado periodo histérico; a distor¢ao consciente da histdria,
com omissoes, anacronismos e exageros; a ficcionalizagdo de personagens histéricas; a pre-
senca da metafic¢ao (com os comentdrios do narrador sobre o processo de criagao); o uso
frequente da intertextualidade, da dialogia, da carnavaliza¢ao, da parddia, da ironia. Assim,
a problematizagao entre Histéria e Fic¢ao, presente no romance histérico contemporaneo,
primeiro instaura e depois subverte os valores historicamente marcados que impugna,
como uma forma de reflexdo sobre a releitura da histdria. Vale ressaltar que as caracteristi-
cas inovadoras do romance histérico nao devem ser aplicadas com ortodoxia em relagao a
todos os romances publicados nos tltimos anos do século XX, visto que o grau de utilizacao
dessas balizas estilisticas é varidvel, dependendo de autor para autor (MENTON, 1993).

A ficgdo histérica contemporanea enfoca privilegiadamente a natureza perturbadora
dos fatos narrados como acontecimentos decorridos. Os epis6dios nao representam por si
s6 0 que existiu no passado, eles sempre aparecem permeados por pontos de vista que tra-
duzem campos ideoldgicos em disputa. Assim certos romances histéricos preferem como
protagonistas os marginalizados da Histéria, que passam a ter maior evidéncia por serem
figuras puiblicas mais interessantes e polémicos, ao se destacarem das grandes massas, con-
dicionando a focalizagao narrativa. A instabilidade e ambiguidade da focalizagao podem
sugerir a precariedade do passado figurado, permitindo o surgimento de multiplas pers-
pectivas, além de problematizar o conhecimento historiografico e patrocinar o apareci-
mento de reflexdes sobre questoes dadas como intocdveis. Os romances historicos contem-
poraneos nao sao mais considerados relatos fidedignos de acontecimentos passados, mas
recriagoes controversas desse mesmo passado. Cada momento estético-ideolégico podera
optar por caminhos epistemolégicos diversos para promover a reconstitui¢ao do passado
retratado, num intento diverso de indagar o tempo de outrora e de responder a certos
questionamentos, nao podendo, desse modo, a documentagao histérica ser considerada a
unica fonte de informacao sobre os fatos de antanho. Assim sendo, os romances histdricos
contemporaneos nao tém o objetivo explicito de explicar, de mostrar ou dar respostas aca-
badas, visto que subvertem, questionam, problematizam aquilo que o senso comum dava
como certo e definitivo. Tal empenho questionador aparece na sua estrutura narrativa,
incentivando o leitor a elaborar uma interpretagao prépria sobre o que é objeto da nar-
ragdo, num exercicio metaficcional que expde uma autoconsciéncia em rela¢dao aos pro-
cessos estético-ideoldgicos envolvidos na sua criagdo literdria, notadamente no romance
histérico que figura o passado caracterizado por for¢as motrizes que ecoam no cotidiano
da vida corrente (PERKOWSKA, 2007).

Tais caracteristicas podem ser encontradas em romances histéricos oriundos de
literaturas que viveram a experiéncia da colonizag¢ao, ao retratar os atores envolvidos na
trama histérica na condi¢dao de dominado ou de dominador. Assim, o género em questao
torna-se, influenciado por uma historiografia reordenada em outros pardmetros episte-
molégicos, numa revisao de suas concepgoes cientificas fundadoras, um instrumento de
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conhecimento e de desvelamento de uma realidade de outrora encoberta, de um passado
a ser reexaminado sob novas bases conceituais, de modo que literatura e histria passam a
ser aliadas numa busca de um novo ou outro modo de analisar e interpretar o tempo his-
térico, vivido como passado que ndo morreu, pois interfere na dinimica da vida corrente,
portanto, passivel de ser resgatado e ressignificado em diferentes pressupostos humanistas
e epistémicos (KOHUT, 1997).

Desse modo, em tais bases tedricas, o romance histérico pés-colonial rompe com a
pratica mimética tradicional porque a imitagdo do mundo objetivo nao ¢ mais credivel.
Esse romance histdrico da atualidade nao se preocupa mais em oferecer uma reprodugao
detalhada dos acontecimentos histéricos, pois os transforma de modo metaficcional, pro-
blematizando o real figurado e o discurso sobre o artefato estético e histérico. O mundo
objetivo nao parece atuar como referéncia incondicional do texto literario porque a litera-
tura reapropriou-se de sua condi¢ao discursiva primeva. A metadiscursividade e a referen-
cialidade flutuante questionam no romance histdrico a relagao entre conceitos como fic-
¢ao, verdade, faticidade, imaginacio, etc., que antes se dispunham estdveis e desmascaram
ao mesmo tempo a Histéria como uma constru¢io, na mesma dindmica em que mostra
quais sdo as dificuldades que tanto historiadores quanto romancistas enfrentam quando
tentam representar acontecimentos histéricos conhecidos ou ignorados. O romance his-
térico metaficcional concebe novas realidades e mundivivéncias possiveis e alternativas
com a inten¢do de contribuir assim para criar uma outra consciéncia histdrica indaga-
dora. O que a escrita do romance histdérico pds-colonial desmascara, sobretudo, é o cardter
de artificialidade, de imobilidade, de cristalizagdo, de estigmatiza¢ao de algumas catego-
rias epistémicas, como «veracidade», «estabilidade» e «objetividade», «imparcialidade», as
quais ainda ostentam arraigado prestigio epistemoldgico na contemporaneidade, notada-
mente na operacao historiografica (HUTCHEON, 1991). Diante das polémicas assertivas
apresentadas pelo romance histérico metaficcional e pds-colonial, vale a pena recorrer a
Edward Said, que reafirma certas premissas fundamentais do género em causa:

A invocagdo do passado constitui uma das estratégias mais comuns nas interpretagdes do
presente. O que inspira tais apelos ndo é apenas a divergéncia quanto ao que ocorreu no passado
e 0 que teria sido esse passado, mas também a incerteza se o passado é de fato passado, morto e
enterrado, ou se persiste, mesmo que talvez sob outras formas. Esse problema alimenta discussoes
de toda espécie — acerca de influéncias, responsabilidades e julgamentos, sobre realidades presentes
e prioridades futuras (SAID, 1995: 33).

Mais importante do que o préprio passado, portanto, é sua influéncia sobre as atitudes
culturais do presente. Por razdes apenas em parte enraizadas na experiéncia imperial, as velhas
divisoes entre colonizador e colonizado ressurgiram naquilo que muitas vezes é denominado de
relagdo Norte-Sul, a qual tem acarretado uma postura defensiva, além de vdrios tipos de combate
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retorico e ideoldgico e uma hostilidade latente muito capaz de desencadear guerras devastadoras
— 0 que em alguns casos jd ocorreu. Haverd maneiras de conceber a experiéncia imperial sem
recorrer a termos compartimentalizados, de forma a transformar nossa compreensio tanto do
passado quanto do presente e nossa atitude em relagdo ao futuro? (SAID, 1995: 49).

Nesse sentido, o romance pds-colonial que reporta a um passado afastado do pre-
sente, ou nem tanto, em termos de dialética colonial, mais do que glorificar ou subverter
feitos heroicos de outrora, apresenta como aspecto mais significativo, no ambito da reali-
zagao estética, refletir sobre a figuracao de desmandos do passado que guardam homologia
com impasses do presente, de modo que o tempo colonial infelizmente nado esta morto e
sepultado, mas reverbera e condiciona a situagdo material e cultural de na¢des periféricas
que lutam por uma efetiva supera¢do do passado colonial almejando um futuro descolo-
nizado.

Desse modo, estamos diante de estruturas narrativas nas quais sao identificiveis dois
tipos de discurso — o cientifico e o literdrio — que utilizam procedimentos semelhantes
para textualizar o passado colonial, visto que, atualmente, alguns historiadores entendem
o conhecimento histérico como uma érea de reflexdo critica sobre o passado atravessada
pela concepgao pods-colonial do discurso historiogréfico. E, ademais, romancistas assu-
mem fingidamente e propositadamente o papel de pseudo-historiadores para dar vazao a
memoria de uma narrativa reprimida e elaborar assim um contradiscurso ou um discurso
alternativo, com o intento de retratar e/ou reapresentar figuras e acontecimentos histori-
cos silenciados ou negligenciados e, assim, iluminar os desvaos da Histéria por meio da
Literatura, como é corrente no romance histérico contemporaneo.

Desmundo: no tempo das descobertas

De maneira geral, os romances de Ana Miranda focalizam na narrativa de extracao
histérica o contexto social e ideolégico de momentos singulares do Brasil vividos pelas
figuras ilustres ou andnimas, fazendo transparecer a complexidade das op¢des politicas e
ideoldgicas de cada um deles. E, a0 mesmo tempo, estas opgdes fazem parte de uma logica
contextual e cultural dentro dos processos de formagao, afirmacao e reafirmagao da condi-
¢ao nacional. Os romances da escritora cearense revelam outras fronteiras marcadas pelo
contexto espacial e temporal, mas igualmente delineiam, de certo modo, a revisitagao dos
discursos sobre o pais produzido por cronistas e/ou historiadores. O projeto romanesco de
Ana Miranda percorre os caminhos da histéria pétria, num tempo colonial ou nio, dando
a ver uma reflexdo sobre o cardter nacional de nossa literatura. Assim, apropriar-se do
estilo e da linguagem de escritores e/ou historiadores, de forma intertextual ou parddica,
significa apossar-se dos discursos sobre a na¢ao, ou mesmo do modo de pertencimento a
determinada «comunidade imaginada», que estes intelectuais problematizam no curso da
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histéria da literatura e da cultura brasileira, em um romance como Boca do inferno, para
citar uma obra bem representativa da questao.

Em Desmundo, o intertexto histérico fica evidente no plano do entrecho e da cons-
trucdo dos personagens. Em 1570, chega ao Brasil um grupo de 6rfas, enviadas pela rainha
de Portugal para desposarem os primeiros colonizadores. Entre elas vem Oribela, uma
jovem sensivel e religiosa. No discurso da narradora-protagonista aparecem concepgdes
de mundo que dizem respeito a histéria das mulheres na sociedade colonial, um modelo
de convivéncia que visa a domesticar a mulher no seio da familia, privando-a de qual-
quer poder ou saber ameagador e regulando seus corpos e suas almas. Com a narrativa
de Oribela, temos o testemunho das formas de a¢ao e de pensamento da época, depa-
rando-se com aspectos tais como a condi¢ao da mulher, a religiosidade, o novo mundo,
a sexualidade feminina, em consonancia com as premissas fundacionais da sociedade do
século XVI. E, assim, a narra¢ao permite uma leitura em cujo horizonte estd a figuracao da
mentalidade do periodo, cotejando especialmente o lugar social da mulher em rela¢ao aos
primérdios da ocupagdo colonial americana pelos europeus.

O referido romance de Ana Miranda traz, juntamente com a narra¢ao da vida atribu-
lada de Oribela, um enquadramento histdrico significativo do tempo colonial brasileiro.
A presenga do discurso historiografico na narrativa tem uma fungao estruturante. Como
primeiro motivo histérico relevante aparece em epigrafe uma carta do Padre Manuel da
Nobrega ao entao rei de Portugal, El-Rei D. Jodo III, pedindo que o monarca mandasse
para a colonia do Brasil algumas 6rfas, no intuito de que, chegando as terras americanas,
elas pudessem casar-se com os colonos e, desta forma, se evidenciasse uma maior mora-
lidade nos costumes correntes nas possessdes em vias de colonizacao do império. Tendo
como mote inspirador essa carta de Nobrega, Ana Miranda produz o seu romance sobre
a vinda (possivel) de mulheres para uma regiao do Brasil, destinadas a contrair matri-
monio com os colonos mais importantes. Estd em causa um discurso fundador e forma-
dor do pais, de modo a reduzir a realidade colonial brasileira dos séculos XVI e XVII a
um pequeno povoado, no qual se encontra toda uma diversidade de habitantes, cada qual
representando uma certa categoria social ou cultural dentro do Império Portugués, em
particular na sua por¢ao americana. Desse modo, encontram-se a figura de aventureiros,
degredados, religiosos, mouros, judeus, indios e outros estrangeiros que se dirigiram para
o Brasil, entrando, assim, na diversidade étnica e cultural que caracterizava o territério
portugués do periodo das descobertas. Nesse cendrio tropical em formag¢ao ou em trans-
formagao, Oribela, juntamente com sete outras jovens 6rfas, é recebida de maneira hostil,
figurando a aspereza do meio e a drdua luta pela sobrevivéncia fisica e mental. Ja no cami-
nho, os relatos sobre a viagem e os medos gerados por ela dao o tom da narrativa. Logo que
chegam ao destino, hospedam-se em uma pensao, enquanto os casamentos sao arranjados.
Diz a narradora Oribela:

154



ROMANCE HISTORICO POS-COLONIAL? A NARRACAO DA PRESENCA PORTUGUESA NOS TROPICOS EM DESMUNDDO

Filhas do demo, mas os olhos que se punham em nés destarte, neste pais, ndo eram vazios,
avistavam curiosos e as gentes até queriam saber nossos nomes, feito agora fossemos de carne e
alma, humanas, talvez com o desprezo por sermos fracas mogas mal vestidas, mas ndo mais aquele
néo ver as nossas pequenezas, nem parecia que pensavam no que nossas maos podiam, manter
acesos fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar dgua ou girar as colheres nas pane-
las, lidar aos teares ou as agulhas e nossos corpos aos deleites da carne, nio, nem mais despidas
pelo siléncio que a cor de nossa pele branca e o nosso ar de cristds, mancebas donzelas, era dote
(MIRANDA, 1996: 42).

Oribela casa-se compulsoriamente com Francisco de Albuquerque, rico colono, pro-
prietdrio de terras e escravos, mesmo que ela s6 reconhecesse nele o que hd de mais repug-
nante: seu cheiro, seu aspecto fisico, seu passado de viajante. Ainda virgem, é forcada a
manter relagdes sexuais com o coOnjuge na noite de ntpcias. Oribela arquiteta planos para
a fuga, buscando encontrar uma forma de retornar para Portugal, em mais de uma opor-
tunidade. Descobre um meio para uma das tentativas: entrar clandestina (fantasiada de
homem) em uma nau. Para tanto, precisava arranjar dinheiro para subornar as pessoas que
lhe deixariam embarcar. Durante meses (enquanto se esperava a chegada da nau), junta
a quantia necessaria. Mas, ao fugir de casa e dirigir-se ao embarque, é enganada e quem
deveria ajuda-la rouba o montante e a violenta. Durante o estupro, seu marido, Francisco,
aparece, mata os violadores e leva Oribela novamente para casa, onde a prende com uma
corrente nos pés. Ao sair para suas expedi¢oes de caga de indios, Oribela é obrigada a
viver o cotidiano da casa, durante o qual se torna cada vez mais intima de Temerico, uma
india que trabalhava na casa, a quem ensina um pouco do portugués e de quem aprende
a lingua indigena, além de testemunhar diversos novos costumes. Durante uma das expe-
di¢des, Francisco de Albuquerque leva junto sua rebelde consorte. E quando vé uma certa
grandeza em seu marido, ao guerrear com os indigenas, mas esse reconhecimento do valor
do esposo nao é suficiente para gerar nela amor. Ao retornarem, com milhares de indios
cativos (que em parte seriam vendidos como escravos, em parte seriam aproveitados nas
terras do marido), Oribela sente pena dos nativos capturados. As terras de Francisco de
Albuquerque sao atacadas pouco tempo depois e é quando Oribela aproveita a confusao
para fugir novamente. Torna a esperar por uma nau que a pudesse levar para Portugal, mas
desta vez esconde-se na casa de Ximeno Dias, um mouro. Apesar de ele se mostrar gentil,
educado, instruido, de possuir livros, os preconceitos dela sobre os mouros estao sempre a
levando a desconfiar dele. A sua cor (vermelho), o seu corpo sem pelos, a0 mesmo tempo
que a atraem, fazem com que ela reconheca nele a possibilidade de ele ser o diabo, mas
por fim acaba por entregar-se ao mouro. Logo na chegada de uma nova nau, meses depois
de sua fuga, é descoberta pelo marido que vagava pela cidade a busca-la. Esta gravida.
E levada para casa, onde tem o bebé. Pouco tempo depois do nascimento, Francisco de
Albuquerque parte para Portugal. Oribela, nao desejando nada daquele homem, queima a
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casa onde moravam com tudo que nela havia. Parte, entdo, sozinha, para enfrentar a vida
na colonia, um lugar em que ndo gostaria de estar, lembrando de Portugal, mas sentindo
6dio de toda essa situagdo, mesmo estando em companhia do filho e de Ximeno Dias no
novo mundo:

[...] éramos como as drogas que por elas havia muita cobica mas na primeira refrega furiosa
do mar se iam os caixotes ao fundo, como se faz com os cravos, que se masca e cospe, nio como
senhores mas para desfrutarem e deixarem, fau fau, vacas atadas por cordas, cagas de mato, peles
em cabelo, passatempos. Sempre disseram estar a virtude no cimo da montanha e os males nas
encostas, que os fracos nao levam a boa obra ao fim e os tolos mudam como a lua (MIRANDA,
1996: 181).

Desmundo pode ser considerado um romance de formagao histérica. Narra a consti-
tuicao de uma cultura hibrida em seu momento mais incipiente. Estd em causa a génese de
um povo, apresentando a diversidade e a mistura étnica e cultural que ocorre na coldnia.
Uma histéria narrada com voz feminina, o que aponta para uma das principais caracteris-
ticas do romance histérico contemporaneo, ao subverter a histéria candnica que priorita-
riamente vem registrada pela perspectiva da voz masculina. Em tal obra, todavia, ocorre a
confirmacao de certo cdnone do discurso historiografico, uma vez que a narrativa é cen-
trada sobre as imagens recorrentes do que seria o Brasil nos séculos XVI e XVII. Mas, ao
colocar o foco narrativo sobre a voz de uma mulher, reequaciona, de alguma maneira,
determinada perspectiva da histéria dita oficial, dando poder de fala a grupos marginaliza-
dos do passado representados aqui por uma mulher-6rfa. Nao se pode afirmar perempto-
riamente que esses grupos marginalizados nao pudessem estar conscientes de sua situagao
a época das descobertas, ou seja, acerca das condigdes materiais e espirituais que os cerca-
vam e que, sendo assim, ndo pudessem construir um discurso critico sobre a sua prépria
condi¢do, como acontece de certa maneira no romance em questdo. Mas essa marca de
consciéncia nao permanece na cronica histérica de louvagdo da empreitada colonial lusi-
tana, visto que nao possui uma expressao sociopolitica plena, ideologicamente impossivel
para a época em tela, que nao permite que tal alocugdo torne-se vélida, enquadrando-a de
modo estigmatizado e marginal.

Sendo assim, a apropriagao do discurso e fato histéricos ndo se da pela reprodugao
do ambiente original de onde ele emerge. Ocorre certamente pela criagdo ficcional, uma
realizacdo estética que incorpora e subverte o discurso historiogréfico, figurando uma rea-
lidade historicamente plausivel para redimensiona-la sob a ideologia de género, visto que
centra o ponto de vista dos fatos histdricos e ficcionais narrados, amparando-se na 6tica
excepcional de uma mulher-6rfa subjugada em todos os planos pela mdquina colonial
lusitana operante.
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Consideragoes finais

O romance brasileiro de conteido histérico em questao pode ser observado na con-
temporaneidade, sob o signo de uma preocupagdo nacional voltada para o revisionismo
anticolonial e anti-imperial, visto que hd um projeto estético e ideoldgico de uma escrita
artistica que desvela no passado um tempo de luta e de resisténcia, em favor de um estatuto
de liberdade e de autonomia o qual vai encontrar abrigo efetivo num presente prenuncia-
dor de um futuro distinto.

Face ao exposto, podemos afirmar que o romance abordado incorpora diversas
caracteristicas consideradas fundamentais para a reconfigura¢ao do romance histdrico na
atualidade pés-colonial, tais como a ressignificacio de acontecimentos pretéritos sob o
ponto de vista do espoliado, a distor¢do ou dilatagdo de fatos histdricos relevantes ou o uso
extensivo da ironia, da parddia, da intertextualidade e do paratexto, dentre outros recursos
tematicos e formais. Assim, a reescrita da Hist6ria redimensiona o discurso historiogréafico
e reavalia os tempos de outrora, dando nova espessura ideoldgica aos fatos transcorridos,
por enfatizar significados alternativos ou divergentes a acontecimentos pregressos, nos
quais o ponto de vista do subalterno feminino rebelde, destacado em Desmundo, de Ana
Miranda, requalifica o lugar do outro na dialética da colonizagao portuguesa dos trépicos.
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A REPRESENTACAQ DOS EXCENTRICOS

NO NOVO RO CE HISTORICO
CONTEMPORANEQ: UMA LEITURA DOS
ROMANCES A REPUBLICA DOS BUGRES E
CONSPIRACAO BARROCA, DE RUY REIS TAPIOCA

CRISTIANO MELLO DE OLIVEIRA

U. Federal de Santa Catarina / CAPES, literariocris@hotmail.com.

Alguns pressupostos’

>

O que realmente gostaria de destacar é que o romance é ‘tocado

e ‘contado’ por personagens despossuidos de toda sorte. Sempre tive a
intengdo de contar a histéria na perspectiva dos desvalidos.

(TAPIOCA, 2005: 260)

A investigacao que se segue pretende averiguar como ocorre a representagao dos exclui-
dos e excéntricos no novo romance histérico brasileiro nas dltimas décadas, especialmente
nos romances A Repiiblica dos Bugres (1999) e Conspiragdo Barroca (2008), de Ruy Reis
Tapioca’. Interessa-nos saber como ¢ apresentada essa manifestagao estética e contextual

" Gostaria de prestar os devidos agradecimentos a doutoranda Fernanda Lima Jardim Miara (PPGL-UFSC) pela leitura
atenta e posterior interlocugao.

> Romancista dedicado, escritor de sete romances, intelectual curioso voltado a apresentar as incongruéncias da nagao
brasileira via ficgdo, Ruy Tapioca ndo faz questdo de aparecer em grandes feiras literdrias e é avesso a entrevistas literdrias,
redes sociais, rodas de leituras, evitando apari¢des em publico. Esta é nossa proposta ao delinear o retrato geral desse autor
protagonista: enquanto romancista histérico procura radiografar o Brasil desde o século XVI ao século XXI e, sobretudo,
investigar e galvanizar os distintos emaranhados de suas principais influéncias literdrias — ou seja, sua biblioteca particular.
De igual modo, ndo podemos deixar de mencionar a quantidade de prémios literdrios que o escritor recebeu durante sua
curta carreira de escritor. Em 1999, com o livro A Repuiblica dos Bugres ganhou o Prémio Guimardes Rosa, concedido pelo
governo do Estado de Minas Gerais, e ainda o Prémio da Biblioteca Nacional e da Unido Brasileira dos Escritores; no ano de
2008, com o romance inédito Conspira¢do Barroca, publicado apenas em Portugal, ganhou o prémio do Concurso Nacional
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— excluidos, marginalizados, bastardos, degradados, degredados —, durante o desenrolar dos
eventos e da trama narrativa histérica. Diante do exposto, é possivel afirmar que o conjunto
desses sujeitos anonimos foi ganhando espaco na literatura brasileira das dltimas décadas,
em particular apds a insercao de novos romances histdricos a partir do ano de 1985.> Em
questdo, o trabalho faz parte da atual pesquisa de doutorado, que submetemos no ano de
2012, e estd vinculada a linha de estudo Literatura e Memoria e a drea de concentragdao
Literatura Brasileira, do curso de Pés-Graduagdo em Literaturas da Universidade Federal
de Santa Catarina. E importante frisar que tal pesquisa desenvolve-se por discussdes pro-
blematicas interdisciplinares entre a historia e a literatura, condicionando uma respectiva
unidade reflexiva ao longo do texto, visando superar as consequentes compartimentagdes ja
tao conhecidas no ambiente académico. Tomamos como pressuposto tedrico leituras-base
para realizacao das consideracdes estabelecidas: Hutcheon (1991), Lukécs (2010), Spivak
(2010), entre outros necessarios para contempla¢ao do tema proposto.

O romance A Repiiblica dos Bugres, publicado em territério brasileiro no ano de 1999
pela editora carioca Rocco, representa o engajamento literario de Tapioca no meio cultural
brasileiro. Conforme anuncia o autor, o livro foi escrito na cidade do Rio de Janeiro, entre
os meses de fevereiro de 1995 e junho de 1998. A orelha critica redigida por Antonio Torres
diagnostica o enredo do romance, ensejando algumas correlagoes literdrias consultadas
por Tapioca e atesta que o romance foi vencedor de trés prémios literdrios na categoria
de ‘romance’, a saber, Guimardes Rosa (Minas de Cultura) de romance, de 1998, Octavio
de Faria, de romance, da Unido Brasileira de Escritores, 1998, Biblioteca Nacional, para
romances em andamento, 1997, e Prémio Literdrio Cidade do Recife, Fic¢ao, 1998 (men-

de Literatura Cidade de Belo Horizonte; em 2008 e 2009, com o livro O Senhor da Palavra, venceu o Prémio Nacional Cruz e
Souza, da Fundagéo Catarinense de Cultura, de Florian6polis. Em 2013, recebeu o Prémio Orlando Gongalves, da Cidade de
Amadora (Portugal) e o Prémio Cidade de Belo Horizonte, com o romance Personae, em que narra a vida do poeta portugués
Fernando Pessoa.

* E curioso notarmos que frente a essa realidade acima apontada, a abertura democratica posterior ao governo militar decor-
rente das décadas de 1960, 1970 e inicio de 1980, permitiu alargar o espago editorial das novas publica¢des de romances
histéricos no Brasil, que cresceu exponencialmente. Assim, a abertura politica comprovou que muitos escritores, editoras e
o mercado do leitor consumidor foram amalgamando novas perspectivas ao «sistema literdrio» (nos moldes das formula-
¢des de Antonio Candido), do romance histérico, se assim podemos dizer. Boa parte desses romances publicados no ano de
transi¢do politica entre os governos presidenciais de Joao Figueiredo (1979-1985), o falecido ex-presidente Tancredo Neves
(1985) e José Sarney (1985-1990), visava um novo despertar histérico-cultural nao satisfeito na década de 1970. A titulo de
exemplo, considerem-se casos como os de O colono de judeu agu (1985), de Adao Voloch, A guerra dos farrapos (1985), de
Alcy J. V. Cheuiche, Villegaignon, o rei do Brasil (1985), de Chermont de Brito, A breve jornada de D. Cristébal (1985), de
Gastiao Holanda, Dona Leonor Teles (1985), de Heloisa Maranhao, As virtudes da casa (1985), de Luis Antdnio de Assis Brasil,
O quatrilho (1985), de José Clemente Pozenato, O planalto: romance de Sio Paulo (1985), de Renato Castelo Branco, Os vardes
assinalados: o romance da Guerra dos Farrapos (1985), de Tabajara Ruas e, por ultimo, Em nome do bispo (1985), de Zulmira
Tavares. Antes de encerrar a longa lista, devemos também ressaltar que o romance histérico Viva o povo brasileiro (1984), de
Jodo Ubaldo Ribeiro, vigorou na lista dos mais vendidos no ano de 1985, conforme aponta a pesquisadora Sandra Reimao
(1996: 84). Em suma, sdo romances histéricos que descortinam a abertura politica brasileira, angariando novos horizontes
culturais acerca de alguns episédios regionais da histéria do Brasil.
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¢do honrosa). Entre os aspectos fisicos do livro se destaca a capa dura, estabelecida por
Emil Bauch, que apresenta vérios escravos negros proximos dos seus afazeres cotidianos,
caracterizando uma cena de costumes no Rio de Janeiro de 1858. O romance encontra-se
dividido em dez capitulos (identificados por nimeros latinos), que abrem com epigrafes
de grandes eruditos da literatura e da histéria universal. Em suma, o leitor tera que ter
folego para adentrar nas 530 paginas que compdem essa densa narrativa historica.

O enredo do romance A Repiiblica dos Bugres compartilha e distribui os aconteci-
mentos histdricos oriundos da trajetéria imperial de D. Pedro I e D. Pedro II, até as lti-
mas consequéncias do nosso regime politico — sendo caracterizado por uma evocag¢do do
espaco determinado. Isto é, a saida de D. Pedro I, o consequente Golpe da Maioridade, o
longo Segundo Reinado, a Guerra do Paraguai, a fuga de D. Pedro II para a Europa e o golpe
militar desencadeado pelo Marechal Deodoro da Fonseca, que originou a Proclamacdo da
Republica no dia 15 de novembro de 1889. O protagonista do romance é a personagem
ficticia Quincas, filho bastardo de D. Jodo VI: basicamente sua vida estd estruturada entre
uma sequéncia inicial (a sua infincia), uma sequéncia intermedidria (a sua fase adulta) e
uma sequéncia final (a sua velhice). Entre esses acontecimentos, dd-se especial refor¢o a
atmosfera politico-social da nagao brasileira, ao ambiente da Corte do Primeiro e Segundo
Reinados. Figuras histéricas reconhecidas por suas grandezas sao também reconstituidas
por suas fragilidades e conseguem se converter em paradigmas da realidade atual. Na senda
desses acontecimentos, Tapioca conduz o leitor a conhecer os principais periodos politicos
do Brasil, juntamente com as crises e revoltas de época. No computo geral dessas autori-
dades e dos respectivos acontecimentos teremos as prerrogativas temporais que se ligam
por décadas e anos até os dias atuais e fazem com que o leitor possa compreender o Brasil
contemporaneo. Dessa forma, o romance descamba para o lado satirico, num discurso em
terceira pessoa, assumido por um narrador bastante sarcdstico.

Em contrapartida, o romance Conspiragdo Barroca foi publicado em territério por-
tugués no ano de 2008, por meio da editora portuguesa Saida de Emergéncia*. O hiato
de apenas seis anos entre ambos os romances nao desfavorece o estilo de Ruy Tapioca,
mas valoriza-o, para efeitos comparativos. Embora seja pouco explorado no meio acadé-
mico, o romance possui forte recheio investigativo que pode justificar teses, disserta¢des,
monografias e artigos, perfazendo interesses diversos na drea de Ciéncias Humanas. O
livro, ainda inédito no Brasil, foi escrito entre mar¢o de 2004 e outubro de 2005, conforme
anuncia o autor na p. 326. A diagramacdo é simples, em papel reciclado, e a encadernagio
da capa é mole, aumentando as chances de o leitor adquirir o romance. Cabe lembrar
que o livro ndo possui orelha critica de apresentagdo, mas possui um longo depoimento

* A Editora Saida de Emergéncia também possui filial no Brasil. Juntando-se ao grupo da editora brasileira Sextante, em
outubro de 2013, ¢ presidida pelos autores, os irmaos portugueses Anténio Vilaga Pacheco e Luis Corte Real. Uma rapida
pesquisa / consulta no dia 02/01/2014 no site da Editora Saida de Emergéncia revela que a quantidade de romances histéricos
publicados nos dltimos anos chegou a 154.
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na ultima capa, contendo algumas informacgoes, que, provavelmente, foram acrescentadas
pelo juri do Concurso Nacional de Literatura de Belo Horizonte. Abaixo do c6digo de bar-
ras da edicao, aparece escrito o género: romance histérico.

Em linhas gerais, o enredo de Conspiragdo Barroca gira em torno da temdtica histérica
ocorrida entre os anos de 1785 e 1789, «[...] no tentame de sublevac¢do contra a Coroa Por-
tuguesa que ficou conhecido como Inconfidéncia Mineira» (TAPIOCA, 2008: 327). Basica-
mente o lastro temporal é narrado durante quatro anos de acontecimentos histéricos, per-
meados geograficamente por Brasil e Portugal, sendo esses espacos distintos devidamente
reconfigurados diante de um painel que obedece a paisagem de época, como ja descreve-
mos no subtitulo da representa¢ao do cendrio. Historicamente falando, devemos lembrar
que foi durante esse paradigmatico século XVIII (das descobertas auriferas) narrado pela
pena de Tapioca que muitos acontecimentos ficaram assinalados no seu tempo, assim como
na penumbra das estantes dos centros de pesquisa. «E a sina dos nacionais desta terra:
covardia e cobiga por ouro e pedrinha branca: aqui sé se pensa nisso.» (TAPIOCA, 2008:
159). No romance em questdo, a histéria é narrada em terceira pessoa diante de vérias
perspectivas de visao histérica dos fatos. Sem embargo, desde essa posigao privilegiada
do narrador, o discurso do romance acaba coadunando com as versoes historiograficas
sobre a Inconfidéncia Mineira, como por exemplo, o ensaio A devassa da Devassa (1977),
do historiador brasilianista Kenneth Maxwell. Com efeito, os variados acontecimentos e
episddios — a corrida do ouro nas Minas Gerais, as obras em pedra sabao esculpidas pelo
artesao Aleijadinho, os pormenores dos logradouros de época, os mentores da Inconfi-
déncia Mineira, o enfoque na vida privada dessas autoridades, o crime de lesa-majestade
cometido por Tiradentes, entre muitos outros —, sao representados em tom realistico como
na Reptiblica. Portanto, um olhar que sondasse as caracteristicas poéticas e histdricas (por
efeito comparativo) que preenchem ambos os romances certamente renderia bons frutos.

Desenvolvimento

Remando pelo aspecto seméntico e vocabular, tomamos como exemplo apenas
duas palavras: degredados e marginalizados. Estas palavras remam juntas assemelhando o
mesmo significado. Sob este dngulo, é sabido que as raizes provém das palavras primitivas
«degredo» e «margem». A nosso ver, a dupla vocabular se inscreve numa melhor designa-
¢ao da representacdao dos excluidos nos romances Repiiblica e Conspiragdo. Desse modo,
certamente o leitor menos acostumado a narrativas desses modelos poderia acreditar que
Tapioca possui muitos preconceitos ao estereotipar algumas personagens de época. Ambas
as palavras estao presentes no contexto da literatura brasileira contemporénea, ensejadas
pioneiramente por Rubem Fonseca e em romances como Cidade de Deus (1997), de Paulo
Lins, Capdo Pecado (2005), de Ferrez, entre outros. Comparando Histdria e Literatura,
o critico Nicolau Sevcenko argumenta que a Literatura seria «[...] o testemunho triste,
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porém sublime, dos homens que foram vencidos pelos fatos.» (SEVCENKO, 1999: 21). Em
sintese, ofertar voz a esses esteredtipos subalternos foi papel preponderante na prosa de
muitos escritores, além desses citados.

De acordo com o diciondrio Aurélio (1986: 530), a palavra «degredado» se refere
aquele cidadao que sofreu pena de degredo, ou seja, que foi desterrado, banido ou exilado.
A propdsito, é curioso notarmos que no meio linguistico da Lingua Portuguesa a palavra
nio é de uso comum, tampouco no meio académico. Pode ser confundida, na maior das
vezes, por «degradado», grafado com a vogal «a». Ja o vocdbulo «marginalizado» é abran-
gente, no que respeita ao seu uso pelas camadas populares, pois caracteriza aquele sujeito
que estd a margem da sociedade. Em suma, a especula¢do semantica desse vocdbulo acres-
centa novos valores significativos ao mote aqui desenvolvido neste artigo.

E importante relatarmos que o conceito de «excéntrico» é muito mais antigo. Sabemos
que o siléncio desses sujeitos fora rompido ha muitas décadas pelo olhar dos interessados
numa histéria mais problematizada — pautada nos aspectos privados da vida de autoridades
e sujeitos andénimos —, grosso modo, movimento historiografico conhecido por Ecole des
Annales.” A palavra, portanto, alude, mais do que a uma posigao de exclusao de fato, a uma
semantica ainda dificil de ser delimitada, e ndo somente nos meios gramaticais e literarios. O
que interessa ao autor ndo é simplesmente acomodar as autoridades na sua zona confortavel,
mas fazer delas instrumento de critica e sujei¢ao aos reais problemas da nagao brasileira.
Tendo em vista que poucas autoridades aceitam o enfrentamento desses problemas, Tapioca
nao mede esfor¢os para angariar possiveis desdobramentos criticos acerca desses adjetivos.
Ao desalojar as autoridades histéricas do seu pedestal de origem, Tapioca prova em ambos os
romances que a histdria oficial praticada pelos vencedores nem sempre é fruto de aceitagdo
por parte de uma releitura mais critica e problematizadora. Lamenta o narrador de Cons-
piragao Barroca: «Ensina a Historia que, ordinariamente, [0s romances] sdo circunstancias
econdmicas que provocam decisdes politicas, raramente o inverso» (TAPIOCA, 2008: 169).

A bem da verdade, as narrativas mestras ou hegemonicas® (Frangois Lyotard) sem-
pre tiveram seu lugar nas categorias de base da histéria e da literatura. No entanto, esse
antigo pressuposto foi sendo revalidado e questionado por algumas consideragdes impor-
tantes. Linda Hutcheon, por exemplo, reformulou esse pressuposto trazendo a baila carac-
teristicas que completam o seu interesse de andlise: 0 romance pds-moderno canadense e
norte-americano e as respectivas personagens marginalizadas. Sob este aspecto, sujeitos
como homossexuais, negras, de classes sociais desfavorecidas, perfazem o mote do sujeito
marginalizado, conforme aponta Hutcheon (1991). Portanto, na medida em que o novo
romance histérico se aproveita desse manancial para explorar as representagoes excéntri-
cas do século XXI, o romancista também realiza um filtro mais democrético em relac¢do a
sociedade como um todo.

*>Ver BURKE, 1990.
®Ver LYOTARD, 1984.
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A bem da verdade, o apanhando da representacao desses excéntricos, por parte de
Tapioca, conduz o leitor a ampliar seu leque argumentativo do discurso histérico. Em con-
sequéncia, o leitor acaba aceitando o contrato de representacao exposto pelo autor, condi-
cionando a sua leitura para também identificar as possiveis angustias dessas personagens.
Uma questao brota: serd que podemos tecer de forma factual, com base nos documentos,
as imperfei¢oes dessas personagens? A resposta nao é simples. De certa forma, a conjun-
tura de imperfei¢oes dramatizadas por essas personagens ajuda o leitor a verificar que a
histéria nem sempre apresenta o passado com seus defeitos e problemas. Sem duvida, o
arsenal mediano de a¢des praticadas por esses coadjuvantes desemboca num violento jogo
de disputa acerca das precdrias condi¢oes vividas durante o desenvolvimento da narrativa
histérica. Em suma, ao fornecer novas interpretagdes das caracteristicas dessas persona-
gens, Tapioca insere um novo dilema na histdria oficial: o incremento de problemas numa
histéria que ha décadas buscava uma perfeita harmonia e idealizagao.

A galeria de excéntricos na literatura brasileira é extremamente fértil — desde os
romances das primeiras décadas até a nossa contemporaneidade —, seja nas narrativas tra-
dicionais seja nas histdricas, perfilando vildes e mocinhos de diferentes estirpes, sem mui-
tos predicados abonadores, como por exemplo a personagem Leonardinho Pataca, prota-
gonista de Memodrias de um Sargento de Milicias’, o histérico Antonio Conselheiro de Os
Sertoes de Euclides da Cunha, Macunaima, protagonista do romance homonimo de Mério
de Andrade, a Oribela de Desmundo, de Ana Miranda?®, dentre muitos outros. Essas perso-
nagens sdo figuras comuns e anénimas que contaminaram as paginas de muitos romances
no Brasil.

Alguns pesquisadores, como é o caso de Laura de Mello e Souza (analisando os
escritores Antonil e Teixeira Mello que identificaram a presenca de vadios), vao apontar
que esse surgimento ja tivera seus pressupostos na literatura colonial brasileira. A autora
assevera que «os homens livres, pobres expropriados e sem ocupa¢ao fixa povoaram as
Memorias, as Instrucoes, as Cronicas coloniais com maior frequéncia do que se considera
habitualmente» (SOUZA, 1983: 9). A par desses marginalizados, grupos minoritdrios ou
degradados, fora dos centros de poder, se assim podemos chama-los, é possivel verificar
que os excluidos foram ganhando voz e completando suas acdes dentro das narrativas
publicadas nas dltimas décadas.

No seu estudo Pode o subalterno falar? (2010), a critica Gayatri Spivak salienta a impor-
tancia do intelectual como agente criador de espagos, por meio dos quais os sujeitos que
se encontram na condi¢do de subalterno podem também representar com suas palavras,
assim como serem ouvidos pelas autoridades ou por aqueles que se encontram na condi¢ao
de superiores. Com efeito, o ensaio merece ser apreciado pelo que indicia quanto ao con-

7 Através da expressdo «percal¢os dos remediados», o critico Silviano Santiago esboga um profundo painel acerca desses
sujeitos que estdo a margem da sociedade no romance Memodrias de um Sargento de Milicias. Ver: SANTIAGO, 1983.
8 A esse respeito ver OLIVEIRA, 2014.
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tetido de analise de obras tedricas, seja como referéncia indispensavel aos estudos literdrios,
seja pela combinagdo de reflexdes no contexto dos estudos culturais. Dentro dessas formu-
lagoes estabelecidas pela pesquisadora, podemos voltar ao tempo, interpretar e verificar
que o espago criado por Ruy Reis Tapioca fica aberto as criticas estabelecidas em relacao a
realidade nacional, ou seja, funciona de forma integra e conscientizadora, como abertura
progressiva aos sujeitos subalternos. Em termos praticos, sao discursos reformadores prati-
cados pelo autor que possuem seus pressupostos tedricos em socidlogos, criticos literdrios
e historiadores como Sérgio Buarque de Hollanda, Gilberto Freyre, Darcy Ribeiro, Mdrio
de Andrade, Paulo Prado, Florestan Fernandes, Octavio Ianni, para citar apenas alguns.

Ha muitos fragmentos estabelecidos no romance Repiiblica que sumariamente podem
ser descritos por esses segmentos’. Sao eles: a critica as for¢as armadas brasileiras e portu-
guesas (vdrias vezes o narrador provoca uma reflexao sobre esses fatos e os compara com
a defasagem militar atual brasileira e portuguesa); a critica ao jeitinho brasileiro e a difi-
culdade de o brasileiro compreender as regras (o narrador chega a utilizar o emprestado
vocabulo «anomia», do soci6logo francés Emile Durkheim, para justificar a dificuldade do
brasileiro em respeitar as leis); a critica a hierarquia social dentro da sociedade do século
XIX, em especial no 4mbito das institui¢oes publicas de época (o narrador constréi uma
critica ao nosso esqueleto econdmico-social contraditério); a critica a corrup¢ao politica
e as artimanhas das autoridades para burlar as regras (em varios momentos o narrador
ou as personagens constroem desabafos sobre o vicioso sistema colonial); a critica a nossa
precaria colonizacao, com destaque para as rivalidades ancestrais entre portugueses e bra-
sileiros; enfim, percebe-se uma ampla conjuntura que alberga todas essas caracteristicas
coloniais marcantes no romance.

De quem nos fala, entdo, Ruy Reis Tapioca ao compor Repiiblica e Conspiragdo quando
precisa enxergar e langar luz sobre personalidades da histdria brasileira? Nos fala de pobres,
miserdveis, negros, filhos bastardos, excluidos, malandros, picaros, trapaceiros, falsificado-
res, corruptos, homossexuais. Enfim, quais seriam esses estere6tipos esquecidos ou negli-
genciados pela histdria oficial? Serd que o autor utiliza-os para dar voz as dentncias e aos
descasos praticados? Uma resposta cabivel ou hipotética pode ser conferida nas palavras
de Malard (1996: 145): «seus herdis tipicamente brasileiros sdo herdis fracassados». Ora
essa hipotese serve nitidamente para aludir a perspectiva de muitos romances histéricos
publicados na década de 1980 e 1990, segundo esta pesquisadora'’. Esquecida ou negli-
genciada, o certo é que a histéria ficcionalizada de Tapioca angaria novos rumos a esses

° Na introdugéo do classico Formagao do Brasil Contempordneo (1998), o historiador Caio Prado Junior esclarece algumas
questdes dos problemas que a nagao brasileira vem enfrentando hé aproximadamente 150 anos. De acordo com Caio Prado
Junior, «os problemas brasileiros de hoje, os fundamentais, pode-se dizer que ja estavam definidos e postos em equagdo ha
150 anos. E é da solu¢ao de muitos deles, para que nem sempre atentamos devidamente, que depende a de outros em que
hoje nos esfor¢amos inutilmente» (PRADO JUNIOR, 1998: 15).

1 £ Interessante notarmos que a pesquisadora Leticia Malard participou do jari (conforme consta na orelha do livro) que
concedeu o prémio Guimaraes Rosa ao romance A Repiiblica dos Bugres, de Ruy Tapioca.
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sujeitos, remetendo importancia a suas agoes e acontecimentos, tao pouco explorados por
outros romancistas.

Na opinido da pesquisadora Maria Cristina Pons, o romance histérico na atualidade
possui a tendéncia de representar o «[...] lado anti-heroico, o anti-épico de la Historia;
muchas veces el pasado histérico que recuperan no es el pasado de los tiempos gloriosos
ni de los ganadores de la puja histdrica, sino el pasado de la derrotas y fracasos» (PONS,
1996: 17). Em vista disso, os degradados esquecidos da histdria brasileira, como é o caso de
Quincas ou do negro Mauricio, para exemplificar os principais em ambos os romances, s30
figuras que também contracenaram cenas importantes dos episédios da nossa nacionali-
dade. Nas palavras do narrador de Conspiragdo: «o escravo Mauricio acabara de atar um
escopro num dos cotos estropiados de mestre Lisboa, e preparava-se para fazer o mesmo
com um cinzel no outro, quando o entalhador ordenara ao escravo [...]» (TAPIOCA,
2008: 49).

Nada escapa a escritura de Tapioca, especialmente a representa¢do da fisionomia das
autoridades da época. Desse modo, ndo estamos insistindo que Tapioca use e abuse de
rastrear as fei¢des mais caricaturais dessas autoridades, revelando sempre o profundo des-
compasso da realidade ensejada nos livros didaticos, de uma histéria quase sempre apro-
blemadtica, mas é possivel verificarmos que seu texto representa uma profunda critica avas-
saladora a histéria nacional da época. A esse respeito, o critico David Loventhal corrobora:
«mesmo em sociedades modernas cujo aprendizado é feito por meio de livros, o passado
para a maioria é em grande parte cadtico e episddico, uma miscelanea de personagens
e acontecimentos cronologicamente desconhecidos ou erroneamente ligado» (LOVEN-
THAL, 1998: 120).

Em ambos os romances, Tapioca figura o destino transparente de homens medianos
e, por meio dessa representagdo, visa mostrar que os atores histéricos nem sempre podem
ficar no pedestal, nas estdtuas e nos quadros dos grandes museus. Lukdcs faz essa obser-
vagao em relagdo a fortuna romanesca de Walter Scott, que podemos tomar como analo-
gia: «Walter Scott nao estiliza essas personagens historicas, nao as coloca em um pedestal
romantico, mas retrata-as como pessoas dotadas de virtudes e fraquezas, de boas e mas
qualidades» (LUKACS, 2010: 63).

Devemos salientar que a postura ndo romantica adotada por Tapioca ja foi devi-
damente enderecada pelos romancistas historicos antecessores. Dentro desse arcabougo
reflexivo critico nada fica de fora, nem mesmo as for¢as armadas que lutaram na Guerra
do Paraguai. E importante assinalarmos, por leve analogia, que o escritor José Saramago,
no seu romance Memorial do Convento, também nao idealiza as forcas armadas de Portu-
gal; ao contrario, coloca o protagonista Baltazar Sete S6is extremamente sujo e encardido,
para representar o exército portugués. Segundo o préprio autor, sua paixao por esse tipo
de literatura foi estimulada pela leitura e releitura no ano de 1995 desse livro de Saramago.
Se o hébito faz 0 monge, é possivel que apds a leitura desse romance, o autor baiano tenha
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se entusiasmado para compor romances histéricos que pudessem iluminar muitos fatos
de época no Brasil. Mera coincidéncia ou nao, Tapioca consegue fazer quase 0 mesmo na
Repiiblica dos Bugres, como se verifica na representacao dos militares que estavam a frente
da batalha do Tuiuti, na Guerra do Paraguai, no ano de 1866: «teus homens tém mau
aspecto, alferes. Ja comeram alguma coisa hoje? — perguntou o oficial, preocupado com a
ma aparéncia daqueles negros esqudlidos, caras de esfaimados, uniformes rotos e salpica-
dos de lama.» (TAPIOCA, 1999: 151).

A essa altura, uma digressao acerca das autoridades esbogada por Tapioca pode ser
refletida e questionada. Seja na pele de D. Jodo VI, da rainha D. Maria I, de D. Pedro I e
I1, de Carlota Joaquina, de Tiradentes ou Aleijadinho, seja na representagao dos militares
daquele periodo, os vultos do passado apresentados nos romances A Repiiblica dos Bugres e
Conspiragdo Barroca nao sao colocados sob um monumento de consagracao e admiracao,
mas questionados acerca das performances que foram idealizadas no campo da histdria.
Em outras palavras, uns sao cultuados como herdis (de acordo com as suas imperfeicoes),
outros cultuados como andnimos (diante também das suas imperfeicdes). Ao recuperar
figuras e eventos totalmente marginalizados, ignorados e desconhecidos, Tapioca tira da
manga o lado obscuro da Histéria que ainda nao tinha sido revelado. De acordo com o
pesquisador Antdnio Esteves, a busca pela leitura de romances histdricos na atualidade
seria gerada pelo gosto dos leitores na «[...] busca de heréis, mitos ou outros modelos nos
quais possamos enxergar melhor nossa prépria realidade» (ESTEVES, 2008: 63). Sdo raras
as vezes em que os tracos gerais dessas autoridades descritas pelo narrador sao esmiuga-
dos através de um aprofundamento psicolégico. Nessa manobra, as imperfei¢oes, os vicios
desgastantes, os problemas, os defeitos, sdo formulados, visando apresentar as principais
incongruéncias da nagao brasileira.

Um exemplo nitido desse questionamento profético esta localizado na p. 210 do
romance: «<imaginem se daqui a cem anos os brasileiros descobrissem que Dom Pedro, o
atual sucessor da Coroa Portuguesa, tinha uma avo louca, um pai corno e uma mae puta! E
tudo isso ao mesmo tempo» (TAPIOCA, 1999: 210). Como observamos nesse fragmento,
Tapioca delega a um dos personagens uma triste reflexao acerca do futuro incerto e talvez
calculado das autoridades da Corte Portuguesa. De igual modo, o autor equaciona o ar
profético que interage nas categorias temporais do passado, presente e futuro, demons-
trando que os acontecimentos histéricos também criam um efeito diagnéstico do futuro
imediato. Em suma, a percep¢ao das imperfeicoes tragcadas pelo autor baiano faz com que
o leitor compreenda que as generaliza¢des romanticas tracadas pelos historiadores cldssi-
cos s3o passiveis de serem obstruidas.

E sabido que no periodo histérico da Inconfidéncia Mineira existiu um profundo
afronto entre os negros escravos e os brancos portugueses colonizadores, traduzido em
revoltas, brigas, ciimes, sentimentos avessos, entre outros. Inconformados pelos impostos
cobrados (Quinto e depois a Derrama) desenfreadamente pelo Império Portugués vigente,
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sobre o ouro que era extraido, intelectuais, artistas, comerciantes, clérigos, fazendeiros,
mineiros de época, se reuniram para questionar tais cobrangas. Estes sempre tinham que
manter o comportamento na retaguarda das agdes e acontecimentos. Ao contrario dos
brancos portugueses, os negros eram obrigados a ficar de fora das formalidades da admi-
nistragao colonial, tratados de forma desumana, sendo sempre excluidos de qualquer deci-
sdo politica ou de cunho religioso. Dessa maneira, a disputa pelo ouro no territério de
Minas Gerais'' — Mariana, Ouro Preto, Sao Joao del-Rey e Tiradentes — fez gerar profundas
desigualdades sociais, assim como a cobiga, a angustia pelo dinheiro, de modo a colo-
car negros e brancos na disputa desigual da riqueza aurifera. Dentre védrias passagens que
podem ser extraidas do romance Conspiragdo, isso fica bem nitido na tentativa do negro
forro Orosimbo, quando esconde uma pedra de ouro no préprio corpo, como frequente-
mente acontecia naquele periodo, gerando complicacdes de varias ordens. Observem-se as
palavras do narrador: «O negro Orosimbo fora capturado por uma patrulha do Quilombo
Novo do Ouro Podre, com duas pedrinhas costuradas na bainha dos cal¢des. A tltima
estava no bucho [...]» (TAPIOCA, 2008: 54).

Em dltima andlise, ao dar voz aos despossuidos e excéntricos, aqueles cujos projetos
nunca se concretizaram na integra, aqueles que estavam a margem dos acontecimentos
histéricos, o escritor Ruy Tapioca traz a tona representagdes raramente trabalhadas pelos
historiadores tradicionais. Dessa forma, os marginalizados possuem diversas vontades no
desenvolvimento da narrativa, perfazendo, muitas vezes, o interesse de uma autoridade,
mas ganhando na confianca e nas participagdes. E interessante notarmos que essa ques-
tao ja foi refletida e trabalhada por varios pesquisadores, boa parte das vezes com base
nos pressupostos de Linda Hutcheon, como é o caso da pesquisadora Maria de Fitima
Marinho. Ao examinar o contexto dos romances histéricos portugueses, a autora sublinha
que, «na ficgao das dltimas décadas, os marginais assumem um papel diferente, embora
nao menos importante: a focalizagdao é-lhes por vezes atribuida, modificando o sentido
candnico da histéria» (MARINHO, 1999: 23). Ora, o contraste apontado por Marinho,
acerca das disparidades entre o romance histérico tradicional e o romance histérico pés-
-moderno, é referenciado pela énfase dos sujeitos que estao a margem do enredo dos livros
tradicionais da histdria. A referida citacdo parece problematizar os mestres candnicos que
sempre tiveram suas obras agraciadas e passam agora a ser questionados quanto a sua
real valoracdo. Portanto, o olhar da autora é extremamente pertinente, pois concorda com
outros autores que defendem a mesma linha de raciocinio.

'O pesquisador John Bury registra, com alguns importantes comentarios, o auge dessa produgdo na arquitetura e cons-
trugdo das vdrias igrejas em algumas cidades de Minas Gerais. Nas suas palavras, «o ouro de Minas Gerais foi descoberto
por volta de 1690, mas as mais antigas capelas conservadoras na regiao datam das primeiras décadas do século XVIIL [...]
Segue-se um periodo de quarenta anos, em que a produgio aurifera atingiu em Minas seu ponto maximo e testemunhou a
construgdo das grandes igrejas matrizes de Vila Rica, Antonio Dias, Mariana, Sabara, Congonhas do Campo, Sdo Jodo Del
Rei e Barbacena, todos centros urbanos em fase de rapido crescimento» (BURY, 2006: 109).
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Algumas conclusdes

Poderfamos multiplicar as leituras tedricas feitas sobre a perspectiva dos excluidos na
prosa histdrica contemporanea, especialmente aquelas leituras oriundas do primeiro decé-
nio do século XXI; todavia ndo é o nosso desejo desdobrar por meio de outras paginas o
objetivo deste breve artigo. O desenvolvimento da representagao dos excluidos por parte de
Tapioca ultrapassa os artefatos da verdadeira roupagem e da decora¢ao. Diante do exposto,
podemos concluir que a representa¢ao dos excluidos, na prosa do autor baiano, especial-
mente nos romances aqui tratados, funciona como propulsor estético para apresentar a
histéria vexatoéria das nagdes portuguesa e brasileira. Posta em relevo por estudos de dis-
tintas correntes, como sumariamente aqui foi apresentado, a representa¢do dos excluidos
ainda podera revelar muitos desafios a critica literdria no Brasil e no exterior. Veja-se a
seguinte passagem do narrador de A Repiiblica dos Bugres: «<Pudesse eu contar a histdria
real dos fatos e acontecimentos, tal como efetivamente sucederam, e nio como relatada
nos folios oficias [...] onde nobres de fraco cardter sdo exibidos como herdéis destemidos,
putissimas senhoras da Corte sdo apresentadas como virtuosas damas [...]» (TAPIOCA,
1999: 30). Aqui se ilumina o contexto dos excluidos de muitos outros romances histéricos.
Desse modo, ¢ licito afirmarmos que os enredos dos romances Repiiblica e Conspiragdo
colocam em xeque a figura de personagens subalternos, questionando a histéria oficial. O
somatodrio das observacdes dialogadas nesse artigo, sem esgotar o manancial de leitura de
ambos os romances, pode constituir fator crucial para que muitos pesquisadores desven-
dem outras possibilidades de investigagdo e pesquisa.
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No tempo em que viveu Jorge Cardoso (1606-1669) Portugal era, alegadamente, uma
«patria de poucos santos», o que a tornava «menos acreditada no mundo» (t. I, «<a quem
ler»)% O erudito autor do Agiologio Lusitano considerava isto uma inverdade, atribuindo
o reduzido ndmero de santos ao pouco zelo na guarda da memoria desses individuos de
vida exemplar (FERNANDES, 1996: 31). Na sua primeira tentativa de mudar esse quadro,
o Officio Menor dos Sanctos de Portugal (1629), protestou afirmando que os «antigos Por-
tugueses» tinham «hum notauel descuido de por em lembranga os illustres feitos dos seus»
(CARDOSO, 1629 apud FERNANDES, 1996: 31 e 25-26).

O Agiologio Lusitano é uma obra que, mesmo inacabada, representa o esfor¢o para
trazer a luz esses santos obscuros e, possivelmente, produzir mais canonizagoes para lus-
trar a Coroa, tendo, portanto, também implicagoes politicas. Quando da publicac¢ao do
primeiro tomo da obra, em 1652, Portugal ja havia restaurado sua monarquia e lutava,
ndo s6 com exércitos, mas também com o que chamariamos hoje de «propaganda» para
afirmar-se perante Castela. Maria de Lurdes Correia Fernandes ressalta a importancia da
atividade de Cardoso para a época:

! Este texto é uma versdao modificada do capitulo 2 de minha dissertacdo, intitulada A arte da salvagao: ascetismo no Portugal
da Reforma Catélica (1564-1700), cuja pesquisa contou com o financiamento do CNPq. Agradego aos Profs. Pedro Tavares e
Ligia Bellini pelas criticas e sugestdes, as quais foram fundamentais para a constru¢do deste texto.

? Uma vez que se trata da fonte principal deste trabalho, o Agiologio Lusitano sera referido apenas pelo tomo e pagina.
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Cardoso empreendia, portanto, uma empresa que considerava como muitos de seus con-
tempordneos [...], fundamental no quadro da afirmacio de Portugal — em datas, alids, muito
significativas. .. — junto de outros paises (leia-se, também, Espanha...) que haviam, muito antes,
investido na santidade como meio e forma de afirmacdo do seu prestigio, nomeadamente, politico
(FERNANDES, 1996: 32).

Para além das questdes politicas que, embora pertinentes, fogem ao escopo deste
texto, ha um significativo elemento a ser levado em considera¢ao, qual seja a importancia
das pequenas biografias narradas por Cardoso no fornecimento de modelos de santidade
a serem imitados. Deve-se apontar a semelhanga que estas biografias no Agiologio Lusitano
tém entre si. Fato mais dificil de visualizar quando néo se procede a leitura do documento
completo, no qual se pode notar, em varios casos, a repeti¢dao de férmulas e praticas. Isto se
deve ao cardter modelar da obra, a qual servia para fornecer padroes de santidade a serem
imitados. Muitos desses modelos, como veremos adiante, estavam marcados por uma forte
componente ascética (FERNANDES, 1996: 29-30).

«Profundo talento, vasta erudi¢cao e summa modestia»

Com estas palavras, descreveu Barbosa Machado a admira¢dao da corte de Madrid
pelo autor do Agiologio Lusitano. Vejamos um pouco da trajetdria deste padre.

Lisboeta, nascido em 1606, teria «logo nos primeiros annos» mostrado «genio docil
para a cultura das virtudes, como prompta comprehensao das sciencias». Ainda segundo
Barbosa Machado na Bibliotheca Lusitana, Cardoso teve sélida formac¢ao em letras, filo-
sofia e teologia. No ano de 1632, foi ordenado presbitero e, apesar de merecer «possuir as
mayores dignidades Ecclesiasticas», recebeu um beneficio simples na Igreja Paroquial de
S. Joao Batista da Vila de Abrantes (MACHADO, 1747: t. II, 797). Na sua empresa para
redigir o Agiologio, coletou grande quantidade de dados através de correspondéncias com
religiosos que conviveram com os biografados e, em muitos casos, teria sido testemunha
ocular dos eventos que narrou (CONCEICAQ, 1996: 29-32).

De acordo com o autor da Bibliotheca Lusitana, Jorge Cardoso teria sido tratado com
admiracao pelos individuos do topo da hierarquia eclesiastica, sendo ele um simples pres-
bitero. O capelao-mor Luiz de Souza, o qual seria elevado a Arcebispo de Lisboa e Cardeal,
«muitas vezes o trazia em o seu coche». Machado afirmou ainda que a fama de Cardoso
extrapolava as fronteiras de Portugal. Em Espanha era tido em alta conta, pois quando
foi a Madrid a mando do Capeldo-mor, o qual desejava adquirir novos volumes para sua
biblioteca, recebeu o tentador convite para ser cronista, com um razodvel ordenado, além
de uma conezia na prestigiosa Catedral de Toledo (MACHADO, 1747: t. 11, 797).

Este «aliciamento» mostra a importancia da produ¢ao de hagiografias para reforgar
uma politica de valorizagao do Reino. Vale lembrar que a coroa de Castela subsidiou os
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custosos processos de canonizag¢ao de S. Indcio, S. Francisco Xavier, S. Francisco Borgia e
S. Teresa de Jesus, todos espanhdéis (HSIA, 1998: 127). A existéncia de tantos santos, para a
concep¢ao da época, representaria a aprovacao divina aos Habsburgos. Jorge Cardoso, no
entanto, por obediéncia ao embaixador de Portugal, o Marqués de Arronches, teria recu-
sado a oferta e retornou a Portugal para continuar sua ardua tarefa, apesar das dificuldades
financeiras. As muitas viagens que teve de fazer para recolher material para o Agiologio,
especialmente a dltima, teriam sido, em parte, responséveis pelo declinio da sua saide. Em
1669, aos 63 anos de idade, faleceu em Lisboa, deixando um legado de trés grandes tomos,
além de uma rica biblioteca (CONCEICAQ, 1996: 49, 36, 40-41).

O periodo em que o Agiologio Lusitano foi escrito e a metade de século anterior foi
especialmente prolifico na produgao de vite e outras obras de espiritualidade. No caso
da Espanha, segundo Po-Chia Hsia, mais da metade dos livros publicados entre 1500 e
1670 eram livros religiosos (5.835 contra 5.450 de temas ndo religiosos). Seus conteidos
incluiam obras de teologia, crénicas de ordens religiosas e, evidentemente, as vite, indi-
viduais ou compiladas em grandes volumes. Po-Chia Hsia observa ainda que os leitores
catdlicos europeus tinham uma grande quantidade de vite a sua disposi¢ao, muitas das
quais foram usadas pelo Padre Jorge Cardoso na sua obra (HSIA, 1998: 51; 40-41 e FER-
NANDES, 2002: 15; 139).

«Se armaua caualleiro pera conquistar o Ceo»

Os dignos de figurar no Agiologio Lusitano eram os «Sanctos Canonizados, & Beatifi-
cados, mas também [...] insignes varo€s em sanctidade, (a que chamamos Veneraveis) &
outros de excellente e ndo vulgar virtude [...]» (t. 1, «<a quem ler»), que incluia os martires.
A via do martirio foi reaberta pelas missoes, em especial as do Oriente, durante a segunda
metade do século XVI e ao longo do século XVII, periodo que Jean Delumeau chamou
de «século dos santos» (DELUMEAU e COTTRET, 1996: 124). De fato, as missoes foram
uma importante «fdbrica de santos» na Epoca Moderna, se tomamos a palavra «santo» no
seu sentido mais amplo. O reconhecimento da santidade por Roma, no entanto, nao era
tdo simples. A cria¢do da Congregacdo dos Ritos em 1588 foi um instrumento de controle
papal sobre as canonizagoes e beatificagdes, além de representar um esfor¢o no sentido de
uniformizar os cultos em toda a cristandade. A canoniza¢do seguia um processo meticu-
loso e critérios rigidos:

[...] Seus oficiais [da Congregac¢ao dos Ritos] reuniam depoimentos das testemunhas em ques-
tiondrios formulaicos que verificavam trés coisas: primeiro, o estado civil e religioso das testemu-
nhas, seu lugar de origem e residéncia, idade, ancestrais, profissio, data da tiltima confissdo e
comunhdao, e 0 nome dos confessores; segundo, os lagos entre as testemunhas e o santo-candidato
em relagdo as virtudes teologais (prudéncia, justica, fortitude e temperanca); e terceiro, os poderes
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sobrenaturais do candidato como milagres realizados, clarividéncia, profecias, etc. (HSIA, 1998:
133)°.

Segundo Po-Chia Hsia, havia dois papéis principais para os santos da época — o heréi
e 0 taumaturgo —, este mais valorizado pelos leigos, aquele tido em alta conta pela hierar-
quia da Igreja. Tal caracteristica heroica foi privilegiada durante o século XVII, no qual
se canonizam S. Carlo Borromeo, S. Indcio de Loyola, S. Teresa de Jesus e S. Filipe Neri,
todos austeros ascetas (HSIA, 1998: 126; 133-135). Foi em 1602, na preparagdo do processo
de canonizagao de S. Teresa de Jesus, que estes critérios de santidade baseada na «vir-
tude heroica» foram formalmente defendidos pelos tedlogos de Salamanca. Um conceito
baseado, segundo Schutte, no humanismo renascentista. Até entao, recorria-se a referen-
ciais mais elasticos como «exceléncia de virtudes» e «multipla exceléncia de vida», os quais,
em geral, referiam-se ao potencial taumatirgico dos santos. O favorecimento do modelo
heroico tendia a desestimular, embora nao invalidasse, os fendmenos miraculosos:

«Virtude heroica» envolve, em primeiro lugar, «a gléria da graga», a qual torna possivel feitos
que superam as capacidades humanas normais. Significativamente, o exemplo principal néo é o
tipo de milagre tdao altamente valorizado sob o sistema anterior (a operagdo de curas, levitagio e
outras semelhantes), mas a participagio tdao completa na Paixdo de Cristo que leva a receber mar-
cas idénticas as das suas feridas. [...] Eles respondem com «resisténcia heroica» a desaprovagao
de conselheiros bem-intencionados a suas prdticas de peniténcia excessivamente severas e votos
extravagantes (SCHUTTE, 1999: 146).

A trajetdria de S. Indcio ilustra a intima relagao entre o ascetismo e o heroismo cava-
lheiresco, ainda latente no espirito ibérico por conta da Reconquista. Rodriguez nota que
a vida desse santo

[...] é um bom exemplo de quao facilmente passavam estes homens da dissipagio galante e cava-
lheiresca a mortificacdo da vida ascética e religiosa, e de como, no fundo, nao eram tao diversos
os germes que podiam dar lugar a uma e outra vida. Sem chegar aos exageros de alguns autores,
é evidente a influéncia concreta dos livros de cavalaria em nosso misticismo [espanhol]. [...] Os
misticos e os pregadores, para conformar-se com o ambiente da época, adotam em suas obras
e seus sermdes exemplos e metdforas tirados da vida cavalheiresca e guerreira (RODRIGUEZ,
1984: 195).

O historiador castelhano atribui esta caracteristica a um «ambiente de exalta¢do
religiosa, mesclado com estas correntes da galanteria neoplatonica e do espirito cavalhei-
resco», o que, segundo ele, contribuiu para produzir na Espanha «um tipo sui generis de
cavalheiro catélico, galante e guerreiro» (RODRIGUEZ, 1984: 195); por isso a relativa faci-

? Esta e as demais tradug¢des de obras em lingua estrangeira no corpo do texto sao minhas.
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lidade de transitar entre o universo cavalheiresco e religioso. Portugal ndo ficou imune a
estas influéncias. Um caso em que fica evidente a relagdo entre o ascetismo e o espirito de
cavalaria é o do franciscano Fr. Antonio de Cristo (11575), cuja vida teria sido «asperrima
[...] em superlativo grao». Durante dezessete anos dormiu em «htia taboa» quando era
verdo e no inverno em «htia corti¢a», além de usar sempre uma cruz por cabeceira. Redu-
zia 0 seu corpo a serviddo quando, segundo Cardoso, «tomaua todas noites htia larga, &
seuera disciplina, ja de cordas cheias de nos, ja de cadeas de ferro, ja de rosetas de vidro,
com que se esgotaua de sangue». Nao paravam por ai suas severas peniténcias. Fr. Antonio
«vestia todos dias hum cilicio ao carao da carne, tecido de arames, & tinha tanta variedade
delles, que era hum medo, cada qual mais aspero, & penetrativo». Sua austeridade causava
espanto mesmo entre os contemporaneos. Certa feita, teriam lhe perguntado qual a razao
destes cilicios que usava, ao que respondeu «para sair com elles nas maiores Festas; pois
estas erdo as suas mais prezadas gallas». Nestas mesmas festas, em especial a da Quaresma,
como era costume de vdrios ascetas citados no Agiologio, Fr. Antonio teria intensificado
suas ja severas peniténcias:

E assi nas vigilias de grandes solemnidades, cingia hum Rosario de contas ameloadas, com viuas
quinas, & sobre ellas hita cinta de ferro, para as chegar, & apertar ao corpo. E nio contente cé isto
[vestia] hiia jaqueta de meias mangas, ¢ calcoens, tudo de aspero cilicio, mortificando tambem
as curuas das pernas, & canas dos bragos, co barceletes, ¢ ligas de pontas de ferro (t. 111, 474).

Se procurarmos visualizar a vestimenta deste franciscano como a de um cavaleiro,
entenderemos a declara¢ao de Fr. Antonio, o qual dizia «que se armdua caualleiro para
conquistar o Ceo». Esta frase confirma a hipé6tese de Rodriguez, anteriormente enunciada,
da existéncia de uma relagdo entre o heroismo cavalheiresco e o ascetismo. Ernest Curtius,
em seu cldssico European Literature and the Latin Middle Ages, mostra ser esta ideia do her6i
que alcanga o Céu por seus feitos, ainda mais antiga, anterior aos proprios romances de
cavalaria. Citando Isidoro de Sevilha (1 636), 0 qual se referia aos poemas épicos, afirma que:

«Chama-se cangdo heroica porque relata os feitos de homens bravos. Pois herdi é o nome dado
aos homens os quais, por sua sabedoria e coragem, sio dignos do paraiso» (Et., I, 39, 9). [...] A
recepgdo do herdi no «paraiso» era um ideal jé conhecido dos antigos Gregos. Mas a formulagao
de Isidoro dd margem para o ideal Cristdo de herdi do século onze. Os cavaleiros que, tais como
Rolando e seus camaradas, tombavam na batalha contra os infiéis eram também «dignos do
paraiso» (CURTIUS, 1963: 171).

Visando imitar o modelo cristio do Salvador, Fr. Anténio de Cristo pingava cera
quente e aplicava brasas nas maos, em que se produziam marcas semelhantes as do Cru-
cificado. Vendo que muitos passaram a perceber estas entao secretas peniténcias, «trocou
esta mortificagdo, por outra mais penosa, que era acanauiarse com penetrantiuos alfinetes
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de ferro, em representacao dos Espinhos, que atrauessardo a sagrada cabeca do Bom Iesv».
Além disto, «as outras armas, com que entraua nessa conquista» do Paraiso, eram os jejuns
e restri¢des alimentares. Afora aqueles, sempre mais rigorosos do que o comum, costumava
acrescentar «muitas vezes para mais, & mais mortificar o gosto, & appetite, certas pastilhas
[...] feitas de amargosos tramogos por cortir, misturados com fel, & azeure» (t. III, 473).

Em vistas de mortificar o seu orgulho, confessava publicamente suas culpas e obri-
gava os novicos a pisar sobre ele. Teria procurado se humilhar ainda mais por meio de
tarefas consideradas vis, como carregar dgua e lenha, varrer as oficinas, cuidar da cozinha
e dos enfermos, e retirar o lixo, obedecendo, tal qual um cavaleiro, pois «assi lho ordenaua
seu amo, & Senhor».

Sua vida neste mundo, como vimos, era assaz penosa, mas o alivio viria em breve.
«Finalmente suspirando pela morte», teve a revelacao desta’, «a qual tomou com as armas
na mao». Aqui se percebe, mais uma vez, o uso da metafora cavalheiresca. Depois de muito
padecer por uma enfermidade, com as armas da ascética teria vencido a sua guerra, pois,
segundo Jorge Cardoso, sua «alma (como piamente cremos) goza na gloria o premio das
penitécias, & asperezas, que vzou com o corpo». Apds sua morte, encontraram-se «os joe-
lhos c6 callos do contiuo orar, & as partes baixas todas comidas, & gastadas das peniten-
cias». Tal qual um cavaleiro que retorna, triunfante, de uma batalha «foi sepultado no
claustro ao Domingo pela menhaa c6 grande concurso, & acclamado de todos por Sancto»
(. 111, 476-477)

Outro religioso em que teria abundado o heroismo ascético foi o frade de Alcobaca
Francisco de Santa Clara (1 1611), conhecido por sua «muita virtude» e «observancia
regular» dos estatutos cistercienses, sendo também continuo no jejum e nas oragdes. Tal
qual Fr. Antonio de Cristo, suas préticas de peniténcia ndo eram feitas a vista de todos,
devido a possibilidade de se ensoberbecer. Quando se aproximou a sua morte, que lhe teria
sido revelada por Deus, seus companheiros descobriram sua vida secreta de austeridade:

Vestindolhe o habito para a sepultura [...] lhe achardo o assento, ¢ partes circunuesinhas gasta-
das todas, & comidas do continuo vso, que o seruo de Deos tinha de se acoutar com disciplinas de
ferro, & bolas de vidro, horrendo espetdculo aos circunstantes, que muito acreditou a sanctidade
desse perfeito religioso (.1, 171).

Aqui se pode perceber que o horror provocado pela intensidade das préticas ascé-
ticas era um elemento acreditador de santidade. Isto é um aspecto importante, pois, ao
que parece, os chamados «falsos santos» normalmente abandonavam o rigoroso programa
ascético quando alcancavam a tao desejada fama, ou ainda, tal como o «donato» Manuel
Pereira, analisado por Pedro Tavares, sequer o adotavam:

*Isto é um fopos comum nas vidas de santos do Agiologio e um elemento acreditador da santidade. Outro exemplo é o jesuita
Jeronimo de Carvalho, o qual «ilustrado com tam soberanos fauores predisse sua morte muitos annos antes [...]». (t. 1,424).
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[...] Sabe-se que de facto, de futuro, os clérigos «molinistas» seriam vistos como «regaldes» e
desprezadores dos exercicios ascéticos. E, efetivamente, no seu processo, vemos que o donato
franciscano nao simpatizava com cilicios e devogoes tradicionais, outrossim jactando de ter «tal
paz interior que entendia e se lhe representava que Deos nosso senhor se dava por bem servido»
(TAVARES, 2005: 287-289).

Os casos dos freis Francisco de Santa Clara e Antonio de Cristo ndo sao excegdes.
Seguindo a direcao oposta de Manuel Pereira, outros fizeram de sua vida terrena um tor-
mento para alcangar o prémio celeste. Um deles é o irmao leigo carmelita Fr. Ignacio,
natural de Entradas e habitante do convento dos Carmelitas de Beja. Este asceta ingressou
na vida religiosa ap6s a viuvez e, a partir dai, encaminhou-se pela senda da santidade,
impondo-se severas peniténcias:

[...] sendo para si (per rigurosas penitencias) seuero castigador de seu corpo, & tanto que na
doenca que falleceo se lhe achou hiia aspera, ¢ groga cadea de ferro, cingida a raiz da carne,
fechada com cadeado, & tam profundamente entrada por ella, que quasi sendo diuisaua. Procu-
rando o Prior a chaue para se abrir, respondeu com grande sumissado o bom velho: que a tinha
langado, onde nunqua mais apparecesse (t. I, 182).

E relevante procuramos compreender o simbolismo das correntes que Fr. Ignécio
usou por toda a vida. Elas poderiam representar o aprisionamento da sua carne, das vonta-
des e pensamentos pecaminosos. Talvez estivesse se penitenciando por sua vida pregressa,
entregue a carnalidade do sexo, o qual, ainda que praticado dentro do casamento, era um
peso terrivel para quem desejava alcangar a santidade, tamanha era a importéancia da cas-
tidade para o periodo’. O fato é que o carmelita, segundo seus contemporaneos, «mereceu
fama de Sancto» e, em 1617, teria sido agraciado com o prémio da salvacao eterna.

De maneira semelhante, o vigario da Igreja de S. Vicente em Abrantes, Padre Sebastiao
de Elvas (11570), valeu-se das praticas ascéticas para aliviar sua consciéncia. Este sacerdote
teve sua carreira maculada pela queda no «peccado da sensualidade», por isso: «[...] todas
as vezes, que se lembraua da miseria em que auia caido, rebentaua de dor, & sentimento,
com tantas lagrimas, & suspiros, que admiraua aos domesticos, & ndo menos as rigurosas
disciplinas com que de continuo por esta causa se castigaua» (t. 1, 464).

Embora tenha tratado até aqui de casos de homens, a andlise serial dos 412 asce-
tas constantes no Agiologio Lusitano evidencia que as mulheres representavam uma leve
maioria entre os praticantes de ascese extrema. Considerando-se praticas ascéticas mais
«comunsy, a balanca pende também para o lado feminino. Observe-se a tabela:

® Para Weinstein e Bell, a Reforma Catdlica trouxe uma renovada énfase no celibato e castidade. Estes autores também
afirmam que S. Brigida da Suécia, santa medieval, se penitenciava pelas culpas que sentia por ter experimentado o «prazer
marital» na sua vida anterior ao claustro (WEINSTEIN e BELL, 1982: 74; 91).
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Tabela 1

Total (H e M) / Percentual em
Homens [193] Mulheres [219] .
relacao ao Total Geral [412]

Praticas Ascéticas Extremas / Percentual em

0, 0, 0y
relacdo ao Total de Ascetas Extremos [263] 123 (46,76%) 140 (53,23%) 263 (63,83%)

Praticas Ascéticas Comuns / Percentual em

0 V) 0
relagdo ao Total de Ascetas Comuns [147] 68 (46,25%) 79 (53,74%) 147 (35,67%)

Por outro lado, com base nestes dados, chegamos a conclusao de que, no Reino de
Portugal, durante o periodo de 1564 a 1666, nao se confirma a tese de Weinstein, Bell
e Bynum de que as prdticas ascéticas eram tipicas da espiritualidade feminina. Embora
os numeros mostrem uma preponderancia de mulheres, esta pequena diferenga nao per-
mite afirmar, para o recorte estabelecido, que «todos os tipos de ascetismo penitencial,
incluindo jejum, eram significativamente mais comuns na religiosidade feminina» como é
sustentado®. Além disso, pode-se inferir que as variantes mais «extremas» das praticas ascé-
ticas eram mais valorizadas nos modelos de santidade, tanto nos casos femininos quanto
masculinos. No Agiologio, a partir do recorte proposto, em relacao a praticas ascéticas
especificas, os percentuais sao os seguintes:

Tabela 2

Casos (H) / Casos (M) / Percentual (M)
Percentual (H) .

Percentual em N Percentual em em relacao ao

em relagao ao

Casos (H e M)
em relagao ao

relacdo ao Total relacdo ao Total Total de Geral
¢ Total Geral de ¢ Total Geral de
de Ascetas Ascetas [412] de Ascetas de Ascetas Ascetas [412]
Homens [193] Mulheres [219] [412]
Jejuns; restricoes 81 (41,96%) 19,66% 93 (42,46%) 22,57% 174 (42,23%)
alimentares
Austeridades 28 (14,5%) 6,79% 16 (7,3%) 3,88% 44.(10,67%)
alimentares
Autoflagelacao; 74 (38,34%) 17,96% 94 (42,92%) 22,81% 168 (40,77%)
disciplinas
Cilicios; ralos; 47 (24,35%) 11,4 % 65 (29,68%) 15,77% 112 (27,18%)
cadeias etc.

[continua na pdgina seguinte]

® A tese de Weinstein e Bell, reproduzida por Bynum, é expressa no trecho a seguir: «A number of recent works on sanctity
provide quantitative evidence that food is a more important motif in women’s piety than in men’s. Donald Weinstein and
Rudolph Bell, in their study of 864 saints from 1000 to 1700, demonstrate conclusively that all types of penitencial asceticism,
including fasting, are significantly more common in female religiosity. Although only 17.5 percent of those canonized or
venerated as saints from 1000 to 1700 were women, women accounted for almost 29 percent of those saints who indulged in
extreme austerities, such as fasting, flagellation, or sleep deprivation; 23.3 percent of those who died from such practices; and
53.2 percent of those in whose lives illness was the central factor in reputation for sanctity» (BYNUM, 1987: 76). A questdo
da enfermidade como elemento que conferia reputagao de santidade serd discutida adiante.
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Vestes humildes 42 (21,76%) 10,19% 48 (21,91%) 11,65% 90 (21,84%)
Camas
desconfortaveis; 42 (21,76%) 10,19% 42 (19,17%) 10,19% 84 (20,38%)

dormir no chao

Andar descalco,
usar pedras nos 15 (7,77%) 3,64 % 13 (5,93%) 3,15% 28 (6,79%)
sapatos

Siléncio; clausura;

. 42 (21,76%) 10,19% 42 (19,17%) 10,19% 84 (20,38 %)
isolamento

Cabe agora voltar ao topico das préticas ascéticas extremas. «Extrema» é um termo
que define bem a espiritualidade da clarissa Catarina de Cristo (11587), freira do Con-
vento da Madre de Deus de Monchique, cuja vida teria sofrido uma transformagao radical
quando atingiu a idade de 50 anos. Segundo Cardoso, ela trocou uma vida marcada por
«vaidades, delicias e passatempos mundanos» pela austeridade franciscana, visando o que
realmente importava — as «delicias» celestes. Depois de professa, passou a praticar

[...] jejuns de pao, & agoa, disciplinas de sangue, cilicios perpetuos, & outros extremos de peni-
tencia, [que] parecia em breue emular os rigores dos famosos Anacoretas da Thebaida. Sobretudo,
era parcissima no somno, & sustento, em que procuraua nio achar gosto, dando tudo o que podia
juntar as enfermas, as quaes visitaua, seruia, & consolaua a miudo, curandoas com notauel amor,
& caridade [...] (t.1,409).

Esta religiosa, segundo Cardoso, «veio a fallecer estilada, & consumida», «<sendo antes
grossa, & bem disposta», devido ao «tam riguroso e mao tratamento, que esta serua de
Deos deu a seu corpo». Tamanho esfor¢o, na visao do autor do Agioldgio, teria sido fruti-
fero, pois ela faleceu «co grandes, i euidentes sinaes de predestinagao» e foi «gozar o eterno
premio de suas esclarecidas virtudes» (t. I, 409).

Este caso ¢ util para se compreender alguns elementos importantes dos modelos de
santidade modernos. No caso de Catarina de Cristo, podemos identificar algumas das pra-
ticas que compoem o paradigma de santidade mencionado no inicio deste texto. A pri-
meira delas é o jejum, o qual, juntamente com as restrigdes alimentares em geral’, figurava
entre as praticas ascéticas mais comuns, contando, como vimos, com 42,23% de incidéncia
(174 casos) nas 412 biografias registradas. No Periodo Moderno, mas nao sd, as restrigdes
alimentares diferenciavam os «santos» das pessoas comuns. Este é o caso de Fr. Marti-
nho Rebello (11594), Provincial Capucho, o qual «nos jejuns nunqua vsou de peixe, &
fora delles, poucas vezes comia carne, & menos gostaua [provava] vinho». Embora nao

7 A ideia de jejum, isto é, abstinéncia total ou alimentagdo exclusivamente de pao e dgua, parece confundir-se com restrigoes
alimentares em geral. Veja-se o caso de Fr. Martinho Rebello (1514-1594), o qual «nos jejuns nunqua vsou de peixe, & fora
delles poucas vezes comia carne, & menos gostava vinho». (t. 1, 220).
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esteja mencionado na biografia de Catarina de Cristo, hd outro tipo de prética presente
em diversos casos (10,67%; 44 incidéncias), a saber, as austeridades alimentares. Através
destas o asceta ndo jejuava, mas mortificava-se enquanto comia o alimento, seja por meio
da introdugao de cinzas ou algum componente amargo, como ja vimos em Fr. Antonio
de Cristo. Podia-se ainda, como se dizia, «destemperar» o alimento com dgua fria, para
que ndo tivesse gosto algum e por isso ndo proporcionasse nenhum prazer, o qual poderia
levar ao pecado da gula. Quanto a isto, pode-se citar o exemplo da dominicana Luiza do
Sacramento (11651) a qual, ao alimentar-se de algo fora do ordindrio «misturaua cd cinza,
& agoa fria, para que o gosto de nenhii modo tiuesse em que poder seuarse [cevar-se]»
(t.1I, 343)%

Outro elemento presente no relato sobre Catarina de Cristo, semelhantemente a santa
que foi provével referéncia para o seu nome — Santa Catarina de Siena’ — ¢ a privagdo de
sono, o que, juntamente com o uso de camas desconfortaveis, estd presente noutros casos
coletados na documenta¢ao'’. Um destes é o de Séror Margarida da Concei¢ao (1553-
-1645), uma sevilhana chamada a religido pela prépria S. Teresa de Jesus, «mostrando
sempre ser verdadeira filha de tam sancta Madre, & imitadora de suas virtudes». De 14 foi
enviada a Lisboa, onde contribuiu para a fundagao do Convento de S. Alberto de Carmeli-
tas Descalgas. Diz Jorge Cardoso que esta religiosa lancava-se nos «officios de maior traba-
lho, & humildade, como lauar roupa, & seruir na cozinha», além de ndo vestir «nenhuma
cousa noua, mas a mais remendada, & velha, trazendo a interior tunica de aspero burel,
com jubao de cilicio». Na sua alimentagao «foi mui abstinente comendo htia so vez no dia,
o peor, & sobejos das outras». [Irma Margarida, para nao cometer o capital pecado da pre-
guica, dedicava apenas trés horas didrias ao sono, «i essas sobre htia taboa, & por cabiceira
hum pao raolico». Seu extenso repertério de préticas ascéticas incluia ainda tomar «largas,
& rigurosas disciplinas, ate derramar larga copia de sangue»''.

8 Uma expressao comumente usada era «para o achar mais desabrido». No caso da terceira franciscana Maria da Cruz (1585-
-1635), como em muitos outros, aparecia este fopos: «[...] priuandose de tudo o que noutro tempo lhe daua gosto, lancando
cinza, & agoa fria no comer para o achar mais desabrido» (t.1, 3).

° De acordo com Bynum, «Catherine clearly began fasting as child and developed distaste for meat quite clearly. She took
the Desert Fathers as models. [...] Catherine went through a period of withdrawal during which she practiced extreme sleep
deprivation as well as self-starvation» (BYNUM, 1987: 167-168). Note-se que, da mesma maneira que a Catarina portuguesa,
S. Catarina de Siena também procurava imitar os Padres do Deserto nas suas austeridades.

1 E um topos que estd presente em 84 relatos (20,38% do total) e inclui dormir em cortigas, em tabuas, com cobertores
asperos usando pedras ou paus por cabeceira, dentre outros. A clarissa Susana de Deus (11603) por exemplo, dormia sobre
«hum monte de pedras cuberto de ramos» (t. I, 161).

""" Aqui aparece a necessidade de moderagdo a que alguns ascetas estavam submetidos, sendo ordenados pelos prelados a
reduzir as terriveis peniténcias praticadas. Margarida da Conceigao teria encontrado uma solugao peculiar para continuar a
se mortificar e obedecer aos superiores, que nao lhe permitiam «tomar disciplina por sua muita idade, & grandes indispo-
sicoes». Ela pediu a Deus que «[...] a madasse agoutar pelo demonio, ja que lhe ndo daudo licenca para fazer penitencia de
seus peccados». O que lhe foi concedido, pois o diabo «ndo so a agoutou cruelmente, mas lhe deu muito golpes, & [bateu-
-lhe] coa cabega pelas paredes, de modo que ndo ouue parte em seu corpo, que nao ficasse em viva chaga, o rosto denegrido,
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No relato acima, observa-se a pratica de tarefas consideradas humildes ou humilhan-
tes, as quais visavam mortificar o orgulho dos religiosos e combater o pernicioso dcio.
Eram basicamente tarefas manuais como cuidar da cozinha, limpeza, mas também o cui-
dado dos doentes. Num periodo em que os oficios mecénicos eram desprezados, é noté-
vel ver alguns membros da nobreza praticando tais atividades que, em outro contexto, 0s
diminuiriam perante a sociedade. Aqui a ordem é inversa: o que lhes faria perder status no
contexto secular lhes dd mais prestigio. Um destes nobres é Maria da Concei¢ao (11622),
a qual, sendo Dama da Rainha D. Catarina, «ao lustre da nobreza, aggregou o splendor da
virtude», trocando os belos vestidos de seda por «grosseiro burel» e tornando-se capucha
do Convento da Madre de Deus de Xabregas. Essa ideia de nobreza associada as virtudes era
um elemento comum nas hagiografias. O termo «nobre» tem uma conotagao tanto moral
quanto social. Por isto, poder-se-ia dizer de uma familia de humildes camponeses que
eram «nobres de espirito». Isto estava subentendido pelos leitores (WEINSTEIN e BELL,
1982: 62-63)'%. O ilustre nascimento da irmd Maria da Concei¢do nao teria impedido que
se exercitasse nas «mais abatidas occupagdes da communidade», nem de ser grande peni-
tente, «macerandose com varios generos de mortificagdes asperrimamente» (t. I, 496-497).

Embora vérios dos casos apresentados sejam de membros das camadas mais eleva-
das, hd que se ter certo cuidado, pois advertem Weinstein e Bell que «havia uma forte
tentacao de elevar o status social dos santos. Isto era particularmente verdadeiro nos pri-
meiros séculos da Idade Média, em que o preconceito social tendia a favorecer a nobreza»
(WEINSTEIN e BELL, 1982:9). A partir desta ideia, faz-se necessério relativizar a hipdtese
de Rodney Stark, da prevaléncia dos ascetas entre os estratos sociais elevados. Stark critica
a concepgao presente em Marx de que a fé é baseada em necessidade e miséria, e por isto
mais comum entre os pobres:

Infelizmente, a prevaléncia do ascetismo das classes elevadas tem sido ignorada pelos cientistas
sociais. Quando Karl Marx ([1844] 1964: 42) escreveu que «religido é o suspiro da criatura opri-
mida. .. o épio do povo» ele meramente deu uma expressio poética ao axioma socioldgico de que a fé
estd vincada na necessidade e miséria, e a piedade é prevalente entre os pobres (STARK, 2003: 5-19):

A andlise do Agiologio Lusitano evidencia que, entre os individuos em rela¢ao aos
quais foi possivel identificar a origem social, os ocupantes do topo da pirdmide social sao
os maiores praticantes de ascese (96, ou 23,4% dos 412 casos), contra doze casos de subal-
ternos (2,9%) e apenas um das «camadas médias». Contudo nao ¢ possivel afirmar, com
base nestes dados, que o ascetismo seja uma caracteristica da nobreza, pois em 303 casos

a cabeca inchada, os ladrilhos do pauimento, & paredes ensanguentadas, i ella quasi morta, sem poder tomar respiragao»
(t.1,325-326).

12 Para uma discussao acerca da associagdo entre «<nobreza» e «virtude» em Portugal, neste caso virtude para a realizagao de
servicos a Coroa, vide MONTEIRO, 2003: 518-519.
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(ou73,5%) nao é possivel determinar com precisao a origem social desses sujeitos, uma vez
que a escassez de informagdes nas biografias tornaria este argumento pouco substancial®.
O fato de o0s 96 casos mencionados serem de individuos possuidores de alguma nobreza
ou cabedal, possivelmente deve-se ao fato de que seu status social os tornava mais visiveis
e, por isto, mais facilmente retrataveis no Agiologio'. Talvez seja mais preciso afirmar que
as praticas ascéticas eram compartilhadas e, portanto, ndo estavam necessariamente asso-
ciadas a um grupo social especifico, diferentemente do que afirma Stark.

«Onde liure de cuidados do miido pudesse de todo entregarse a Deos...»

A dominicana Séror Joanna da Concei¢ao (1 1580), sendo de origem fidalga, procu-
rava macerar o seu orgulho por meio de tarefas consideradas humilhantes. Como mulher
da Epoca Moderna, tinha reduzida autonomia para definir os rumos de sua vida. Os inte-
resses das casas nobilidrquicas eram grandes e a vontade das mulheres era a menor das
preocupagdes. As fidalgas existiam prioritariamente para atuar de forma a aumentar ou,
ao menos, manter a nobreza da sua casa. O casamento tinha vital importancia nesse jogo,
conforme afirma Nuno Gongalo Monteiro:

[...] Os oficios femininos superiores da Casa Real constituiram a tinica forma de produgio de
servicos que as mulheres podiam oferecer as casas onde casavam ou onde tinham nascido. [...]
A sua importdncia nesse terreno era notdria, ultrapassando em muitas geragoes a dos feitos pelos
homens. Casar com uma dama do pago era, muitas vezes, a forma mais fdcil de arranjar os servi-
¢os dos quais as casas careciam [...] (MONTEIRO, 2003: 533).

Talvez por isto, esta fidalga teve que esperar a morte de seu nobre marido e o cres-
cimento dos filhos para seguir aquele que, talvez, tenha sido o seu maior desejo — ficar
«liure de cuidados do mtido» para que «pudesse de todo entregarse a Deos» (t. I, 181).
Poucas eram as que, como Brigida de Santo Antdnio, conseguiam fazer valer suas vontades,
quando isto significava passar por cima dos interesses de sua casa®.

> Outro elemento a se levar em consideragao ¢ a afirmagao de Weinstein e Bell se referindo a espiritualidade franciscana.
Estes autores argumentam que esta era uma maneira de compensar diante de Deus os pecados da sua classe, notadamente a
cobiga. Por isto o acento numa vida de pobreza (WEINSTEIN e BELL, 1982: 8). Ha referéncias no Agiologio Lusitano em que
representantes da nobreza «compensam» sua vida de luxo no século com uma miseravel no convento, tal qual a carmelita
Margarida das Chagas, filha dos Condes de Vila-Franca. Esta freira, depois da profissdo, «vestia o mais pobre, & vil habito
qe achaua; comia o peior do refeitorio», além de praticar vérias tarefas consideradas «indignas» do seu estado. Quando do
casamento de seu irmao, «se foi 4 recreacdo fazer esfregdes de htias cordas para lauar a cozinha, zombando com esta celestial
traga dos mundanos faustos, & festiuaes regozijos, que actualmente se passaudo em casa de seus paes» (t. II, 53-54).

! Deve-se ressaltar, contudo, que os modelos da nobreza tendiam a ser mais valorizados e podiam ser «imitados» por indi-
viduos ndo nobres (HSIA, 1998: 121).

1> Para mais sobre esta religiosa vide o capitulo intitulado «Livre dentro dos muros: o caso de madre Brigida de Santo Anto-
nio (1576-1655)» de minha dissertagao (RANGEL, 2012: cap. III).
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Mesmo quando tinham todas as condi¢des necessédrias para fazer a mudanga dese-
jada, estas mulheres podiam enfrentar outros impedimentos. Joanna da Concei¢do teve
que fazer face as oposicoes dos familiares com respeito a escolha de uma ordem mendi-
cante, sendo ela de tao ilustre ber¢o. Vale dizer que nem sempre isto era uma oposi¢ao
somente enfrentada pelas mulheres, mas pela nobreza em geral. Lembremo-nos da expe-
riéncia vivenciada por S. Tomds de Aquino, também dominicano, cuja familia se opds
energicamente a sua escolha de uma ordem mendicante, quando lhe compeliam a ingres-
sar na prestigiosa Ordem de Sao Bento. Mais tarde, o Doutor Angélico acabou por con-
seguir cumprir seu desejo. No entanto, sabemos que, nos casos femininos, as margens de
atuagdo eram bem mais reduzidas.

O fato é que Joanna da Conceigdo conseguiu, apds ter cumprido suas obrigagoes com
a sociedade, ingressar na Ordem de S. Domingos. L4, sendo noviga, trocou «finas cami-
sas em asperas tunicas, & cilicios». Como professa, o diabo, que ja a atormentava antes
de tomar o hébito, continuava a persegui-la «apparecendolhe em horrendas figuras com
infernaes alaridos, & grande tropel de armados, que lhe rodeaudo o leito». A andlise deste e
de outros casos, em especial de religiosas (mais raramente religiosos) que tinham passado
pelo casamento antes de ingressar na vida religiosa, mostra que estes individuos tendiam a
se tornar ascetas extremos, talvez pela intensa demonizagao da sua sexualidade pregressa.
Isto pode explicar os diversos casos de «tentagdes» ou visdes demoniacas com que estes se
deparavam, bem como a maneira como se penitenciavam para compensar os «deleites»
experimentados enquanto viveram segundo os «cuidados do mundo»:

A muita caridade com que acudia, & seruia as enfermas, obrigou as Preladas, que a fizessem
enfermeira perpetua; nao lhe impedindo esta occupagao, que podia passar por penitencia, a que
ella nao lhe juntasse outra de asperrimas disciplinas, cilicios cotinuos, em castigo dos regalos de
secular. Atada a htia columna se mandaua agoutar da cintura para sima, até que em fio lhe corria
o sangue. Aos jejuns da Castituigdo, acrescentaua outros muitos, ndo faltando nunqua ao choro,
& aos officios humildes da casa (t. 1, 181)'.

«Carregando o corpo fraco de tantos jejuns, penitencias, & vigilias...»

O cuidado dos enfermos era tarefa dura e dificil, podendo ser considerada, como
vimos, uma peniténcia. Cerca de 11,2% dos ascetas dos quais foram encontrados registros,
46 casos, também se exercitavam nesta vil atividade que, embora desprezada, tinha elevada
demanda nos mosteiros mais austeros, pois o rigor da observancia poderia ser extrema-
mente nocivo a saude. Um nimero expressivo (42,5%; 175 casos) dos leigos e religiosos

!¢ Weinstein e Bell acrescentam que as mulheres eram consideradas particularmente suscetiveis a possessdo demoniaca e a
chamada «histeria». (WEINSTEIN e BELL, 1982: 37). Isto parece ser igualmente valido para o Agiologio Lusitano, no qual se
podem contar 37 casos de tentagdes ou visdes do diabo por mulheres, contra dezessete de homens.

183



ESTUDOS DE LITERATURA BRASILEIRA EM PORTUGAL: TRAVESSIAS

identificados como ascetas teria morrido em decorréncia de suas préticas ou, a0 menos,
tinha registrado um caso de enfermidade. Para a piedade da época, o individuo podia ser
considerado virtuoso se sofresse uma doenga sem reclamar, mesmo sem ter feito nada
além disto"’. Isto jd o qualificava para ter sua biografia relatada no Agiologio Lusitano. Para
exemplificar isto, cito o relato sobre a agostiniana Felipa do Espirito Santo (11617), a qual
morreu com «opinido de sancta alma» tendo falecido «chea de dores, & afflic¢oes, a que
ella [...] chamaua mimos, & regalos do ceo». Nesse caso, a tinica virtude digna de nota foi
o fato de a religiosa ter suportado com paciéncia, até a morte, as dores advindas de sua
avancada idade, a qual teria sido acompanhada por fendmenos miraculosos como «(com
varios instrumentos) se ouuirao Angelicas musicas, & melodias». Além disso, conta-se que
seu «sancto cadauer [...] se vio brando, & trattauel como de pessoa viua. Do qual saia tam
grande fragrancia». Mesmo apGs a sua morte, «suas alfaias (repartidas por diuersas pessoas
como reliquias) derdo perfeita saude a muitos doentes» (t. T, 43)".

Também podemos perceber, pelo relato acima, que, para a Epoca Moderna, outro
elemento acreditador da santidade de um individuo era a ocorréncia dos chamados feno-
menos extraordindrios post-mortem. Outros exemplos sao visdes de Cristo ou de santos de
devogao e o embelezamento do rosto, tal qual teria ocorrido com a franciscana Antdnia da
Trindade, que depois de uma vida de «extraordinarias penitencias», «passou desta morte a
vida sempiterna; ficando seu rostro fermosissimo, & tam corado, como se nas facies tiuera
duas encarnadas rosas, indicios claros da gloria de sua alma [...]» (t. I, 248).

Voltemos a questdo das enfermidades. E de chamar atengio a abundancia de casos de
mortes por doengas nos relatos do Agiologio Lusitano, que poderiam, talvez, ser atribuidas
as rigorosas praticas ascéticas que estes individuos se impunham. Em algumas das peque-
nas biografias percebe-se claramente ser a vida austera a causa da abrevia¢do da satide de
alguns. Estes correspondem a 12,6% (52 casos), um numero ndo pouco desprezivel. Se
cruzarmos as entradas no banco de dados referentes aos «ascetas extremos» com as varia-
veis «enfermidades», obtemos o consideravel nimero de 124 casos, ou 30,1%. Isto sugere
a possibilidade de este fendmeno ter ocorrido com mais frequéncia do que é relatado®.

A clarissa Maria da Coluna (T 1614), freira do Convento de Jesus de Setubal, foi uma
destas que tiveram seu corpo consumido pelas terriveis peniténcias: «[...] auendolhe nas-
cido chagas, & hiia incha¢ao, que lhe impedia de acudir a communidade por causa das rigu-
rosas penitencias [...]» (t. I, 192). Outro intrigante exemplo é o do frade arrabido Rodrigo

17 Aqui estdo excluidos os religiosos vitimas de pestes, ja que o objetivo é tentar chegar a um ntimero mais préximo possivel
daqueles que poderiam ter sofrido alguma enfermidade devido a vida austera que levavam.

'8 O fato de esta biografada ndo apresentar elementos suficientes para ser incluida no rol dos «santos» ascetas, isto &, ter rea-
lizado algum tipo de austeridade auto-imposta (como pode ser visto nos diversos casos apresentados) a exclui da contagem
do banco de dados, pois foge do escopo proposto neste trabalho.

! Vale ressaltar que a auséncia de mengao das datas de nascimento e morte de todos os individuos nos impede de produzir
conclusdes mais sélidas. Tais ntimeros, bem como os outros apresentados, por conta do carater subjetivo de muitas varidveis,
devem ser vistos como indicativos de tendéncias.
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de Deus (1 1622), o qual procurou seguir o espirito da austeridade capucha enunciado por
Fr. Antonio da Piedade. Conta-nos Jorge Cardoso que sua «intrancia foi tam feruorosa nos
rigores da religido, carregando o corpo fraco de tantos jejuns, penitencias, & vigilias, que
dentro em quatro annos de professo, extenuado o celebro, veio a perder o juizo; mas sendo
curado com muita diligencia, foi nosso Senhor seruido de restituirlho [...]».

Este religioso «foi a todos exemplo de voluntaria pobreza, vestindo sempre o mais vil
habito de penitencia sendo neste exercicio o primeiro, & mais seuero para si»; teria andado
descalco por toda sua vida e ndo teve outro sustento que «biscoito, & heruas cozidas [...]».
Até que «(pelo mao tratamento, que daua a seu corpo) duas vezes lhe deo [a moléstia],
& da segunda achandoo ja mui velho, & fraco se rendeo a debilitada natureza a forga da
enfermidade, & falleceo no hospital da ditta cidade, deixando em todo o Reino gloriosa
fama de sanctidade» (t. I, 314-315). O caso de Fr. Rodrigo de Deus é um raro exemplo em
que se pode perceber claramente a agao das préticas ascéticas como potencialmente causa-
doras de disturbios psicol6gicos™.

Compreender relatos como os mencionados ao longo deste texto nos auxilia a ter um
melhor entendimento do universo religioso do Portugal quinhentista e seiscentista, pois os
modelos apresentados sao um reflexo, ainda que turvo, da sociedade que os criou.
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Fragmentos de uma quase biografia

Domingos Alvares Branco Muniz Barreto é um dos personagens mais fascinantes e
enigmdticos com quem me deparei na documenta¢ao que tenho pesquisado desde algum
tempo. Ele é autor do primeiro «Plano sobre a civiliza¢ao dos indios» de que se tem noti-
cia, além de dezenas de artigos, panfletos, memorias e livros dedicados aos mais diferentes
assuntos, tais como mineralogia, botanica, economia, religidao e politica. Infelizmente, para
além das dificuldades inerentes a reconstru¢ao de qualquer biografia, particularmente em
se tratando de alguém que viveu ha mais de dois séculos, nosso personagem apresenta
algumas especificidades. Em primeiro lugar, seu nome era parecido com o de seu pai e
exatamente igual ao de um de seus filhos, o que gera alguns embaragos na documentagao.
Em segundo lugar, Barreto se movimentou com bastante frequéncia entre a Bahia, o Rio
de Janeiro, Lisboa e o sul do Brasil (Rio Grande de Sao Pedro e Colénia do Sacramento).
Para nossa sorte, no entanto, ele também participou de epis6dios importantes da histéria
politica e militar do periodo e apresentou diversos requerimentos e oficios aos monarcas
e autoridades reindis em busca de cargos publicos, promogoes na carreira militar e resolu-
¢a0 de problemas pessoais e de familia. Deste modo, a documentagdo existente sobre ele é
rica, porém dispersa e fragmentada.

! Gostaria de agradecer novamente a Francisco Topa, Joelma Siqueira e Solange Fiuza pelo convite para participar desta
jornada, e a Pedro Tavares, Zulmira Santos e Evergton Souza por contribuirem, de diferentes maneiras, para a pesquisa que
deu origem a este trabalho.
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Desde j4, é frequente na documentacio a variagdo entre Alves e Alvares. Conside-
rando que o nosso biografado costumava assinar o segundo nome com a forma abreviada
«Alz.» (vide Fig. 1), entendemos que o mais correto seria grafarmos «Alvares». Tomando
igualmente por base sua assinatura, preferimos «Muniz» em lugar de «Moniz» ou «Monis»,
ambas as formas igualmente presentes na documentagao.

De acordo com a pesquisadora Maria Luisa Martins Delerue, autora da principal
biografia até entao existente de Domingos Barreto, ele teria nascido na Bahia, em 1748, e
falecido no Rio de Janeiro, em 1831. Recebeu 0 mesmo nome do pai e seguiu igualmente
a carreira das armas, tendo-a iniciado com a patente de capitdo de infantaria, em 1790.
Subiu varios degraus na hierarquia e alcangou significativa proje¢ao. Pouco antes de fale-
cer, reformou-se no alto posto de tenente coronel, «com honras de conselheiro de guerra,
em considera¢do dos seus longos servicos» (DELERUE, 1998: 42). Sua mae chamava-se
d. Mariana da Gléria Moniz Barreto e dera a luz outros trés filhos e uma filha. Um deles
chamava-se Joaquim Anselmo Alves Branco Moniz Barreto, era licenciado em Direito e
havia exercido o cargo de juiz de fora dos 6rfaos da Bahia. O outro se chamava Francisco
Joaquim Alves Branco Moniz Barreto e era militar. Dos demais ndo encontrou noticias.
Segundo documentos localizados pela autora na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro,
datados entre 1809 e 1810, Barreto possuia uma extensa familia: além da esposa, d. Maria
Barbara S. Pier, tinha a seu cargo onze filhos e diversos escravos que, ao todo, somavam
quarenta pessoas (DELERUE, 1988: 31).

Apesar da ampla pesquisa realizada pela autora, alguns aspectos da vida de Domingos
Barreto continuam por se revelar, como ela prépria nos faz questao de advertir (DELERUE,
1988: 5-6). Diligenciando no Arquivo Nacional da Torre do Tombo (ANTT) e no Arquivo
Histérico Ultramarino (AHU), encontrei pistas que complementam o trabalho reali-
zado por aquela pesquisadora. A comegar, acerca de sua familia. Ele e o pai nao tinham
exatamente o mesmo nome, haja vista o «Muniz Barreto» ter-lhe sido dado pela mae. O
pai chamava-se Domingos Alvares Branco. Serviu na tropa auxiliar da Bahia durante 28
anos, sendo provido de capitao de uma companhia do ter¢o de auxiliares em 1755 (ANTT,
Chancelaria de D. José I, livro 1., f. 119v.; livro 57, f. 112v.). Em 1776, ingressou na tropa
regular com o posto de capitao do forte do Caramao, o qual ainda ocupava em 1791 (AHU,
Bahia, Castro e Almeida, cx. 74, doc. 14.277). No ano anterior, foi-lhe recusada pela rainha
d. Maria [ a promog¢ao para sargento-mor (AHU, Bahia, cx. 192, doc. 14063). De fato,
Domingos nao seguia exclusivamente a carreira militar. Era homem de negdcios, um dos
mais importantes da Bahia (AHU, Bahia, cx. 182, doc. 13.492). Nasceu em Portugal, no
inicio do século XVIII, filho de Domingos Branco e de Ignez Alves. Professou na Ordem
de Cristo em 1771, sendo atestada sua «qualidade, e limpeza de sangue» (ANTT, Ordem,
de Cristo, Papéis Diversos, mg 8, letra D, n.° 39). Somava, entdo, cerca de 60 anos de idade,
metade dos quais vividos na capital do Estado do Brasil, onde teria chegado, portanto, por
volta de 1741. Faleceu no dia 15 de agosto de 1797 (AHU, Bahia, cx. 220, doc. 15392).
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Em 1796, os filhos de Domingos Alvares, liderados pelo mais velho, encaminharam
um requerimento a rainha solicitando a administragao dos bens do casal. Por meio deste
documento, ficamos a conhecer melhor a familia. O 1.0 suplicante, autor do requerimento,
chamava-se José Alvares Branco Muniz Barreto. Era bacharel formado em Direito e vivia
hd muitos anos na corte como opositor aos lugares de letras, tendo sido anteriormente
juiz de fora da vila de Palmela. Era casado e tinha sete filhos. O 2. suplicante era o nosso
Domingos Alvares Branco Muniz Barreto, que se encontrava em Lisboa com ordem para
regressar a Bahia e assumir o posto de sargento mor e comandante do presidio do Morro de
Sao Paulo. O 3.0 suplicante era Francisco Joaquim Alvares Branco Muniz Barreto, segundo
tenente do regimento de artilharia de Goa. Era solteiro e se encontrava de licenga do ser-
vico, em Lisboa. O 4. suplicante era Joaquim Anselmo Alvares Branco Muniz Barreto. Era
solteiro e estudava Direito na Universidade de Coimbra. O 5.° suplicante era Ana Joaquina
Couzie, irméd dos demais, casada com Antonio Estanisldo Couzie, escrivdao e deputado da
Junta da Real Fazenda da cidade da Bahia. O casal, sem filhos, encontrava-se no reino para
se curar de enfermidades fazendo uso das dguas das Caldas (AHU, Arquivo Histdrico Ultra-
marino, Bahia, cx. 182, doc. 13492).

Na ocasido deste requerimento, Domingos A. B. M. Barreto era vitivo de dona Fran-
cisca Veloso de Fontoura, que lhe havia deixado quatro filhos, a saber: Domingos Alvares
Branco Muniz Barreto (mesmo nome do pai), José Alvares Branco Muniz Barreto (decerto
uma homenagem ao irmao mais velho), Joaquim Alvares Branco Muniz Barreto e dona
Maria Rita Veloso da Fontoura. O primeiro filho, Domingos, ndo pode ser o autor do
«Plano sobre a civilizagao dos Indios», pois o referido autor, em oficio enderecado a Marti-
nho de Melo e Castro, com data de 15 de novembro de 1791, revela possuir trés irmaos, um
na corte, seguindo os lugares de letras, outro em Coimbra, seguindo os estudos, e outro no
servico militar, na Asia. Tratavam-se, respectivamente, de José, Joaquim Anselmo e Fran-
cisco Joaquim. Além disso, o pai e a mae, ja velhos, viviam em Salvador (AHU, Bahia,
Castro e Almeida, cx. 75, doc. 14504).

A informacao dada por Victorino Sacramento Blake que Domingos A. B. M. Barreto
era «filho do capitao de egual nome do regimento de infantaria de Estremoéz e pae de
Jacintho Alves Branco Muniz Barreto» precisa ser corrigida (BLAKE, 1970a: 189; CRUZ,
1966/67). O pai, nao o filho, era capitdo de infantaria do regimento de Estremoz, e autor
do «Plano sobre a civilizagdo dos indios», entre outros trabalhos ali elencados. Quanto
a Jacinto, informado como «filho do general Domingos Alves Branco Muniz Barreto, de
quem occupei-me, e dona Maria Barbara de Saint-Pierre Muniz Barreto», terd sido fruto
de um segundo casamento de nosso biografado, tendo em vista sua viuvez precoce, ou
neto, filho de seu primogénito? A primeira hipdtese me parece mais provavel, levando-
-me a concluir que os 11 filhos que aparecem nos documentos consultados por Delerue
seriam fruto de dois casamentos. Faltam-nos, de momento, maiores informagdes sobre
esta extensa familia (BLAKE, 1970b: 289; DELERUE, 1988).
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Figura 1: Assinatura de Domingos A. B. M. Barreto
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Apesar das muitas lacunas que ainda falta preencher, podemos seguramente afirmar
que Domingos Alvares Branco Muniz Barreto, autor do «Plano sobre a Civilizagdao dos
Indios do Brasil», era filho de Domingos Alvares Branco e de d. Mariana da Gléria Muniz
Barreto. Nasceu na Bahia, em data posterior a 1741. Seguiu carreira militar, tendo ocupado
também empregos civis. Foi escriturdrio da contadoria geral da junta da administracao
e arrecadacao da Fazenda Real (nomeado em 24 de julho de 1779) e escrivao interino da
mesma junta nos anos de 1781 a 1783. Durante esse periodo, atuou na contabilidade dos
bens confiscados aos jesuitas, que se prolongava desde 1759 (cf. SANTOS, 2002). Tentou,
sem sucesso, obter o cargo de ajudante de ordens do governador do Rio de Janeiro e a pro-
priedade vitalicia do oficio de intendente da Marinha e Armazéns Reais da Bahia, sendo
mais bem sucedido na carreira militar (AHU, Bahia, Castro e Almeida, cx. 75, doc. 14.459;
cx. 81, doc. 15.794).

Barreto fez parte da geracao de intelectuais reformistas ilustrados que se formou
e ganhou espaco durante os reinados de D. José (1750-1777) e D. Maria I (1777-1817)
tanto em Portugal quanto no Brasil (NOVAIS, 2005; SILVA, 1999). A despeito deste per-
fil, no entanto, deixou poucas informac¢des sobre sua formag¢do. Em uma de suas cartas,
afirma conhecer a conduta do desembargador José Pedro de Azevedo de Souza da Camara,
nomeado para juiz relator da partilha e posse da heranga de seu pai, «desde a universidade
de Coimbra» (AHU, Bahia, cx. 220, doc. 15392). Teria estudado por 14?2 E possivel, mas
pouco provével que tivesse concluido algum curso, pois nao se identifica como «doutor»
ou «bacharel» em nenhuma de suas peticdes e escritos. Consta nao ter sido naturalista for-
mado, embora se interessasse por botanica e mineralogia. Professou e se armou cavaleiro
na Ordem de Sao Bento de Avis, em 1790, com tenga anual de 12 mil réis (ANTT, Chan-
celaria da Ordem de Avis, d. Maria I, livro 8, ff. 176-177v.; livro 11, ff. 150-150v.; Registro
Geral de Mercés de d. Maria I, livro 20, f. 42-v.). Infelizmente, seu processo de habilitacao
nao nos traz nenhuma informagao relevante, pois Barreto, enquanto militar, foi dispen-
sado das inquiri¢des (ANTT, Habilitacoes da Ordem de Avis, Letra D, m¢ 1, n.© 12). Teve
atividade politica destacada no Rio de Janeiro durante o processo de independéncia do
Brasil, na década de 1820, vindo a falecer na mesma cidade no inicio da década seguinte
(DELERUE, 1988; BARATA, 2006).
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O militar ilustrado

A carreira de Domingos A. B. M. Barreto como militar teve inicio no 1.° regimento
da tropa auxiliar da Bahia, onde ocupou o posto de cadete. Depois, tornou-se alferes do
regimento dos voluntarios reais da capitania de Sao Paulo, tendo viajado até o Rio Grande
de Sdo Pedro e redigido, posteriormente, um pequeno tratado sobre agricultura, comér-
cio e navegac¢do. Ocupou, em seguida, o posto de tenente coronel de cavalaria auxiliar da
Bahia. Ao ingressar na tropa regular, em 1790, foi rebaixado de posto, obtendo a patente
de capitao de infantaria do regimento de Estremoz, localidade lusitana situada na regiao
alentejana, vizinha a cidade de Evora, o qual se encontrava destacado na cidade do Rio
de Janeiro (ANTT, Chancelaria de d. Maria I, livro 34, f. 365-v.). Em 1796, foi provido no
posto de capitao de infantaria da companhia que guarnecia o presidio do Morro de Sao
Paulo e comandante dele, com graduagao e soldo de sargento mor (AHU, Bahia, Castro e
Almeida, cx. 88, doc. 17214-17217). Na ocasido, encontrava-se em Lisboa, tratando, com
seus irmaos, do requerimento em que pediam a administracao dos bens paternos. Em
1808, tornou-se tenente-coronel de infantaria e, dois anos depois, coronel. Antes de sua
morte, ocupava o elevado posto de marechal de campo ou tenente general do exército
(AHU, Bahia, Avulsos, cx. 223, doc. 15.515; DELERUE, 1988: 14-15; BLAKE, 1970a: 189).

Figura 2: Forte e presidio do Morro de Séao Paulo

Para além de ter redigido um tratado sobre a civiliza¢ao dos indios, Barreto atuou
também como uma espécie de «agente civilizador» dos mesmos, visitando aldeias e vilas
indigenas localizadas em Ilhéus e no litoral norte da Bahia. Em requerimento encami-
nhado posteriormente a Rainha, afirma ter pacificado e conduzido de volta para suas
aldeias e vilas vérios indios que se achavam «descontentes e hum grande numero dispersos
das suas habitacoens, esquecidos muitos delles dos dogmas da religiao, vivendo como bru-
tos, a lei da natureza, differindo bem pouco dos barbaros gentios». Em 1791 deslocou-se
até a comarca de Ilhéus, onde visitou as aldeias de Sdao Fidelis e Nossa Senhora dos Pra-
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zeres e a vila de Santarém, uma das antigas aldeias administradas pelos jesuitas antes da
promulgacao da legislagao pombalina (cf. SANTOS, 2014). No ano seguinte, realizou uma
segunda viagem, percorrendo o distrito da Bahia da parte do norte. Passou pela aldeia de
Massarandupi6 e pela vila de Abrantes, também uma antiga aldeia jesuitica, reunindo e
pacificando seus moradores (AHU, Bahia, Castro e Almeida, cx. 81, doc. 15794; SANTOS,
2014:208-211).

O escritor

Domingos A. B. M. Barreto escreveu muito e sobre diversos assuntos. Das obras atri-
buidas a ele por Sacramento Blake, tendo em vista os objetivos deste artigo e as informa-
¢Oes biogréficas que consegui reunir até o momento, gostaria de destacar as seguintes:

— Requerimento feito a S. M. em nome dos indios domesticados da capitania da Bahia,
etc. — Vem em seguida a obra precedente, de pags. 91 a 98. Neste requerimento
pedem os indios, ndo somente missiondrios de boa vida e novos directores, como
também varias medidas tendentes ao culto religioso, 4 instrucgao e civilisagao.

— Observagoes relativas d agricultura, commercio e navegacdo no continente do Rio
Grande de S. Pedro do Brazil, dedicadas ao exm® e revmo® sr. bispo titular do Algarve,
etc. O manuscripto de 14 fls. in-fol. pertence ao Instituto Histérico.

— Observagoes que mostram, ndo sé o crime de rebellido que temerdria e sacrilegamente
intentaram alguns moradores da capitania de Minas Geraes, mas a legitima posse que
tém os senhores reis de Portugal aquellas conquistas, etc. Lisboa, 16 de novembro de
1793. Copia de 17 fls., idem.

— Appendix que se promette na quinta demonstragdo do discurso formado sobre a preme-
ditada conspiragao de alguns réos, moradores na capitania de Minas, a qual mostra os
abusos que se tém introduzido na administragdo da justica e governo da capitania da
Bahia. Existe o manuscripto na Bibliotheca Nacional, de 52 fls.

— Noticia da viagem e jornadas que fez entre os indios sublevados nas villas e aldeias das
comarcas dos Ilhéos e Norte, na capitania da Bahia. O original de 17 fls., de 1792,
com cinco estampas coloridas, feitas 4 mao, pertence 4 Bibliotheca Nacional.

— Discurso que foi repetido na presenca do povo indiano da villa de Santarém, na capita-
nia da Bahia, na missa que em louvor do Santissimo Coragdo de Jesus foi celebrada pelo
reverendo vigdrio, etc. O original de 7 fls. pertence 4 Bibliotheca Nacional (BLAKE,
1970a: 189-192).

O requerimento é obviamente do mesmo autor do «Plano», sendo meramente um

acréscimo. A memdria relativa a agricultura, comércio e navegacao do Rio Grande de Sao
Pedro também tem a mesma autoria, o que se confirma pelo oficio antes mencionado.

192



COLONIZACAO E PENSAMENTO ILUSTRADO: DOMINGOS ALVARES BRANCO MUNIZ BARRETO E SEUS PRIMEIROS ESCRITOS

Naquele mesmo oficio, Barreto cita uma memoria sobre a comarca de Ilhéus enviada para
a Academia de Ciéncias de Lisboa. Esta, no entanto, ndo corresponde ao manuscrito «Noti-
cia da viagem e jornadas», citado por Sacramento Blake, pertencente a Biblioteca Nacio-
nal do Rio de Janeiro. A memoria que aparece referida no oficio a Martinho de Melo e
Castro é seguramente a que hoje se encontra na biblioteca da Academia, em um volume
de manuscritos nao publicados. Este manuscrito, que escapou ao autor do Diccionario
Bibliogrdfico Brazileiro, aparece também na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e na
Biblioteca Publica Municipal do Porto com o titulo: «Relagdo que contem a descrip¢ao de
hua diminuta parte da Comarca dos Ilheos desta Capitania da Bahian.

O «Discurso que foi repetido na presen¢a do povo indiano da villa de Santarém, na
capitania da Bahia, citado por Sacramento Blake, também pertencente a Biblioteca Nacio-
nal do Rio de Janeiro, seguramente é do mesmo autor da «Noticia da viagem e jornadas»,
pois se encaixa nos episédios narrados naquele manuscrito. O mesmo se pode dizer do
manuscrito intitulado: «Oragdo que foi repetida por Domingos Alves Branco Muniz Bar-
reto, na prezenga do Povo Indiano da Aldéa de S. Fidelix, da Capitania da Bahia». Este, no
entanto, localizado na Biblioteca Municipal do Porto, nao consta na relagao de Blake.

Nesta mesma biblioteca encontram-se também os seguintes manuscritos: «Observa-
¢oes que mostram, nao sé o crime de rebelliao que temerdria e sacrilegamente intentaram
alguns moradores da capitania de Minas Geraes, mas a legitima posse que tém os senhores
reis de Portugal aquellas conquistas», e «Appendix que se promette na quinta demonstra-
¢ao do discurso formado sobre a premeditada conspira¢ao de alguns réos, moradores na
capitania de Minas, a qual mostra os abusos que se tém introduzido na administragao da
justica e governo da capitania da Bahia». Da leitura de ambos constata-se serem do mesmo
autor do «Plano sobre a civilizagao dos indios», o que se confirma também pelo trecho
seguinte: «Sobre a reparti¢ao das terras entre os Indios, mostrarei no Plano, q. separadam.e
offereco a este respeito, as grandes vantagens, q. poderad vir aos Povos de muitos ramos de
commercio, somente por aquelles homens conhecido no centro das brenhas».

Ainda na biblioteca do Porto encontra-se o manuscrito intitulado: «Observagoens
sobre a fortificacio da cidade da Bahia e governo do arsenal», assinado por Domingos
Alves Branco Muniz Barreto, capitdao de infantaria do regimento de Estremoz, do qual
também se guarda um exemplar na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro. O mesmo nao
aparece na relacao de Sacramento Blake.

Deste modo, podemos definir como sendo os primeiros escritos de Domingos A. B.
M. Barreto os manuscritos listados abaixo, os quais foram redigidos em um curto intervalo
de tempo, entre 1788 e 1793, no qual o autor procurou conquistar mercés, cargos publicos
e postos militares. Seus titulos, resumidamente, sao os seguintes:

— Plano sobre a Civiliza¢do dos indios do Brasil (1788);
—Requerimento feito em nome dos indios domesticados da capitania da Bahia (1788);
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— Observagoes relativas a agricultura, comércio e navegacao do Rio Grande (1790)%

— Observagoes sobre a fortificagao da cidade da Bahia e governo do arsenal (c.
1790);

— Viagem a parte da comarca dos Ilhéus na Capitania da Bahia (1791);

— Discurso que foi repetido na presenga do povo indiano da vila de Santarém (c.
1791);

— Oragao que foi repetida na presen¢a do povo indiano da aldeia de Sao Fidélis (c.
1791);

— Noticia da viagem e jornadas (c. 1792);

— Observagoes que mostram o crime de rebelido dos habitantes de Minas Gerais
(1793);

— Apéndice que se promete no discurso anterior (1793).

Barreto nao logrou publicar em vida nenhum destes manuscritos, o que nao sig-
nifica que nao tivessem tido importancia. A circulagdo de manuscritos era uma pratica
comum no periodo e fazia parte da cultura dos «letrados» e «eruditos». O «Plano sobre a
civilizagao dos Indios do Brasil», por exemplo, possui exemplares manuscritos nas biblio-
tecas da Ajuda, Evora, Lisboa e Rio de Janeiro (SANTOS, 2014: 242-4). Em 1856, seria
finalmente publicado nas paginas da Revista do Instituto Historico e Geogrdfico Brasileiro,
sob os cuidados do famoso escritor e intelectual brasileiro Gongalves Dias (BARRETO,
1856: 33-91). Anteriormente, no dia 22 de fevereiro de 1840, na 33.2 sessio do IHGB, o
cénego Janudrio da Cunha Barbosa fez a leitura de uma lista de manuscritos «que haviam
pertencido ao finado tenente general Domingos Alves Branco Moniz Barreto», propondo
que se nomeasse uma comissao para examind-los e indagar de seu preco, visto se acharem
a venda. A proposta entrou em discussdo e foi aprovada, sendo nomeada uma comissiao
ad hoc composta pelo préoprio Cunha Barbosa e o desembargador Pontes (IHGB, 1916:
151). E provével que tenha surgido dai a compra do manuscrito que serviria de base para
a publicac¢ao do «Plano» na década seguinte’.

Permanece, de certo modo, um mistério, o fato de Domingos Barreto ter redigido o
seu «Plano sobre a civilizagdo dos indios do Brasil» antes de ter empreendido suas viagens e
tomado conhecimento prético da realidade. Sua versdo mais antiga foi redigida em 1788,

? Delerue (1988: 98), seguindo a datagdo proposta pela Biblioteca Nacional de Portugal, situa este manuscrito no ano de
1778. O autor, no entanto, identifica-se como cavaleiro professo da Ordem de Avis e capitdo de infantaria do regimento de
Estremoz, titulos que s6 alcangaria em 1790. No exemplar existente no Arquivo Nacional da Torre do Tombo ele se identifica
como Tenente Coronel, patente que ocupara na tropa auxiliar da Bahia. A dedicatéria que consta neste manuscrito, porém,
permite-nos data-lo do mesmo ano de 1790.

* Gongalves Dias afirma que a publicagdo teve por base duas copias manuscritas do «Plano»: uma pertencente a Biblioteca
Publica da Corte (leia-se Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro), e outra pertencente ao Instituto Histérico e Geografico
Brasileiro. Em 2011, tentei, sem sucesso, localizar o manuscrito pertencente ao IHGB.
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sendo o primeiro tratado sobre a civilizagao dos indios de que se tem noticia*. As motivagoes
de Barreto para escrevé-lo estdo ligadas a busca por se afirmar como intelectual ilustrado,
visando alcancar honras e mercés, a semelhanca dos naturalistas e demais escritores do
periodo. Seu método de civilizagao dos indios, no entanto, nao diferia muito do jé presente
no «Diretério dos Indios do Maranhao», de 1757. A grande novidade de seu Plano reside
no fato de o mesmo nao ter emanado do poder régio, responsavel pelas politicas coloniais
e indigenistas, tendo sido redigido e proposto por um simples colono, imbuido de ideais
ilustrados e convencido de que as «Luzes» — tanto do cristianismo quanto da civilizagao —
deveriam chegar a todos os povos, incluindo os indios da América. Se estes ndo as quisessem
aceitar, no entanto, afirma Barreto: «de uma vez se deve decidir com eles», ou seja, deveriam
dar lugar a marcha do progresso e ao aproveitamento econdmico de suas terras.

Figura 3: Frontispicios de duas das primeiras obras manuscritas de Domingos Barreto
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Consideracgoes finais
Em fins do século XVIII, colonizagdo e pensamento ilustrado constitufam concei-
tos em nada contraditérios. Apesar de falarem em «emancipagao» e «igualdade», muitos

* O mais famoso tratado sobre o assunto talvez seja 0 «Apontamentos para a civilisagdo dos indios bravos do Império do
Brazil», de autoria de José Bonifacio de Andrada e Silva, sendo muito posterior as primeiras versdes manuscritas do «Plano»
de Domingos Barreto.
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pensadores iluministas acreditavam também em autoridade e governo esclarecido. Nesta
perspectiva, a civilizagdo se colocava para os indigenas da América como uma escolha
obrigatdria, uma escala incontornavel na trajetéria evolutiva dos povos. Contraditoria-
mente, embora procurasse tornar o indigena mais humano, a civiliza¢ao terminava por lhe
negar aquilo que verdadeiramente o humanizava: sua cultura.

Participando intensamente deste movimento por meio de seus escritos e suas via-
gens as vilas e povoagdes indigenas da Bahia, Domingos A. B. M. Barreto tera sido, nas
palavras de Maria Luisa Delerue, «xum dos homens mais lticidos e interventores na vida
publica brasileira dos finais do século das Luzes» (DELERUE, 1988: 183). De fato, um
grande escritor, pensador e ativista. Galgou os degraus da sociedade da época inserindo-
-se na légica do Antigo Regime, mas foi também um critico daquilo que via como atraso
ou desacerto. Deixou uma obra que merece ser revista, publicada e estudada com maior
aprofundamento, a fim de desvendarmos os muitos autores e personagens que sua escrita
esconde e revela.
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BENS DE UM CONEGO DA §
EM MEADOS DE SETECENTOS:LEITURAS
DE UM INVENTARIO «POST MORTEM»

PEDRO VILAS BOAS TAVARES

U. do Porto / CITCEM, ptavares@letras.up.pt.

1.
A) Desafios de «travessias» atlanticas...

A complexa e rica malha da «micro-histéria» entretece e dd expressao concreta a
macro-histéria. A lusofonia e sua expansao universal alimenta-se também (as vezes vale a
pena recordar evidéncias...) das fontes locais e regionais do terrunho europeu. Por outro
lado, em certas fontes do tipo das que aqui se aduzirdo, revelando correspondéncias par-
ticulares interessantes a histdria social e cultural, os protagonistas «fazem histéria» sem
consciéncia de qualquer observacao desse seu protagonismo, o que torna ainda mais rica
a realidade observada...

Os arquivos de familia, como o pequeno espdlio da Casa de Quintela, Gandarela de
Basto, do qual selecionamos o referido inventdrio, estao chamados a ser, neste quadro, um
imprescindivel patriménio de memoria, a disponibilizar a comunidade cientifica...

! Arquivo da Casa de Quintela, Fundo da Casa da Venda (S. Clemente de Basto), Asento da Fazenda do Cénego Manoel
Machado Freyre, documento nao datado. Nao sabemos a data exata da morte do Cénego Manuel Machado Freire, mas em
carta datada de Pernambuco, de 7 de agosto de 1762, dirigida para a metrépole, ao pai do finado, o Padre Felix Machado
Freire, tio do capitular, dd conta da heranca resultante deste ¢bito. E vemos anotado no verso desta missiva: «Emporta a
heranga que ficou liquida para seus pais de seu filho, o R.do Conigo o p.e M.el Machado freyre, em prenambuquo, na mao do
R.do Vigr.c o p.e feliz machado freire no ano de 1759 pela certidao do livro do regido: hum conto e trezentos e trinta e dous
mil e duzentos e trinta e coatro reis 1332234 (...)». A esta data ja haviam passado recibo de 400000 réis.
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Catedral de Olinda

Foto Passarinho Pref. de Olinda

Em paises antigos, com uma longa histéria, observar um determinado ponto, locali-
zado num espago e num tempo precisos (como documento situado), implica capacidade
de focalizagao retrospetiva para decifracio desse mesmo momento, que s6 assim ganha
leituras significativamente uteis para o coletivo em que se insere. Por isso, do Brasil colo-
nial, seremos constantemente obrigados a fazer «travessias» que nos transportam, natural-
mente, até ao Portugal Medieval e Moderno. Efetivamente, quem nao precisard de passar
da moradia do «emigrado» da América Portuguesa, da sua casa térrea, nobre ou de sobrado
para as suas congéneres metropolitanas®? Quem podera perspetivar a «Casa Grande» do
senhor de engenho, separando-a do modelo patriarcal reinol de moradia nobre e familia
larga’? Fora das grandes habitagdes comuns, interiormente indivisas, da tradi¢ao indigena,
poderemos falar das casas dos «moradores» do Brasil sem recorrer a velha linhagem e lin-
guagem associada as antigas «fogueiras», «casais» e «quintas» que no norte de Portugal, a
seu tempo, detiveram e gozaram colonos e senhores da Reconquista?

% Sobre esta matéria de evolugao da casa, cf. o sempre incontornavel estudo de FREYRE, s/d b: tomo I, cap. II, p. 93-96 e cap. V,
p- 203 e segs.

* Obrigatoriamente, remeteremos para a celebérrima Casa Grande e Senzala, de Gilberto FREYRE (s/d a). Sob a presidéncia
de honra de Leopold Senghor, a obra deste eminente sociélogo e escritor brasileiro foi em Lisboa, em outubro de 1980,
objeto de um importante simpdésio internacional. Em fevereiro de 1999, nas instala¢des da Sociedade de Geografia de Lisboa,
teve lugar um outro coléquio: «O Luso-tropicalismo revisitado», de que resultou o livro. Luso-Tropicalismo. Uma teoria
social em questao (org. Adriano Moreira e José Carlos Venancio). Precisamente porque na sua interpretacao da expansao
portuguesa no mundo Gilberto Freyre parece ter estabelecido «os alicerces sociais e culturais do que hoje se entende por
lusofonia», cada vez se torna mais aberrante o enorme siléncio ou preconceito ideoldgico com que alguns meios intelectuais
ainda rodeiam este autor e sua obra.
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B) Uma conezia em Olinda...
Dito isto, quem é, aqui e agora, o nosso protagonista central, o capitular de Olinda,
sobre cujos bens incide a nossa aten¢ao?

Clergymen. Anénimo, Escola Inglesa, ca 1835. Desenho a guache. B.N. D.A. 6 (6) V.

f‘.-?a_r-lll.- pe

Reproducao em postal editado pela Biblioteca Nacional de Portugal

Um caso particular na variopinta situa¢ao do clero portugués setecentista.

[Como é evidente, falta aqui, neste guache inglés, alguém com a murca violeta do nosso
tonsurado, mas, sem tom caricatural, as imagens reais seguintes, de um capitular da Sé de Goa
ou um outro da Sé de Angra, reproduzem o modelo de traje talar canonical, que qualquer um
de nés pode na atualidade surpreender e fotografar numa das sés da lusofonia...]

Conego da Catedral de Goa

Foto recolhida em <virtualandmemories.blogspot.com> [Acesso em 02/06/2015]
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Capelo dos Cénegos da sé de Angra

Foto recolhida em <virtualandmemories.blogspot.com> [Acesso em 02/06/2015]

Trata-se do conego, licenciado, Manuel Machado Freire, nascido em 1712%, filho de
Domingos Marinho Alvares e de Benta Machada, moradores no lugar da Ribeira, freguesia
de S. Clemente de Basto, em casa préxima a Capela de S. Gongalo [de Amarante], outrora
de Santa Cristina, ermidinha alpendrada alvejando no alto de uma doce colina, domi-
nando os plainos de Ferra, Valdevera e Quintela, junto a qual continuam hoje a ter lugar
concorridas festas em honra daquele santo, no primeiro fim-de-semana do més de junho.

O pai era «natural do lugar de Cabanelas de Além, da Freguesia de Santa Maria de
Borba de Montanha, onde foi baptizado, filho legitimo de Francisco Marinho, natural e
morador na dita freguesia, e de sua mulher Senhorinha Francisca, natural do lugar de
Rebordaos, freguesia de S. Salvador de Infesta, onde foi baptizada. Neto por via paterna de
Miguel Marinho, natural e morador do dito lugar de Cabanelas, e de sua mulher Francisca
Pires, natural do lugar de Por¢ao, da dita freguesia, onde forao baptizados. Neto por via
materna de Gongalo Francisco, natural e morador no dito lugar de Rebordaos, e de sua
mulher Domingas Alvares, natural e baptizada no Assento da Igreja, freguesia de Ourilhe,
tudo termo da Vila do Castelo de Cerolico de Basto, Comarca de Guimaraes, Arcebispado
de Braga»°.

Nao conhecemos muitas das suas particularidades biograficas, mas com facilidade
o inserimos no seu meio familiar metropolitano de partida, com o qual se manteve em
contacto regular por via epistolar e que, testamentariamente, viria a beneficiar dos seus
bens reunidos no Brasil. Era familia de cristaos velhos, ciosos ou precisados de o atestar,

* Cf. Arquivo da Casa de Quintela, Fundo da Casa da Venda (=ACQFCV), Carta do Cénego Manuel Machado Freyre a seu Pai,
datada de Olinda, 20 de maio de 1756, fol. 1 r.°, onde declara a sua idade.
> ACQFCYV, Certidao das diligencias para Familiar do Santo Oficio a Custédio Marinho Alvares.
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porque em 1722, um tio do cénego, Custédio Marinho Alvares, boticdrio em Lisboa, irmao
legitimo do pai, requer e obtém carta de Familiar do Santo Oficio, e em 1738, qui¢d por
necessidade de uso do capitular, a sua irma, Isabel Luisa Marinha Alvares, pede ao Conse-
lho Geral do Santo Oficio certidao do teor dessa carta®.

De entre o pequeno acervo de uma interessante correspondéncia seriada do Dr.
Manuel Machado Freire para o reino, encontramos uma respeitosissima e afetiva carta do
capitular de Olinda a seu pai, ostentando a sua assinatura, e, entre tantas outras, a preo-
cupagdo de que nao tivessem experimentado as Terras de Basto parte do «castigo» sofrido
por Lisboa pelo terramoto’...

O mundo de preocupagoes familiares do conego, licido esteio de bom conselho e de
estratégia familiar de reagrupamento e ascensao social, é patente. O desejo de fazer da casa
dos seus pais, na Ribeira (S. Clemente), uma «casa grande», transmitida de pais a filhos,
fora das limita¢oes de simples foreiros, é patente. Um desejo que apenas se realizard por
via da afirmagao social da Casa da Venda durante o século XVIII, e sobretudo por via da
Casa da Arosa, que a sua pedra de armas juntard a aspiracao de constituicdo de morgadio,
ndo obstante serem as suas terras de prazo, da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira e
da Igreja de S. Clemente?®.

Um dia vird em que facamos a exploragdo sistemdtica desta série de «cartas de Per-
nambuco» enviadas pelo capitular da Sé de Olinda a sua familia e que até ao século XX
se conservaram ciosamente guardadas na Casa do Outeiro ou da Venda, em Gandarela de
Basto. Ainda assim, adiantemos que o clérigo nao partira sozinho para as partes do Brasil:
tinha consigo no Pernambuco um tio, que lhe sobrevira, o Vigario Padre Felix Machado
Freire, e dois irmaos leigos, Anténio e Domingos Marinho Machado. Estes trabalhavam no
sertdo. Mas sem a seguranca da vida eclesidstica urbana de quem rezava as horas na sua sé.
Do Domingos se diz que viveu e morreu muito pobre no sertao, alegadamente sem sequer
ter levado uma mortalha a envolvé-lo... Exageros, aforradores de prestagao de contas miu-
das para o reino? Talvez, mas é bem sabido que, como sempre, ao contrédrio do capitular
da Sé de Olinda, por vezes no seio da mesma familia, nem todas as emigragdes foram de
sucesso material.

¢ ACQFCQYV, Certidao supracitada, passada pelo secretdrio do Conselho Geral do Santo Oficio, Jacome Esteves Nogueira,
datada de Lisboa Ocidental, 16 de dezembro de 1738.

7 Dado o seu particular interesse, reproduzimos integralmente o texto desta carta.

8 Cf. TAVARES, 2013b: 276-290.
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A Casa do Outeiro ou da Venda no centro de Gandarela de Basto

Foto do autor

C) ... E obras em Portugal

E a algo imponente Casa do Outeiro ou da Venda, em pleno centro da vila de Gan-
darela, S. Clemente de Basto, que, certamente de forma nao exclusiva, ainda hoje regional-
mente manifesta ter beneficiado da remessa de rendimentos outrora reunidos além-mar
pelo cénego olindense. Aqui vemos uma fotografia dessa Casa, de hd duas décadas, com a
sua Capela prépria, apenas recentemente (1933) fora da propriedade da familia de origem,
a familia a que pertenceu o Cénego Manuel Machado Freire.

A Casa da Venda do lado Sul / Poente

Foto do autor
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A Casa da Venda do lado Norte / Nascente

Foto do autor

De facto o capitular da Sé de Olinda era, como se disse, irmao de Isabel Luisa Marinha
Alvares que casou com Anténio Luis de Barros Mesquita e Magalhaes (filho de Gervésio
Luis de Barros, da Casa do Outeiro ou da Venda, e Mariana Mesquita Magalhaes, da Casa
de Quintela, S. Clemente de Basto), como tal sendo este Anténio Luis, por seu pai, herdeiro
da Casa do Outeiro ou da Venda, e da capela de Nossa Senhora da Oliveira, da qual foi o
segundo administrador. Apesar de a talha desta capela, cuja autorizagdo de construgdo
data de 26 de junho de 1717, ter sido lavrada pelas proprias maos de Matias Luis, irmao
de Gervisio, instituidor e primeiro administrador dela, hoje, a um olhar atento, a falta de
ouro da talha, a incompletude do plano inicial de obras da capela, e sobretudo as contas
do «Livro de Rezdo» da Casa, revelam as dificuldades patrimoniais familiares na resolugao
dos compromissos assumidos por Gervasio e Matias Luis, em junho de 1710, junto ao leito
mortal do pai, Domingos Luis de Barros, relativamente a seu voto da fabrica do templo.

Acerca da capela, da casa e destes Luises de Gandarela, devotos da Senhora da Oliveira
e de S. Luis, Rei de Franca, dos avatares dos seus antigos e nem sempre respeitados privi-
légios das «tdbuas vermelhas» da Colegiada de Guimaraes ja temos tido ocasiao de alinhar
algumas informacoes e reflexdes que uma tao original situacdo necessariamente suscita’.
Situagao aparentemente nao destituida de réplica e paralelo, em tipologia e «légica» de
moradia e de capela, como vemos na regiao do Sousa, na Casa Grande de Vilela, concelho
de Lousada'. Nao nos repetiremos pois, ainda que, regressando ao caso dos enfiteutas da
Casa da Venda, de Gandarela, seja imperioso reconhecer que o seu ambicioso plano de
obras e os apuros financeiros por este ocasionados foram manifestamente sendo removi-

° Cf. TAVARES, 2011: 91-107.
10 Cf. SILVA, 2007: 91-94.
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dos, a luz dos documentos do arquivo da prépria casa, pela coesao dos lagos familiares e
por oportunos apoios vindos do Novo Mundo''...

Fachada principal da Capela de Nossa Senhora da Oliveira em Gandarela de Basto

Foto do autor

Altar, retdbulo e imagem de Nossa Senhora da Oliveira, Gandarela de Basto

Foto do autor

' Cf. TAVARES, 1996: 598-593.
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E de referir que além dos familiares «brasileiros» mencionados, Mariana de Mes-
quita Magalhaes, mulher de Gervésio Luis, tinha no Brasil dois irmdos, Lourengo e José
Mesquita Magalhaes. Mas foi a heranga do Capitular da Sé de Olinda, falecido antes dos
seus pais, e assim beneficiando materialmente os progenitores, que mais contribuiu para,
temporariamente, desonerar a Casa do Outeiro ou da Venda, em Gandarela. As «Cartas
de Pernambuco» revelam que o cénego deixou, por morte, bens méveis e de raiz valendo
perto de dois contos e meio, daqui ficando liquida para seus pais, a quantia de 1.982.234
réis, que o Reverendo Vigario Dr. Félix Machado se encarregaria de remeter de Pernam-
buco para Basto, por via da praga do Porto, em nome de seu «Primo e Senhor, Domingos
Marinho Alvares».

Na mesma vila, a cerca de 500m da Casa da Venda, fica a Casa da Arosa, sensivel-
mente da mesma época e cultura arquiteténica, ainda que mais erudita e solarenga. Estas
duas casas, beneficiadas pelos privilégios dimanados do senhorio direto da Colegiada de
Guimaraes de Nossa Senhora de Oliveira, forjardao entre si vinculos familiares sélidos e
duradoiros, «demonstrativos do éxito de estratégias matrimoniais ascensionais quanto ao
patrimodnio e as representagdes sociais simbolicas, impulsionadoras outrossim da explo-
ra¢do de redes de capilaridade social, solidariedade, e entrosamento familiar, comuns as
casas de nobreza provincial»'2.

Casa da Arosa, Gandarela de Basto, vista da atual Rua Ouvidor Magalhdes Machado

o W o T gt (g e

Foto do autor

J4 tem sido por nés ensaiada e nao é para aqui, sendo em breve alusao, a histdéria do
povoamento de S. Crymengo de Guandarela. Os escassos efectivos humanos disponiveis e
a necessidade do arroteamento dos campos — impde-se sempre lembra-lo — cedo atraiu

2 TAVARES, 2011: 98.
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privilégios aos moradores destas terras. Ainda em 1441 a necessidade obrigava a Coroa a
declarar Celorico couto para 30 homiziados...

Como comecou tudo? ... Longos, quase sempre inextricaveis mas legiveis, nos pare-
cem os caminhos da «apropriagao crista» do territério. Este velho edificio colmago que
aqui reproduzimos, um exemplar como varios que conhecemos e ainda reconheciveis na
regido, fotografia esta tirada de uma obra referente as inquiri¢des régias no concelho de
Celorico de Basto", procura ilustrar uma realidade: a paulatina evolug¢do da forma externa
dos fogos, mas a permanéncia, até ao liberalismo, da vigéncia dos contratos enfitéuticos
que, aqui generalizadamente, estdo na base da colonizagdo e explorac¢do da terra.

Antiga casa colmaca em Basto

Foto da capa da cit. obra

Dos cavaleiros da «presuria» destas terras, e da doa¢dao pelos descendentes destes
cavaleiros dos seus casais da Erosa (ainda hoje com «torre» e «freiria» na toponimia local)
aabadia de S. Clemente e a Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira, foi um passo. Segundo
demonstram as Inquiricoes de 1285, a igreja de S. Clemente era do padroado dos filhos
de Soeiro Pires Correia e de outros cavaleiros que na freguesia honravam varios casais'.
Entre eles os cavaleiros de Erosa (> Arosa). Efetivamente, os casais destes cavaleiros, na sua
maioria, acabaram deixados em testamento ou doados a igreja de S. Clemente, a Pombeiro
e a Colegiada de Guimaraes, instituicoes eclesidsticas que, mantendo sempre o senhorio
direto ou raiz, foram celebrando com os seus «caseiros» ou «colonos» contratos enfitéu-
ticos. Assim, a 4 de novembro de 1289, em Guimaraes, perante publico tabelido e teste-
munhas, Gongalo Gongalves e sua mulher doaram ao cabido da igreja de Guimaraes os
«herdamentos» que possuiam em Erosa e Outeiro, freguesia de S. Clemente.

' LOPES, 2008.
!4 Cf. TAVARES, 2013a: 74 e 75.

208



BENS DE UM CONEGO DA SE DE OLINDA EM MEADOS DE SETECENTOS: LEITURAS DE UM INVENTARIO «POST MORTEM»

Bem humildes, anénimos e sofridos foram séculos de vida dos «caseiros» de Basto,
enfiteutas da Colegiada, por muito honrosa e vantajosa que efetivamente fosse a titulari-
dade do senhorio direto, e as isen¢oes e privilégios dele dimanando, alegadamente desde
Afonso Henriques.

A expansao e o Brasil tudo mudariam. No aspeto dos casais, moradias e quintas, mas
sobretudo no horizonte das almas e das culturas. Todos o sabemos.

Vale pois a pena, finalmente, reproduzindo modelos europeus (neste caso do pri-
meiro patamar e trem de vida do alto clero capitular), sondar como no Portugal moderno,
do Novo Mundo, vivia o descendente de um destes casais honrados do Entre-Douro-e-
-Minho, ja na Idade Média por vezes tao pobres quanto privilegiados.

2. Texto do Asento da Fazenda do Cénego Manoel Machado Freyre,
documento conservado no referido fundo documental da Casa da
Venda, Gandarela de Basto

Asento da Fazenda do Cénego Manoel Machado Freyre"

Dinheiro: tem 1054440 [rs.];

em ouro: hum relicdrio com 23 oitavas de ouro = 32200;

hum anel de ouro com seu diamante, 12800;

sinco colheres de prata e seus garfos, trés facas em prata, tudo 16500.
huma salva de prata, com hua libra e 8 oitavas, 13600;

huma boceta de prata = 6550;

outra boceta de prata, liza = 1350;

hum par de esporas de prata 5700;

duas chapas de prata de fonte, com 8 oitavas e meia 1150;'

Bens moveis
Duas Imagens de marfim com suas coroas de ouro avaluadas ambas em 32000;

15 E patente a eloquéncia deste inventdrio no quadro de uma Olinda colonial, eclesidstica e europeizada. Excetuadas talvez
o tipo de madeiras usadas na marcenaria (e s até certo ponto), o recheio da casa deste capitular nao andara longe dos de
coevos congéneres seus de uma das sés principais do reino. Quanto a consideravel prosperidade demonstrada, ela pode
ser aferida comparando esta relagao de bens com a do abastado boticédrio do Recife, José de Abreu Cordeiro, que em 1768,
juntamente com a sua mulher, quis fixar as disposi¢des dos conjuges por morte. Tinham estes mais prataria, mais joias, mais
santos e muito mais escravos, mas os bens do conego nao estavam agravados por hipotecas, que oneravam os bens do casal
(cf. FREYRE, s/d b: I, 292-294).

'® A soma de numerdario ¢ evidentemente avultada, mas a prataria corresponde a frequente nas habitacdes das camadas
médias urbanas do ultimo quartel do século e de inicios de oitocentos, o que ndo deixa de ser interessante, considerada esta
anterioridade. Cf. SILVA, 1993: 214.
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huma lamina com o Senhor Santo Christo, em 1000;

huma lamina com o Senhor Resuscitado, 6400;

huma lamina com a Senhora, com suas goardas douradas, 6400;
dois pa[ineis grandes, pintados ambos, em 4800;

quatro placas e hum expelho, em 2400;

hum bofete, 3200;

hum catre de jacarandd, 4000;

hum cortinado de riscado da India, 4000;

duas comodas de jatobé em 3200;

huma duzia de cadeiras com cobertas de damasco = 38.400;
duas cobertas de meza de damasco, 10000;

seis pares de cortinas de damasco carmezim = 60000;

hum relogio grande = 40000;

huma cayxa grande de pao amarelo, 4800;

huma arca de moscovia, 2000;

huma pequena de coyro, 640;

huma espingarda, 4000;

meia diizia [de cadeiras] de coyro, 6000;

hum tamborete razo, 640

huma donzela [= senhorinha?], 1280;

huma mezinha redonda, 3200;

hum candeeyro de latdo, huma bacia grande e outra pequena, tudo em 2000;"
huma bazia, hum jarro e humacuspideyra de estanho, tudo 640;'
8 pratos de cozinha grandes a 24 = 1920;

duas duzias pequenos, 2400;

dois pratos de estanho grandes, 200;

hum talher de estanho, 1000;

16 libras de cobre, 5220;

dois ternos de sopiras [sopeiras] finas, 6000;

trés potes da India, 6400;”

dois vazos da India, 2000;

uma manga de laca fina, 400;

7 Coiros de moscévia, cortinados de riscado da India, cadeiras e mesa forrados de damasco, paredes cobertas por laminas
com gravuras ou painéis pintados com motivos sacros, «é com certeza uma casa portuguesa» de setecentos nos trépicos, em
que o ambiente se coaduna com a imagem e estatuto social do capitular.

18 O detestavel mas omnipresente objeto que era a escarradeira, aqui nao de louga da China e nada ornamental, tinha, como
vimos, uma utilizagao intensa, dadas as maleitas do Cénego Manuel Machado Freire.

19 A presenca significativa de loica da chamada Companhia das Indias ¢ algo que nao poderia faltar, dado o peso do oriente e
do orientalismo na cultura portuguesa que estes itens refletem. Ainda hoje é dificil em qualquer casa portuguesa tradicional
ndo se constatar o fascinio por tal tipo de loiga, que desde quinhentos o comércio luso divulgou na Europa culta.
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um jogo [= servigo] de xa [chd], 3200;

meya diizia de pratos e hum grande, tudo 1920;
Duas bandejas, 640;

Hum garrafao, 640;

4 jarras, 640;

huma banca de jacaranda e setenta tomos de vdrios livros = 60000;*°
hum capote de pano fino, 5000;

hum chapeo fino, 2000;

duas camizas de bertanha, 2400;

huma toalha de gimarans [Guimardes] com seis guardanapos, 6000;
duas fronhas de renda, 1280;

4 pares de missa, de linho, 1280;

4 varas e meya de bofeta [tafetd] a 800, 3600;
huma coberta de xita, 1280;

tres covados de pano groco verde, 2400;

huma coberta de xitagro¢a, 500;

huma meza de pao amarelo, 1600;

trés sobrepilizes, 6000, duas velhas, 2000;

duas murcas, 3200;

hum manto e capello, 4800;

hum catre de pao amarelo, 3200;

hum espreg[u]iceyro de coyro cru, 1600;

huma torneira, 480; huma frasqueyra, 1000*'

% Embora lamentavelmente ndo lhe conhecendo as matérias e os titulos (e é também culturalmente significativo que os
arroladores nao os tenham discriminado nos volumes avaliados), ndo ¢, apesar de tudo, digna de ser considerada humilde a
«livraria» particular deste conego. Nao ¢ arriscado supor que fosse sobretudo um acervo pessoal de consulta, no dominio da
liturgia, teologia, «casos», hagiografia, histdria eclesidstica, universal e do reino.

2! Referindo-se a um inventdrio carioca de 1820 (de Francisco Alves e sua mulher), sublinha Maria Beatriz Nizza da Silva
(1993) que se percebe dele que, no Rio de Janeiro, nas camadas médias, o mobilidrio se tinha diversificado um pouco. E isso
que quanto a nds parece patentear jd, no seu tempo, o da casa do Cénego Manuel Machado Freire, em tonus eclesidstico;
talvez porque nas casas das pessoas dos estratos superiores, em Olinda, no Recife, em Salvador «e até em S. Luis de Mara-
nhao», o tom europeu das modas e do conforto tenha sido mais precocemente assumido do que no Rio de Janeiro (FREYRE,
s/d b:1,354). Ainda segundo Nizza da Silva, a inovagao presente no dito inventario do Rio «em rela¢do a outros mais antigos
é a presenga de 13 quadros de vérios tamanhos, o que reflecte ja uma preocupagdo com a decoragdo das paredes». Tal como
se percebe na do capitular de Olinda, «a cozinha estava equipada com poucos artigos dignos de avaliagao», mas, ainda assim,
neste caso, com mais extenso e expresso elenco: «12 pratos pequenos, 3 bules, 1 agucareiro, 1 leiteira, 6 chicaras, 12 pires
mais 3 desirmanados, 3 copos, 1 cdlice, 3 frascos, 1 tigela de lavar», 28 garrafas pretas, um «coco de estanho» para tirar 4gua
do pote, 2 chocolateiras (como as que ainda conhecemos nas cozinhas antigas das nossas aldeias de Entre-Douro-e-Minho),
«1 tacho de cobre, 2 bacias de arame e 2 bandejas». Enquanto, no dominio da iluminagdo, na casa do cénego se dizia haver
quatro «placas» e um «candeeiro de latdo», pelos vistos, na do casal do Rio, falava-se em quatro «palmatérias de sabao»,
designacdo dada a pequenos suportes individuais de velas, ou placas, feitos em pedra sabdo, e ndo, neste caso, a instrumentos
«para castigo dos negros domésticos», conforme entendeu a citada estudiosa da vida privada e quotidiana no Brasil.
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Escravos®

Antonio, velho e quebrado = 60000;
Anténio Cristo, 60000;

Jodo de Angola, 70000.

Bens de rais
Huma morada de cazas de pedra e cal, p’ = 650.000”

Soma toda a conta 2394190 [rs.]*.

3. Carta do Cénego Manuel Machado Freire a seu Pai, datada de Olinda, 20
de maio de 1756

Nao faltou Vossa Mercé nesta frota nem em alguma outra de me dar o gosto de suas
noticias escriptas de sua mao, Deus lha avivente para que em nenhum tempo me prive eu
deste gosto. Com ellas me certifiquei de que inda vive a minha amada May, ainda que moles-
tos [os dois] dos emcargos que trazem os annos, tudo indicios com que nos mostrdao o pouco
que nos resta de vida, quererd Deus terlhe sempre na memoria esta certeza para ter justa com
elle a conta a dar quando for pedida sem receyo de erro, que heisto em que sé devemos cuidar
para segurarmos a vida eterna, que a presente com ninhuma diligencia nossa se faz estdvel.
Ta[m]bem Deus a mim me vay mostrando que quarenta e quatro annos de idade he bastante
duragdo para conhecer os enganos do mundo e abrir os olhos para a eternidade; que haverd

2 Dado o estatuto social do capitular da Sé de Olinda, nao deixava um nimero chamativo de escravos. Em Gandarela de
Basto, o seu parente da Casa da Arosa, David Oliveira Ribeiro de Moura, além dos filhos do casamento com D. Ant6nia Qui-
téria Alvares de Aratjo, teve de uma «Maria, solteira, das partes do Brasil», a Mariana de Oliveira, a qual casou a 21-2-1771
em S. Clemente de Basto, com Francisco Ribeiro, filho natural de Isabel Alvares, de Sio Bartolomeu do Rego (ADB — Registos
Paroquiais, S. Clemente de Basto, casamentos 2, livro 84, fol. 83v-84). O casal David e Anténia Quitéria tinha na Arosa, Gan-
darela, idéntico nimero de escravos. Foram proprietdrios de Joao Ribeiro, falecido a 15-1-1770 (ADB — Registos Paroquiais,
S. Clemente de Basto, dbitos 2, livro 88, f6l. 100) e mulher, Maria Ribeiro, falecida a 1-10-1755 «de repente, na cama» (ADB —
Registos Paroquiais, S. Clemente de Basto, 6bitos 2, livro 88, fol. 58), recebidos a 20-8-1741 na igreja paroquial (ADB — Registos
Paroquiais, S. Clemente de Basto, casamentos 1, livro 83, fol. 83); foram pais de Anténio, nascido a 29-7-1752 e batizado a 31
em S. Clemente de Basto (ADB — Registos Paroquiais, S. Clemente de Basto, nascimentos 4, livro 74, fol. 43v). Anténia Quitéria
teve ainda Custédio, escravo falecido a 18-10-1778.

» Mais do que aquilo que a propdsito deste item possamos adiantar, valera a pena, uma vez mais, dar voz ao informadissimo
e inspirador Gilberto Freyre. Recorda o ilustre sociélogo: «Em Olinda, em 1575 ji havia setecentas casas de pedra e cal; e é
provével que ai, como em Salvador, tipo da cidade taldssica, com as ruas e as proprias casas escancaradas para o mar, alguns
sobrados com terracenas para a dgua, se aproveitasse o marisco no fabrico da cal. Duarte Coelho, que construira Olinda,
dando a coloniza¢ao da Nova Lusitania aquele cardcter semi-urbano que conservaria por longo tempo, com muitos senhores
de engenhos morando metade do ano nos sobrados de Olinda, trouxera da Europa artifices que foram aproveitados na cons-
trugdo de «casas de branco», e ndo, simplesmente, na montagem de engenhos de cana e na edificagao de igrejas. Esses artifices
devem ter vindo ganhando saldrios quase tao altos quanto os dos mestres do Reino que vieram para a Bahia e ai construiram
as «nobres casas» de que fala Gabriel Soares» (Sobrados e Mocambos, tomo cit., p. 232).

*231[92emendado; 4 emendado] 190 [rs.]; na nossa conta 2326850 rs.
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dous meses me deo hum defluxo com que lansei bastantes escarros de sangue, e 0 medico me
julgava com principios de tisico, mas com vdrios remedios e cautella de alguds cousas notdveis,
posto que inda ndo estou livre de dor no peito, jd — Deus louvado — vou escapo por agora do
mdo anuncio que me davdo, e como [a]o cantar com excesso na Sée se atribuia a causa desta
moléstia, com me moderar viverei mais sadio.

Nao veyo é habilitagdo para haver essas vaquinhas que ficardo de meo irmao, nem athe
agora tem sido precisa por ndo haver quem o dellas se lembrasse para as recolher, talvez por
poucas, eu ndo tenho tido dellas noticia, que como morrerdo os parentes do sertdo, e ndo ficou
mais que o Jeronimo, que apenas cuida das suas demandas, inda essas poucas a escaparem
dos tesoureiros dos defuntos e ausentes ndo escapardo de ladroes, de sorte que nada se colherd,
inda que estou de acordo na primeira ocasido fazer nova recomendagio ao dito Jerénimo.

Na frotta ndo vierdo aquellas inquirissoes que meo Tio e Vossa Mercé recomenddo para o
filho de Francisco Machado, ou netto de Maria de Mesquita em que eu tenho grande empenho.
Vossa Mercé saberd os termos desta matéria para avisar do que hd nella, quando seja necessd-
rio algum dinheiro nao duvide dallo que tudo de sitas fara com prontiddo; também vay hua
inquiri¢do a favor da demanda do Jerénimo, que meo Tio dird e [a] quem vay remetidas nos
termos della, e Vossa Mercé procurard encaminhar para que venha em termos.

Vivo cuidadoso nao chegasse por essa terra parte do castigo que experimentou Lisboa,
inda que como mais arredada do mar a considero mais bem livrada; nesta se ndo viu mais
que um enchente do mar na mesma hora e dia que sucedeo a ruina de Lisboa, sem que disto
resultasse algum mal a terra mais que algum susto cos moradores das prayas que o presen-
ciardo por mais de setenta legoas de extensdo pella costa para a parte do norte desta cidade,
principiando daqui a seis legoas. Os Primos de Lisboa ndo tiverdo perigo, nem nas pessoas
nem na fazenda conforme o que me escreverdo, o que tudo atribuo a merecimentos do Pay, que
considero gozando da vista de Deus, pela boa vida que teve.

Nao quis a Prima Victoria assentir aquelle casamento que lhe mandei propor a frotta
passada com um subjeito que esizte nesta terra com quem tenho amizade e de que a Vossa
Mercé dei parte; parecia-me bom o acerto, ella se escuza dizendo estd como May, e deve pri-
meiro casar o Irmado antes de ella ellegir estado: boa estd d resolucdo, como agora lhe eide
dizer, quando ella se resolve a nunca casar; porque d haver de o fazer com a companhia do
marido, e melhor do que lhe oferecia, faria melhor esta disposi¢io. Eu também recuso passar
o0 mar, e a chegar, gozar pouco da vista de Vossa Mercé; que he o que me comove o coragdo, e
ndo sei nesta matéria quando e como me eide resolver: dame cuidado o considerar que com
a minha presenga talvez tornaria a casa de Vossa Mercé ao seo principio, puxando para ella
huia sobrinha, e casandoa com quem nella morasse, e nella sucedecem seos filhos, e nao ficasse
para sempre foreyra, ou unida a da Venda, como Vossa Mercé a pos, magoa que sempre me
hade durar, pois se meo cunhado fizesse cabeca dessa casa, lhe nio creo necessdrios outros bens
para sy, e seos filhos, como o ndo fordo a Vossa Mercé, e se trouxera o que Vossa Mercé lhe deo
em dinheiro melhor se augmentaria; mas esse erro se poderia hoje emendar pello modo dito,
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havendo madureza no obrar, e prudencia no tractar, e se Vossa Mercé emquanto vive emcami-
nhar a isto algud cousa, fagao, que de o eu fazer lhe vou perdendo as esperangas por nunca se
por em termos as doagdes que eu pertendia, ndo mais que para este fim, e de cd nada poderei
emcaminhar, porque todos Vossas Mercés se explicao mal por carta, e eu lhe[s] nao posso
advinhar os pensamentos; se morara ahi perto o primo Domingos, por elle entendera melhor a
Vossas Mercés que de ld so a elle entendo a lingoa, e vivo na certeza que em me faltando delle
a carta de Vossa Mercé, nenhum mais me hade ver a letra; falo tudo claro porque falo com
Vossa Mercé, e sei tem prudencia para ponderar as matérias, e conhecer, ou distinguir a fruta
da casca. Tenho dito.
Recomendeme no amor de minha amada May, Irma, e sobrinhos, e lembranga dos conhe-
cidos, e amigos, e a Vossa Mercé o faco em pessoa, e lhe pesso obediente, e humilde a béngdao.
Deus guarde a Vossa Mercé muitos annos.
Olinda, 20 de Mayo de 1756
De V.e M.ce,
Filho m[ui]to am[an]te e obediente
(Ass.:) Padre Manuel Machado Freyre
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