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Soledade e Soidade no Amadis de Gaula

Resumo: Estudam-se os arcaismos da saudade na literatura medieval portuguesa e ibérica.
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Soledade and Soidade in Amadis of Gaul

Abstract: Soledade and soidade in the Amadis de Gaula: Studies on the archaisms of the
portuguese «saudade» in the medieval Portuguese and Iberian literatures.
Key Words: Soledade, Soidade, Love and Literature.
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1. O caso do romance Amadis de Gaula

A primeira versdo que hoje se conhece do romance Amadis de Gaula, constituida por quatro livros,
foi publicada em lingua castelhana, em 1508, Saragoca, por Garci Rodriguez de Montalvo;
Montalvo confessa no prologo da obra, que o seu livro é a refundigcdo de outros trés anteriores.
Ora, no Cancioneiro de Baena, por volta de 1370, Pedro Ferrus, alude, em lingua castelhana, a
existéncia do romance, em trés livros, sem indicar autor. Em Portugal, por sua vez, Gomes Eanes
de Zurara, na Crénica de D. Pedro de Meneses (I, cap. 63), escrita pouco depois de 1450, adianta
que o livro foi composto na corte de D. Fernando, por um Vasco de Lobeira. Em 1880, foi
publicado o Cancioneiro Colocci-Brancuti, com composi¢cGes medievais em galaico-portugués,
onde figura, subscrito por Jodo de Lobeira, um poema, «Lais de Leonoreta», que aparece traduzido
e inserido na versdo do Amadis de Montalvo (Livro I, cap. LIV). Em 1598, Miguel Ferreira, filho
do autor dos Poemas Lusitanos, a proposito de dois sonetos do pai em linguagem arcaizante sobre
um episdédio do Amadis, o de Briolanja, adianta que os sonetos foram compostos em linguagem
usada no tempo do rei Dinis, a mesma que, segundo ele, serviu para compor a histéria do Amadis,
cujo original ainda se conservava, de acordo com a sua noticia, na biblioteca da casa de Aveiro,
que ardeu em 1755.

Jodo Pires de Lobeira, o autor da cancéo de Leonoreta, € um trovador da segunda metade do século
X111 e principios do seguinte, que viveu na corte de Dinis, herdeira como o leitor sabe daquela
outra, muito culta, que veio de Frangca com o conde de Bolonha, o futuro Afonso I, pai de Dinis.
Pde-se a questdo de ser ele, Jodo Lobeira, o autor dos trés livros originais do romance, que 0 seu
descendente Vasco de Lobeira teria revisto e completado, justificando assim a atribuicdo de
Zurara. O facto do livro ter sido composto originalmente no reinado de Dinis, numa época recuada,
mas muito tocada pelas dramatizag¢6es narrativas da matéria da Bretanha, como se tira da traducao
do pseudo-Boron, para depois ser completado e revisto no do seu bisneto, ndo é inverosimil, se
pensarmos que a prosa portuguesa ganhou autonomia e maturidade nesse periodo, primeiro com
as excelentes traducdes da matéria da Bretanha, que o leitor j& conhece, e depois com os livros de
linhagens e a Cronica de 1344 do conde de Barcelos. Acrescente-se ainda, a favor de uma autoria
originalmente portuguesa do Amadis, a intervencdo no texto de Montalvo, por indicagdo expressa
do narrador (Livro I, cap. XL), do infante Afonso de Portugal, que Luis Miguel Ferreira, no

comento a edicdo dos dois sonetos de seu pai, indica como sendo o futuro Afonso 1V, mas que
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deve ser o seu meio-irméao, o bastardo Afonso Sanches (1280-1329), primogénito de Dinis e seu
filho preferido, ou ainda, segundo Carolina Michaélis, o irmé&o de Dinis, que viveu de 1263 a 1312,
e foi subdito castelhano nos ultimos anos da sua vida.

A ser assim, 0 romance representaria a tentativa bem sucedida de dar corpo, a uma prosa
dramaético-narrativa original que fosse capaz de ser, no seu genero préprio, aquilo que estava a ser
a cortesia dos trovadores galaico-portugueses; essa prosa passava assim ao lado da mistica da
Demanda (a que se pode acrescentar a traducédo feita em Alcobaga, na mesma época, da Historia
de Barlado e Josafate), representativa da Idade Média de Bernardo de Claraval. A lirica occitanica
tivera como contraponto narrativo as grandes dramatizacdes do amor do ciclo arturiano, com
Chrétien, Thomas e Béroul, que sdo a expressao dramatico-narrativa do ideal cortés; a lirica
galaico-portuguesa, apresentando os mesmos valores e bebendo nas mesmas fontes, teria esse
mesmo contraponto de desenvolvimento nos livros mais antigos, escritos em galaico-portugués,
do Amadis de Gaula.

Assim como assim, o problema da lingua original do Amadis ndo passa de hipétese e as provas
ndo sdo, nem para o lado castelhano, nem para o portugués, conclusivas. Também ndo é de rejeitar
a existéncia de versGes diversas e paralelas, durante os séculos XIV e XV, tanto escritas em
portugués como em castelhano. Seja como for, e por tudo aquilo que pode acumular um romance
que é expressao da lirica de cortesia galaico-portuguesa, mas cuja primeira versdao conhecida é
escrita em castelhano, o Amadis tanto pertence a portugueses como a castelhanos, fazendo parte,

por razBes diversas, nem sempre cruzadas, de um reservatério poético comum aos dois povos.

2. A Fabula do Amadis

E altura de o leitor conhecer a intriga do romance de Montalvo, que, segundo alusdes anteriores
— uma delas em poema portugués, composto em 1483 por Nuno Pereira, colaborador do
Cancioneiro de Garcia de Resende — teria tido primitivamente, nos trés livros das versdes
medievais, um desfecho diferente. Adiante, o leitor tera noticia das diferencas e do seu significado.
Filho dos amores clandestinos e passageiros de Elisena — filha mais nova de Garinter, rei da
Armorica (ou Bretanha gaulesa) — e de Perion, rei de Gales (ou Gaula), Amadis é abandonado
nas aguas, numa barca, com dois sinais de identificacdo, uma espada e um anel pertencentes ao
pai, e uma curtissima carta escrita por Darioleta, criada de Elisena, onde se indica o seu nome, «—

Este ¢ Amadis sem tempo, filho de Rei.» E recolhido e educado por uma familia da Escdcia,
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Gandales e sua mulher, que, desconhecendo a sua origem e progenitores, o baptizam com o nome
de Donzel do Mar. Urganda, a desconhecida, profetiza que o Donzel encontrado no mar vira a ser
a flor da cavalaria. Mais tarde, no inicio da adolescéncia, é conduzido com Gandalim, filho de
Gandales, a corte de Languines, rei da Escdcia, casado com uma irma de Elisena, a Dona da
Grinalda, e pai de Agrajes e Mabilia. O Donzel ¢ escolhido para pajem da princesa Oriana, filha
de Lisuarte, rei da Gra-Bretanha, e da rainha Brisena, de visita a corte. A Dona da Grinalda
introduz assim o Donzel junto da infanta: —Amiga, éste es un donzel que o0s servira.

Oriana, de formosura impar, aceita o servico; Amadis, timido e calado, incapaz de uma declaracéo
imediata, jura em segredo fidelidade amorosa a sua amiga e senhora. Servico desinteressado e
vassalagem amorosa coincidem neste proposito.

Entretanto, Garinter morre e Perion, rei de Gales, decide recolher e casar com Elisena, de quem
tem dois filhos, Galaor e Melicia. Amadis deseja ser armado cavaleiro e Gandales, seu pai de
adopcdo e cavaleiro de Languines, envia-lhe a espada encontrada a seu lado no oceano. O rei
Perion faz uma visita ocasional a corte de Languines e é escolhido por Oriana para armar o Donzel
do Mar (Livro I, cap. IV), sem todavia chegar a reconhecer a sua espada. Gandalim, irmé&o de leite
do Donzel do Mar, torna-se o seu escudeiro. Uma das primeiras facanhas do Donzel é ajudar Perion
a recuperar 0 seu reino, contra Abies, rei da Irlanda; em desafio particular, Abies, que tinha
devastado e conquistado o reino de Perion, é vencido e morto pelo Donzel. Hospede de Perion e
Elisena, o Donzel da sem intengdo o seu anel a Melicia e é assim reconhecido por seus pais (Livro
I, cap. X).

Depois disso, e ja da posse do seu primeiro nome, Amadis vai para a corte do rei Lisuarte, onde
vence em duelo judicial o cavaleiro Dardan e tem o primeiro encontro amigavel com Oriana (Livro
I, cap. XIV). Tém seguimento as aventuras de Amadis. O mago Arcalaus tenta perder Lisuarte e
Brisena, que se véem obrigados a dar-lhe Oriana, para ndo faltarem a palavra. Arcalaus instiga
Barsinan a conquistar Londres, a dep6r Lisuarte e a casar com Oriana, coroando-se rei da Gréa-
Bretanha. E vencido por Amadis e mandado queimar por Lisuarte; Oriana é resgatada do castelo
de Grumen, um primo de Dardan, por Amadis. Depois desta aventura, Oriana oferece-se ao amado
numa floresta e, como diz o texto, € feita dona, mais por sua vontade que por atrevimento de
Amadis, a mais formosa donzela do mundo (Livro I, cap. XXXV, «Como Amadis y Galaor
supieron la traicién hecha, y se deliberaron de procurar, si pudiessen, la libertad del Rey y de

Oriana».
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Depois deste encontro, Amadis deixa de novo Oriana em busca de novas aventuras. Parte entéo
para o castelo de Grovenesa, com o propo6sito de vingar o pai de Briolanja, senhor de Sobradissa,
morto a trai¢do, e de restituir o trono a princesa. Cumprida a sua intencéo, Briolanja apaixona-se
perdidamente por Amadis. Aqui o texto de Montalvo pde a disposi¢do do leitor duas versdes
diferentes: a primeira, a pedido do infante Afonso de Portugal, de que o leitor atras ouviu falar, em
que Amadis satisfaz 0 amor de Briolanja, fazendo-lhe dois gémeos; a segunda, que Montalvo
assegura ser a verdadeira, em que Amadis, com o pensamento em Oriana, resiste a esse amor. Foi
a primeira versdo, que Montalvo atribui ao capricho exterior desse infante portugués, que deu
origem aos dois sonetos arcaizantes de Anténio Ferreira, que o leitor também ja conhece.

Ao mesmo tempo, Ardian, o ando que sempre acompanha Amadis e Gandalim, da a entender a
Oriana, por descuido involuntario ou equivoco desajeitado, que Amadis esta ao servi¢co amoroso
de Briolanja. Oriana, inflamada de ciimes, desespera de tudo e decide escrever uma carta seca e
vingativa contra Amadis, em que o liberta para sempre dos lacos de vassalagem que o ligam a si.
Dorin, irmédo da Donzela da Dinamarca, aia de Oriana, € por esta encarregada de levar a missiva a
Amadis. Este decidira acabar com os encantamentos da Ilha Firme, empresa que nenhum cavaleiro
fora capaz de levar por diante até aquela data, pois estava reservada ao cavaleiro que melhor
amasse a mais bela dama do mundo. Amadis torna-se, com a ajuda de seus dois irmaos, Galaor e
Florestam, o senhor da Ilha Firme, pondo termo aos feiticos de Apolidon e Grimanesa. Ai recebe
a carta de Oriana e toma a decisdo de abandonar cavalaria e llha Firme. Parte entdo s6 e sem rumo,
abandonando armas e apetrechos de cavalaria, e encontra ao fim de algum espago um velho
ermitdo, Andalode, a quem manifesta o desejo de seguir. Andalode é um penitente solitéario, que
vive duramente ha trinta anos no ermitério da Penha Pobre, e mostra-se reticente em se fazer
acompanhar; acaba finalmente por ceder e da-lhe o nome de Beltenebros, evocando assim a
formosura do cavaleiro e a pena da sua dor (Livro I, cap. XLVIII).

Dorin regressa a corte de Lisuarte, onde Oriana o aguarda. Depois de se inteirar do itinerario de
Amadis, da sua perturbacéo e do seu paradeiro desconhecido, Oriana tem um movimento interior
de arrependimento, justificado pelo facto de Amadis ter passado na llha Firme a prova dos
amadores leais, vencida apenas por aqueles que permanecam fiéis ao seu primeiro amor. Escreve
entdo segunda missiva a Amadis, pedindo-lhe perd&o da injusti¢a da anterior e rogando-lhe que
regresse. Dorin e a Donzela da Dinamarca partem a procura de Amadis, cujo paradeiro é

desconhecido. Entretanto, Guillam o Cuidador chega a corte de Lisuarte com as armas de Amadis,
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que encontrou acidentalmente, e o primogénito de Perion e Elisena é chorado como morto (Livro
I, cap. L).

Corisanda, apaixonada por Florestan, de passagem para a corte de Lisuarte, é obrigada pelo mau
tempo e desembarcar na Penha Pobre, onde encontra Beltenebros. Na corte de Lisuarte, as suas
donzelas interpretam uma canc¢édo ouvida na Penha Pobre a Beltenebros, o que permite a Oriana
uma pista de identificacdo. A Donzela da Dinamarca, que o anda buscando, chega acidentalmente
a Penha Pobre e reconhece Amadis por uma cicatriz que este tem no rosto, resultante de um ferida
feita por Arcalaus. Marca encontro a Amadis-Beltenebros com Oriana, no retiro do castelo de
Miraflores, onde os dois vivem um intenso e curto periodo de amores, oito dias informa o narrador
(Livro 11, cap. LVIV), de que resulta a gravidez de Oriana (id.) e, por desentendimento com
Lisuarte, nova partida de Amadis.

Vive novo conjunto de aventuras, em que se destacam a vitdria contra Madarque na Ilha Triste, a
ajuda anonima que presta a Lisuarte na batalha dos sete reis (Livro 11, cap. LXVIII) e a morte que
da ao monstruoso gigante Endriago na llha do Diabo, aqui j& com o nome do cavaleiro da verde
espada. Entretanto, Oriana, sempre as escondidas de Lisuarte e Brisena, d& a luz uma crianca,
Espladian, que traz 0 nome escrito no peito, em letras brancas (Livro Ill, cap. LXVI); quando
Dorin e a Donzela da Dinamarca o levam em segredo, a pedido de Oriana, para o mosteiro de
Miraflores, a crianca é arrebatada por uma leoa, que lhe da de mamar por ordem de um ermitao,
Nasciano, que o entrega depois a sua irma. Lisuarte recebe uma embaixada de Patin, imperador de
Roma a pedir em casamento Oriana. O rei acaba por ceder, apesar da recusa de Oriana, encarecida
pelo apoio que recebe dos irmdos de Amadis e de outros cavaleiros de Lisuarte. Salustanquidio,
principe da Calabria e embaixador do imperador de Roma, deixa a corte de Lisuarte com Oriana e
os cavaleiros, desagradados com a decisdo do rei, retiram-se para a llha Firme. De regresso de
Constantinopla, onde fora recebido pelo imperador, tem noticia do casamento for¢ado de Oriana
e decide, com os cavaleiros da Ilha Firme, atacar a frota romana de Salustanquidio, que é vencido
e morto por Agrajes, filho de Languines e primo-irméo de Amadis, pelo lado da mée, a Dona da
Guirlanda. Oriana é libertada e levada para a Ilha Firme (Livro 111, cap. LXXXI).

Eis a espinha narrativa dos trés primeiros livros do Amadis, que correspondem muito
provavelmente aos trés originais de que fala Montalvo no seu primeiro prélogo e a que Pedro
Ferrus aludira j& no século XIV. A edi¢do de Montalvo comporta ainda um quarto livro, com

prélogo distinto, e uma continuacdo seguinte, funcionando na realidade como um quinto livro,
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com as aventuras do filho de Amadis e Oriana, As Sagas de Espladian (1510). O quarto livro, pela
insercdo do novo prologo, parece ser da responsabilidade de Montalvo e resulta numa articulagdo
entre os trés livros anteriores, de que Montalvo se considera apenas relator, e as aventuras de
Espladian, que séo novidade assumidamente da sua autoria.

Que diz o quarto livro do Amadis? Trata centralmente do conflito de Lisuarte e Amadis, devido ao
rapto de Oriana e a morte de Salustanquidio. Lisuarte alia-se ao imperador de Roma, Patin,
descorogoado com a derrota de seu primo e irritado com a afronta de Oriana (Livro 1V, cap. XCVI);
recusa assim qualquer caminho pacifico de entendimento com Amadis e os cavaleiros da llha
Firme. No enfrentamento, Amadis mata Patin e interrompe o combate, de modo a poupar Lisuarte
e Arquisil, quando a desvantagem destes ja ndo pode ser contrariada (Livro 1V, cap. CXI).
Nasciano, o velho ermita que recebeu Esplandian no momento do seu nascimento, intervém junto
do rei Lisuarte, comunicando-lhe o matriménio secreto de Oriana e Amadis e a existéncia de um
filho de ambos (Livro IV, cap. CXIII). Lisuarte reconcialia-se entdo plenamente com filha e genro
e recebe 0 neto como seu herdeiro. Déo-se as bodas publicas de Oriana e Amadis (Livro IV, cap.
CXXV) e o matrimonio de varios cavaleiros da llha Firme com vérias donzelas do circulo de
Oriana (Mabilia casa com Grasandor; Olinda com Agrajes; Estreleta com Dragonis; Melicia com
Bruneo de Bonamar) ou exteriores (Briolanja casa com Galaor; Grasinda com Cuadragante;
Sardamina com Florestan; Brandalisa, viiva do duque de Bristol, com Guilan o Cuidador). A
estes casamentos € preciso acrescentar o de Leonoreta, irméd de Oriana e filha de Lisuarte e Brisena,
com Arquisil, cavaleiro romano, que sucede a Patin como imperador, articulando-se assim a
alianca de Londres com Roma, que fora o propoésito de Lisuarte, ao aceitar o casamento de Oriana
com Patin.

O livro termina com Amadis fracassando na prova da Penha Encantadora e libertando
inadvertidamente Arcalaus por manha da mulher deste (Livro IV, cap. CXXX), que urde o
encantamento inesperado de Lisuarte em sitio desconhecido. Cria-se deste modo o pretexto de
entrada para As Sagas de Espladian, com novas aventuras, desta vez a cargo do filho de Amadis,

gue conseguira vencer a prova em que o pai fracassou.

3. O Amadis e a matéria da bretanha
O romance ibérico tem proximidade imediata com o grande ciclo bretdo, em primeiro lugar pelo

espaco fisico que elege como cenografia das principais acgdes — Armorica, Escocia, Gra-
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Bretanha, Gales, Cornualha — e depois pelo significado que essas ac¢fes adquirem no conjunto
da histdria como quase de seguida se vera. A presenca desta matéria na literatura ibérica, e o leitor
ja o sabe, ndo precisou de esperar pelo Amadis para se apresentar; descontando as tradugoes,
apenas no espaco linguistico do Ocidente da Peninsula, nomes da tradi¢do artirica — como
Tristdo, Isolda, Merlim — encontram-se espalhados na lirica galaico-portuguesa, mormente na da
época de Dinis, e o coleccionador do Cancioneiro da Biblioteca Nacional antepds-lhe cinco
cancOes, ao modo de epigrafes, trés das quais relativas a Tristdo, traduzidas do francés. Ademais,
a dramatizacdao de Monmouth, na Historia Regnum Britanniae, ainda da primeira metade do século
XIl1, anda usada pelo conde de Barcelos, em meados do século XIV, na grande coleccdo do seu
nobiliario ou Livro de Linhagens.

No Amadis encontram-se também alusdes onomasticas a Tristdo, a Isolda, a Artur ou a Lancarote
e as principais ac¢des do romance, pelo menos nos trés primeiros livros, estdo muito proximas do
primeiro ciclo arturiano do século XIllI, tal como ele vai de Monmouth a Chrétien ou a Béroult. De
lado, fica a prosificacdo posterior desta matéria, do século XIII, com significados opostos. O que
caracteriza o ciclo do século XII é, lembro, a dramatizacdo narrativa do amor cortés tal como 0s
trovadores occitdos o tinham ideado na lirica; assim, 0 que se mostra nestas histdrias € a
dramatizacdo da paixdo e do que ela arrasta de adultério num conjunto em gque o matrimonio era
uma alianca diplomatica ou um conluio econémico. Também o Amadis € uma histdria de amores
clandestinos, se ndo adulteros, que pode ser vista como a dramatizacdo do espirito que preside a
lirica galaico-portuguesa do tempo de Afonso Il e do seu filho Dinis.

Logo no primeiro capitulo do romance, o narrador avisa que a historia que esta a contar, a dos
amores dos progenitores de Amadis, Lisuarte e Elisena, se passa num tempo em que havia o duro
habito, revogado depois pelo rei Artur, de matar sem desculpa qualquer mulher adultera. Elisena
€, como o leitor decerto recorda, donzela solteira, o que leva a que se entenda por adultério toda e
qualquer relacdo amorosa tida fora do matrimonio. Por isso, o cuidado de Elisena em apartar de si
e do reino de seu pai o fruto dos seus encontros com Perion; caso o seu filho viesse a ser sentido,
ele seria 0 seu passaporte para a morte. Em idéntica situacdo se encontrara Oriana, depois dos
continuados e intensos encontros com Amadis no retiro do castelo de Miraflores, quando se
apercebe da sua gravidez de mulher solteira (Livro Il, cap. LXIV). O parto decorrera em segredo

quase absoluto e a crianga € imediatamente apartada de si (Livro Il1, cap. LXVI); tanto Amadis
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como o seu filho Esplandian ndo conhecerdo a mae sendo muito mais tarde devido a proibicao que
envolve 0s seus amores.

A mesma situagdo de clandestinidade cobre o nascimento de Florestan, um dos protagonistas do
romance, meio-irmdo de Amadis, filho do rei Perion e da filha do conde de Zelandia, que se
tornard, ao lado de Amadis, na parte final da historia, num dos primeiros cavaleiros da Ilha Firme.
A clandestinidade dos amores é agravada aqui pelo facto de Perion nunca mais ter visto a donzela
com quem dorme uma Unica noite, ao contrério do que acontecerd com Elisena, com a qual vird a
casar, anos depois. A historia de Florestan é contada com pormenor (Livro I, cap. XLII) e ficamos
a saber que Perion, ainda mancebo, pernoitou na casa do conde da Zelandia, no regresso de feitos
de armas na Alemanha. Enquanto dormia, a filha do conde foi ter com ele ao leito, beijou-o0
apaixonadamente na boca e pediu-lhe para folgar com ela. O rei mostra-se surpreendido com a
ousadia da donzela e, por escrdpulos de consciéncia, ndo querendo macular a hospitalidade que o
pai Ihe oferecia, recusa prudentemente a oferta. Colocado pelo desespero da donzela entre o dilema
do seu suicidio ou do seu amor, opta sem hesitacdo por satisfazer o desejo dela. Dessa noite de
amores anonimos resulta a gravidez da filha do conde e o nascimento clandestino de Florestan,
que sera criado, como Amadis e Esplandian, longe de sua mée e do castelo de seu avé.

Debaixo da mesma alcada parece estar o nascimento de Norandel, meio-irmdo de Oriana e
Leonoreta, filho natural de Lisuarte e da infanta Celinda. A histdria informa retrospectivamente,
por processo dramatico directo (carta recordando muitos anos depois 0 que se passou), e ndo pelo
narrador, que Lisuarte na sua juventude matou Antifon o Bravo e tirou Celinda, filha do rei Egido,
da prisdo onde aguele a tinha, no castelo do Gréo Rosal (Livro 11, cap. LXI). Em paga do servico,
Celinda ndo se importou de perder a virgindade com Lisuarte, a quem ndo mais viu e de quem teve
o formoso Norandel.

Estes amores soltos, resultantes de paixdes subitas e incontroladas, que precisam de satisfacdo
imediata, como aquele que acontece entre a filha do conde da Zelandia e Perion, ttm momento
alto nas aventuras de Galaor, irmdo de Amadis. Em dois passos deparamos com intensa carga
erotica. Primeiro, aquando da sua iniciacdo cavaleiresca, depois de vencer o gigante Aldaban e
restituir as terras a Gandalaz, Galaor € acompanhado misteriosamente por uma donzela até casa de
sua senhora, Aldeva, sobrinha do duque de Bristol e filha do rei Adroid de Serolis, que 0 deseja
conhecer. Ai a donzela que o acompanha diz a ambos que ninguém leva a mal que os dois se amem

muito, pois sdo formosos e filhos de reis. O narrador informa-nos, com reserva, que assim
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aconteceu e que toda a noite os dois folgaram de amor (Livro I, cap. XII). Adianta ainda que mais
ndo se detém no assunto, passando por ele muito de ligeiro, porque virtude e escripulos o ndo
deixam. No caso de Galaor, a investidura cavaleiresca culmina em iniciagdo sexual. O segundo
passo acontece pouco depois quando Galaor procura curar uma ferida que fizera em combate com
um ando e vai dar a um castelo onde esta aprisionada uma donzela, filha natural de Lelois o
Flamengo, conde de Clara. Depois de a libertar, confrontado a luz do dia com a sua formosura
maravilhosa, ndo retém um galanteio, afirmando-lhe que, caso o ndo socorra ela, é ele que fica
emparedado. A donzela replica de imediato que de boa-vontade se submetera a todos os seus
desejos. Passam a noite na floresta, num acampamento de cacadores, e diz 0 narrador que ai a dona
curou Galaor da ferida que ele tinha e do desejo amoroso gque tdo ardentemente Ihe manifestara
(Livro 1, cap. XV). Também aqui o narrador ndo se dispensa de comentar que toda esta pequena
historia deve ser escrita com muita vergonha e recato.

Até aqui temos episddios de amores clandestinos e passageiros, de mulheres solteiras, e que, com
a excepcdo de Brisena, solteiras ficam; com os amores de Guilan, o Cuidador, pela esposa do
duque de Bristol, Brandalisa, deparamos com os amores adulteros, tal como ainda hoje os
entendemos. Informa o narrador que o sobrenome deste cavaleiro de Lisuarte se devia a paixao
inflamada, e retribuida, que ele tinha pela mulher do duque de Bristol (Livro I, cap. XXXIX).
Todos estes amores ilicitos, quer o das mulheres solteiras, quer o de Brandalisa, mulher casada,
constituem as ac¢des de primeiro plano da histéria de Amadis, ndo obstante o peso dos feitos de
cavalaria. O nome do seu mais notavel protagonista, baptizando o titulo do romance, é indicador
certo de que os factos de amor sdo mais importantes que os feitos de armas, ou, dito de outro modo,
porventura mais acertado, que a cavalaria terrena domina sobre a cavalaria celeste. Bem pode 0
narrador, logo de entrada, quando Elisena decide abandonar nas dguas o fruto dos seus amores
proibidos, dizer que Darioleta nomeia Amadis o0 recem-nascido de sua senhora por ser esse 0 nome
de santo de sua grande devocao; a verdade é que ndo ha no hagioldgio cristdo qualquer santo com
esse nome e seguro € so as ac¢oes do Donzel, todas ligadas ao amor de Oriana, como as de Tristdo
a Isolda, justificarem plenamente o atributo de amoroso.

O paralelo do romance ibérico com a mateéria bretd do século XII apresenta-se irrecusavel e so a
presenca, por vezes indiscreta, do narrador de Montalvo, aquele que se prop0s reescrever 0s trés
livros originais da histéria, faz vacilar a coincidéncia. Se Amadis nasceu dos amores proibidos de

Elisena e Perion, também Artur nasceu, segundo a primeira noticia que dele temos em Monmouth,
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dos amores adulteros de Uter Padragon e de Igerna, mulher do duque da Cornualha, por quem Uter
se apaixonou desesperadamente. Mais tarde, Artur sofrera, as maos de Lancarote, a mesma sorte
que o duque sofreu as de seu pai, mas ele proprio, vitima de idéntico desespero de cora¢do, ndo se
consegue deter ante o fascinio de Morgana, sua irméd, engendrando incestuosamente nela um filho-
sobrinho, Morderet. As relagcdes amorosas no ciclo bretdo do século XII sdo muito mais vivas e
realistas que no romance ibérico; enquanto no primeiro caso elas resultam num quadro cru da
paixdo humana, de grande alcance mitico, no segundo dao a impressdo de uma paisagem tragica
disfargada de virtuosa. Nessa metamorfose precisa o leitor de ver a méo do refundidor dos livros,
Montalvo, que desde o primeiro prologo se declara fiel aos preceitos morais da igreja, nao
hesitando depois, ao longo da historia, sempre que ela desliza para territorios morais escandalosos,
em intervir com tiradas moralizantes.

Assim, se compreendem 0s seus apartes no caso das aventuras galantes de Galaor e até no caso de
Briolanja. Deve o leitor recordar que Montalvo, no caso deste Gltimo episodio, pde a sua disposicdo
duas versGes: a primeira, favoravel as pretensdes amorosas de Briolanja; a segunda, que Montalvo
afirma por verdadeira, em que Amadis, com a obsessdo de Oriana, resiste a esse amor. As
pretensdes de Briolanja, por muito chocantes, ndo séo afinal diferentes das da filha do conde da
Zeléandia ou de Aldeva, filha do rei Adroid de Serolois, ambas satisfeitas. Nao € entdo de excluir
que a primeira versdo, aquela que Montalvo diz ter sido feita a pedido do infante Afonso de
Portugal, e em que Briolanja é brindada com dois filhos de Amadis, corresponda a primitiva
redaccdo dos trés livros do romance e a segunda aos propésitos moralizantes da época de
Montalvo, marcada por um estreitamento cultural, de que a censura inquisitorial é, no caso
espanhol, o indicio mais perturbante.

De resto, a modelacdo da historia pela pena de Montalvo, de modo a torna-la aceitavel a uma época
que estava a varrer das salas os codigos de amor da cortesia e a substitui-los por uma ideologia
muito mais austera e patriarcal, é visivel na necessidade de dar continuidade aos livros primitivos,
quer criando um quarto livro, em que fica resolvido por um casamento até ai desconhecido o
problema da clandestinidade dos amores de Oriana e Amadis, quer por uma nova historia, As Sagas
de Esplandian, em que as proezas de Amadis sao finalmente ultrapassadas pelas do seu filho, que,
no prélogo do quarto livro, tem direito a ser chamado de «catdlico e virtuoso principe», o que
nunca acontecera com Amadis. Nesse mesmo prélogo, Montalvo ndo se inibe de apelar os

cavaleiros a desviarem os seus golpes contra 0s «inimigos da nossa santa fé catolica», o que parece
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estar de acordo com algumas das consideragdes anteriores do seu narrador, criticando a cavalaria
galante, ao modo de Galaor ou Amadis, e enaltecendo a cavalaria ao servico de Deus (Livro Ill,
cap. LXXI). As Sagas de Esplandian sdo a dramatiza¢do deste novo cruzadismo, com o heroi
ajudando o imperador de Constantinopla a expulsar os turcos da cidade e herdando depois, por um
casamento que tem tudo de alianca politica, o trono imperial.

A remodelacdo de Montalvo, sobretudo com aquilo que se passa no quarto livro do Amadis e
naquele que se lhe segue, pode ser encarada como uma légica catélica de reconstrucdo de uma
historia que em quase tudo parecia primitivamente fugir a essa coeréncia. Nesse sentido, o trabalho
de Montalvo, apesar de supérfluo nos trés primeiros livros, ndo anda longe daquela refundicao da
matéria da Bretanha que surge no século XIII, por inspiracdo clunisina, com a prosificacdo dos
poemas anteriores. Assim, Amadis, como personagem votada ao amor, tem forte equivaléncia com
Lancarote, como o propdsito cruzadistico de Esplandian, o filho de Amadis, tem semelhangas
sérias com o purismo mistico de Galaad, filho de Lancarote. N&o € decerto por acidente irrelevante
gue a unica referéncia em toda a histdria ao vaso do Graal apareca s6 no quarto livro (cap.
CXXVIII), onde se celebra uma cavalaria com fins religiosos. Também o paralelo entre Genebra,
Isolda e Oriana é aceitavel a luz da exclusdo social que todas trés vivem devido a clandestinidade
dos seus amores, as duas primeiras por adulteras e a Gltima por solteira.

Dois poemas liricos dos finais do século XV, um deles do portugués Nuno Pereira e outro do
castelhano Perez de Guzman, indicam que, nas primitivas versées do romance, Amadis e Oriana
morriam, pondo assim termo a historia, que ganha os contornos de uma tragédia. Era a ligacdo
entre 0 amor e a morte que o Tristam ilustrara como meta de todo o amor cortés. Na versdo de
Montalvo, nada sobreviveu deste fecho e o livro quarto termina com a boda publica de Amadis e
Oriana e o apelo de Urganda a Amadis, aconselhando-o a que deixe cair as aventuras e se dedique,
na auséncia de Lisuarte, ao consciencioso governo do reino. O novo desenlace parece a tentativa
de mascarar a tragédia do amor cortés, orquestrando a morte como acto Gltimo do amor, com um
fim virtuoso e socialmente modelar.

Tenha o leitor em conta que quando alude ao Amadis esta a falar de uma dramatizacéo tipica do
amor cortés dos séculos XII e XIII, que sé chegou ao presente numa versao refundida do século
XVI. E preciso limpar alguma moralizacio prudente do narrador e deixar de lado alguma da sua
porfia ideoldgica para se perceber o que na realidade essa historia foi. Mesmo assim, 0s trés

primeiros livros da histdria, com cerca de mil e trezentas paginas, espalhadas por cento e trinta e
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um capitulos, mostram suficientemente bem como o seu primitivo esqueleto estrutural se liga a
matéria bretd do século XII na exaltacdo entusiastica do amor e na desenvolta iniciativa amorosa
da mulher, bem ilustrada esta nos exemplos que o leitor leu algumas linhas acima. O episodio de
Lisuarte e da filha do conde da Zelandia é em tudo semelhante ao de Galaad e da filha do rei
Brutus. A filha do conde mete-se na cama de Lisuarte como a filha do rei Brutus na de Galaad. Se
0 desejo delas ndo for de imediato satisfeito, ambas ameagcam suicidar-se com as armas dos
cavaleiros. Tudo é idéntico nos dois episodios, menos o desfecho. Galaad, curando antes de mais
da salvagdo da alma, deixa a donzela morrer, enquanto Lisuarte, ndo pensando nisso, prefere
satisfazé-la. Por isso, o narrador no primeiro prélogo aos trés livros iniciais pede antecipadamente

e humildemente desculpa de tudo o que neles possa ferir a doutrina da Santa Igreja.

4. Amor e Soledade

O centro da primitiva histéria do Amadis, onde esta o seu né dramatico, € o episédio da Penha
Pobre, que tem varios motivos de atencdo. E o Ginico momento em que Amadis é vencido, e t&o
derrotado fica que chega a dar ao abandono as suas armas, a por de lado o seu escudeiro e a trocar
de vida e nome; bem se pode dizer que a enfermidade amorosa de que ele € vitima depois de
receber a desabrida e cortante carta de Oriana, que segue como o leitor deve estar recordado o
episadio de Briolanja, € a aventura mais perigosa da vida deste cavaleiro quase invencivel. Pela
primeira e Unica vez, este cavaleiro desanima, baixa os bracos, da de barato as armas e mergulha
na escuriddo da sua noite interior, 14 se perdendo para a vida e 0 mundo. E o seu encontro com
Andalode, o ermitdo que o baptiza com o nome de Beltenebros e o recebe na Penha Pobre,
toponimo indicador de uma ascese que contrasta com os habitos cavaleirescos da corte. O nome
de Beltenebros é um substantivo formado pela justaposicéo de Belo e Tenebroso; no primeiro caso
temos a ideia de amor e no segundo a de sofrimento. Beltenebros € assim aquele que sofre de amor
ou de beleza.

Atenda agora o leitor ao desfecho primitivo da historia, a morte de Amadis e Oriana. Mesmo assim,
um tal desenlace ndo é tao critico como aquele que sucede ao episodio de Briolanja, pois a morte
dos que se amam com confianga, como € o caso de Tristdo e Isolda, e decerto seria 0 de Amadis e
Oriana, é sempre preferivel ao sofrimento dos que desconfiam e sdo abandonados (Oriana trocada
por Briolanja; Amadis deixado por Oriana). Neste sentido, a catastrofe final do Amadis primitivo

€ sO aparente, pois na realidade o que ele indica, na l6gica do amor cortés, é a fidelidade eterna
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dos amantes, ou, se quisermos, a vitoria do amor sobre a morte, enquanto o episodio da Penha
Pobre é uma catastrofe real, sem duplos sentidos, em que 0os amantes se perdem um do outro, por
inconsideracdo e desentendimento. Na versdo de Montalvo, que nega o desvio de Amadis com
Briolanja, tudo ndo passa de um equivoco, mas na versdo primitiva é bem possivel que o
sofrimento dos amantes e as provas ascéticas de Amadis, com mudanca de identidade, se devessem
a quebras reais da fidelidade amorosa. O retiro de Amadis no ermo da Penha Pobre néo é para ser
visto como uma fuga ou uma simples pausa de repouso, mas como uma verdadeira peniténcia de
arrependimento. Se alguma coisa se pode tirar deste episddio central da histdria, que ocupa boa
parte do livro segundo de Montalvo (caps. XLV-LVIII), é a crucial importancia do amor nesta
intriga, que, mais do que cavaleiresca, é outrossim amorosa.

Ora no episddio da Penha Pobre aparece por duas vezes a soledade. A primeira delas ocorre logo
depois da mudanca de identidade de Amadis, que se segue ao parecer favoravel de Andalode em
se fazer acompanhar de Amadis ao desterro da Penha Pobre (cap. XLVIII). O encontro de
Andalode e Amadis deu-se longe do ermitério e Andalode para regressar a ele, desta vez
acompanhado pelo seu novigo Beltenebros, precisa de atravessar as dguas do mar. Procuram uma
barca e sdo os marinheiros que, em troca do cavalo de Amadis, lhe d&do uma peli¢a e um tabardo
de capuz. Durante a viagem, feita de noite, Beltenebros pede impressdes sobre o lugar e Andalode
informa-o que ninguém pode viver na Penha Pobre sem absoluta austeridade e despojamento. Ao
aproximarem-se da Penha, Amadis idealiza a sua vida futura e o narrador entdo conclui: «Mucho
se pagava Beltenebros de la soledad y esquiveza de aquel lugar, y en pensar de alli morir recibia
algin descanso.» A soledade vale aqui o lugar ermo ou desabitado, que o dicionario de Antdnio
de Morais Silva d4 como um dos sentidos da palavra. E a soledade do lugar ou da paisagem e ndo
da alma ou do pensamento. Esta soledade do lugar sera depois, na posterior poesia portuguesa
dramaético-narrativa, topico recorrente e ndo me espantaria que o seu modelo fundador se possa
procurar aqui. De qualquer modo, esta soledade da natureza ou do exterior ndo deixa de estar
associada na passagem a um intimo desejo, o da morte e seu alivio. Igualdade de valor, pois, entre
a paisagem exterior, marcada pelo abandono, e o estado de alma interior, tocado pelo mesmo
desejo de renuncia.

A segunda ocorréncia acontece adiante, quando Oriana, sumamente arrependida de ter cortado
com Amadis, anseia desesperadamente pelo seu regresso (cap. LIII). Para tanto, enviou a Donzela

da Dinamarca a sua procura com uma carta de reconciliacdo e pediu aos cavaleiros da Ilha Firme
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— Galaor, Florestan e Agrajes — que lhe trouxessem noticia dele. Tudo o que Oriana sabe neste
momento é o que Dorin Ihe disse depois da entrega da primeira carta e a vaga esperanca que
Corisanda, a amante de Florestan, Ihe trouxe. Vive Oriana em estado de ansiedade e incerteza, que
se agrava com a visita dos cavaleiros da Ilha Firme que desconsoladamente Ihe dizem ndo haver
resultados para as suas buscas. Oriana decide entdo retirar-se para Miraflores e quando la chega
tem a seguinte exclamacédo: «— Ay Amadis, mi amigo, éste es el lugar adonde vos yo desseo
siempre tener comigo, y de aqui jamas seré partida hasta que os vea. Y si esto, por alguna guisa,
no puede ser, aqui me matara la vuestra soledad.»

Repare o leitor, aqui a soledade resulta da intervencéo do discurso directo da personagem e nao da
intervencdo do narrador, e alude a uma situacdo humana e ndo a um estado da natureza; caracteriza
a condicdo de Amadis e ndo a de um lugar, como a Penha Pobre. Que significa entdo aqui a
soledade de Amadis? Esta soledade representa a solidao ou a desisténcia interior, nocturna e gélida,
em que Amadis vive. Mas para se comprender o sentido desta cristalizacao € preciso atender a que
ela é uma rendncia ao mundo motivada ndo pela devocéo religiosa ou espiritual, como acontece
com Andalode, mas pelo desespero amoroso que resultou do corte de Oriana. Soledade é aqui
sinénimo de enfermidade amorosa. E a soledade humana, que ainda aparecera depois em passagens
significativas da poesia portuguesa dramatico-narrativa posterior, mas que sera progressivamente
substituida pela saudade, sobretudo quando relacionada com o amor de homem e de mulher, e que
parece ter também no Amadis o seu modelo fundador.

A soledade como forma de soliddo, mas de soliddo amorosa, diferencia-se dalguns dos significados
que o leitor encontrou, na poesia galaico-portuguesa, para 0s arcaismos da saudade — soidade,
soedade e suidade —, mas aproxima-se, até no quadro dos papéis das personagens, daquela
exclamagéo da amiga na cantiga do cancioneiro de Dinis, «non poss'eu, meu amigo/ com vossa
soidade». A soidade é nesta exclamagdo o afastamento insuportavel em que o amigo vive. Ora
situacdo idéntica se encontra no brado de Oriana, em Miraflores. O que o0 romance acrescenta sobre
0 poema € a dramatizagdo deste afastamento ao longo de todo o episddio da Penha Pobre, com
uma sucessdo de acgOes exteriores e interiores de reserva e despojamento. Esta longa e minuciosa
dramatizacao consente que dela se tire uma licdo: a de que a soledade como vivéncia extrema da
soliddo amorosa ndo é caso de castigo passivo, mas purga activa das emogdes e dos desejos. O
desejo que Amadis sente por Oriana na soliddo da Penha Pobre é decerto muito mais intenso que

aquele que por ela tem quando esta ao pé de Briolanja, apesar deste corresponder, na cadeia dos
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eventos, a0 momento imediatamente anterior. Estas armadilhas do desejo ndo sdo invulgares na
época e o tratado amoroso de Chapelain, feito na corte champanheza da filha de Alianor, prescreve
a ideia de que o amor cresce com a dificuldade de os amantes se verem. Lembre ainda o leitor, a
proposito destas contrariedades, a vaidade com que a amiga fala em morrer de amor na cantiga de
Joan Guilhade.

Outras passagens do romance ibérico falam da soledade ndo como simples soliddo humana, que é
muitas vezes o seu valor comum, mas como enfermidade de amor ou soliddo amorosa, que é neste
caso o0 seu lineamento poético. Logo nos dois primeiros capitulos do romance, a proposito do amor
de Perion e Elisena, em situacdo absolutamente estratégica para o desenrolar da accdo, pode o
leitor encontrar trés importantes alusdes a soledade. A primeira, logo no primeiro capitulo, quando
Perion, ao fim de dez dias de prazer com Elisena, decide abandonar o castelo de Garinter e, antes
de partir, Darioleta, a aia de Elisena, Ihe confessa, em grande aflicdo, por intermédio do discurso
indirecto do narrador, «la gran cuita y soledad en que a su amiga dexava». A segunda, umas linhas
abaixo, quando o narrador faz o ponto da situacao depois da partida de Perion e conclui: «Assi que
Elisena qued6 con mucha soledad y grande dolor de su amigo [...].» A terceira, na abertura do
capitulo seguinte, quando o narrador, apos dramatizar a situacdo de Elisena, a bracos com uma
gravidez clandestina, decide focar o que se passa com Perion, a partida da Armarica e de regresso
a Gales. E dele adianta o seguinte: «era su animo muy atormentado, asi por la grand soledad que
de su amiga sentia.»

Nos trés passos, a soledade se liga com o amor e a solidao; ela ajusta, quer no caso de Elisena,
quer no de Perion, o estado amoroso & auséncia do amado. E uma dor, uma enfermidade, que
acontece quando se ama e se esta sO. Passa por esta no¢do do amor alguma coisa da historia que
Aristéfanes conta no Banquete de Platdo. Nessa histdria, fala-se da existéncia de uma primitiva
espécie humana, em que masculino e feminino faziam parte do mesmo corpo. Era um corpo
constituido por dois corpos com dois sexos. Zeus ndo foi capaz de tolerar esse andrdgino original
e, para enfraquecer a ragca humana, decidiu separar em corpos distintos o masculino e o feminino.
Para isso, dividiu a meio a antiga especie humana, criando o homem e a mulher, tal como hoje os
conhecemos. A partir desse momento, 0 amor passou a ser o esforco da humanidade para
reencontrar a unidade perdida; assim, quando a humanidade ama aproxima-se do estado original
que outrora experimentou e quando ndo ama toma consciéncia da sua queda e separagdo. A

soledade é neste quadro um estado intermédio, pois participa do desejo de unidade do amor e

69



simultaneamente da solidao da separacéo. Ela esta, de qualquer modo, mais proxima do amor que
da solidéo, pois esta € aparente ou ficticia, escondendo um intenso desejo de amor e unido. Dai a
juncdo, no primeiro caso citado, da soledade com a coita de amor, muito cantada pelos liricos do
amor cortés, e que se associa ao desvanecimento de morrer de amor.

Outras duas passagens sublinham a ligacéo da soledade ao amor e a separacédo. A primeira, quando
Amadis parte de Miraflores e Oriana se volta a queixar de soledade, desta vez acompanhada pelas
inquietacbes de uma gravidez clandestina e ndo desejada (Livro 11, cap. LXIV). A segunda
acontece no momento em que as adversidades entre Amadis e Lisuarte sdo ja suficientemente
fortes para impedirem o regresso do primeiro a corte do segundo. Assim, Amadis esta
irremediavelmente condenado a ndo ver Oriana, 0 que leva o narrador a rematar (livro Ill, cap.
LXVII): «Amadis, siendo alexado de su sefiora Oriana sin ninguna esperanca de la poder ver,
ninguna cosa presente le podia ser sino causa de gran tristeza y soledad.»

A soledade desenvolve-se no romance em dois pares de amantes — o de Perion-Elisena e o de
Amadis-Oriana — e tem o0 seu momento dramatico culminante, maximamente representativo, na
Penha Pobre, que o leitor pode encarar como a primeira grande expressdo dramaética, na literatura
peninsular, da nogédo cortés do morrer de amor. N&o esqueca o leitor que a soledade tem nesse
episadio tanto uma dimensao exterior, natural, como uma dimensdo interior, humana, respeitante
tanto ao isolamento e peniténcia de Amadis como ao arrependimento e desejo de Oriana e que é
nesse episddio que a soledade nos aparece pela primeira e Unica vez por meio do discurso directo
de uma personagem, num processo de inclinacdo dramatica. A soledade que é vivida pelos pais de
Amadis, logo na entrada da historia, é apenas um arremedo da grande tragédia narrativizada na
longa e central sequéncia da Penha Pobre, com a morte de Amadis para a vida das armas, a sua
mudanca de identidade e o0 seu paradeiro incégnito.

Estudiosos como Teofilo Braga ou Rodrigues Lapa chamaram a atencéo para o facto do sentido
da soledade tal como ele aparece na versao castelhana do romance se poder comutar sem quebra
com a moderna saudade portuguesa. Viram nessa comuta¢do um sinal do primitivo lusismo do
romance; segundo eles, a versdo de Montalvo teria transposto para o castelhano, ndo a palavra
saudade, que era inexistente antes do cancioneiro de Garcia de Resende, mas a palavra soidade ou,
a mais proxima ainda, soedade, usadas com alguma regularidade desde o século XIII na lirica
galaico-portuguesa. Significativo ainda, para se perceber como a soledade se ajusta ao amor, é a

palavra ndo aparecer, salvo omissdo minha, no quarto livro do romance, aquele que é
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assumidamente da responsabilidade de Montalvo, e em que mais importa a versao cruzadistica

peninsular da milicia santa que o0 amor cortés que domina nos restantes livros.

5. O Amadis de Gil Vicente

A sequéncia da Penha Pobre € o mitologema estruturante do romance; sem a Penha Pobre, o
Amadis ndo era uma historia de soledade e até de amor, quer dizer, uma historia onde o impulso
de unido dos seres se liga a consciéncia da sua soliddo, mas apenas uma sucessao interminavel de
aventuras ligeiras e vitoriosas, incapazes de distinguir entre as conquistas do amor e as da guerra.
Esse episodio, ilustrando um dos aspectos cruciais do amor cortés, o morrer de amor, herda alguma
coisa da descida aos infernos dos poemas épicos classicos e da um sistema 6sseo ao conjunto. A
Penha Pobre é uma depressdo profunda no terreno linear da historia, servindo para unificar em
torno dos seus eventos catastroficos a linearidade dos fragmentos dispersos e dar um sentido de
prova iniciatica a intriga do romance, que doutro modo seria gratuito entretenimento medieval. E
porventura este acidente do terreno, com tanto de tenebroso como de tragico, que justifica que o
barbeiro, exautorando o cura, salve o romance, por ser o primeiro e o melhor, do célebre auto-de-
fé em que ardeu no sexto capitulo da obra de Cervantes a biblioteca romanesca de Dom Quixote.
Gil Vicente tirou, em lingua castelhana, um enredo do romance, a que chamou tragicomédia e que
fez representar em Evora, diante do rei Jodo I1I, em 1533. A intriga dramatica corre, de forma
muito resumida, do seguinte modo. Os filhos do rei Perion — Amadis, Galaor, Florestan — e
Gandalim falam das suas aventuras. Cada um decide partir para o seu pedaco de terra, na busca
delas. Galaor vai para a Turquia, Florestan ao acaso e Amadis, acompanhado de Gandalim, a Gra-
Bretanha combater Dardan. Entretanto, na corte do rei Lisuarte prepara-se a guerra contra os sete
reis e correm noticias das facanhas destemidas do Donzel do Mar contra Arcalaus, Angriote e
Dardan. Oriana, ouvindo falar do Donzel, disfarca o seu interesse e retira-se com Mabilia para o
pomar. Confidenciando as duas, Oriana acaba por reconhecer que ama o Donzel do Mar e que esta
desejosa de Ihe falar. Mabilia envia um mensageiro a Ilha Firme com um recado disfarcado de
Oriana para o Donzel, marcando-lhe encontro na corte do rei Lisuarte. Amadis, a chegada,
confessa que mudou de nome e se chama agora Amadis, ndo Donzel do Mar, por via do grande
amor que tem a Oriana. Esta mostra-se perturbada e pede para se retirar. Mabilia, na sua auséncia,
confessa a Amadis que a contencdo de sua senhora € aparente e que 0s seus verdadeiros

sentimentos s&0 amorosos.
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Mais tarde, o ando de Amadis, Arbindienta, tem uma entrevista ocasional com Oriana e comete a
ligeireza de lhe afirmar que Amadis esta ao servi¢o da menina infanta Briolanja, a quem restituiu
o0 reino de Sobradisa e de quem perdidamente se enamorou. Oriana fica chocada com a falta de
firmeza de Amadis e escreve-lhe de imediato, apesar dos protestos de Mabilia, uma carta
enciumada e vingativa, cortando para sempre com ele. Dorin leva-a a Ilha Firme e Amadis depois
de a ler sente-se morrer de tdo magoado e triste. Dispde-se a abandonar armas e mundo e encontra
um ermitéo, a quem pede abrigo. O velho mostra relutancia diante das pretensdes de Amadis, mas
acaba por ceder. Amadis veste-se com o habito de novigco e passa a responder pelo nome de
Beltenebroso e ndo mais de Amadis. Recusa enviar por Dorin resposta a Oriana e pede-lhe que
nada lhe conte da sua magoa. Dorin fica espantado que cavaleiro tdo forte se deixe abater pelo
poder de mulher tdo fraca. De regresso a corte de Lisuarte, ndo resiste em confessar a Oriana a
méagoa de Amadis, declarando que o Ando Ihe mentiu. Oriana aborrece-se da atitude que tomou
com Amadis e Mabilia sugere-Ihe nova carta, desta vez enamorada e arrependida. Dinamarca, aia
de Oriana, parte para a Penha Pobre com a nova missiva, que Amadis I€. Despede-se, de imediato,
do ermitdo e mostra-se pronto, por obediéncia a vontade de sua senhora, a comparecer ao encontro
que Oriana lhe marca.

Da resenha desta tragicomédia pode o leitor inferir que tudo o que interessou Gil Vicente nas 1500
paginas do romance foram os amores de Amadis e de Oriana. As aventuras cavaleirescas como
Montalvo as entende, aventuras ao servico da religido, desaparecem do enredo vicentino; tudo o
que delas sobra é uma vaga alusdo, no inicio, a partida de Galaor para a Turquia e que nao tem
qualquer significado posterior. Também as aventuras de Amadis, de tipo maravilhoso, que sdo
decerto parte da matéria céltica do primitivo romance, ndo parecem atrair o dramaturgo, que nada
adianta delas, a ndo ser um ou outro nome, sem qualquer relevo na economia da obra. O que
desperta o0 seu interesse de dramaturgo sdo os amores de Amadis e Oriana e dentro destes a prova
dificil, no seguimento da intromissao de Briolanja, que é o corte entre os dois. O exilio da Penha
Pobre, com a alteracdo de identidade e a vivéncia invertida do amor, jogam o papel de ndcleo
vertebrante do texto; € no dilema de amar e ficar s6 que se concentram as emog¢des dramaticas do
drama vicentino.

O Amadis de Gil Vicente é sobretudo uma adiantada reflexdo sobre o amor, mas o amor
incompreendido, ndo outro, a partir de uma escolha deliberada do episodio da Penha Pobre. E essa

situacdo de desencontro penoso entre dois amantes, onde se chocam duplicidade, ciume, vinganca,
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dor e soliddo, que serve ao dramaturgo para nos apresentar aquilo que a ele Ihe interessa do
esqueleto dramatico do romance e do amor que por ele corre. A reflexdo, feita pela via indirecta
da situacdo exposta, pode encontrar o seu remate sentencioso nesta fala de Amadis, «quien su mal
adora/ devoto es de su dolor.»

A soledade volta a estar presente nesta fabula vicentina. Quando Amadis pede ao velho eremita
permissao de o acompanhar em sua vida de contri¢do, o argumento de resisténcia do velho solitario
é que a sua vida ndo se ajusta a juventude de Amadis. Diz ele: «aqui la voluntad/ esta presa, esta
cativa/ de la pobre soledad/ ad6 vuesa mocedad/ es imposible que viva.» Ao que Amadis responde
gue € exactamente esse 0 modo de vida que Ihe convém. A soledade ndo tem nas palavras do
ermitdo o sentido da soliddo amorosa que encontramos logo nos dois primeiros capitulos do
Amadis de Montalvo; ela alude antes a soliddo sem mais, necessaria a peniténcia e a oracdo. De
qualquer modo, o0 assentimento entusiastico de Amadis a essa soledade faz-se por via do amor de
Oriana e ndo pela religido. Nao é a mesma coisa abandonar 0 mundo para amar a Deus ou deixa-
lo por amor de uma mulher que morreu, fugiu ou deu o desengano. A experiéncia da soledade tal
como ela é vivida por Amadis na Penha Pobre é do segundo tipo e aproxima-se muito da ‘devogao
pela dor’ que acima mencionei como a suprema filosofia deste episddio e do entendimento da

soledade.

Referéncias bibliogréaficas

Cancioneiro Colocci-Brancuti [ou da Biblioteca Nacional] (1880), edi¢do Enrico Molteni, Halle.
MONTALVO (1508), Garci Rodriguez, Amadis de Gaula, Zaragoca; (1987), edicdo de J. M.
Cacho Blecua, 2 vols., Madrid: Catedra.

VASCONCELQS, Carolina Michaélis de (1914), A Saudade portuguesa, Porto: Renascenca
Portuguesa.

VICENTE, Gil (1562), Amadis de Gaula, in Compilagam de todolas obras de Gil Vicente, Lisboa:
casa de Jodo Alvares; reimpressio fac-similada (1928), Lisboa: Biblioteca Nacional.

ZURARA, Gomes Eanes (1792), Cronica de D. Pedro de Meneses, Lisboa: Academia Real das
Ciéncias.

73



