0.2. Um Preludio De Vidas

Paula Guerra

O De Vidas Artes sublinha as profundas mudancas que vdo marcando o
campo das artes no presente. As mudangas sdo mdultiplas e os efeitos tao
profundos que, em certos momentos, se torna dificl acompanhar e
compreender os modos e direcbes em que se processam. Chamemos-lhe
sociologia da arte ou sociologia da cultura (Heinich, 2010). Eduardo de la
Fuente (2007) fala do surgimento de uma nova sociologia da arte,
caraterizada por quatro pontos-chave: primeiro, uma reconsideracdo da
relacéo entre sociologia e outras disciplinas; segundo, o surgimento de uma
sociologia-arte (art-sociology) em oposicdo a sociologia da arte: terceiro, a
aplicacdo de observacOes sobre arte a objetos ndo-artisticos, a coisas;
guarto, a sociologia da arte passa a ser entendida como um facto social

contingente.

A par do crescimento recente da sociologia das artes constatamos uma
consequente especializacdo, bem como uma vontade de analisar e refutar as
teorias de outras disciplinas académicas, como a filosofia ou a histéria da arte.
Nao deixa de ser um modo de marcar posicao e, também é preciso dizé-lo,
um compreensivel complexo de inferioridade de quem chegou mais tarde ao
jogo. Contudo, nos ultimos anos, este dogmatismo perdeu forca e as
publicacbes mais recentes tém estabelecido aproximacdes muito
interessantes as mais diversas disciplinas. Inglis e Hughson (2005) editaram
um livro que englobava as mais diversas participacdes tedricas como a
semiética, histéria da arte, arquitetura e estudos culturais. Se Bourdieu
continua a ser o principal referente tedrico, o anti-elitismo de Becker (2010) é
prevalente, isto é, a ideia desmistificadora sobre o trabalho artistico, sobre o
artista e mesmo sobre o facto de o estudo sobre a arte ndo ser um simples
exercicio académico abstrato que interesse apenas a uma reduzida plateia
de investigadores. Estes autores parecem afins de Alexis de Tocqueville
quando este afirmava que “[n]Jada é mais improdutivo para o espirito humano

do que uma ideia abstracta” (Tocqueville, 2007: 756).

A Unica forma de o evitar, e obter-se assim um futuro menos dogmaético,

se 0s sociblogos e as soci6logas comecarem a relativizar, historicizar e
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colocar a nu todas as suposi¢coes dadas como Obvias. DeNora (2003)
seguindo esta linha de pensamento, considera que o melhor seria aplicar um
novo termo, como art-sociology, em que a arte ndo seja um mero objeto,
mas sim uma forca ativa na vida social das pessoas. Um afastamento da tal
“ideia abstracta” que Tocqueville nos falava e que tao cara era a autores na
linha de Adorno - que podem ser caracterizados por uma sociologia da arte
ao nivel de generalizacdo. E, portanto, necessario tratar a arte como arte.
Uma sociologia onde ndo existam categorias a priori, em que a arte nao seja
apenas o resultado de determinadas forcas sociais. Uma perspetiva que
apenas leva a olvidar as propriedades ativas das artes, bem como 0 seu
potencial na vida das pessoas.

Sam de Boise (2016) - na linha de Antoine Hennion (2010) -, considera que
nas abordagens bourdeusianas raramente existe espacgo para a propria arte.
A forma como a arte € construida, lida e recebida é extremamente importante
para que um investigador consiga apreender o porqué de certas pessoas
gostarem e outras ndo. Na sua perspetiva, falta a percecao que a arte serve,
de multiplas maneiras, de motor de desenvolvimento comunitario, em lutas
contra o racismo, sexismo, exploracao, etc., e que em muitos casos alcangam
resultados positivos. Nessa linha, Eyerman e McCormick (2006) referem que
através da arte surgem novas identidades e praticas sociais. Através da
arte é possivel criar espagos para experimentacdo com projetos sociais,
politicos e estéticos. Veja-se o estudo de Bergh (2007) que analisou como,
por exemplo, a musica pode deter um papel determinante para resolugéo de

conflitos no Sudao.

Para ter essa sensibilidade é preciso uma clara mudanga a nivel
empirico e analitico: passar de um enfoque no gosto - entendido enquanto
aquisicao socializada - para um enfoque na forma como as pessoas interagem
com a arte (Prior, 2013). Nesta moldura enquadra-se também a linha de
investigacao relativa ao ethos do-it-yourself e de como remete para uma nova
e diferente relagdo com a arte (Bennett & Guerra, 2019; Guerra, 2018). A
obsessdo com o0s inquéritos relativos ao gosto artistico teve o efeito nefasto
de os inquiridos ja saberem o que o sociélogo espera deles. Ora, isto leva a
respostas cada vez mais previsiveis. Por isso, Hennion fala da necessidade
de “des-sociologizar os amadores para que eles possam falar ndo apenas dos

seus determinismos mas das suas formas de atuar” (Hennion, 2010: 27-28).
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Se é verdade que os resultados que Pierre Bourdieu (2010) obteve sobre
0 processo de distincdo social ja ndo se aplicam a sociedade atual, isso é
mais pelo facto de Bourdieu ter escrito na década de 1970 e ndo por erros na
sua metodologia. E necessario uma reactualizacdo. Tém sido varios os
estudos sobre o capital cultural, com resultados deveras interessantes. Qual
a razao do enfoque no capital cultural? Para DiMaggio (1982), a razéo é
simples: as artes sdo a forma cultural de reconhecimento mais
prestigiada no mundo ocidental. Em qualquer grupo pode existir formas de
conhecimento prestigiantes. Por outro lado, conhecimento artistico, é, em
geral, o mais prestigiante e um forte indicador de um capital cultural. E apesar
de nas Ultimas décadas varios estudos empiricos terem suportado as
premissas postuladas por Bourdieu, autores como DiMaggio e Mukhtar (2004)
falam de um declinio da posicdo da arte como capital cultural. E apontam
varias razfes para tal declinio: primeiro, a ubiquidade da cultura popular, que
obviou a que os até entdo gatekeepers culturais, como universidades e
instituicdes culturais, mantivessem a sua centralidade cultural (Warde, et al.,
1999); segundo, a ideia prevalecente que a alta cultura esta a esboroar-se,
ocorrendo uma des-institucionalizagdo, fruto quer do multiculturalismo quer
dos préprios artistas, que recusam as barreiras entre cultura popular e séria
(DiMaggio & Mukhtar, 2004); terceiro, o prestigio cultural advém atualmente
da familiaridade com mudltiplas formas artisticas. O que Peterson e Kern
(1996) apelida de omnivoros, seriam, entdo, os novos detentores do capital
cultural e seriam agentes capacitados para se movimentarem entre cultura

popular e alta (Friedman et al, 2015).

Trata-se de uma forma de capital cultural emergente. Existe uma
diferenca na relagdo com o canone artistico e, por outro lado, existe uma
valorizacdo do novo por partes dos mais jovens. Assim, as diferencas de
gosto cultural, em vez de apenas serem analisadas a partir das diferencas
classistas, devem também atender a diferencas geracionais. E a propria
cultura dominante que esta a passar por uma processo de transformacao,
ainda que a longo prazo. Temos de ter em aten¢do que estas novas culturas
dominantes abandonam as barreiras nacionais ou europeias, 0 que origina
formas de capital cultural cosmopolita que propiciam a rutura com uma
visdo da cultura assente numa tradicdo nacional, intimamente ligado ao
conceito de Estado-Nacéo. Este capital cultural emergente ndo deve ser

dissociado do processo de informalizacédo (Wouters, 2004, 2007). Uma das
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caracteristicas marcantes do século XX foi o relaxamento dos
constrangimentos emocionais e comportamentais nas interagdes sociais,
sendo de relevar os festivais (Guerra, 2016, 2017). Para Cas Wouters (2004),
tal deveu-se a crescente influéncia das camadas mais baixas da sociedade,
0S seus modos comportamentais, mais informais, acabaram por ser
incorporados por toda a sociedade. Os contributos incluidos neste livro
englobam e centralizam esta reticularidade e obliquidade das pesquisas em
torno das artes.

Posto isto, consideramos que neste livro De Vidas Artes podemos
visualizar todas as profundas mudancas que aqui elencdmos. Dividido em
quatro partes, pretende-se na primeira — Partes das Artes - o recorte sécio-
histérico e sociolégico (incluindo o pensamento sobre o préprio recorte) e o
estudo de alguns dos atores e agéncias fundamentais na arte
contemporanea: jovens artistas, colecionadores, coletivos multidisciplinares,
galeristas, mediadores, associacdes culturais, eventos. Assim, o primeiro
capitulo, "Welcome to Inhotim, fruto de mecenato feito com renda de
mineragdo!": um ensaio sobre colecionismo trata alguns aspectos do
colecionismo particular de arte contemporanea. Dayana Zdebsky de Cordova
pensa através das diferentes imagens-seres do colecionador brasileiro
Bernardo Paz e do Instituto Inhotim. E nesta linha que desenvolve uma
experiéncia de pesquisa etnografica sobre colecionismo e o mercado
brasileiro de arte contemporénea com extensdes das reflexdes sobre Paz e
Inhotim para certas logicas do colecionismo de arte contemporanea.
Continuando o recorte da primeira parte, Leonardo Bertolossi elabora o
segundo capitulo e analisa a antropologia das razdes simbdlicas que
motivaram a vida das galerias e o oficio de galeristas no Brasil. Da Arte de
Vender Arte: Uma Antropologia das Galerias e Galeristas Brasileiros percorre
assim alguns episodios, personagens e aspectos fundamentais das suas
histérias para destacar a biografia do mercado primario de arte
contemporanea. A primeira parte segue com o contributo de Diego Soares
Reboucas. Na sua exposicdo, que denominou Amontoado de destrocos: a
trajetéria de Miguel Rio Branco via imagens e montagens artisticas, o autor
parte da vida e obra do artista Miguel Rio Branco para questionar as
elaboracbes de arte contemporanea e o papel das imagens, sobretudo em
instalacdes artisticas, que desafiam aquilo que nas discussdes académicas

nos campos da arte, daimagem, da historia, da sociologia (da arte) se tornou
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um lugar-comum: o tramento das clivagens e bifurcacdes nas elaboracdes
discursivas sobre imagens artisticas no contexto das rupturas e polémicas
causadas pela arte contemporanea. O quarto capitulo da primeira parte
intitula-se Janelas para o mundo: A Mostra Internacional de Cinema de Sao
Paulo e o Festival de Cinema do Rio como palco para a festa de seus publicos
e foi escrito por Bianca Salles Pires. Nele sdo vincados os aspectos sdcio-
historicos de dois grandes eventos cinematograficos do Brasil, a Mostra
Internacional de Cinema de S&o Paulo e o Festival de Cinema do Rio de
Janeiro. Bianca aborda os eventos de cinema e a participagdo dos publicos
contemporaneos a partir dos dados reunidos entre os anos de 2015 e 2017
durante a etnografia realizada em trés edicbes da Mostra Internacional de
Cinema de Sé&o Paulo e do Festival de Cinema do Rio. A sua analise procura
contribuir, a luz da bibliografia internacional acerca dos festivais, para o
pensamento reflexivo das cinefilias de mostras de cinema no Brasil. O quinto
texto Coletivos de arte: notas sobre memaria, politica e autoria constitui o
espaco que a autora Ana Carolina Freire Accorsi Miranda dedica a questdes
gue permeiam a historiografia dos coletivos de arte no Brasil, procurando
mostrar as possiveis contaminagfes desses grupos noutras esferas do
mundo da arte, tais como a curadoria e a gestdo de museus. Para o que se
propde, inicia uma retrospectiva das principais fases que marcaram aquele
percurso, destaca a relagdo entre as transformagfes urbanas recentes e o
crescimento dos coletivos, discute o contexto politico e sua contaminagao
nesta area da arte e, por fim, analisa a autoria colaborativa na sociedade
contemporanea. O sexto e Ultimo capitulo desta primeira parte, Procuram-se
(Jovens) Artistas, da autoria de Guilherme Marcondes, reflecte os processos
de legitimacdo dos jovens artistas selecionados pelo sistema da arte
contemporanea e que, ao participarem assim de exposicbes nas mais
variadas e legitimadas instituicdes artisticas, iniciam o processo de

construcdo de suas carreias e eventual legitimacao.

A segunda parte do livro - Limites das Artes - inclui pesquisas sobre a
vigéncia e as precariedades de fronteiras, de demarcacgdes, de canonizagdes
e de definicbes entre modalidades, mediacdes, linguagens e atores das
artes. Assim iniciamos com a perspectiva social de Voica Puscasiu na
exploracdo de algumas maneiras pelas quais as praticas artisticas surgiram
nas ruas e, embora o foco esteja principalmente nas artes visuais, o texto Art

on the Streets: Past and Present Practices também observa a relagdo em
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constante evolucéo das praticas mencionadas com as instituicdes, tanto das
artes estabelecidas quanto das pertencentes a cidade, assim como as
politicas que as medeiam. Em seguida, o capitulo Literatura de cordel no
ciberespaco: As tecnologias digitais no processo de escrita de Rafael da Silva
da Cunha prop8e-nos a compreensao de como a mediacao das tecnologias
digitais influenciam o processo de escrita da literatura de cordel, podendo
potencializar novas experiéncias cognitivas. A partir da etnografia virtual como
método de pesquisa, 0 autor constata que a literatura de cordel vive um
momento de transgressdo do suporte textual onde os cordelistas adotam
estratégias de criacdo especificas para o ambiente virtual. A estrutura da
segunda parte recebe no terceiro capitulo os aportes tedricos socioldgicos e
da histéria da arte de Téalisson Melo de Souza. Em Cartografias estéticas entre
mediacdo e esfera publica: como a ‘arte latino-americana’ acontece? lemos
como o autor estuda a atuagdo de intermediarios no universo artistico, e as
exposicdes como eventos/contextos em que as obras de arte se apresentam
na esfera publica, compondo sua dimensao estética. A partir de algumas
exposicdes e outras iniciativas de agentes intermediarios baseados nos
Estados Unidos, Talisson refere-nos exemplos de como se constitui a
categoria ‘arte latino-americana’ em diferentes periodos. Sem perder o foco
da segunda parte do presente livro, seguimos o quarto dos seus capitulos.
Elenise Andrade explora em Cidades, gestos, imagens em provoc-acdes o
seu projeto de pos-doutoramento “Provoc-acdes: (des)ocupar imagens,
(des)enquadrar escritas, perambular por Bahias e Portos” realizado na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto e que envolveu trés
instituicbes escolares portuguesas. Como sublinha a autora, neste projeto
procuraram-se aproximagdes entre educagdo e conceitos da filosofia da
diferengca pela via das visualidades. Deste modo, presenciaremos as
Oficinas entendidas como momentos de fazer/pensar imagens, algo que vai
além dos procedimentos analiticos da representacao, explicacao e registo da
natureza das mesmas. Sara de Andrade assina o texto Entre a arte e o
politico: mediacao e o apagamento dos limites do campo artistico, o penudltimo
desta parte que, partindo do exemplo pratico da repercussao negativa que
levou ao encerramento da exposicdo “Queermuseu — Cartografias da
diferenca na arte brasileira”, procura entender como as reacdes a arte, e a
arte em si, sdo pervasivas a fatores como o contexto politico e social, as
mediacdes a que a arte € exposta ou as discussodes e sentidos produzidos

pelos publicos na relacéo entre espectador e obra. Concluimos os Limites
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das Artes com a contribuicdo de Jessica Gogan. A reflexdo que desenvolve
ao longo do seu Que se fosse para o mundo: Por uma curadoria ao avesso é
uma pesquisa em progresso, uma extensao da sua tese de doutoramento,
para afirmar a conceptualizacdo de uma teoria/pratica do que designou “uma
curadoria ao avesso”, ancorada numa abordagem ecossistémica do cuidado
na contemporaneidade ou, ainda, em perspectivas criticas e clinicas que
apontam para a proximidade como posicionamento ético e para praticas

contemporaneas que experimentam diversos dispositivos de arte-acao.

Artes dos Limites € o tema da terceira parte de De Vidas Artes. O
fio condutor é a intertextualidade das artes que, em ultima andlise, revela a
arte onde ela ndo estaria, ou onde ndo suporiamos que estivesse; eis a arte
escondida, a arte misturada. Iniciamos essa parte do livro com a musica,
seguindo o trabalho que Sofia Sousa intitulou Bairro (d)e Musica!
Apropriagdes, Musicalidades e Simbologias do Bairro do Cerco do Porto.
Apoiando-se no conceito de musica enquanto motivagdo e motor de impulsao
de inclusdo social, a autora recorre a uma analise de pendor qualitativo do
bairro do Cerco do Porto dando a conhecer processos de investigacao que
deram voz a individuos, problemas, conceitos e significagbes. Susana
Januario é responsavel pela teorizagdo que compreende o segundo capitulo
desta parte. Em Manifestagfes artisticas alternativas ou a face visivel de um
Portugal contemporéneo: da problematizacdo dialdégica de conceitos ao
mapeamento de um subcampo hibrido seguimos a investigagéo da autora nos
moldes duma compreensao de fendmenos genericamente tidos como
alternativos/underground. A emergéncia destas manifestacfes artisticas
assenta em ldgicas do-it-yourself com uma base plural e experimental e
pode distribuir-se segundo um mapeamento que procede da andlise de
contetdos disponibilizados por dispositivos mediaticos. O terceiro texto &
escrito por Ana Martins e segue as mitologias que envolvem a (sub)cultura
rock portuguesa contemporanea. Estigmas, rotulacdes e apropriagcdes no
rock portugués (1960-2020) avanca no sentido de desmontar os possiveis
rétulos associados aquela subcultura, de modo a evidenciar os possiveis
mecanismos de dominacao social e, enfim, proceder a uma efetiva construcao
da realidade que contrapfe alternativas ao classico epiteto de desviante
associado a atitudes e comportamentos da (sub)cultura rock. Tanja Baudoin
conduz-nos, de seguida, pelas linhas de Limites moveis. Sobre dispositivos

de enquadramento na obra ‘eu-vocé’ de Ricardo Basbaum. Com o seu ponto
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de partida num estudo da obra do artista Ricardo Basbaum, pensa-se de que
maneiras uma obra de arte contemporanea pode moldar ativamente
estruturas para sua propria producdo e rececado, atravessando limites e
rompendo molduras que culminam numa nova relacdo com o publico - este
abandona a atitude contemplativa e passa a ter outra mais direta e ativa. Em
varios pontos, a autora assume a questao sobre “os limites entre arte e vida”
definindo a sua posicéo face a estes conceitos. Seguimos a moldura da
terceira parte em O artivismo de Hélio Réla: Do pincel ao pixel, o capitulo
quinto assinado por Flavia Fernanda Fernandes. O texto de Flavia tem como
propésito realizar uma reflex@o sobre artivismo a partir da obra e do percurso
do artista visual Hélio Réla, o exemplo de um artivismo que transita da
pintura mural na década de 70 para a actualidade das redes sociais com o
intuito de intervir no cotidiano, produzindo ndo sé obras, mas também
testemunhos do seu tempo. Clarisse Martins Monteiro com o capitulo
intitulado Mediacdes em Pequenas Vozes: praticas distintas no contato com
a arte fecha esta parte. O presente trabalho tem como objetivo ampliar o
entendimento sobre o conceito de mediac¢des e contribuir para as discussdes
no campo da arte e sociologia da arte, através da analise do processo de
educacdo em artes e da producéo artistica de jovens pertencentes as
classes populares do Centro do Rio de Janeiro, participantes do projeto social

Pequenas Vozes do Carmelo.

Do caminho que delineamos falta percorrer a quarta e Ultima parte.
Artes llimitadas evidencia a necessidade do questionamento de posi¢oes
tacitas das teorias da Arte e afirma a relevancia da renovacédo da sociologia
da arte para a analise dos movimentos artisticos e para a propria possibilidade
de distincdo da arte da ndo arte. Foca ainda a inescapavel auto-
reflexividade que a sociologia, como qualquer outra area de tematizacao
humana, deve empreender quanto aos canones e normatividades que a
fundam. Sob esta égide temética relinem-se nos seis capitulos constituintes
trabalhos que exploram a ideia de artes ilimitadas. O primeiro contributo é
de Arthur Arantes Souza. Em Glauber Rocha: campo de estudos sobre um
cineasta procurou estabelecer as representacdes compartilhadas entre
pesquisadores do diretor Glauber Rocha e explicar as suas causas, com
recurso a técnicas de andlise de contetdo para investigar as regularidades
nos discursos das teses e, ainda, a metodologia bibliométrica. No segundo

capitulo lemos de Thiago Pereira Alberto o texto Cultura pop e nostalgia na
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contemporaneidade: apontamentos iniciais sobre arquivo, memoéria e o
YouTube como um espaco heterotopico. O YouTube, enquanto possibilidade
de arquivamento infindavel, é aqui escalpelizado como um campo de analise
notavel gue expde a relacédo entre arquivo e memaoria como um traco formativo
para a nocdo de cultura pop na contemporaneidade. Deste modo,
apercebemo-nos de que estamos perante um importante fenémeno
comunicacional centrado na ideia de nostalgia e consumo retro. Chegamos
ao terceiro capitulo: Do ethos a praxis. Carreiras DIY na cena musical
independente em Portugal, onde Ana Oliveira trata a profissionalizacdo na
musica, explorando as relagBes entre independéncia, carreiras DIY e
sustentabilidade econdmica. Centra-se na cena musical independente das
areas metropolitanas de Lisboa e Porto e, com base em entrevistas
semiestruturadas, Ana procura elucidar-nos sobre um entendimento do que é
hoje ser musico em Portugal e que estratégias sdo mobilizadas pelos artistas
na gestéo das suas carreiras. Tania Moreira conduz-nos pelos tons e relevos
da musica de danca eletronica (MDE) e o psytrance. Neste capitulo, A Arte
Elétrica de Ser Portugués, a autora analisa resumidamente o surgimento da
MDE, expdem a teoria que estruturou o seu estudo e, em seguida, apresenta
o retrato global da produgéo cientifica da MDE. Das principais caracteristicas
do psytrance portugués parte para consideragdes sobre os fluxos culturais
gue ocorrem na globalizagdo, bem como para a importancia de uma
renovagao tedrica no campo dos cultural studies. Ainda num fio musical e
musicado o texto seguinte é de Dulce Mazer com o titulo “Rapper, musa,
musica, mulher’. Empoderamento feminino e imbricagées do regionalismo
gaucho na cultura hip-hop. Na sua estrutura veremos como os métodos do
estudo (a observacdo etnogréfica e a pesquisa documental na Regido
Metropolitana de Porto Alegre) reflectem o modo como as rappers tém
alterado as suas praticas socioculturais na cultura hip-hop, considerando uma
hibridacdo com o regionalismo gaucho. Terminamos o conteido das Artes
llimitadas com o capitulo dedicado a Arto Lindsay, um multiartista, como
refere Pérola Mathias, a autora de Arto Lindsay: um artista contemporaneo na
musica brasileira. E-nos proposto olhar esta obra plural como exemplar da
importancia de Arto Lindsay na transformacédo da musica popular no Brasil
através de suas criages, mediagOes e rede de relacdes. A partir da trajetéria
e obra de Lindsay, Pérola Mathias pondera a possibilidade de pensar a

configuracdo da arte na contemporaneidadade.
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Nos tempos recentes, as artes tém vindo a ganhar um papel de relevo
— pelo menos mediatico — como estratégias de planeamento em prol da
regeneracao urbana, da inclusédo de populactes desfavorecidas, de combate
a uma sociedade cada vez mais desigual e a pobreza dai decorrente, de
empoderamento de minorias, de credenciacdo de mulheres e da populacéo
LGBTQI+, de fomento de uma “economia criativa” e diversas possibilidades
de exercicio de trabalho e obtencdo de profissdo num contexto de
precariedade econdémica e risco social. Portanto, as artes tém-se prefigurado
dentro de uma légica de panaceia universal contra todos os males que
atravessam a humanidade, em parte porque muitas das iniciativas que as
colocam no centro de acdo sao sobretudo de natureza retérica e mediatica e
nao propriamente politica.

N&o obstante, ndo podemos deixar de reconhecer as artes e a cultura
no coragdo dos processos de reconstrucao identitarios contemporaneos de
povos e de nacdes. Um qualquer olhar que oriente a sua atencao sobre a
situacao cultural das ultimas décadas notara a proliferacdo de producoes e
eventos artisticos de indole estética que nédo se compatibilizam com as l6gicas
de producao, canonizagdo, mediacao e fruicdo artisticas anteriores. Tal pode
exprimir, numa primaria observacado, que o cenario presenteado pelas artes
atuais se modificou de tal forma que as estruturas e esquemas mentais ndo
tém capacidade para as explicar e compreender, representando-as como
estranhas, cagdticas, heterdgenas e até ndo arte. Mas a verdade é que um
olhar mais atento leva-nos a outras questbes. Emergem, por vez,
subterraneamente, disfarcadamente, formas, produtos, atores, eventos,
plataformas artisticas plurais, “omnivoras” para sermos fiéis a Peterson
(Peterson e Kern, 1996).

Tornam-se notoérias, neste contexto, as apreciacdes acerca da
dialética entre estetizacdo do quotidiano e quotidianizacdo das estéticas
— de facto, o espaco urbano global é simultaneamente constituido e
constitutivo desta operacdo. A cidade global é duplamente mediadora por
referéncia a estas dinamicas culturais: 0 meio em que elas se geram e tomam
forma é também o meio pelo qual elas se realizam, fornecendo o conjunto
infraestrutural que possibilita a sua emergéncia e oferecendo os lugares e 0s
agentes que cultivam estas artes. Neste livro conflui com tudo isto: com as
contaminagbes das artes com as vidas, com os estilos de vida, com alta

cultura, com a cultura de massas, com as culturas populares, com a
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moda, com o turismo, com as profissées, com a precariedade, com o0 do-it-

yourself.

Embora, em geral, bem estudadas em campos ja assentes nas ciéncias
sociais — como 0 da sociologia da arte - imaginamos poder estabelecer novos
contatos, cruzamentos e aproximacfes dessas tematicas por meio do
trabalho de jovens pesquisadores que, utilizando as perguntas e as duvidas
gque teorias sobre a arte e a vida social suscitam, trazem redefinidos e
renovados pensamentos que interessam a todas e a todos que continuam
devidamente envolvidos e perplexos e refletindo sobre a arte. Esperamos
assim que De Vidas Artes vos proporcione boas leituras e novas inspiracoes.
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