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Prefacio
Boaventura Sousa Santos

Este € um dos primeiros livros publicados em portugués sobre a cultura hip-hop, e em
particular o rap, no espaco de lingua portuguesa, mais especificamente no Brasil, em
Mocambique e em Portugal. E um trabalho de reflexdo socioldgica critica sobre o rap como
manifestacao artistica, nascida no que designo por zona colonial, ou seja, na zona de
sociabilidade cujas praticas economicas, politicas e sociais sdo tratadas pelos poderes
dominantes de acordo com tensdo entre apropriacao e violéncia e, por isso, por meio de
respostas repressivas ou e pelo silenciamento ou ignorancia ativa das criacoes e das
inovacoes que ai ocorrem. A dominacao capitalista, colonialista e patriarcal, trata a zona
colonial como um campo de auséncias e invisibilidades.

O rap e o hip-hop em geral, sdo a demonstracao mais eloquente nos nossos dias, de
que tais supostas auséncias sao campos fertilissimos de criatividade de que a sociedade no
seu conjunto, muito beneficiaria se os seus preconceitos a tal, nao obstassem.

Os artistas do hip-hop sdao hoje, a vanguarda da denlncia dessa sociologia das
auséncias e, ao fazé-lo, dao testemunho da criatividade, da resisténcia e da inovacao das
praticas protagonizadas pelos excluidos, marginalizados e discriminados. A sua arma é a
arte, um conceito elitista que okupam para desafiar o canone e mostrar a sua extrema
seletividade e os preconceitos raciais, sexuais e religiosos em que assenta.

Esta okupacdo tem uma potencialidade enorme para denunciar a existéncia da linha
abissal que divide e separa a sociabilidade colonial da sociabilidade metropolitana (onde
se constroem os valores supostamente universais da arte). Esta denlncia transforma-se
num poderoso instrumento de resisténcia quando habitado por uma aspiracao de verdade,
de liberdade e de felicidade. Uma aspiracao que pedagogicamente e politicamente procura
aliados no outro lado da linha para potenciar a luta por uma sociedade mais justa.

Ao dedicar-se com grande sofisticacao socioldgica e critica ao rap, este livro mostra
de uma maneira muito convincente que nao ha justica social global, sem justica artistica
global. Este livro é de leitura obrigatoria para todos aqueles que queiram entender um dos
fendomenos culturais mais relevantes do nosso tempo, a pujanca da resisténcia contra a
opressao, a dominacao e a reformulacao dos critérios estéticos dominantes a que ela

obriga.

Coimbra, 1 de seiaial?019
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Os anos 1980 em Portugal: a chegada do cosmopolitismo

Os anos 1980 em Portugal foram marcados pelo refor¢co substancial das subculturas
juvenis. Uma delas, marcada por diferentes caracteristicas, foi o movimento hip-hop.
Apesar da sua influéncia publica ser mais forte na década de 1990, consideramos que a
importancia de uma multitude de fatores que surgiram na década de 1980 n3o deve ser
escamoteada e, por conseguinte, consideramos o hip-hop mais um exemplo da inovacao
e rutura artistica em Portugal na década de 1980.

O sociblogo portugués Antdénio Barreto (1995) caracteriza a situagdo portuguesa
pré-25 de abril de 1974 da seguinte forma: a sociedade portuguesa ndo era plural.
Apesar de um longo e extenso império colonial, a sociedade portuguesa era homogénea.
N3do eram visiveis formas de diversidade étnica, cultural ou religiosa. Portugal era um
pais fechado, pobre, homogéneo e com uma sociedade civil pobre. Atualmente a
sociedade portuguesa ja se caracteriza por uma maior pluralidade em varios niveis
sociais. O nosso argumento é que se o tirocinio se deu com o 25 de abril de 1974, apenas
se materializou de facto na década de 1980. E de uma forma muito rapida: a sociedade
portuguesa fez em pouco mais de vinte anos, o que outros paises europeus fizeram em
cinquenta ou sessenta anos. O que ndo quer dizer que Portugal se tenha aproximado de
todos os padrdes europeus, nomeadamente dos econémicos (Barreto, 1995: 843).

Os anos 1980 representam, por isso, um marco cronoldgico de profundas
mudancas para um Portugal recém-saido do periodo revoluciondrio e numa fase de
estabilizacdo democratica, de onde se destaca: uma notdvel expansdo do poder de
compra das classes médias; o processo de adesdao a Comunidade Econémica Europeia
(CEE), que resultou numa afluéncia de investimentos comunitarios, na quebra de um
certo isolamento internacional e o fim das barreiras alfandegdrias; um forte processo de
secularizagdo; um consenso constitucional limitado por sucessivas crises politicas,
governos minoritarios e repetidas elei¢Oes; terciarizagdo da sociedade portuguesa;
progressivo envelhecimento demografico e diminuicdo do tamanho do agregado
familiar; aumento da escolaridade média (Stoer, 1982); surgimento de uma (ainda
incipiente) cultura de massas, entre outros indicadores (Barreto, 1995; Santos, 1993;
Pereira e Loff, 2006).

Tratou-se de uma época em que o sentido migratério comecgou a se inverter,
iniciando-se uma corrente imigratdria oriunda das antigas coldnias africanas e do Brasil,
que fez com que, em meados dos anos 1990, a populagdo estrangeira residente, se
situasse em 2% da populagdo total (Barreto, 1995). Particularmente importante foi o
processo de integracdo nacional a varios niveis. Isto é, a integracao de varias camadas
populacionais como as mulheres e os mais jovens. Em relacdo a estes ultimos, podemos
falar do desenvolvimento de culturas juvenis especificas (Guerra, 2013; Ferreira, 2008;
Pais, 2003; Pais e Blass, 2004; Simdes, Nunes e Campos, 2005), associadas
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simultaneamente a uma extensdo da escolaridade e uma evolucdo econdmica, que
permitiu que os jovens se tornassem numa camada social per se.

E também neste caldo cultural e de recetividade para a novidade que surge o
boom do rock portugués, que apesar de alguma polémica relativamente a sua extensdo
temporal, grosso modo, situa-se entre os anos 1980-1984. Um periodo temporal curto,
mas extremamente frutuoso. Foi aqui que se deu o corte com o que era tido como
tradicionalmente nacional, particularmente a musica de intervencdo e o fado. As
influéncias advém de outros quadrantes, nomeadamente da cultura anglo-saxénica
(Guerra, 2015). Operou-se, efetivamente, uma verdadeira revolucdo. Podemos
estabelecer a relacdo deste novo contexto nacional com o espoletar do pds-
modernismo, muito embora ainda restrito as grandes zonas urbanas — Porto e Lisboa.
Efetivamente comecava a busca de novas modas, estilos, sensacoes e experiéncias, em
gue o consumo surge como a variavel estruturadora da vida quotidiana (Featherstone,
1991; Lyotard, 1989).

Ohip-hopnassociedades de marginalidade avancada e de capitalismo tardio

Como Francisco Carlos Guerra de Mendonca Junior e Paula Guerra analisardo ao longo
deste livro, Portugal, apesar de se ter aberto na década de 1980, continuava a ser um
pais homogéneo e pouco dado a diferenca. Mais do que isso, um pais que se definia
como inclusivo e de brandos costumes, mas que era tudo menos isso para os
migrantes das antigas coldnias portuguesas. Nao é este o espago para se analisar o
racismo em Portugal, questdo que Francisco Carlos Guerra de Mendonga Junior fard
ao longo do seu capitulo, mas consideramos ser interessante efetuar uma ligagao do
hip-hop, uma cultura urbana, e as mudangas urbanas que ocorrem no mundo
ocidental desde a década de 1970 e em Portugal, desde a década de 1980. Isso, em
parte, pode explicar a génese do hip-hopem Portugal.

Comecemos por Soja (2010). Este autor cunha o termo de geografias injustas
que possui um ambito bastante amplo: pode ir desde o corpo até aos limites do
planeta. Todavia, o autor foca-se, acima de tudo, no contexto urbano. Analisando as
geografias exégenas, é possivel constatar que a organizagdo macro espacial, possui
determinadas carateristicas ndo meramente devido a questao de conveniéncia, mas,
isso sim, devido a questdes como o poder politico, dominagao cultural, etc., que nao
deixam de originar geografias injustas. Um exemplo desses locais, politicamente
gerados e que impde constrangimentos em todas as esferas da vida social, pode ser
os banlieues parisienses ou os bairros sociais portugueses, caraterizados por
populagdes despossidentes nivel econdmico, cultural e social. Estas condigdes ndo
deixaram de ser agravadas pelas politicas sociais (ou auséncia delas) levadas a cabo.
Tornaram-se mesmo espacos invisiveis. Apenas se repara neles quando ocorrem |3
motins ou carros sdo incendiados. O que Soja apelida como a expressdao de uma
cidadania insurgente movimentos de justica desarticulad@sja, 2010: 34).
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Said (1979) dizia, e todos os membros da cena hip-hop podem secunda-lo, que
nenhum de nds é completamente livre da luta em relacdoeagrafia Nesta
expressdo, a “luta” nao remete exclusivamente para questdes de luta militar ou
similares, mas também lutas ideoldgicas, da maneira de se pensar e agir. E esta
expressao so pode ser entendida se a situarmos, no contexto da critica pds-colonial,
que defende que a injustica espacial ndo deixa de ser socialmente produzida,
especialmente no contexto de relacdo de forcas desiguais entre o Ocidente e os
outros. O que da origem ao que apelida de imaginative geographiedruto de um
orientalismo euroéntrica Ou, como diria Boaventura de Sousa Santos (2018), os

varios “Sul” no Norte.

E inegavel que existe uma relacdo entre geografias injustas e etnia. E um facto
qgue nos EUA, as populacdes de minorias étnicas, especialmente negros, tém uma
maior probabilidade de viverem em zonas com baixos padrdes de qualidade do ar,
entre outras dimensdes. Apesar de a realidade norteamericana ser diferente da
portuguesa, a verdade é que mantém linhas de contacto, que serviram como
espoletador do hip-hop. Por essa razdo, a abordagem de Wacquant (2003) merece ser
acionada. Para este socidlogo francés, o Estado estd muito longe de ser a sabia
organizacaale que nos fala Durkheim. Muito pelo contrario, é um Estado hibrido, um
verdadeiro EstadoCentauro, isto é, os apoios sociais que permanecem sdo
essencialmente dirigidos para os mais favorecidos; enquanto para as franjas
despossidentes fica reservado o reverso da medalha, a versdo coercitiva, a mao direita
do Estado.

Isso é particularmente visivel pelo avango do Estado penal. Ao mesmo tempo
que se desinveste na vertente social, aposta-se na vertente coercitiva. E faz-se de duas
maneiras: primeiro, tornando as instituicdes de apoio social também em institui¢des
de vigilancia das classes perigosa®s individuos, para terem direito aos seus
beneficios, passam a ser obrigados a adotar determinados comportamentos e a
aceitar todo o emprego (workfare), estagios de formacdo, etc., sob pena de perder os
apoios sociais. Isto serve, primeiro, para acalmaras vozes que se insurgem contra a
crescente cultura de dependénciaegundo, como um aviso para os trabalhadores,
especialmente com baixos saldrios, que existe um estado ainda pior do que aquele em
que se encontram; terceiro, serve para mascar as estatisticas de desemprego. A
segunda maneira remete para uma politica de contencéo repressiva da pobreiao
é, o0 recurso cada vez crescente ao sistema carcerario, que teve um aumento
vertiginoso nas ultimas décadas, afetando essencialmente a populagdo negra
(Wacquant, 2003: 28-30).

A privacao de recursos, aliada a implementacado do espirito capitalista, levou
entdo ao surgimento dos suburbios, onde se concentram essencialmente os bairros
ou guetos, arrastando para estes espagos quem nao possui os padrdes dominantes
em termos de recursos sociais, econdmicos, culturais e politicos. Torna-se, assim,
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pertinente analisar as implicacdes de todo este fendmeno ao nivel simbdlico,
destacando-se que a polarizacdo e separacdo entre bairros privilegiados e bairros
sociais, ou destes com o resto da cidade, podem ser analisadas através de uma
perspetiva durkheimiana, especialmente dos conceitos de sagrado e profanoNa
antiguidade, eram as muralhas que tinham essa conotacdo: tudo o para 13 das
muralhas era profang perigoso, algo a evitar; dentro dos limites das muralhas
encontrava-se o sagradQ a segurancga, os nossos semelhantes (Fernandes, 1992: 63-
67). Com a modernidade, as muralhas, quando ndo foram demolidas, perderam a sua
centralidade e simbolismo, especialmente devido ao fendmeno da mobilidade, dando
origem a uma cidade que E. Soja apelida de expolis onde as fronteiras sdo cada vez
mais dificeis de identificar (Soja, 1997).

Contudo, consideramos que apesar destas fronteiras fisicas terem sido
derrubadas, mantém-se claras fronteiras simbdlicas, onde a questdo do sagrado e do
profano mantém a sua pertinéncia. As fronteiras, cada vez mais fluidas, dos bairros
sociais ou guetos, sdo vistas como o profanopara os ndo habitantes, como locais a
evitar, o que contrasta com a visdo do sagrado que possuem das suas zonas
residenciais, especialmente se forem condominios fechados. Esta separacdo entre
sagrado e profano reflete sempre um antagonismo, ja que se refere de dois mundos
opostos, hostis (Fernandes, 1992).

Quando se fala de certos bairros sociais, é de realcar que se trata de um bairro
monofuncional, o que provoca sentimentos de exclusdo social, devido a importancia
da mobilidade. Isto ocorre porque durante o processo de urbanizagdao, as cidades
desenvolveram um conjunto de equipamentos, desde escolas a hospitais, que
originou dois fendémenos: por um lado, levou a que certos bairros ficassem remetidos
a um monofuncionalismo e, por outro lado, surgiram espagos urbanos que
concentravam grande parte dos equipamentos essenciais. Ou seja, deixa de ser
possivel para uma populacdo assegurar todas as suas necessidades no bairro onde
habitam, o que acentua a predominancia do fendmeno de mobilidade. Como a
mobilidade depende de capitais que os habitantes destes bairros tendem a nao ter,
isto pode levar a um acentuar das desigualdades (Remy & Voyé, 1994: 69-111). Ainda
que as condi¢Oes dos bairros possam estar a melhorar e que hoje estes ja ndo sejam
clandestinos e neles existam saneamento, recolha de lixo, iluminagdao e alguns
equipamentos e infraestruturas, a verdade é que esta oposicao se mantém, até
porque as condi¢des destes espacos sdo claramente inferiores e marcadas, por
exemplo, por habitagdes sobrelotadas, construgdes deficitarias e acessos dificeis aos
bairros (Malheiros et al., 2007).

Como seria expectavel, isto acarreta determinadas representag@s coletivas
especialmente para quem vive nos bairros degradados, que sdo alvos de estigmasque
tornam a sua existéncia social ainda mais penosa e alienante. Nesta situacdo, além dos
estigmas ja associados a pobreza e fragilidade social, junta-se uma estigmatizacao
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territorial, que é comum a quem vive nestes bairros e que estrutura os seus
quotidianos. Estes individuos estdo assim associados a no go areagMalheiros et al,
2007: 199), ou seja, a areas a evitar por serem estigmatizadas. O espaco é assim
também percecionado segundo aqueles que o vivem e que se vai construindo, com as
experiéncias quotidianas e praticas experimentadas. Passa entdo a existir também
uma hetero e autoexclusdo dos espacos e dos individuos, sendo que “o estigmatizado,
por sua vez excluido, passa por um processo de autoconsciencializacdo de exclusao”
(Guerra, 2003: 107). Deste modo, o bairro acaba por ser um local visivelmente
afastado do centro, e na maior parte das vezes nao tanto no sentido fisico, mas mais
no sentido simbdlico.

Note-se que apesar de a escola poder, em geral, funcionar como um promotor
social, no caso destes bairros tal tende a ndo acontecer. No caso particular da
populacdo da Cova da Moura, esta é maioritariamente jovem, mas o nivel de
escolaridade da mesma é baixo, limitando-se, por vezes, a uma reproducédodas
mesmas profissdes desqualificantes que os seus pais ocupam. De igual modo,
constata-se a existéncia de trabalhos precarios, as vezes clandestinos, com salarios
baixos e com tarefas desvalorizadas. Além disto, existe também uma reproducdo das
dificuldades que perpassam geracgGes, sem que mudancas significativas ocorram. Isto
pode ser explicado em parte pelo facto de os habitantes destes bairros, estarem
remetidosaos seus contextos de vivéncia proxima, fruto de baixos capitais em relacdo
a mobilidade. Estamos, assim, perante uma cidade retalhada, palco de exclusao social
crescente e paisagem tipica do capitalismo avangcado, marcada por desigualdades e
distintas oportunidades, nas quais os bairros referidos sao exemplos de situagdes de
exclusdo e de comunidades sem propinquida@i@alheiros et al, 2007: 190), que se
opdem claramente e se distanciam da restante cidade.

Cantando os (des)encantos

Este livro possui um principio heuristico primordial: o de demonstrar de que forma as
manifestac¢des artisticas — neste caso, em particular, a musica popular — constituem
matéria e objeto de intervencdo social. Definindo um espago préprio na denuncia, na
contestacao, no protesto e na revolta perante a realidade social (Eyerman & Jamison,
1998; McKay, 2007; Street, Hage & Savingy, 2007; Aralina, Tortajada, & Figueras-Mas,
2019; Feixa & Nofre, 2013).

Este principio tem, alias, sido retomado em recentes trabalhos. David McDonald
explora a formacgao da identidade palestiniana através de uma analise social, politica,
histérica e musical desde 1917 até hoje (McDonald, 2013). Notando a desadequac¢do
do entendimento da musica como mero fendmeno superficial de uma expressao
sociopolitica, McDonald enfatiza a importancia da performatividade da resisténcia
musical. Acompanhando a investigacdo que temos vindo a fazer (Guerra e Silva, 2014;
Silva e Guerra, 2015; Guerra, 2015; 2019), Hoeven et al (2016) considera que a musica
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popular e a lingua sdo questdes essenciais para se estabelecer uma identidade
nacional, coletiva e local. Tia DeNora (2003) refere justamente uma technology of the
self isto é, a forma como os individuos utilizam a mdusica para construir uma
identidade, estabelecendo uma ligacdo entre musica e momentos-chave das suas
vidas. Simultaneamente, a musica possibilita que os grupos estabelecam identidades
coletivas: permite que os grupos se diferenciem entre si, agregando individuos com
gostos e praticas culturais semelhantes. E o que William G. Roy e Timothy Dowd (2010)
apelidam de technology of the collective

A sociologia possui uma ja extensa tradicdo tedrica no que respeita a arte e, em
concreto, a literatura. A sociologia da literatura surgiu no século XX, quando as ciéncias
sociais comecaram a analisar de uma forma mais politizada os textos culturais,
lancando assim as bases de uma frutuosa e prometedora inter-relacdo entre a
sociologia e estudos literarios (Said, 1979; Barnwell, 2015). No que respeita a musica,
devido precisamente a sua dimensdo textual e a relacdo desta com a prépria producao
literaria, encontramos varios denominadores interessantes no que toca as letras das
cancgoes, aos estilos de texto e narrativas como diferenciadores destacados ao nivel
dos estilos musicais (Laing, 1997). Simon Frith constata que existe uma clara relacao
entre a musica popular e o texto escrito. Ao pensar numa musica, imediatamente
pensamos na sua letra e no que significa. Sendo assim, existem duas formas de analisar
estes textos: primeiro, analisa-los como separados da musica, como uma criacao
artistica; segundo, como uma parte indissociavel da performance artistica (Frith,
1996). O que se ouve numa musica? Palavras. Ou seja, letras musicais “sdo centrais
em como musicas popsao ouvidas e avaliadas” (Frith, 1996: 159).

Na verdade, com a musica estamos perante manifestacdes que nao procuram
apenas denunciar, mas também intervir/agir. Nas quais, por vezes, o incitamento
remete para a agao, sendo esta fundamental na demarcagdo de um espago proprio,
produtor tematico e ndo apenas objeto contemplativo da realidade social. Por isso,
estas cangdes assumem-se como campo produtor de denuncia e protesto, criador de
tematicas/problematicas préprias, insurgentes na realidade ao provocar-lhe agitacdo
e mudanga pela leitura que dela faz, constituindo-se simultaneamente em elementos
integrantes de uma identidade coletiva resultante e resultado de um processo
significativo de autorreflexividade (Guerra, 2019; Feixa & Guerra, 2017; Guerra, 2017).

Veja-se o caso da revolugao egipcia em 2011 e o papel que a musica ai teve,
como instrumento para exprimir e articular os desejos e aspira¢des da populacdo, para
uma mudanca de paradigma politico. Isto porque a musica permite, primeiro, fornecer
as pessoas um sentimento de pertenca, que as suas aspiracdes nao sao individuais,
mas sim fazem parte de aspiracdes partilhadas por um grande nimero de pessoas;
segundo, permite a articulacdo de criticas culturais, isto é, permitem atingir, através
de uma estética mais inovadora, um grande nimero de pessoas, independentemente
de género, idade e classe (Valassopoulos & Mostafa, 2014: 641).
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De igual modo, tem de se levar em conta que a utilizacdo da musica popular
permite que se estabeleca um discurso diametralmente diferente daquele que é
propagado pelo Estado, e em que a fronteira entre arte e politica sdo postas em causa,
havendo uma descentralizacdo da arte, um contradiscurso. Passa assim a existir um
trabalho cultural em que a relacdo entre musicos e audiéncia é particularmente forte,
permitindo que as pessoas, enquanto atores politicos, abandonem a periferia do
discurso politico.

Estranhamente, contudo, a musica, apesar de ser um meio que atinge um
elevado numero de pessoas, tem sido pouco estudada, nomeadamente o seu impacto
politico, isto é, como instrumentos de refutacdo de ideologias dominantes e articular
novas alternativas. Interessante é o facto de as musicas de intervencdo politica na
revolucdo egipcia ndo surgirem do nada, quer dizer, situam-se numa tradicdo de
protesto e resisténcia (como o recurso a um instrumento musical: o lute), o que lhe
permite reforcar a sua legitimidade e relevancia social, e enfatizar a ligacdo entre
novas e velhas geracdes de musicos egipcios (Valassopoulos & Mostafa, 2014: 467).

Uma opinido extremamente vélida é a de Coté (2011): este defende que a musica
permite exprimir frustracdo e articular esta frustracdo num instrumento que pode
atingir inUmeras pessoas e, por essa razado, ser bastante perigosa para o discurso
dominante que o Estado pretenda transmitir. E algo que permite as pessoas se
aperceberem de coisas que até entdo ndo tinham pensado, ndo porque ndo
existissem, mas porque estavam articuladas em discursos fragmentarios. E o hip-hop
e o RAP foram e sdo consentaneos com esse posicionamento.

Como acima mencionamos, Portugal na década de 1980 sofreu profundas
alteragdes sociais. Foi nessa década que surgiu um fluxo migratdrio, de caracteristicas
econdmicas, das antigas coldnias africanas (Machado, 1994: 112). Isto ndo deixou de
gerar novas identidades transnacionais. Teresa Fradique (1999: 123) afirma
claramente que foi aqui que Portugal se tornou uma “sociedade pds-colonial a moda
da Europa”.

Além disso, estes fluxos migratérios dirigiram-se para o meio urbano. E com uma
particularidade ao nivel da apropriacdo do espaco: tratava-se de um espago que nao
era denso com as memédrias e tradicdes passadas. Era um lugar virgem e aberto a
“construcdo de novas identidades juvenis baseadas na apropriacdo (simbdlica, se
quisermos) deste espaco urbano de ninguém” (Fradique, 1999: 123). E precisamente
a vivéncia do espaco urbano, de uma life in the streetque se torna condigdo essencial
para se ingressar no movimento hip-hop nacional.

Portanto, a chegada destes novos imigrantes parecia abrir uma nova fase no
pais: deixava de ser um pais de emigrantes para ser um pais de imigrantes. Finalmente
se podia falar de multiculturalismo e pluralismo. Esta retérica de multiculturalismo e
pos-colonialidade, que Fradique (2003) apelidou de redescoberta da
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multiculturalidade pésolonia] rapidamente ganhou tragdo nos média, na
comunidade académica e no campo politico (Simdes, 2018).

Mas ndo era bem assim. Este crescimento demografico ficou associado a casos
de racismo e xenofobia. E sera a experiéncia de xenofobia e de desigualdade
econdmica que servira como base para as letras do hip-hop portugués. Na apreciagdo
do socidlogo José Machado Pais (1994: 128), o RAP foi utilizado pela segunda geracdo
de imigrantes dos PALOP como “forma de expressdo/manifestacdo” contra a
periferizacdo social, cultural e econdmica que os afetava e que ja tinha afetado os seus
paises. O RAP era, portanto, assim entendido como uma forma de mobilizagdo politica
e social, assente quer em referentes simbdlicos de origem, quer em novos referentes
de identificacdo geracional, como é o caso do RAP (Lupati, 2016; Machado, 1994: 128).

Posto isto, efetuaremos uma pequena sintese de cada um dos capitulos
presentes neste livro. Comecamos com o capitulod 9 dz & 2 dz dz¥Y OA R
como forma de artivismo em Mocambigquadb a mao de Lurdes Macedo, Eduardo
Lichuge e Sara Jona Laisse, que abordam as novas formas de artivismo que tém surgido
nesse pais e que tém servido para romper com o status quo politico pds-
independéncia, isto é, de uma arte e cultura ao servico do Estado. Seguindo para o

0«
5

trabalho Dialogos ausentes? O RAP de protesto, a censura, a criminalizacdo dos

musicos e dos protestos sociais em Mocambiquecptmial de Tirso Sitoe, este
capitulo explora experiéncias de musicos e narrativas sonoras do RAP de protesto,
como ponto de entrada para analise de questdes relativas a liberdade de expressao,
censura, repressdao e criminalizagdo dos protestos sociais e como o Estado
mogambicano lida com esta musica de confronto que pretende desenvolver um novo
projeto politico e cultural para o pais. Continuando em Mog¢ambique, o capitulo

aSYsNRAF LGoftAOlF S WHyGSLI aal R2 ade laidd N

Rantala, podemos asseverar que efetua uma interessante analise que cruza o RAP e a
politica. Mais especificamente a apropriacdo do passado histérico (controverso) e de
determinados antepassados politicos, Winnie Madikizela-Mandela ou Samora Machel,
pela musica RAP. Como acima mencionado por Valassopoulos & Mostafa (2014), a
musica permite contradiscursos dimétricos aos discursos oficiais, o que no caso
mogcambicano permite novas e renovadas histdrias que servem para imaginar futuros
alternativos para o passado.

Noutra latitude, mais concretamente no Brasil, apresentamos o capitulo & L & a 2

| lj dzZA S dzY RAPHdz3dustd rio Brasik Susan de Oliveira, sobre o RAP de
protesto no Brasil, especialmente como veiculo de afirmacdo (e protesto) da
identidade negra brasileira. Uma forma de romper com a invisibilidade deste grupo
social no Brasil, vitima principal da crescente militarizacdo da seguranga neste pais.

(et

Dulce Mazer efetua no capitulo Rimar, improvisar e ocupar a cidade: o RAP

reinventado os discursos e os palcos em uma capital brasileira,interessante
cartografia, que foi um método e uma etapa da pesquisa, permitindo analisar de forma
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fina as referéncias fisicas e histéricas de lugares que conformam as cenas RAP em
Porto Alegre, bem como os estilos de vida e praticas sociais dos membros dessas
cenas. No capitulo O RAP glocal: A producéo do conhecitmancialmente robusto no
contexto das favelas do Rio de Janekstrid Maciel Motta aborda os problemas
sociais enfrentados pelos moradores das favelas do Rio de Janeiro. Busca uma reflexao
tedrica acerca dos efeitos da globalizacdo e a exclusdo social nas favelas cariocas,
através da analise da letra de Soldado do Morra@o rappere escritor brasileiro Alex
Pereira Barbosa. Vera Fatima Gasparetto, no capitulo A rua como um lugar de luta
politica, arte e performance no Brasihalisa o papel da rua enquanto lugar de luta
politica e artistica no Brasil. Isto é, como determinados setores do movimento
feminista brasileiro atuam em rede e como esta organizacdo em rede se repercute na
cena publica.

Por fim, na Parte Il deste livro abordamos a realidade portuguesa. No primeiro
capitulo, Conexdes da lusofonia: aproximacdes entre Brasil e Portugal por meio do
RAPR Rémulo Vieira da Silva e Luiza Bittencourt analisam as confluéncias existentes
entre a sociedade portuguesa e brasileira, utilizando o RAP como forma de anilise.
Francisco Carlos Guerra de Mendonga Junior, por sua vez, analisa no capitulo Rimando
O2y (Nl 2 aYAlU2¢é R2 02Y O2ft2yAl I R2Md h w!
Portugaluma realidade que Portugal tradicionalmente tem dificuldade em lidar: a
existéncia de racismo e das manchasda sua histdria. Assim, este autor analisa o RAP
como uma ferramenta essencial para se compreender os discursos antirracistas em
Portugal, desde a génese do RAP, nas décadas de 1980-1990, até aos dias de hoje.

Soraia Simdes, por seu turno, no capitulo Para uma histéria e teoria critica do RAP em
Portugal: Fixar os paradoxos, os caminhos percorridos e as resisténcias das primeiras
Mulheresefetua uma muito interessante histdria critica do hip-hop portugués, para,

em seguida, colmatar uma das principais lacunas na teoria social: o papel das mulheres

nas culturas juvenis/urbanas — quais foram as primeiras mulheres deste movimento?
Quais foram os seus papéis? Quais os motivos para esta invisibilidade? No ultimo
capitulo, Verdade e Consequéncia no -higp portugués contemporaneo: o caso
ilustrativo de Capicya@®aula Guerra efetua uma ligagdo entre sociologia e cultura hip-
hop. Apoiando-se na ideia da sociologia publica postulada por Burawoy, a autora,
através da obra da rapper portuense Capicua, analisa como é possivel encontrar no
hip-hop preocupagbes muito préximas a perspetiva socioldgica e de alguns dos
principais sociélogos contemporaneos.
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CAPITULO 1

d&u sou um cidadao, brdda O RAP
forma de artivismo em Mocambique®?

cCO

Lurdes Macedo
Eduardo Lichuge
Sara Jona Laisse

Resumo

Segundo Peschanski (2012), a desigualdade econdmica constitui uma das principais motivagdes para o
surgimento de movimentos de protesto. Embora desprovidos de recursos, mas, ao mesmo tempo,
conscientes de que nao sdo desprovidos de direitos, grupos de cidaddaos em todo o mundo organizam-
se para reivindicar melhores condi¢cdes de vida, bem como uma sociedade mais justa e mais
democrética do que aquela que lhes é dada. Em Mogambique, o conjunto de musicos RAP e hip-hop
tem vindo a assumir especial relevancia nesse sentido, uma vez que a contestagdo, o protesto e a
afirmacgdo dos direitos de cidadania constituem os temas centrais das suas criagdes. Com efeito, alguns
dos seus protagonistas afirmam adotar uma espécie de responsabilidade social quando compdem e
divulgam a sua musica: “informar” e “educar” os mogambicanos para a compreensao da realidade em
gue vivem e para a assuncao dos seus direitos fundamentais. Este trabalho tem por objetivo apontar o
lugar ocupado pelo RAP e pelo hip-hop no protesto social, politico e econémico em Mogambique a
partir da produgao de conhecimento sobre as suas origens, os modos como evoluiram ao longo do
tempo, quem sdo os seus atores-chave e quais sdo os seus modi operandiA hipétese de que partimos
¢é de que o RAP e o hip-hop mogambicanos tém evoluido para formas de artivismo critico capaz de
mobilizar e consciencializar um nimero cada vez maior de cidadaos. Para testa-la, procedemos a uma
extensa revisdo de literatura de modo a enquadrar teoricamente a investigacdo de campo que se lhe
seguiu.

Da cidadania ao protesto

A cidadania invadiu o discurso politico e cientifico nas ultimas décadas, sendo alvo de
abordagens diversas, em conformidade com as diferentes tradi¢des disciplinares. Nas
primeiras décadas de interesse cientifico pelo tema, cientistas sociais e pensadores de
referéncia (Lipovetsky, 1983; Petrella, 2002) tendiam a olhar o exercicio da cidadania
com pessimismo, fundamentando os seus pontos de vista com a demonstragao de
fendmenos como as elevadas taxas de abstencdo em eleicdes, a reducdo da
participacdao em organiza¢des sindicais ou a dessensibilizacdao operada pelos média. A
sociedade era, de acordo com Azevedo (1994), “mole, indecisa e narcisica”, apelando,
desse modo, a “desvalorizagao da participagao social”.

Com efeito, a maioria dos estudos realizados nos anos 1990 apontavam para o
facto de jovens oriundos de sociedades democraticas possuirem uma concegao

1 Mogambicanismo com origem no vocabulo da lingua inglesa brother (irmé&o) que, adaptando a grafia
e a prondncia a lingua portuguesa, mantém o seu significado original.
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“ingénua” do exercicio da cidadania, resumindo-o ao ato de votar num lider politico,
que poderia, apds a sua eleicdo, exercer o poder sem qualqguer mecanismo de
regulacdo por parte dos cidaddos (Menezes & Campos, 1996). Os resultados destes
estudos indicavam igualmente a tendéncia crescente para o evitamento do confronto,
reforcando a ideia de Walzer (1995), quando o autor afirmava que a cidadania
constituia um papel passivo, jd que os cidaddos eram meros espectadores que se
limitavam a votar. Em contraponto, Menezes & Campos (1996: 91) concebiam a
cidadania:

tanto ao nivel da universalidade dos direitos fundamentais do individuo (...), como da legitimidade

da sua intervencdo politica, em sentido lato, e da preservacao de um espaco de afirm acdo da sua
singularidade .

Para estes autores, ser cidadao significava

a assuncao dedireitos e de responsabilidades em esferas e contextos cada vez mais englobantes
da existéncia, no contexto das oportunidades e constrangimen tos das sociedades democraticas
(Menezes & Campos, 1996: 91).

Assim, o conceito de cidadania assumia duas dimensdes de caracter distinto,
mas complementar: a dimensao formal que se consubstancia num conjunto de
direitos e deveres, e a dimensdo social que assenta na identidade e nas praticas. A
entrada no novo milénio, marcada por acontecimentos inesperados, viria a constituir
um tempo de viragem quanto ao exercicio da cidadania. A evidéncia de que a
globalizacdo comportava, por um lado, a propagacdo de males a escala planetaria
como o terrorismo, as alteracGes climaticas ou a crise econdmico-financeira e, por
outro, a aproximagado entre povos e culturas, sobretudo no que toca a preocupagdes
relacionadas com um futuro coletivamente partilhado, ditaria a emergéncia de uma
contra-tendéncia com o aparecimento de novos movimentos sociais capazes de
reivindicar direitos de cidadania e de representa¢do. Ao analisar este fendmeno, Neto
(2016) conclui que, tanto no passado quanto na atualidade, o modo como as
populagdes atribuem significado ao exercicio e ao usufruto da cidadania é
determinado, sobretudo, pelos acontecimentos. Se tais acontecimentos colocarem
em causa principios fundamentais como os direitos humanos, a justica social, a
diversidade ou a sustentabilidade, é expectavel que o sentido de cidadania seja
convocado, quer na sua dimensdo formal (condicdo de quem tem direitos e deveres),
qguer na sua dimensdo social (sentimentos de pertenca e praticas), conduzindo a
participacdo em movimentos que atuam, na maior parte das vezes, através do
protesto.

O inicio da década 2010, como bem reparava Carneiro (2012), ndo s6 assistiu a
multiplicacdo deste fendmeno em larga escala, como também a emergéncia de uma
espécie de solidariedade mduatua entre os vdrios movimentos sociais que
protagonizaram reivindicacdes diversas em diferentes pontos do mundo. A titulo de
exemplo, refiram-se o advento da Primavera Arabgs manifestacdes e as revoltas nos
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paises da Europa mais afetados pela crise econdmico-financeira e a tomada da Bolsa
de Valores de Nova lorque, um simbolo do sistema capitalista, pelo movimento
Occupy Wall Streefinda de acordo com o mesmo autor, a dimensao e a visibilidade
destes protestos fizeram ressurgir no imaginario politico global as pragas invadidas por
multiddes que, desafiando as forgas policiais, reatualizavam formas de mobilizacdo e
de luta coletiva.

Por seu lado Peschanski (2012) postula que o surgimento destes movimentos foi
motivado, em primeira instdncia, pela desigualdade econdmica, uma vez que a
severidade atingida por tal fendmeno acaba por minar o proéprio funcionamento da
democracia. Este é um ponto de vista partilhado por outros autores (Almeida, 2011;
Alves, 2012; Sader, 2012; Di Giovanni, 2015) que apontam a concentracdo de riqueza
sem precedentes — 1% da populacdo mundial detém tantos recursos quanto os
restantes 99% — como evidéncia da universalizacdo da precariedade em que vive a
maior parte da populacdo do planeta. Assim, ndo sera de surpreender que grupos de
cidadaos desprovidos de recursos mas, ao mesmo tempo, conscientes de que ndo sdo
desprovidos de direitos, se organizem um pouco por todo o mundo para reivindicar
melhores condi¢Oes de vida, bem como uma sociedade mais justa e mais democratica
do que aquela que lhes é dada. Alids, referindo-se as bases tedricas e empiricas da
cidadania, amplamente trabalhadas pelas ciéncias sociais, Neto (2016: 7) postula que
estas “(...) deixam bem patente que a cidadania é intrinseca as pessoas e a sua
mundividéncia (...)”, pelo que, no contexto da globalizacdo “as lutas também se
globalizaram” (2016: 10). Dai a necessidade de se proceder a reflexdao sobre os novos
processos de mobilizagdo social e o modo como estes se propagam a escala planetaria,
sem perder de vista as formas como estes procuram reinventar o protesto.

Do protesto ao artivismo

Refletindo precisamente sobre os movimentos sociais que agitaram o ano de 2011,
Alves (2012) observava que os mesmos se baseavam mais na indigna¢cdao moral do que
numa linha programdtica ou na proposta de cenarios alternativos. Deste modo, o
autor questionava-se quanto a carga disruptiva destes protestos relativamente a vida
quotidiana e quanto a sua efetiva capacidade para produzir transformacgdes politicas
e sociais. Ainda que a abrangéncia, as formas de organizacao e a forga dos mesmos se
diferenciem em relacao a manifestagdes e a revoltas do passado, a verdade é que a
sua principal causa — a falta de perspetivas de futuro imposta pelo triunfo do
capitalismo — apela a reformas estruturais que inevitavelmente serdo lentas.

Em estreita ligacdo com esta luta, merece atengdo a arte ativista na medida em
que, como observa Di Giovanni, aos protestos dos novos movimentos sociais estao
associados expressoes, eventos e ciclos de agitacdo criativa que encorajam a analise
dos “cruzamentos entre experiéncia politica e criacdo estética nas formas
contemporaneas de acdo colectiva” (2015: 15). A autora reconhece que estes
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cruzamentos ndo sdo novos, uma vez que as manifestacoes artisticas estdao “histdrica
e simbolicamente associadas ao activismo, ao protesto, a irrupcdo de processos
colectivos de auto-organizagao, denuncia e reivindicagdo de direitos” (Di Giovanni,
2015: 15). Porém, a radicalizacdo das praticas?, que cada vez mais ultrapassam as
convengdes da politica e da arte, conduzem a impossibilidade de estas serem
analisadas a luz de qualquer o6tica exclusivista. Dito de outra forma, a arte ativista do
tempo presente ndo pode ser compreendida somente a partir da analise da sua
eficacia politica, nem apenas a partir da analise da sua linguagem estética. Para fazer
face a este desafio, emerge o artivismo enquanto conceito e enquanto categoria
analitica, embora os mesmos se revelem ainda instaveis e pouco consensuais (Raposo,
2015).

A falta de consenso em torno do conceito de artivismo pode dever-se ndo
apenas ao facto de este constituir um neologismo, mas também porque, a primeira
vista, arte e ativismo apresentam caracteristicas distintas e até aparentemente
opostas. Mourdo (2015) repara que enquanto a arte se situa no dominio do simbdlico,
o ativismo situa-se no dominio do real; enquanto a autoria associa a arte a um
exercicio individual, a doutrina ou a ideologia associam o ativismo a um exercicio
coletivo; e, por fim, enquanto a arte procura reinterpretar o mundo, o ativismo
procura transformd-lo. Todavia, o autor propGe, a partir de uma reflexdo
antropoldgica, que estas fronteiras sejam entendidas como construcdes culturais que
encontram as suas raizes em tradi¢cdes histdricas sendo, por isso, passiveis de
reinvencdo, subversdo ou sobreposicdo.

Pela forma como intervém na esfera publica, sobretudo a partir de cidades
reputadas enquanto espacos de criatividade e de inconformismo, o artivismo é
pensado por Love & Mattern (2014) a partir da construcdo de estratégias efetivas de
acao com vista a justica social e das suas implicagdes ideoldgicas na promog¢ao da
democracia. Sustentado em praticas colaborativas, o artivismo permite, por outro
lado, analisar expressoes artisticas articuladas com experiéncias vividas em processos
de opressdo e com experiéncias de empoderamento nas sociedades contemporaneas.
Ainda assim, Love & Mattern (2014) ndo deixam de notar que outros autores abordam
arelagao entre arte e ativismo a partir da sua utiliza¢ao para impedir a transformacao
democratica e para restaurar hierarquias de classe, de género e de raca3. Seja como
for, quando se coloca o artivismoem perspetiva, a questdo central que deve ser tida
em conta é até que ponto os ativistas poderdo explorar os recursos da arte e da cultura

2 A autora da alguns exemplos desta radicalizagdo, ao evo car protestos protagonizados por
bailarinos usando mascaras de gas, por batalhdes armados de pistolas de 4gua ou por animais de

peluche bélicos, aproximando - se dos processos de criagdo artistica no que toca a sua natureza
experimental.

3 Enfatizandoquea  arte ativista, ao inscrever - se na cultura popular, pode ser instrumentalizada
enquanto argumento para legitimar a sacralizagdo da arte e da cultura eruditas, os autores

reconhecem que a mesma pode produzir involuntariamente o efeito de acentuar a distanci a entre
cidadé@os - comuns e elites.
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popular para contrariar a hegemonia das elites que dominam material e
simbolicamente o mundo, desafiando o seu poder.

Arte e ativism@m Mocgambique: do colonialismo tardio a independéncia

Sem pretensdes de responder a questdo central que se coloca as praticas artivisticas
mas procurando oferecer contributos para uma discussdo séria sobre o assunto, serd
necessario delimitar a investigacdo na qual se baseia este trabalho a Mocambique,
pais da Africa Austral, considerado entre os mais pobres do mundo. Por outro lado,

7

Mocambique é referido como um dos paises africanos com maiores tradicdes
artisticas (Ellert, 2016), o que reforca a relevancia de se pensar o artivismoa partir de

geografias diversas daquelas que a investigacdo habitualmente privilegia.

Figura2 Malangatana e Shikt
conversando com José Padua,
OREAAgU A eéfA¢
Chipangara esth A ¢ A OA |

Figura_ A0 AAg AgAAA U
-eleAA(;AEA UEg

Fonte Arquo Casa Comum Zz Fundagao Mario Soares

Fonte: Arquivo fotografico de Anténio Inocéncio Pereira.

A arte em Mogcambique tem raizes ancestrais, como demonstrado pelos
inimeros achados de pintura e gravura rupestres registados desde 1721 por
missionarios e colonos portugueses (Ellert, 2016). Sem prejuizo de outras importantes
manifestac¢des artisticas com fortes tradicdes, interessa dar um salto no tempo, até ao
inicio da segunda metade do século XX, para situar a relacdo entre arte e ativismo na
aurora daquilo a que Severino Ngoenha* chamou o “momento mogambicano”. De
acordo com este intelectual, o impacto causado pelo trabalho dos artistas modernos

4 Severino Elias Ngoenha nasceu em Maputo, no ano de 1962. E licenciado em Teologia e Doutorado

em Filosofia pela Universidade Gregoriana de Roma. Professor universitario de profissdo, é

atualmente reitor da Universidade Técnica de Mogambique. A sua obra ci entifica e as suas
intervengGes publicas de natureza critica posicionam -no como um dos intelectuais mogambicanos
mais respeitados do presente.
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dos anos 1950/60 colocou definitivamente “o pensamento mocambicano e as suas
reivindicacdes no circulo da Histéria”. Neste sentido, a poesia de Noémia de Sousa e
de José Craveirinha, bem como a pintura de Malangatana, sdo considerados por
Ngoenha entre os melhores exemplos das producgdes artisticas que deram visibilidade
internacional a Mogambique no contexto da sua luta pela independéncia®.

A leitura feita por Ngoenha sobre a relacdao entre arte e ativismo no alvorecer do
“momento mocambicano” encontra eco nas declaracdes de Filimone Meigos®,
académico mogambicano que destaca o mural VOvé Chipangara estd zangada
pintado por Malangatana e por Ernesto Shikhani em 1970, numa das paredes da entao
Casa da Cultura da Beira — como uma das expressdes simbdlicas mais poderosas da
revolta dos mocambicanos contra o colonialismo portugués’. Em boa verdade,
enquanto a arte moderna fazia espoletar o “momento mogambicano”, as artes
tradicionais, de raiz popular, ja hd muito faziam o seu caminho ao servigo do ativismo
anticolonial. Por exemplo, no final do Século XIX, no norte de Mo¢cambique, os artistas
Macua e Maconde ridicularizavam os funcionarios do Estado — sobretudo os europeus
— em esculturas que lhes deformavam os tracos e retiravam toda a humanidade
(Davidson, Isaacman & Pélissier, 2010).

Um outro exemplo de manifestagGes artisticas contra o colonialismo sdo as
praticas performativas COpP: o seu caracter critico ao poder instituido fica claro no
conteudo poético de uma cangdo’ interpretada por musicos chopenas suas orquestras
de timbila. A cang¢do narra o percurso de um ngodo chopeque foi levado a forga de
Mogambique para participar na Exposi¢cdo do Mundo Portugyés Lisboa, em 1940.
Nessa composicdao interessava demonstrar a forga autoritdria, segregacionista e
hierarquizante do poder colonial e 0 modo como o compositor e toda a orquestra
exprimiam o seu protesto contra esse mesmo poder.

A FRELIMO ndo so estava atenta a este fendmeno, como também procurava
cultivd-lo. E isso que se interpreta nas palavras de Eduardo Mondlane?, quando nos

5 Declaragdes em entrevistarealizada a 14 de junho de 2017, durante a rodagem do filme documental

No Trilhode  Malangatana Z Do legado a meméria , realizado por Lurdes Macedo.

6 Filimone Manuel Meigos nasceu na Beira, no ano de 1960. E doutorado em Sociologia, pela

51 EOAOOEAAAA AA " AEOA )1 OAOEI O 501 OO0CAI &t OAT Al AAEAT AEAT A AEO
dasar OAO 01 UOOGEAAO Ai -1 eAi AENOAz2t | OOAT I AT OA &8 $EOAOT O ATl )1 OOE OO
(ISArC). Publicou vérios livros de poesia, tendo passado também pelo jornalismo, pelo teatro e

pelas artes plasticas.

7 Declaracdes em entrevistarealizadaa 21 de unho de 2017, durante arodagem do filme documental

2.1 40EIEI AA -zZMITATIGAAQOMATA U | AT EOEAet OAAI EUAAT DI O , OOAAO - AAAAI
8' AT AOEAAT AT OA AAOCECT AAAO PAT A 1 EOAOAOOOA AATETEAA sAOO0T DAEA A 1]
Esta expresséo refere - se habi tualmente a uma performance associada a um conjunto instrumental

designado por timbila , constituido por diversas mbila (singular de timbila ), que sdo lamelofones

de madeira compostos em média por 16 a 18 laminas.

s2#1 EOAAT AA 7ATE : AOAI Aiapor MaAjgngive A Que hek chedodh & se despedir/ O

qgual nem sequer disse adeus / Adeus Zavala, n6s vamos tocar e dancar timbila em Lisboa / La

teremos muitos sofrimentos / Fizeram 1160 AATeAO OEIAETA 11 1TAET AT 1T A0+ A1 NOAT OI
Arquivo privadod e Amandio Dide, Matola, consultado em 2014).

10 Primeiro Presidente da Frente de Libertagdo de Mogambique.
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apresenta ideias que inscrevem as tradi¢des artisticas mogambicanas no ativismo pela

causa da independéncia de Mogambique:
O governo portugués tentou reprimir, ndo apenas a vida politica do africano, mas também todos
0s outros aspectos tradicionais, a arte, a lingua, e os cos tumes. Isto néo quer dizer que a vida A
gEAOiI Ti CAAu gUAeA OUEAeAEUTi OC: 8uA ECIEUI i1 Uh TCyC
Ehi 6hgAOA" TEigilAOA U Al UEgAY UAAIss aptoftia B OA e UG AE A
dado origem a novos temas nas cancdes e nas artes. Por exemplo, o guerrilheiro africano aparece
entre muitas figuras represe ntado pelos escultores Macondes (Mondlane, 1976: 14142).
Paralelamente ao nascimento do “momento mo¢cambicano”, e a multiplicacdo

de manifestacdes de ativismo anticolonial na arte tradicional, hd ainda a salientar, no

decorrer da Luta Armada de Libertacdo Nacional em Mogambique (1964-1974), a

emergéncia da poesia de combate, da autoria de militantes da FRELIMO. A titulo de

exemplo, refira-se o poema de 1972, “Irm3os de que esperam?”1%,

Assim, a investigacdo aponta para a coexisténcia, durante o colonialismo tardio,
de uma arte politicamente comprometida, sobretudo a partir do espoletar do
“momento mogambicano”, com uma arte militante, mais cingida ao seio da FRELIMO,
gue comecava a dar os primeiros passos rumo a sua definitiva afirmacdo na primeira
década do pds-independéncia. Analisar esta transicdo é importante no quadro do
presente estudo: uma vez que ficou demonstrada a forma como a arte e a cultura —
quer as tradicionais, quer as modernas — estiveram politicamente comprometidas na
luta pela independéncia, interessa agora compreender a evolugdo para uma maior
militdncia durante a consolidacdo das suas conquistas, no periodo apds 1975.

Mocambique no pémdependénca: a arte e a cultura ao servigo do Estado

Apds apurada investigacdo a documentos do Arquivo da FRELIMO, Lichuge (2016)

III

sugere que a questao do “renascimento cultural” constituia uma matéria fundamental
para a concretizagdo dos objetivos mais gerais do movimento de libertagao,
designadamente, para garantir a unidade das varias entidades étnico-linguisticas. De
certo modo, era isso que explicava a necessidade de “matar a tribo para construir a
nacdo”, um principio tantas vezes evocado por Samora Machel!2. Com efeito, o
sucesso do projeto politico da FRELIMO dependia, em grande parte, da cultura e da
educacdo. O partido no poder acreditava que era nestes dois dominios que deveria
residir o epicentro das suas a¢des, com vista a formac¢do do “homem novo”, livre do
obscurantismo, da supersticdo, e capaz de assimilar de forma critica os conhecimentos
politicos, cientificos, técnicos e culturais que lhe deviam ser transmitidos (Programa

da FRELIMO, s/d: 21-22).

12)0i pi On $A NOA AOPAOAI 0 Y®nOOPT OAI POA PAOOAT Al AEAOHIYL Y % 1T DI
| Deveis lutar pela liberdade de Mocambique. / Irmé&o s! Termina o dia... /A primeira estrela

resplandece / Procurem o vosso caminho de liberdade, / Dirigi - VoS por estdo os outros. / Dirigi -

01T 6 PI O AOOGPT 1O 1T 060106ttt Y 0ACAO Al AOI AOG Ai1T OOA 3AT AUAOtH 1t 2t

consultado em 2014).
12 Primeiro Presidente de Mogambique independente.
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A arte e a cultura passavam a estar ao servigo do governo mogambicano, o que
as associava a ideia de uma militancia pela nova ordem politica. Nesse sentido, a arte
so era considerada enquanto tal quando estava sujeita a légica do discurso dominante
e quando cumpria uma funcdo facilitadora na afirmacdo do projeto politico da
FRELIMO. Em 1986, a morte de Samora Machel, num acidente aéreo na zona
montanhosa de Mbuzine (Africa do Sul), precipitou a introducdo de reformas em todos
os sectores-chave da vida nacional. A cultura mogambicana, seguindo esta ldgica
reformista, sofreu uma segunda restruturacdo, entrando num processo de
internacionalizacdo fora da esfera dos paises do bloco socialista. A partir dai, e a titulo
de exemplo, os musicos mogambicanos passaram a ser convidados para participar em
festivais internacionais de musica em Franga, promovidos e organizados pela Radio
Franca Internacionalratou-se, por sinal, de uma experiéncia salutar, na medida em
que foram arrecadados trés prémios!® que serviram para confirmar a qualidade da
musica que se produzia em Mocambique (Lichuge, 2005).

O ano de 1992 também foi decisivo, do ponto de vista politico, porque
simbolizou o fim de dezasseis anos de guerra civil. Naturalmente desenhar-se-ia um
novo contexto no campo artistico-cultural, enquanto a populagdo mogambicana se
tornava num publico potencial para a producdo artistica internacional. No espaco
moc¢ambicano entravam novidades para uma audiéncia sedenta, que havia sido
formatada politica e ideologicamente pela causa da revolugdo no pds-independéncia.
Neste quadro, e de acordo Lichuge (2005), a cidade de Maputo foi invadida por
estacGes de radio e de televisdo privadas, enquanto a musica ganhava maior tempo
de antena nos diversos programas de entretenimento difundidos ndo sé pela Radio
Mogambique, como também pelas esta¢des de radio privadas.

Valera a pena mencionar que no campo das artes e da cultura e, em particular,
na musica, a emancipa¢dao da mulher — um assunto amplamente debatido na
atualidade mogambicana pelas organizagdes que se dedicam a drea do género — teve
uma certa relevancia neste periodo. Com efeito, desde os meados da década de 1990
que a participacdao da mulher na musica tem sido cada vez mais notéria. Mais do que
coristas ou bailarinas de agrupamentos musicais maioritariamente compostos e
liderados por homens, as mulheres passaram a apresentar-se como intérpretes de
composicGes da sua autoria (Lichuge, 2005) e como lideres de projetos musicais
proprios. Sera de destacar o caso da rapperGina Pepper, pela expressao que teve no
campo da cultura hip-hop na cidade de Maputo, interpretando temas RAP em
conjunto com alguns dos projetos mais emblematicos dos finais da década 1990 e
inicio de 2000 como, por exemplo, os Rappers United

13 Por Elsa Mangue e pelo dueto Chico Anténio / Mingas.
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Hip-hop, RAR protesto em Mogcambique contemporaneo

Interessa agora fazer referéncia ao movimento hip-hop'*, no qual o RAP se encontra
inscrito enquanto expressdao musical, bem como a sua introducdo em Mocambique.
De acordo com Whiteley (2004), o movimento hip-hop constituiu uma forma de
reacdo ao empobrecimento experimentado por negros e hispanicos nos E.U.A., no
final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970. O autor identifica o Bairro do Bronx, em
Nova lorque, como o lugar mitico de nascimento e desenvolvimento deste movimento
alternativo que procurava reconfigurar o sentido da experiéncia quotidiana através de
experimentagdes artisticas. Foi neste contexto que o DJ Afrika Bambaataa, um dos
principais precursores do movimento, criou a organiza¢do Zulu Nation a qual
pretendia transformar os gangsem crewsnos anos 1970, através de valores como a
tolerdncia e a paz. Bambaataa procurava redirecionar a raiva e o desespero dos jovens
para a musica, para a danca e para as artes plasticas, o que deu origem ao
aparecimento do RAP, do break dances do graffiti, respetivamente.

Assim, a partir da experiéncia de consumidores de cultura popular, o DJ e
aqueles que atraiu para o movimento tornaram-se também produtores, capitalizando
as suas frustragBes em expressdes artisticas que capacitaram a comunidade hip-hop
para se fazer ouvir a partir das margens da sociedade. A este propdsito, Whiteley
(2004: 9) postula que “o hip-hop representa e é porta-voz daqueles que ndo tém
poder, é uma voz politica, com o RAP a fornecer o foco de resisténcia simbdlica e de
poder simbdlico das minorias alienadas” (traducdo nossa)®°.

O movimento hip-hopentrou em Mogambique na década de 1980, conquistando
pouco a pouco o gosto dos mais jovens. Foi introduzido por membros de uma elite
qgue mantinha contacto com o mundo ocidental, quer como bolseiros, quer em
comitivas governamentais que se deslocavam em missdes diplomdticas. A partir dai,
gerou-se uma rede no seio desta elite, que trocava entre si videos e cassetes audio
numa primeira fase e, mais tarde, discos compactos e DVDs de espetdculos ao vivo de
varios musicos associados ao género RAP norte-americano. Esta partilha estendeu-se
progressivamente aos clubes noturnos existentes na cidade de Maputo nessa época,
bem como aos convivios familiares. Comec¢a entdo a notar-se a visibilidade do
movimento hip-hop na cidade de Maputo. Helder Leonel®, rapper, radialista e

14 Atendendo a concecéo de Gombrich (1994), um movimento cultural apresenta caracteristicas como

a forte penetragdo nos meios mais evoluidos e distintos da soc iedade e a indiscutivel influéncia

nas atitudes e nos comportamentos da sua época. Neste sentido, e mesmo considerando que o hip -
hop teve origem nas margens da sociedade, admitimo - lo como movimento cultural, uma vez que: 1 Z
a sua rapida expanséo fez com q ue a sua presenca comercial se fizesse sentir em todo o mundo,

através de vedetas a escala global como Eminem (Whiteley, 2004); 2 Z tornou -se num estilo de

vida e numa forma de estar no mundo para muitos jovens, em diversos pontos do globo (Fradrique,
2003).

15 2 ( EHbpis about being a spokesperson and representative for those without power, a political
voice, with rap providing a focus for symbolic resistance and symbolic power for alienated
I ETT OEOEAO sAitet

16 Em entrevista para este estudo a 3 de fevereiro de 2018, Bairro de Khongolote, Maputo.
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realizador do programa Hip-hop Timena Estacdo Radio Nacionab canal FM, ha mais
de 25 anos, confirma que a génese desta cultura na cidade de Maputo se deu na
“cidade de cimento”, ou seja, na zona central e mais nobre da cidade:

Quando houve aquela mania dbreak dancenos anos 1980, em Maputo, ouvi falar de um zimbabueano

chamado Albert, que deu alguns®ws no Favd?. Eu ndo ia a esseshows, mas ouvia o que diziam os

meus primos mais velhos. Tinha um primo que vivia na Coop, elés estavam mais avancados, ouviam

muito funk, e quando eu ia passar férias com ele, aprendia a danbagak dance

Ha aqui um dado interessante a reter: enquanto nos Estados Unidos, de onde a
cultura hip-hopé originaria, a sua emergéncia se deu nas zonas suburbanas habitadas
por pessoas com condicdes sociais dificeis, em Mocambique, foi no centro da cidade,
habitado pelas classes favorecidas, que esta espoletou. Consequentemente, ndo serd
de surpreender que o RAP, enquanto expressao musical desta cultura urbana, se tenha
afirmado nos bairros periféricos das grandes cidades norte-americanas como forma
de protesto contra as mds condicdes de vida das populagbes negras. Ja em
Mogcambique, este aparece como forma de entretenimento dos jovens das classes
privilegiadas que tiveram oportunidade de aceder a musica que era produzida no
panorama internacional. Ainda assim, a emergéncia do hip-hop em Mogambique ndo
deixou de obedecer a estrutura basilar desta cultura contemporanea que, segundo
Fradrique (2003), se mantém independentemente do contexto sociogeografico que
esteja a ser analisado: trata-se de um fendmeno urbano, “de rua” e juvenil.

As redes de expansao deste movimento desenvolveram-se rapidamente a partir
das relacBes estabelecidas entre jovens de diferentes niveis socioecondmicos e
socioculturais, levando-o para as zonas suburbanas da capital mogambicana. O
crescimento do hip-hop para além do circulo elitista da cidade de Maputo é notdria
no depoimento de Helder Leonel, quando, ao referir-se a sua experiéncia de contacto
com esta cultura na “cidade de cimento”, acrescenta que “(...) eu era dos poucos que
nao era daquelas zonas”. Assim, pese embora o papel das elites na legitimac¢ao dos
fendmenos culturais, valerd a pena relativizar as circunstancias histéricas do
aparecimento do hip-hop em Mogambique, uma vez que este tem, na atualidade, a
sua base nos bairros periféricos das principais cidades mogambicanas.

E a partir desses bairros, onde os problemas sociais se fazem sentir de forma
mais acentuada, que se produz grande parte do RAP que hoje se ouve no pais. De
acordo com Azagaia, um dos mais conhecidos rappersmogambicanos, tal acontece
porque é precisamente nos bairros suburbanos que o RAP encontra enquadramento
para a sua natureza contestatoria:
Ohip-hopé o que as pessoas sdo. Sdo os contextos dos fazedores de RAP que contribuem mais para o
seu reconhecimento, uma vez que a sociedade se identifica com esses contextos e com 0s assuntos

tratados no RAP. Assimp RAP estad de volta aos bairros suburbanos. E 14 onde se faz sentir a
necessidade da contestagdo, é ondereioria vive 0s dramas sociais.

17 Clube noturno dos anos 1980/90, localizado na Coop, um bairro nobre da cidade de Maputo.
18 Em entrevista para este estudo, a 11 de julho de 2018, no Bairro de Khongol ote, Maputo.
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Para uma melhor compreensao do contexto socioeconémico e politico no qual
os artistas RAP tém desenvolvido o seu trabalho, hd a destacar trés marcos: (1) As
manifestacdes populares contra a governacdao de Mocambique, ocorridas a 5 de
fevereiro de 2008; (2) O levantamento popular, também contra o governo, de 1 de
setembro de 2010; (3) A propalada, mas jamais operacionalizada, “Revolucdo Verde”,
que pretendia fazer de Mocambique um pais de referéncia a nivel agricola.
Relativamente aos dois primeiros eventos, o jornalista Jeremias Langa referia, numa
crénica publicada no jornal O Pai®, que os mesmos foram organizados nos bairros
periféricos de Maputo, com recurso a mensagens SMS, atraindo jovens, adolescentes,
homens e mulheres que, em poucas horas, sitiaram a cidade de Maputo. Os
manifestantes protestavam contra o facto de o Governo ter rompido o contrato social,
votando as populacGes ao desemprego e a subida do custo de vida. A corrupgao
generalizada e a ma distribuicdo dos rendimentos eram apontadas como o cerne da
qguestdo. O jornalista ndo se coibia de criticar o modo como os manifestantes foram
reprimidos, através da violéncia, quando a seu ver o protesto cabe no dmbito dos
direitos dos cidaddos, desde que estes informem as autoridades. Consubstanciando a
reflexdo iniciada por Jeremias Langa, um outro jornalista, Lazaro Mabunda, criticava,
numa crénica do mesmo jornal??, o facto de o Governo, representado pelos seus
ministros, ter aparecido em publico a insultar os manifestantes dos levantamentos
populares, em vez de apresentar solucées para os problemas.

Quanto a importancia de se realizar uma “Revolucdo Verde”, o jornalista
Jeremias Langa referia, no mesmo texto, que esta estava ainda por fazer, uma vez que
“(...) tudo o que consumimos, importamos da Africa do Sul e a nossa agricultura nunca
deixou de ser o que sempre foi — de subsisténcia e com pouca produtividade”. Langa
concluia a sua ideia de forma acentuadamente critica: “No lugar de oferecermos
solugdes aos cidadados, fazemos truques de ilusionismo (...)”. Ndo esquecendo que o
ponto de partida deste trabalho tem por base o conceito de cidadania na sua relagao
com o protesto e com o artivismg importa agora retomar essas nogdes para coloca-
las em didlogo com o RAP que se faz em Mogambique. Assim, dever-se-a proceder a
uma reflexdo que procure alcangar as percegdes locais sobre esta expressao artistico-
cultural em Mogambique, a luz das dinamicas politicas, econdmicas e socioculturais a
que o pais esteve sujeito no decurso da sua histéria recente. Para que tal reflexdo
traga contributos para a discussao central deste trabalho — até que ponto os ativistas
poderdo explorar os recursos da arte e da cultura popular para contrariar a hegemonia
das elites, desafiando o seu poder — deverao ser esclarecidas questdes como: Quem
sdo os artistas RAP de protesto em Mogcambique? Até que ponto estao conscientes do

)y] 4/ 0Aad T1T1ETAt -APOOIT+ xxxt I DAEOHAIt+I Ut 2071 O0ONROA 8 AA &AOAC
3A0AT AOT o2t f OAOt fazsdzk At £## 00AOGO OADPI 0060 T ETEAA O -/7:1-")15%
8 September 2010 from Joseph Hanlon.

20 |n O Pais online, Ma DBOOT+ xxxt TPAEOtAT I Ut 2'T O0AOTT TAOGI O 1T »HIOI Al A
OAODPT T AAD Al 1 @Eet 20iAd. ¥ .FPresp eeports linked to MOZAMBIQUE 168. News reports

& clippings 8 September 2010 from Joseph Hanlon.
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seu papel socialmente interventivo? Estdo comprometidos com que causas? Até que
ponto os fazedores deste género musical urbano estdo alinhados com os conceitos de
cidadania, de protesto e de artivisma?

OEu sou um c iRARmmimrma db artevishe end Mogahbique?

Na seccdo anterior procuramos estabelecer a ligacdo entre a emergéncia do
movimento hip-hop, a produgdo de RAP e os lugares onde tiveram origem os principais
movimentos de protesto no Mogcambique contemporaneo. Esta ligacdo remeteu-nos
para as declaracoes de um dos protagonistas da musica RAP, quando este se referia
aos bairros periféricos de Maputo como lugares onde, simultaneamente, se produz o
género musical em analise e se fazem sentir os principais problemas sociais. Azagaia,
nome artistico tomado por Edson da Luz, nasceu a 6 de maio de 1984, na vila da
Namaacha, numa zona rural do sul de Mogcambique. Foi ai que passou a sua infancia,
tendo-se mudado com a mde e os irmaos para Maputo, aos dez anos de idade. Iniciou-
se na musica quando entrou para a Universidade Eduardo Mondlane, integrando a
banda Dinastia Bantu. O artista RAP reside atualmente no bairro de Khongolote, na
cintura urbana da capital mogcambicana. A referéncia aos lugares por onde Azagaia
tem feito o seu percurso torna-se mais relevante se atendermos a ideia de Bennett
(2004), de que a musica — quer enquanto pratica criativa, quer enquanto forma de
consumo — joga um papel importante na narrativiza¢do do lugar, isto &, na forma como
as pessoas definem a sua relagdo com o local e suas imedia¢Ges. O autor enfatiza que
tal aconteceu com o punk com o metale com o hip-hop. Assim, a musica interage com
aquilo a que autor chama a “estrutura local do sentir”?! (Bennett, 2004: 3). N3o
surpreende, pois, que Azagaia admita: “No meu caso, o RAP que fago estd entre

Maputo e a Namaacha”?2.

Em entrevista ao blogue Diario de um Sociblog9 da autoria de Carlos Serra,
Azagaia afirmou ter adotado este nome artistico dados o significado e a fungdo que
este instrumento tem nas culturas bantu: o de objeto de combate. Refere também ter
sido influenciado pelo poeta mogambicano José Craveirinha, em cuja obra diz ter
descoberto “mensagens de revolta, esperanca e alternativa”, bem como “uma
maneira de estar na sociedade”. Chegou a escrever poesia, mas é na musica RAP que
se tem notabilizado. Por causa da sua ousada indagagao contra o status quo Azagaia
tornou-se num artista controverso, alvo de acesos ataques e de apaixonados atos de
defesa ndo sé nos média, como também nos meios intelectual e académico?*. Ao
longo da sua carreira, teve problemas com a Justica em, pelo menos, duas ocasides: a

primeira, no final de abril de 2008, quando foi ouvido pela Procuradoria da Republica

22, 1T AAl OOOOAOOOA T £ MHEAbds#il Ca 5 O0AAOepT 1

22 Em entrevista para este estudo, a 11 de julho de 2018, no Bairro de Khongolote, Maputo.

23 Entrevista concedida a 5 de novembro de 2007.

2 6A0t DT O AgGgAiIPITt 2-AAEAAT AAescuddéndh -AUAQABAAASRBET BAA DPOAI EAAAA
a 18 de janeiro de 2008, no blogue Diario de um Sociélogo
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por alegadamente “atentar contra a seguranca do Estado”, através do tema Povo no
poder a segunda, a 30 de julho de 2011, quando foi detido pela Policia, indiciado por
posse de substancias ilicitas (para consumo préprio), precisamente no dia em que iria
fazer o lancamento do seu trabalho A minha geracdoque continha criticas ao
governo. Viu também alguns dos seus concertos cancelados sem explicacdo como, por
exemplo, aquele que esteve anunciado para o dia 1 de julho de 2016, no Centro
Cultural Franco Mogambicano, em Maputo.

O conteudo poético de Povo no Podeétustra a defesa dos direitos de cidadania
assumidos pelo artista ao nivel do protesto e da intervengao politica, por exemplo,
criticando a corrupgdo® e as dificeis condicdes de vida da maioria dos
mogcambicanos?®. Ha ainda, na letra deste tema, versos que constituem um convite
dirigido a cidaddos residentes em varios bairros periféricos de Maputo — Malhazine,
Magoanine, Urbanizacdo e Jardim — para que se facam presentes na luta através da
qual é possivel mudar este estado de coisas?’. Tal chamamento foi inspirado, de
acordo com o artista, pelos levantamentos populares ocorridos em Maputo a 5 de
fevereiro de 2008. Nesta composicao musical, o cantor, por um lado, convida o povo
para ser seu aliado na luta pela transformacdo e, por outro lado, utiliza um tom
ameacador para criticar a governacio, dirigindo-se ao presidente?®. Trata-se de uma
abordagem que corresponde a esséncia do movimento hip-hop pois, tal como postula
Whiteley (2004), o seu foco original é a opressdo politica e o desafio ao regime
instituido, operando como forma de resisténcia cultural enquanto constroi “espacos
de liberdade”. Note-se que nas manifestacbes acima referidas a maioria dos
participantes era constituida por residentes da periferia da cidade que, de forma
inédita, protestava contra a subida do custo de vida. Contudo, convém clarificar que a
intencdo da musica de Azagaia ndo passa por instigar protestos de rua. No dizer do
préprio artista, a sua vida

€ de ativismo sim, mas porque as pessoas € que me associam a esse ativismo. Um intelectual ndo espera

i AOAEAO PAOA EAUAO AOGEOGEOI i1 8 &Aéei AOEOEORT DI O OEA Ai
A mesma forma de ativismo ganha o tom de denuncia de males sociais e

econdmicos, tal como pode ser observado na letra do tema As mentiras da Verdade

também de sua autoria. Nesta composicdo sdo referidos varios casos de morte nao

esclarecida de destacados cidaddaos mogambicanos: o do primeiro presidente de

Mogcambique, Samora Machel; o de Antdnio Siba-Siba Macuacua, bancario que

trabalhou na recuperacgao de crédito “malparado”; o de Carlos Cardoso, jornalista de

25 Ja ndo caimos na velha histéria / Saimos p’ra combater a escoéria / Ladrdes / Corruptos /

" OEOAI ATTECI DPzOA AOOA CATOA EO AT AT OA Y ' OEOGAI ATITECT DPIEO T b
%231 AA 1T DOAeil Al OOAT OBPT OOA OIT AA 1t Y 00Ae&l AT Dpi Y S$AEQAI 1 |
01 61 OAI AEpPI Y 2A0O11 6epi OAOAAL OE OAIT O TA 11 O00A OAEAEe&Pl sAte
27 2%0 O1T O 1 06A0+t 1Tbp1I [ A AAOCRESENTE / Magoankné FRESENTEA/ Urbanizacéo -

02%3%. 4% Y *AOAEI sAitel

B2" AEGA A OAOEZA Al OOAT OPT OOA 1T O O1T AA 1T OAITUOET i1 alEIT Y 8AAAAAI
no minimo / A ndo ser que queiras fogo nas bomb as de gasolina/ Assaltos a padarias, ministérios,

EIl ACETA Y $AO0O0O0O0EO 10 OI 001 6 AAT AT O AT i AOAEAEOt A O1 OOA TETA s5A%
29 Em entrevista para este estudo, a 11 de julho de 2018, no Bairro de Khongolote, Maputo.
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investigacao; e o de Pedro Langa, autor de uma vasta obra musical. A letra deste tema
recorda também a tomada de assalto dos média pelo poder politico e ataques diretos
a liberdade de imprensa®. De destacar ainda, em As mentiras da Verdade
reprovacdo do modelo de desenvolvimento econémico do pais sancionando a opinidao
de alguns observadores de que o crescimento econdmico de Mocambique ndo se
reflete na vida dos cidad3os3!. Por fim, é criticada a parcialidade da abordagem a
Histdria de Mogambique, tal como ela é ensinada nas escolas?.

Se a cidadania critica, o protesto e o ativismo refletido no género RAP, nestes e
noutros temas, tém trazido varios dissabores a carreira de Azagaia, também tém
trazido uma notoriedade e uma capacidade de mobilizacdo notdveis na histéria do
movimento hip-hop em Mogambique. Um exemplo recente dessa capacidade de
mobilizacdo foi o evento Conversa com Azagaieealizado no dia 24 de janeiro de
2018, no Café Akino, em Maputo, que lotou a capacidade do recinto.

Figurel Cartaz de promogédo do evento Con
Azagaia, realizado no dia 24 de janeiro de 2
Akino, em Maputo
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Figur@Dois registos fotograficos do evento Conversa co

Fonte: Café Akino

"J;‘lu \‘{/
(g, I

Fonte: Café Akino.

Fonte: Arquivo fotogréfico de Eduardo Lichuge

Essa capacidade de mobilizagdo é atribuida pelo artista ao conteido das
mensagens do RAP de contestacdo que, ao contrario do sistema politico, atrai cada

210A EU AAT AEO AA OAT ACEOKRT TATCI DADI ACEADD AARDAAI 10 AOOOI 01 O PA
29w OA AO OA AEOOAOOA sias Yy 10A -7Te&Ai AENOA 1Tpi & Opi DI AOA AT
estatisticas / E ha alguém que enriquece /Com dinheiros do FMI, OMS e UNICEF / Depois faz o povo

crer/Queaeconomia o6 NOA T pi AOAOAA:t

223A AO OA AEOOAOOA Yy 10A A EEOOEOEA NOA OO AOOOAAO OAI 1 AT OEOAGC
em cada boa nota que tiras / Que a revolu¢do néo foi feita s6 com cangbes e vivas / Houve

OOAEepPit OI OOOOA A OAOOGAO AOATT AEAAOet
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vez mais simpatizantes. Azagaia prossegue a sua reflexdo, demonstrando que os
ativistas que se manifestam por via do RAP acabam por ter maior impacto junto as
massas do que os politicos: “(...) Entre os dois [0 rappere o politico], quem terd mais
impacto na sociedade? Claro que é aquele que fala da vida social, daquilo com que as
pessoas se identificam”33. Esta visdo encontra fundamento nas ideias de Honwana
(2003), que defendia que o descontentamento dos jovens quanto ao futuro dos seus
paises e, consequentemente, quanto ao seu proéprio futuro, os levava a procurar
espacos de atuacdo distintos dos processos sociais e politicos dominantes, ja que estes
ndo lhes garantem uma efetiva participacdo. Honwana conclui que, face a esta
realidade, “As ligacGes entre o ativismo civico, cultura popular (com destaque para o
hip-hop) e o protesto politico marcam as formas de contestagdo contemporanea de
muito jovens em Africa” (2003: 152).

Figur& Cartaz promocional do show de Figurab WMeka, produtor da Rapl
Next Generation, realizado no Teatro Gil atuando durante o show The Next Gi
Maputo, a 16 de dezembro de 2017
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Fonte: Rapbenta. Fonte: Arquivo de W - Meka.

Contudo, Azagaia repara que o protesto veiculado pelo RAP também tem vindo
a convocar o publico adulto, com maior capacidade de atuagdo no que toca a
transformacgGes sociais. O maior reconhecimento do RAP de contestacdo e o seu
consequente alargamento a novos publicos é confirmado também por outros musicos
ligados a este género, como W-Meka, Da Bilas, Escopro e varios dos elementos do
coletivo Escorracados do Inferno. Ainda que continuem a ndao encontrar condi¢des
para se profissionalizarem enquanto rappers o que os obriga a dedicarem-se a outros
oficios para poderem ganhar a vida, estes musicos afirmam3* que, na atualidade, sdo
promovidos mais showsde RAP, pois existem mais “fazedores” e seguidores. Contudo,
a falta de financiamento a producdo, de editoras e de mercado discografico em
Mogcambique constitui, segundo eles, um bloqueio que impossibilita a afirmacdo do

33 Em entre vista para este estudo, a 11 de julho de 2018, Bairro de Khongolote, Maputo.
34 Em vérias entrevistas individuais realizadas para este estudo, a 16 de dezembro de 2017, no
Teatro Gil Vicente, Maputo.
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RAP e dos rappersnacionais a niveis que possam ser comparados com os dos paises
do mundo ocidental ou mesmo com os da vizinha Africa do Sul. Assim, é por “amor a
camisola” e pela necessidade de encontrarem espaco de participacdo social que estes
musicos prosseguem o seu caminho no mundo drduo do RAP mogambicano.

Pelo seu lado, Simone Faresin, programador e produtor cultural italiano que
viveu em Mogambique entre 2015 e 2017, tendo conhecido de perto os circuitos do
RAP de Maputo e da Beira, afirma que nestes “(...) o RAP é considerado, tal como na
Europa, como uma forma de expressao e de denuncia que reflete os problemas sociais
(...)". Distinguindo os dois principais tipos de RAP que conheceu em Mog¢ambique — o
RAP comercial do RAP de contestacdo — prossegue dizendo que “(...) o verdadeiro RAP
tem que retratar a realidade de um povo e transmitir uma mensagem de mudanca
para uma sociedade melhor”. Para Azagaia, é esse retrato e é essa mensagem que
trazem reconhecimento ao RAP, uma vez que:

O RAP de contestacdo, que tende a contradizer o sistemapaqo disseminado, mas fica na memoria

das pessoas. Esse RAfanta 0 que as pessoas sdo e 0 gque as pessoas vivem. E mais, 0s seus

representantes appers ou cantores), diferentemente do que acontece noutros movimentos, sao
escolhidos pelo seu trabalho, ouega, ha um reconbcimento por parte da sociedad#®.

Tal reconhecimento, que tende a ser crescente, sé é possivel porque através dos

recursos oferecidos pela arte popular, neste caso pela musica RAP, ativistas por uma
sociedade mais democratica e mais justa desafiam o poder das elites dominantes em
Mogcambique, a quem vao pedindo contas. Independentemente da sua influéncia na
mobilizacdo para os protestos de 5 de fevereiro de 2008 e de 1 de setembro de 2010,
o facto de hoje se registar a realizagdo de um maior nimero de showsdeste género
musical, bem como um maior nimero de musicos e de consumidores, demonstra o
quanto o artivismoé capaz de atrair, mobilizar e consciencializar um nimero cada vez
maior de cidaddos. Afinal, tal como afirma Escopro, um dos musicos entrevistados
para este estudo, “Eu sou um cidaddo, bradal”.
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CAPITULO 2

Dialogos ausentes? RARIe protesto, a
censura, a criminalizacao dos musicos e dos
protestos sociais em Mocambique pds
colonial

Tirso Sitoe

Resumo

A crise em democracias representativas tem sido resultante da falta de transparéncia na gestao de
fundos publicos pelos partidos politicos no poder e reflete-se na instabilidade e marginalizagao politica
devido a fraca capacidade do Estado em gerar emprego, habita¢do e educagao condigna principalmente
para a juventude em Mogambique tal como, noutros paises africanos. Dentro desse contexto, o
documento explora experiéncias de musicos e narrativas sonoras do RAP de protesto, como um ponto
de entrada para andlise de questdes relativas a liberdade de expressdo, censura, repressao e
criminaliza¢do dos protestos sociais em Mogambique pds-colonial. Os dados recolhidos avangam a ideia
da existéncia de um Estado que foi construido segundo a imagem da elite politica, por via de um projeto
politico, que neutraliza e reprime a mobilizagao politica dos individuos que se contrapdem a pratica
governativa instituida. Os musicos dentro desse processo, ndao reclamam apenas por um lugar para os
excluidos das politicas ou programas de desenvolvimento. Reclamam também, por estar num lugar no
qual possam ser reconhecidos como impulsionadores de interesses diversos dos excluidos.

Introducéo

A Marchadi titulo & musica de Azagaia3® que traduz a morfologia dos processos
politicos e de governagao em Mogambique, através de vestigios que sao forjados nas
experiéncias de luta das classes sociais, marginalizadas por esses processos, se
partirmos do pressuposto de que a musica, em muitos casos, tem oferecido formas
imprevisiveis de compreender a politica (Perullo, 2005). Quando o musico refere
“ladrdes fora, corruptos fora, assassinos fora, gritem comigo para essa gente ir
embora” apresenta-se como um provavel reflexo da politizacdo de espagos pessoais
como casa, rua, loja de musica ou clube (Allen, 2004).

Esta politizagdo, no caso em estudo, denuncia a constituicdo mutua de varios
paradigmas em prol do desenvolvimento, especificamente, a pobreza e a luta contra
a pobreza, que figuram como cartilha dos sucessivos governos da FRELIMO?’, desde a
independéncia do pais em 1975, e que teve varias estratégias politico-econémicas
para se combater (Chichava, 2010), que, por si s6, ndo garantem a participacdo das

36 Azagaia é o nome artistico de Edson Da Luz, rapper /musico mogambicano que se notabilizou por
abordar questBes politicas e sociais com profundidade, sobre o quotidiano em Mogambique,
criticando o Estado e os seus agentes e r epresentantes.

371 OECI A 2&2 %, )sehcFrentd Ae/Ehaitdcso de Mocambique, partido no poder desde 1975.
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comunidades no processo decisério, devido a fraca densidade de interacdo entre os
6rgaos de descentralizacdo e as comunidades. No entanto, este aspeto, no contexto
do debate sobre o desenvolvimento, denota que a sua abordagem se centra ainda
numa légica hierarquica, de cima para baixo, etnocéntrica e tecnocratica que trata as
pessoas e culturas como conceitos abstratos, estatisticas que podem ser
movimentadas para cima e para baixo em graficos de progresso (Escobar, 2011).

Figur@Fotografia feita ao Azagaiamdeswentemoracao dos 10 anos do album Babalaze, no dia 1 de dezembro de 2017
em Maputo

£
GRITEM COMIG® PRA ESSA GENTE IR EMEGORA...

ASSASSINGS F.A...

Fonte: STRUE.

Se por um lado, esse quadro pode ser observado através da retérica populista
das elites politicas, que se foi afastando cada vez mais de qualquer contacto real, dos
anseios do “povo”, por outro, pode-se afirmar que ele se traduz pela natureza da
relacdo entre o Estado e a sociedade, que compromete questdes relativas a
democracia em Mogambique, que produziu uma cultura politica, um projeto politico
assente na subordina¢do da cidadania a vontade particularista do Estado (Macamo,
2014: 45). Como consequéncia desses processos pode-se observar a forma como os
jovens, durante a década de 1990, com o efeito das transformacgdes sociopoliticas,
construiram o seu olhar em relagdo a politica, ao politico e ao Estado, na tensdo entre
a heranca e a experimentagao, tudo no contexto da necessidade de reprodugdo da
l6gica hegemodnica das estruturas do Estado e do partido politico mais influente (Biza,
2007: 50).

Na arena musical, um dos exemplos mais elucidativos do dever, gratidao,
colaboracgado e reproducado da légica hegemdnica das estruturas do Estado e do partido
mais influente, é o musico MC Roger3® que por diversas vezes, enalteceu os principios
de governacdao do Partido FRELIMO nas suas narrativas sonoras, em entrevistas

38 |mporta reiterar que MC Roger ndo é o Unico musico entre estas pistas. Temos o exemplo do

musico Mr Bow, o grupo H20, entre outros, que nos Ultimos anos de governagdo da FRELIMO,
participaram de forma ativa em processos politicos, especialmente em campanh as eleitorais (2014)
a favor de Filipe Jacinto Nyussi, atual presidente da Republica de Mocambique.
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realizadas e difundidas em programas televisivos e radiofénicos, mas também, naquilo
que foi seu engajamento em campanhas eleitorais pelas figuras do partido. E dentro
do mesmo contexto que encontramos jovens mogambicanos que usaram a expressao
“desenrascar a vida” para transmitir a natureza extemporanea e precdria das suas
vidas, e se depararam com o desafio de criar um espaco de participacdo que lhes
permita ter um papel construtivo na transicdo politica e no processo de governacao,
para além dos medidticos protestos de rua (Honwana, 2015: 400-403).

E, em particular, por um lado, dentro deste diapasdo, que o RAP de protesto se
torna num espacgo alternativo, onde a juventude encontra forgas para contestar as
desigualdades estruturais, econdmicas e as relacdes politicas que o Ocidente tem tido
com Africa, entrando para o dominio publico em que muitas vezes foi excluida em
favor dos que exercem o poder social, politico e econdmico e mostram o encolhimento
do Estado, na prestacdo de servicos sociais, devido a mudancas econémicas globais
(Ntarangwi, 2009). Mas, por outro lado, encontramos o RAP de protesto na
denominada Primavera Arabejue inaugurou o uso dos média de forma a criar uma
cultura de resisténcia e de protesto que culminou na Tunisia, com a derrocada do
governo, onde foi visivel o engajamento da cantora Emil Mathlouthi que, movida pela
luta contra o desemprego e repressdo, canta seu Kelmti Horra uma mdusica de
protesto que clama pela liberdade de expressdo (Amaral, 2013: 148). No contexto
angolano temos a figura do ativista e rapper luso-angolano Luaty Beirdo, que
representa neste processo de luta a expressdo maxima do combate desigual que a
cidadania e poder podem travar (Raposo, 2015).

O presente documento pretende explorar experiéncias de musicos e narrativas
sonoras do RAP de protesto, como um ponto de entrada para andlise de questdes
relativas a liberdade de expressao, censura, repressao e criminalizagdo dos protestos
sociais em Mog¢ambique pods-colonial. Para tal, centro-me em dois argumentos
fundamentais: o primeiro argumento assenta na ideia de que apesar da liberdade de
expressao ser um direito constitucionalmente previsto, ela tornou-se um “problema”
para quem questiona o “desempenho governamental” pela consequente censura,
repressao e criminalizacdo de protestos sociais (Guerra & Janudrio, 2016). Em algum
momento isso justifica-se pelo modo como os agentes e representantes do Estado,
mobilizam formas de coer¢dao quando os musicos e narrativas sonoras do RAP de
protesto granjeiam a simpatia de diferentes publicos, ao enfatizar a instabilidade
estrutural e a incapacidade governamental em prover diversos servigos basicos a
populagdao. No segundo argumento, procuro sustentar a ideia de que o discurso
poético patente nas narrativas sonoras do RAP de protesto e veiculado pelos canais
formais e informais de comunicacdo, ao popularizar a exclusdo social advinda da
fragilidade dos processos politicos e de governacao, remete-nos a andlise de contextos
sociais de didlogos ausentes que fazem emergir alternativas de emancipacao social,
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mas também formas subtis de censura e repressao as alternativas que colocam em
causa a agenda governativa e politico-partidaria.

Vozes silenciadas? E que histérias reveladas?

No campo da comunicacdo, os efeitos negativos gerados pela possivel e indesejada
cristalizacdo da “democracia restringida” sdo multiplos, a comecar pelo facto de que
esta alimenta e, ao mesmo tempo, é retroalimentada pela concentracdo dos grandes
meios de comunicacdo de massa nas maos de pouquissimas empresas, dando assim
forma a uma situacdo de monopolizacdo extrema, produzida e reproduzida pela
auséncia de regulacdo do mercado mediatico pelo poder publico (Mondaini, 2013: 8).
Em Mocambique, no contexto de transicdo para a democracia multipartidaria, com a
promulgacdo da Constituicdo pluralista e liberal de 1990 (Artigo 74) e da Lei de
Imprensa (Lei n2.18/91), uma série de liberdades e garantias individuais, antes vistas
como burguesas, foi estendida aos mogcambicanos; de entre elas, a possibilidade de se
exprimirem livremente e de criarem uma imprensa independente, ndo mais sujeita as
interpretacGes do partido no poder (Chichava & Pohlmann, 2010: 128-129).

No entanto, note-se que, segundo o relatério da Human Rigths Measurement
Initiative®® de 2018, tém-se verificado ameacas a liberdade de expressdo em
Mogcambique no que tange a violéncia contra jornalistas, interferéncia em opinides e
ameacas financeiras, caracterizadas pelo aumento de taxas de acreditacdo de
jornalistas e da imprensa independente. Jd4 em contexto de divulgacdo de narrativas
sonoras do RAP de protesto, um dos primeiros episédios mediatizados no contexto da
censura ou ataque a liberdade de expressdao na imprensa estatal, deu-se em 2003,
depois da divulgacio da narrativa sonora O pais da marrabent&do album de GPRO
FAM na e pela Radio Cidadem Maputo. Este ato consistiu em inviabilizar a difusdo
da narrativa sonora em diversos programas da emissora, porque na altura a diregao
considerava que as intervengdes discursivas nela existentes consistiam num ataque
discursivo-politico ao governo, como consta do extrato da narrativa abaixo:

[Machado da Graca]

Passe o tempo que passar um nome ficara

Sempre marcado em Mocambique
O nome de Samora Moisés Machel

[2 caras]

O Pais da marrabenta vai de mal a pior

Mas paciéncia, mogambicanos tém de melhor
Foram 16 anos de uma guerra civil

S6 de orelhas decepadas foram mais de mil
Ainda querem que o povo lhes de ouvidos
Dam! Filhos da méae desses politicos!

[100 paus]
Prometem isto e aquilo mas no fim nem um quilo

39 Para mais informagdes sobre o relatério consulte: https ://humanrightsmeasurement.org/ameacas -
a-liberdade - de- expressao - em mocambique/ [Acedido em: 15 jun. 2016].
40 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_gaKgSKWIYg [Acedido em: 15 jun. 20 16].
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De arroz para povo nem um saco de milho

Os impostos que nem  elevadores sobem

Tantos argumentos mas no fim nada resolvem

O que serdo? Buracos em estradas ou estradas em
Buracos

Argumentos foi a guerra que fez esses estragos!

[2 caras]

Maputo é tipo a 24 de julho, pois é

Comeca em luxo mas acaba em entulho

Tem ladr &o de galinha que vai para a prisao

E tem o traficante de haxixe que paga caucéo

Quem dorme no ch&do? O gajo que arrombou uma janela
Quem é rico até instala um telefone na cela

[100 paus]
Todos na mesma cela mas crimes bem diferentes
De ladrdes de galinha a assassinos dementes

Onde € que esta a policia quando vem os ladrdes
Arriscar a vida quando nao ha condicoes
Corrompidos pelas quinhentas que o estado nao da
20 anos de trabalho e a paténcia ndo ha

N&o sobem de nivel, continuam pelas ruas

2 meses de traba Iho tem as m&os bem nuas

[Samora Machel]
Mogambicanas e mogambicanos,
A nossa republica popular nasce do sangue do povo

[2 caras]

Langcaram uma falsa taxa de 20 paus

Mas o saneamento basico ainda é um caos

Tem mais lixo na cidade do que peixe no mar

E um concelho parasita que nos tenta sugar

Nos tenta tirar o pouco que poupamos nos bholsos

Chega o fim do més temos que pagar 0os impostos
Enquanto gastam dinheiro em carros de luxo

O povo sobrevive embora que sem nada no buxo

[100 paus]

Tantos anos de trabalh 0 mas foram em vao
Madjermanes ja ndo sabem se tém ou ndo
Direito a tais moedas que conquistaram

Com o suor das camisetas e lhes confiscaram
Cadé a justica? Quem tem o poder na mao pisa
O pobre mais pobre fica e sé Ihe resta xiicaaaa!
Injustica! Palavra ma is comum entre nos
Tanto se reclama quase que se perde a voz

[2 caras]

No pais de Mondlane ja mais houve justica

Gindza tem mais armas que a propria policia

N&o consegue se aguentar com um salario de fome
Coitado do bufo, tem que alugar uniforme

Sujaros eunome parater omata - bicho na mesa

Se é honesto sujeita - se a viver na pobreza

Aqui o sol so brilha para as elites

3AT AijOEAAO PAOA 1 bHi O T EZAZARO A AEOAEN
[100 paus]

Mais de mil familias sacrificadas por um Mercedes

Novo

Nem com greves o povo consegue ter direitos todos

Sao 10 anos de paz, 10 anos de um governo incapaz

sz ATT O AA 2T EO EZAOAITO 1 AEOe
Promessas falsas nao enchem barrigas
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Deixem dessas gragas séo bem antigas
Mais forga para o povo que continua firme
Sem poder f azer nada na plateia vé o film e (GPRO FAM, 2003).

Se, por um lado, as intervengdes discursivas acima expostas buscam por na
centralidade do debate publico uma possivel distincdo entre as fronteiras “povo” e
“elite”, denunciando as assimetrias sociais e econdmicas vividas nos primeiros anos
apos a assinatura do acordo geral de PAZ (AGP) entre o governo da FRELIMO e o
partido RENAMO, por outro lado, isso sugere a existéncia de um movimento que,
através da musica, objetiva e cria a sua histdria, tornando-se visivel para os outros,
recrutando mais individuos, libertando-se da censura da cultura dominante, e fazendo
emergir um nucleo de identificacdo/formacdo da identidades coletivas (Eyerman,
2011). Ora, na verdade, essas identidades coletivas, ganham corpo também através
de referéncias, no caso concreto, através do Jornalista Carlos Cardoso®?, tomado como
simbolo da luta pela liberdade de expressdo e de imprensa, como se pode depreender
do extrato da narrativa sonora abaixo:

[2 Caras]

Deram liberdade de imprensa ao jornalista

O Carlos teve a  zar foi o primeiro da lista

Pois é o mano esqueceu - se da lei da floresta meu

Antes que abrisse a boca tiro na testa

Dizem que eraboa pessoa, mas sabia demais

Resultado, levou uma facada por tras

E o assassino com certeza foi ao enterro
Abragou a vilva e disse: meu companheiro (GPRO FAM, 2003).

No entanto, este extrato oferece-nos a possibilidade de compreender a forma
como se articulam os mecanismos de controlo comunicativo dentro do aparato
estatal: o recurso a violéncia explicita dentro de um campo de confronto de ideias em
gue circunstancialmente quem detém demasiada informacao, legitimidade discursiva
e entendido como desviante nos corredores do poder politico, sujeita-se ao
silenciamento por via das armas. Além disso, durante a realizagao da pesquisa busquei
entrevistar alguns dos jornalistas que estiveram na linha da frente do processo de
divulgacdo da narrativa sonora acima descrita, circunstancia em que foi afirmado o
seguinte:

Lembro-me muito bem disso. Na altura, eu estava a fazer o pragya Hip-Hop Time. Fui eu quem

passou a musica da GPRO FAMpais da Marrabentgela primeira vez aqui na radio. No momento,

ndo houve barulho em relagdo a mesma. Mas, dias depois, houve um documento oficial da dire¢cao a

referir que a musica nao poderia pssar mais na radio. Nao questionei as ordens superiores. Porem,

isso provocou muita agitacdo que a propria GPRO FAM procurou saber os porqués, da musica ser
interdita a passagem, mas, ninguém se pronunciou sobre isso. Na verdade, eu ja sabia que o problema
advinha da propria frontalidade da musica ao tratar os temas quentes que eram poucos abordados.

Um tempo depois, por causa da agitagdo que isso causou, a diretora da radio na altura, retirou o

documento de circulagéo e voltamos a passar a misica. Contutyia uma certa ordem para passara o
i T OEAA Al DAOpPT AT O AT 1 OE Adetd\chtivedse ®@buliraad®. 0o Al NOA bl OA

41 Cardoso foi um proeminente jornalista investigativo mogambicano, morto a tiro a 22 de novembro
de 2000.
42 Entrevista realizada em Maputo, a um radialista da Radio Cidade - Maputo em maio de 2013.

53




SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

O extrato dessa entrevista demonstra, em parte, que as medidas tomadas

dentro de um circuito interno de comunicacdo para inviabilizar a divulgacdo da
narrativa sonora do RAP de protesto, ndo s6 foram contestadas, como também
abriram novas alternativas e formas de protagonizacdo da censura sonora pela radio.
Foi do mesmo modo que em 2006, aquando da divulgacdo do album Babalazede
Azagaia, mais concretamente com a narrativa sonora As mentiras da verdaglee abriu
espaco para censura. O radialista que tocou a narrativa sonora pela primeira vez na
radio foi o mesmo que tocou a do GPRO FAM. Durante a pesquisa, partilhou o episddio
referente ao Azagaia, nos seguintes termos:

Em relagdo ao Azagaia, eu fui quem passou a musksmentiras da verdadeem primeira mao no

programa. De forma subsequente foi passando em outros programas. Contudo, um dia quando se

APAOAAAAOAT A Aa &iukidaAekebi uadohamAda telefonica interna, de um membro

superior da radio que disse, para que eu ndo passasse mais a musica. Ai, eu lhe questionei o porqué de

ndo passar. Nao tive uma resposta clara. Apenas nao tinha de passar. Nao houve um dodononial

a impedir a musica de passar. Eles tinham medo de cometer mesmo erro que tiveram com o caso da

Gpro Fam. Também, Azagaia era colaborador da radio e fazia spots publicitarios. Os recados eram

transmitidos em conversa nos corredores com colegaszégaia quando apercebese da situacao,

gravou a musicaEu ndo parocomo forma de dar respsta a censura efetuada na radi.

Portanto, por um lado, estas metamorfoses sobre como se deve censurar uma
narrativa sonora de protesto, tém-nos ensinado a forma como se tem definido o
inimigo interno** e como o governo — e, portanto, a FRELIMO — exerce um controlo
direto sobre os principais meios de comunicacdo publicos, nomeadamente a radio
nacional (Radio Mocambiqulea televisdo publica (Televisdo de Mogcambiquejornais
histéricos (Noticiase Domingq, cujo acionista principal é o Banco de Mogambique,
para além de ter influéncia em muitos outros novos média (da imprensa escrita,
televisao e radio) através do poder que lhe confere a publicidade de que vivem esses
média (Brito et al, 2015: 7). Por outro lado, sugerem-nos também a existéncia de um
processo de criminalizagdo/silenciamento de sujeitos sociais e dos movimentos sociais

gue lutam pelos direitos humanos desses sujeitos sociais (Mondaini, 2013: 9).

Este processo de silenciamento é descrito em diferentes narrativas sonoras do
RAP de protesto, focando-se de forma acentuada na figura do jornalista Carlos
Cardoso da seguinte forma:

Mértires da Machava, 22 de novembro de 2000

No final do dia, Cardoso foi coba rdemente assassinado

E enquanto o criminoso sorria, o carro chiava

A familia chorava e o criminoso sorria, sorria

Hei mogo, ndo vire o rosto

Quem mandou matar Carlos Cardoso e acusou a presidente da Republica?
A pergunta é também para i

E que eu tenho mil dividas e uma certeza

Quem mandou matar Cardoso foi a nossa elite

Que habita na Coop, Polana e Somarshild

43 Entrevista realizada em Maputo, a um radialista da Radio Cidade em maio de 2013.

44 Feij6 (2015) entende que os inimigos internos constituem os agentes nacionais considerados ao

servigo do inimigo externo, herdeiros dos seus valores e vicios morais, que im porta vigiar,
denunciar e punir. No enanto, chama atencdo a pensarmos que a constru¢éo do inimigo constituiu

um processo dindmico, ndo consensual e estruturado nas vicissitudes (internas e externas) da

luta politica ou dos interesses dos grupos dominantes.

54




SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

E por isso que Nini foi preso, mal necessario

Quando davam um torno, prendem o intermediario

Desculpa a frontalidade

Apreendi a ser direto e 0 juiz Paulino ndo nos trouxe a verdade
E que aqui neste pais, mais vale um pé no travao que os dois no caixao
Mas, nédo foi essa a op¢ao de Cardoso

Agora ignorado pelo povo, morto por aqueles que nos cobram impostos
Traido por um inimigo oculto, familia de luto

Sabe quem é o FDP, caixa que detém

O direito de tirar a vida de alguém

Para que os seus podres ndo venham a tona

E mais um tiro que se d&, na mona

De quem entorna

Na opinido publica d e informacdo que nao retorna (Xigono, Quem mandou matar
Carlos Cardoso , 20 08).

De algum modo, Xigono lanca um olhar a estratégia de controlo e legitimacdo do
poder politico sobre os média e instituicoes de justica por parte de quem governa, ao
questionar quais as possiveis opcoes que sao oferecidas aos “lideres de opinidao” num
contexto em que a constituicdo de um espaco de participacdo politica, baseado na
ampliacdo da cidadania®® é marcado de evidéncias que destacam uma cultura politica

baseada no silenciamento; de outro modo, a narrativa sonora de Xigono, oferece-nos,
aoportunidade de observar a possibilidade que ela tem de estabelecer reencarnacgdes.

Nesse processo de estabelecimento de reencarnagGes, a narrativa sonora de
Xigono estabelece um interessante didlogo entre dois individuos em que o pano de
fundo é a “liberdade de expressdao”. Num primeiro momento, faz-se ouvir uma voz:
“mude, mude o assunto” e em resposta surge uma segunda voz afirmando o seguinte:

N&o, ndo vou mudar o assunto

Queres- me amputar a lingua? Nao é justo

Eu vou falar a verdade a qualquer custo

Queremos o autor, o autor moral

Queremos o autor, deste crime e de outros mais (Xigono, 2008).

Para além daensura: A criminalizacdo dos musicos e repressao dos protestos

No dia 5 do més de fevereiro de 2008, por conta da subida dos custos de vida, houve
revoltas populares em Maputo®®. Essas revoltas enquadram-se num movimento mais
amplo que, desde 2008, tem abalado muitos paises em consequéncia do aumento e
da alta volatilidade dos prec¢os alimentares no mercado internacional, mas exprimem
sobretudo dindmicas econdmicas e politicas locais e sao um resultado da exclusao

5251 A AT TAAepi T AEO Al AOA AA AEAAAAT EA DPi AA OAO OEOOA A AOOGEO
direitos e deveres, implicitos no exercicio da cidadania que sup6em de imediato, a possibilidade

ndo s6 de usufruir dos beneficios materiais e culturais do desenvolv imento, como também,

Ol AOAOOGATt 1T AA AAAAOAO 10 AAROCOEIT O AARAOOA AAOGAT O1 1 OEI AT Ol e s5+1xA
73). Esta orientacao permite também langar olhares sobre a cidadania como uma ideia virada para

o futuro, tendo em conta a realidade do pres ente, que nos diz que a ideia de cidadania continua

associada a defesa de direitos universais e um dos mais relevantes desses direitos €, sem dlvida,

o tdo reclamado direito a diferenca (Pais, 2005).

46 Para mais informagGes sobre os contornos da revolta po pular em Maputo, no dia 5 de fevereiro

de 2008 pode - se visitar o seguinte link: http://oficinadesociologia.blogspot.com/2008/02/hoje -
meia- noite - cano- de- azagaia - sobre.html  [Acedido em: 15 jun. 2016].
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social e politica a que sdo votadas as camadas urbanas mais pobres em Mog¢ambique
(Brito et al. 2015: 1).

Foi neste contexto que Azagaia apoiou as manifestacGes e apresentou uma
narrativa sonora intitulada Povo no Podét. E a partir desta noc¢do que explora, através
de um viés discursivo, a forma como é demarcada a fronteira entre a elite politicae o
“povo”, baseando-se nas revoltas populares. Como resultado disso, no dia 21 do més
de marco de 2008, Azagaia foi intimado a prestar declara¢cdes a Procuradoria da
Republica da Cidade de Maputo, sobre o conteudo da letra da narrativa sonora. O ato
justificou-se pelo facto de a narrativa ter sido tomada como aquela que incitou
populares a manifestarem-se contra as posicoes tomadas pelo governo.

Figur8Notificac8o da Procuradoria da Republica para Edson Da Luz, conhec
meandros da musica

REPUBLICA DE MOCAMBIQUE

PROCURADORIA DA,REPUBLICA'DA CIDADE DE MAPUTO
+ Y 2 2238 Kic

St v fo- Measact StRou Tovert

Proc.ne J29/PRCICY

ZDspl DA LuZ

PO lunadiiriien. b /2

Sob as penas da lei. faltando.

aspn 12w A o

No entanto, em sua defesa, Maria Alice Mabota teria, perante aos érgaos de
comunicacao, afirmado o seguinte:

A letra foi composta apos as manifestagdes de 5 de fevereiro e que depois da sua publicagdo ndo se

OACEOOAOAI TAEO |1 ATEZEAOCOAEeAO v8y ! 1 AOOA 7 OAOGAI AAT O
popular o governo viuseforcado a tomar uma posicao (interrupcdo da tarifa contestada e antincio da
i AAEAA AT i DAT OAOCEBOEA AT O ¢cAEADPAOedeh 1T Cl F8Y ¢l pi Ol

amedrontar Azagaia, feito que "nao vai logrguosto que ele ndo esta sozinkid.

No entanto, em setembro de 2010, nas cidades de Maputo e Matola, eclodiu
novamente uma manifestacao violenta contra a subida do custo de vida. Foi neste
contexto que os manifestantes foram denominados “vandalos e marginais” pelo entao
Ministro do Interior José Pacheco. Para além dos instigantes debates televisivos e
textos de opinido circulados em jornais nacionais da imprensa privada, sobre
pronunciamento apresentado pelo Ministro do Interior em resposta as reivindicacdes

47 Disponivel em  https://www.youtube.com/watch?v=RhSKixT - nOw [Acedido em: 15 mai. 2016].
48 Disponivel em:  http://antigo.esquerda.net/content/view/6683/ [Acedido em: 2 mar. 2017].

56



https://www.youtube.com/watch?v=RhSKixT-n0w
http://antigo.esquerda.net/content/view/6683/

SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

dos manifestantes, as intervengdes culturais por via de narrativas sonoras do RAP de
protesto* teriam, na cidade de Maputo, dado corpo a uma narrativa sonora de
Azagaia intitulada Liricismo do Vandalonde se afirma o seguinte:

Eu me chamo de vandalo, como alguém me chamou
Mas pode- me chamar como quiser s6 doutor

Eu n&o tenho nome

Eu néo tenho identidade

E nem tenho certeza se sou gente de verdade

|

Heee chama me o que quiseres s6 doutor

Vandalo, marginal, esse teu discurso ja tem bolor

Se a tua vida € um arco iris, a minh a é incolor
Pde- te na minha pele se queres sentir a minha dor
Mamei uma garrafa de tentagéo

Pra ceder a tentacdo de apedrejar a tua mansao...
Enquanto s6 discutes, eu vivo essa inflagdo

Da préxima que abrires a boca sais com uma inflamagé&o
Informac&o: eun  &o sou mais um niimero na estatistica
Espero que percebas isso quando te roubo mais uma pisca
Desista, se roubar é arte, eu sou artista

Vejo - te no Estrela a procura duma pista

Que se lixe o branco da paz, um gajo com fome é racista
A Unica cor que tolero, é o vermelho da guita

Por isso ndo me venhas com esse discurso marginalista
Marginais existem porque alguém marginaliza

Pra Somershield 16 apartamentos de luxo

Pra Xipamashield 16 amontoamentos de lixo

E ainda perguntas porque é que eu falo sujo?

Pra que eu te respeite, da - me o respeito que exijo!
S6 empresarios do partido fazem negdcios em Maputo?
Nas minhas ruas também s6 os meus vendem o produto
Traicdo é crime, aqui também paga - se com sangue
Dou o primeiro tiro como dizem que fez Chipande

Jé tentei a vid a nas terras do Rand

Formei quadrilhas, vocés néo sao a Unica gang

Vém com vandalismo politico, trazemos pneus e gasolina
Fésforo, pedras, paus, ainda por cima

A coisa vai doer, vais implorar por vaselina

DJs dessa merda, pergunta o Rajoelina

Este € o liri cismo do vandalo

Eu vandalizo mesmo, néo perco tempo com escandalo

E vou queimar as ruas com DJ Relampago

Coro

Estou pronta pra queimar as ruas

Nem que estejam no teu comando

Estou pronto pra queimar as ruas

Com DJ Relampago

Coro

Estou pronta pra queimar as ruas
Nem que estejam no teu comando
Estou pronto pra queimar as ruas
Asruas...

49 Na verdade, as performances dos artistas do hip - hop demonstram que suas intervengdes carregam
uma posicdo politica que, em grande parte, apontam para questées de corrupgdo do partido no

poder e a falta de oportunidade para o avancgo da juventude (Shepler, 2010) e, neste sentido,

ndo ha como negar que  hip -hop foi - se constituindo como uma plataforma Gnica para projetar a voz

a esfera publica e desafiar a excluséo realizada pelo publico adulto dominante (Cho, 2010), que

rotula a juventude como marginais, violentos ou perdidos ,a0 representarem uma componente
importante da luta social e politica para o progresso (Clark, 2012).
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Pde- te a pau, sendo alguém enfia -te um

S6 na semana passada bro, linchamos mais um

Isto é bairro sub - urbano, policia é o cidaddo comum
Fazemos as nossas leis, se vocés nao fazem nenhum
Mamparas!

Mamparas de duas caras

Uma é cara do crime, outra cara das camaras

Eu ja vos venho observando ha muitos anos

Discursam diarreia, trocam a boca pelo anus

E a Unica maneira de eu estar onde vocés estdo

E se os meus boxers entrarem em reuniao
Nah...ponho as jeans so6, pé na estrada

Na Mafalala vendo a planta pra alunos da Manyanga

Da Armando Guebuza e da Luta Armada

Perdao, essa escola ainda ndo foi inaugurada

Eu sou o vandalo aquém vocés negaram pao e escola

Peco a tua carteira pra o meu filho ndo pedir esmola
Uma vez fui parar na gaiola

Entrei macho na Machava, mas néo sai boiola

Jurei nunca mais meter o pulso na argola

Quando a coisa amarga, eu cuspo com a pistola

Sem escola, sem escolha

A coisa mais ho - ho- nesta que fiz, foi insulta r essa escoria
E s6 porgue minaram o Servigo de Manifestag8es Socias (SMS!!!)
N&o pensem que mataram os ideias

E cada vez g vocés matam mais um Hélio

Alimentam a minha raiva com mais oxigénio

N&o preciso de Wikileaks pra queimar o vosso império
Nada melhor que ver o diabo a queimar no proprio inferno
Gramo do estilo de musica Fela Cuti

Antirregime, e sei que a tua velha curti

A vida é uma merda, e eu nao espero que ela mude

$A AEAEOI+ 1T AOIT NOA A%jANzapdlad20B)A | OAA I A #

Na mesma senda, em 2013, durante as manifestacGes dos desmobilizados de
guerra®!, um cendrio semelhante foi observado: a a¢3o da policia através de atos de
violéncia fisica, uso de gds lacrimogéneo e jatos de dgua para a dispersao dos
manifestantes. Dentro desse contexto, a entdo Ministra da Justica Benvinda Levy, teria
afirmado junto dos 6rgaos de comunicagao o seguinte:

Os direitos humanos tém de ser sempre respeitados, mas ha circunstancias, em que o poder do

Estado tem de se sobrepor para acautelar direitos mais altos ou valores mais altos.

Face as declara¢des®? e apoiando as manifestacdes, Azagaia novamente estreia
uma uma narrativa sonora intitulada Musica de Intervencdo Rapidende faz
referéncia a diversos artigos da Constituicdo da Republica de Mogambique que, por

lei, ddo o direito e a possibilidade de as pessoas poderem expressar-se ou exprimirem-
se livremente. Nesta narrativa ele afirma:

Eu falo em nome da declaragéo univ ersal dos direitos humanos

50 Disponivel em:  https://www.youtube.com/watch?v=7hgNv - mQyF8[Acedido em: 2 mar. 2017].

51 Para mais informagdes sobre as motivag Oes da repressdo das manifestacdes dos desmobilizados

de guerra em Mogambique, podera consultar o link seguinte:
http://www.portugaldigital.com.br/lusofonia/ver/20075462 - policia__- mocambicana reprime -
manifestacao - de- desmobilizados - de-guerra [Acedido em: 8 set. 2016].

52 Estas declaragées conduzem, como sustenta Feijé (2015), a existéncia de um inimigo do povo

que detém um inesgotavel capital de desculpabilizagéo dos erros internos e de descredibiliza¢éo

das vozes criticas, tornando - Se a sua evocagao necessaria sempre que o paradigma ideol6gico se
mostra incapaz de responder, positivamente, as necessidades ou expectativas das populagdes.
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Eu falo em nome da constituicdo que rege os mogcambicanos

Eu nem sequer sou formado em Direito

Mas sei que me manifestar nesse Pais € meu direito

Contra a policia violenta

Disparo o artigo 40

Se a lei ndo me representa

Eu preparo o0 artigo 80

Depois de 35, 48, 43, aprendam de uma vez que Estado nao sdo so6 voces, ilustres
funcionarios com interesses partidarios

Podem ser exonerados por esses tipos de comentarios

Capazes de provocar uma febre nacional

Imagine se convocar -se umagreve nacional

Havera tanta policia, para tanta justica?

Tanto gas lacrimogéneo, para tanto oxigénio?

Havera tanta agua para tanta magoa?

Até quando a ditadura numa nagéo democratica? (Azagaia, 2013).

Se, por um lado, nesta narrativa sonora as mediacOes tecidas nas fronteiras
entre o Estado e a sociedade abrem espaco para entendermos o protesto como critica
social - o que significa que a atencdo deve ser colocada sobre a forma como os atores
politicos articulam seus interesses (Macamo, 2011: 66), discursivamente -, por outro

I”

lado, a narrativa sonora, explora e expGe uma “consisténcia cultural”, na qual existem
“simbolos compartilhados, linguagem basica comum, gramaticalidade no processo de
interacdo e negociacdo da realidade, expectativas e desempenhos de papéis
congruentes dentro de um campo de possibilidades” (Velho, 1994: 17-20), que
permitem que o RAP de protesto seja um meio de expressao de autorrepresentacao
das minorias sociais, resultando na configuracdo da resisténcia. Esse aspeto pode ser
visto a partir do refrdo desta narrativa sonora, em que Azagaia emite uma mensagem

ao Conselho de Ministros nos seguintes termos:
Avisem ao Conselho de Ministros, que na proxima terca - feira
Eu levo um par de gira - discos e colunas la para feira,
E como milhares de quilowatts para os camaradas
Vou pegar o microfone e langar jatos de palavras,
Musica, de Intervencao, rapida
Contra esse governo que hoje em dia age como se fosse a mafia
Musica, de intervencgéo, rapida
Jatos de palavras
Contra 0s vV0OSs0S jatos AA UcC O AAzhgaid 2013).

No entanto, uma das contribuicdes centrais desta narrativa sonora foi o de
demonstrar que o direito a liberdade de expressdo ndo pode ser limitado ao valor que
Ihe é atribuido e imposto pelo discurso autoritario do governo, contrariando, o que é
previsto por lei. E preciso pensar o direito a liberdade de expressdo, como um aspeto

fundamental para a vida social, independentemente das diferentes posi¢des sociais
que os individuos ocupam.

E ficamos calados?

Os dados recolhidos em entrevistas e narrativas sonoras do RAP de protesto avangam
a ideia da existéncia de um Estado que foi construido segundo a imagem da elite
politica, por via de um projeto politico, que neutraliza e reprime a mobiliza¢do politica
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dos individuos que se contrapGem a prdtica governativa instituida. No entanto, o
desafio de compreender os processos politicos e de governacdo e as posicdes que 0s
musicos tomam discursivamente é, de certo modo, complexo, na medida em que se
problematiza ndo somente os valores das posicdes que tomam, mas a logica através
da qual esses valores sdo apresentados, na procura de legitimar os seus discursos
através de narrativas sonoras perante um publico que reconhece e partilha das
mesmas angustias ou utopias.

Os dados mostram que os musicos dentro desse processo ndo reclamam apenas
por um lugar para os excluidos das politicas ou programas de desenvolvimento,
reclamam também por estar num lugar no qual possam ser reconhecidos como
impulsionadores de interesses diversos dos excluidos. Eventualmente, a definigao
desses lugares da-se através daquilo que é dito por eles nas suas narrativas sonoras e
gue remete a um projeto politico e cultural que ecoa contra um sistema politico que
marginaliza as suas narrativas ao mesmo tempo que marginaliza as minorias sociais,
dando corpo a ideia de didlogos ausentes entre a elite politica e a sociedade.
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CAPITULO 3

Mem-ri a p¥blica e
através do RAP mocambicaho

Janne Rantala

Resumo

Neste artigo pretende-se examinar como os rappersde Maputo e outras cidades Mogambicanas
mobilizam memdrias e vozes do passado para expressar as suas exigéncias, ampliar as suas mensagens
sociais e expressar a sua autoafirmacgao e a identidade local e nacional Mogambicana. Em Mogambique,
a memdria oficial remonta predominantemente a guerra pela independéncia de 1964-1974 e a
resisténcia armada. Atualmente, as elites politicas mogambicanas, que ainda consistem em grande
parte de antigos combatentes da libertagdo, muitas vezes justificam o seu poder utilizando narrativas
retiradas de lutas histdricas pela independéncia do pais. Ao mesmo tempo, os rappers desafiam
ativamente essas narrativas, comentando e combatendo a meta-narrativa oficial, seja “imaginada” ou
real, através das suas musicas e letras. Os principais materiais de pesquisa sao can¢des de RAP, videos
e letras que envolvem pessoas ja falecidas, alguns politicos, intelectuais e jornalistas, revitalizando a
sua voz. Essas cangdes s3o analisadas através de um processo de leitura e escuta etnografica: os
materiais sdo contextualizados social e historicamente, através de observagao participante em eventos,
bem como durante entrevistas tematicas e partilha de memarias e visGes futuras, particularmente com
moc¢ambicanos mais jovens. A metodologia baseia-se na antropologia fenomenoldgica e na
antropologia dos sentidos. Pode dizer-se que, apesar das diferengas significativas nos contextos
regional, temporal e social, os rappers estdo insatisfeitos com a atual ordem social, de forma
semelhante a dos combatentes anticoloniais durante a guerra pela independéncia. Rappersem
Mogambique, assim como em algumas outras nagGes pds-coloniais, as vezes invocam e aliam-se a
falecidos participantes de lutas anticoloniais para articular questdes atuais. Proponho o conceito de
“antepassado politico” referindo-se aquelas, muitas vezes controversas, figuras histéricas que ganham
novo significado politico apds a sua morte. Uma das vozes invocadas é a do ex-presidente Samora
Machel, mas também outras figuras que morreram ‘de forma errada’ sdao constantemente invocadas.
Perspetivas sobre a sua memoéria como herdis, traidores, conquistadores ou libertadores diferem
significativamente dependendo da regido, do tempo e do grupo que os lembra. Esta investigacdo
contribui para uma discussdo multidisciplinar mais ampla sobre a meméria publica na Africa Austral,
papel e autoridade de figuras historicas e ideias locais espirituais sobre elas, e estudos de hip-hop
internacionais.

58 Agradeco ao Centre for Humanities Research na University of the Western Cape pela bolsa que
facilitou a escrita deste artigo. Todos os créditos para fins de DHET para este artigo sdo
atribuidos a CHR na UWC. Agradecimentos especiais a Carlos Fernandes do Centro de Estudos
Africanos (CEA), Universidade Eduardo Mondlane (UEM), Carlos Guerra (Universidade de Coimbra),

Rui Assubuji e Douglas Mulliken (CHR/UWC), e pelo apoio generoso dos amantes da cultura hip - hop

na Beira, Chimoio e Maputo, especialmente para o Papa K (Beira), Peer Dog (Maputo) e AZ Pro,

Inspector Desusado, Extraterrestre (Chimoio) e todos os entrevistados. Estendo os agradec imentos
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Introducéo

A morte é capaz de mudar profundamente o papel simbdlico de uma figura publica,
sendo possivel notar este fendémeno na Africa Austral quando duas figuras politicas
controversas, Winnie Madikizela-Mandela e Afonso Dhlakama, perderam
recentemente a vida, e tiveram cerimdnias funebres militares, para a surpresa de
muitos e descontentamento de outros®*. Com as suas mortes em 2018, estes
juntaram-se ao pantedo de figuras histéricas, de politicos, de intelectuais e de
jornalistas ja falecidos, aos quais, no meu estudo, me refiro como ‘antepassados
politicos’. Eles ndo sdo antepassados de alguém em particular, mas sim antepassados
de todos, fora da linhagem da maioria dos seus ‘descendentes’. Apesar dos seus status
agora alterados, o poder simbdlico das tais figuras histéricas ndo costuma residir no
consenso, mas sim nos seus controversos status nas suas corporalidades,
vulnerabilidades e mortalidades. As tais figuras sdao herdis para alguns, traidores,
vilGes e conquistadores para outros e, muitas vezes, essa divergéncia mantém as suas
membdrias vivas. Neste capitulo, desejo compreender melhor este fendmeno de
relevancia internacional e regional através dos materiais empiricos sobre musica RAP
mocambicana e desenvolver o conceito ‘antepassado politicoCque projetei na minha
pesquisa anterior>>.

Figur@Alguns antepassados politicos:Samora Machel (esquerda), Josina Machel (centro) esBduardo Mondlane (direita)
representados no poster de um evaoip ke digade da Beira, em comemoracgéo do Dia dos Heréis Mogambicanos em 2018

ARTISTAS CONVIDADOS :
DUPLO V| 4 ASES | DKAPPA | GP2 | PNM | BATALHAO DA INTELIGENCIA
CANIBAL MPALEMUEH | MUTUQUIRISS | SUBURBANOS

» 0J MICKEY RIZZY

Yol e

ROXIMO A MILLENIUM BIM, SEDE HA BAIXA DA CIDADE )

Fonte: Janne Rantala.

54 Surpresa positiva e negativa e descontentamento eram visiveis nos meios de comunicacdo nos
respetivos paises. Sobre a vida pds - mortem da Winnie Madikizela - Mandela ver: Hassim, 2018.
5 Nela, debrucei -me sobre a ligacdo entre 0 RAP e a memoéria publica em Maputo, capital de
Mocambique (Rantala, 2016, 2017; Rantala, em publicagdo).
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A memdria publica é um tema de muita atualidade na Africa Austral, onde os
partidos politicos que tém origem nos movimentos de libertacdo, ainda sao
dominantes na maioria dos paises. Tem havido numerosos estudos sobre praticas de
recordacdo nacionalistas oficiais nas pracas dos herdis e noutros tipos de complexos
e paisagens da memoria (Melber, 2003; Werbner, 1998; Kriger, 2006). As cerimdnias
oficiais, as memadrias dos antigos combatentes e as estatuas e outros monumentos
tém obviamente seus objetivos de homenagear os pais da nacdo e os heréis
fundadores, mas também legitimam a politica e os dirigentes politicos atuais, que
afirmam ser representantes do legado das lutas de libertacdo (Kriger, 1995; Coelho,
2013; Igreja, 2010; Ranger, 2004). Diferentes atores preferem lembrar certos tipos de
histdrias e esquecer outras, por razées comunitarias ou comerciais (Comaroff, 2003),
e a memoria é frequentemente mobilizada também para objetivos de oposicado (Igreja,
2008).

Jodo Paulo Borges Coelho (2013; 2015) designha um esquema em que orienta a
histéria oficial de Mogambique com o conceito Liberation Scripti.e., ‘Guido da
Libertacdo’, caracterizado por uma pretensao anti-imperialista que usa a retodrica
positivista como estilo com enfoque em factos histdricos. Claro que estes factos sao
selecionados e as vezes fabricados, sendo o suposto “primeiro tiro” da luta de
libertacdo no posto administrativo de Chai em Cabo Delgado a 25 de setembro de
1964 (Mondlane, 1983: 13-14), o exemplo mais conhecido do Ultimo®®. Neste estudo,
refiro-me a este fendmeno complexo como memaria oficiakm vez de histéria oficial
para o ndo confundir um dos significados da palavra ‘histéria’ com a disciplina
académica ou historiografia.

Além de relatar factos sobre eventos e processos, a historia é também composta,
e talvez principalmente, por interpretacdes dos mesmos onde as representacdes
académicas e ndo académicas do passado constituem efetivamente a sua matéria-
prima®’. Certas qualidades s3o essenciais para diferentes tipos de memoria publica,
assim como a heroicidade de certas figuras histdricas e a traicdo das outras, que estdo
principalmente localizadas nos campos de interpretacdo e representacdo e so
parcialmente num campo de factos historicos. As cerimdnias oficiais e sua divulgacao,
assim como alguns outros conteudos nos meios de comunicacdo e em algumas
musicas de RAP, pretendem contribuir para estas interpretacdes de heroicidade, e
outros aspetos interpretativos e factuais da historia.

56 Desta pretensdo  positivista de representar a meta narrativa através de divulgagdo dos factos
seleccionados podera ser um exemplo a porta perfurada pela bala que faz parte da exposicdo

permanente em exibicdo no Museu da Revolucdo em Chai (ver fotografia na revista Kronos, 39(1)
(novembro 2013), p. 10, Disponivel em:
https://www.academia.edu/18681628/The Liberation Script in _Mozambican History ).

57 Aqui, o meu entendimento de repre sentacgdo histdrica e interpretacdo é diferente da posi¢ado

defendida por Ankersmit (2012). No seu pensamento, representacao e interpretacdo séo processos
fortemente distintos.
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A meméria popular na Africa Austral é geralmente estudada em ambientes rurais
e muitas vezes associada as perspetivas étnicas e regionais (Melber, 2005; Katto, 2017)
onde tém sido frequentemente contrastadas com a meméria oficial, imposta a partir
da capital. Poucos estudos sobre a memoria popular sdo realizados em zonas urbanas
de Mocambique (Pitcher, 2006; Igreja, 2013; Bertelsen, 2014). A minha contribuicdo
para essas discussdes é abordar a memaria popular em ambientes urbanos através de
casos concretos baseados na andlise de musicas, letras e performances do RAP
mocambicano nas quais se invocam essas figuras histdricas e antepassados politicos.
Esta pesquisa baseia-se no meu trabalho de campo prolongado nas trés cidades
mocambicanas: em Maputo, desde o ano de 2012, bem como em novos materiais de
pesquisa sobre o RAP produzidos na Beira e Chimoio, a partir de 2018. Com o intuito
de contextualizar o meu material de pesquisa, faco também algumas leituras sobre
outros materiais encontrados na esfera publica mogambicana.

O contexto @estudo

Um dos momentos decisivos na criacdo da ideia central para a minha atual pesquisa
surgiu na primeira edigdo do festival de hip-hop Punhos no Af2016) em Maputo. O
evento foi excecional porque teve artistas de varias provincias. Tendo estado ja
envolvido no trabalho de campo prolongado em Maputo, fiquei espantado com o
facto de um rapper, na sua musica Sagrada MunhavgDuplo V, 2015) sobre o bairro
periférico de Munhava na cidade da Beira, prestar homenagem as figuras histdricas
altamente controversas ndo sé no Sul de Mogcambique, mas também na memoria
oficial do pais, nomeadamente Uria Simango, André Matsaingaissa e Afonso
Dhlakama. Os trés participaram na Luta de Libertacdao (1964-1974), mas foram
posteriormente expulsos da Frente de Libertacdo de Mogambique (FRELIMO)®%. De
acordo com o produtor da musica, Mr. Get>°, os percursos destas figuras est3o ligados
ao bairro da Munhava por este ser um bairro de maior densidade populacional da
Beira, um lugar principal de mobilizacdo politica desde a luta de libertagdo e da época
de transicdo 1974-1975. A partir da implementagdo do sistema multipartidario, noano
1994, a Munhava é o campo principal de busca de votos dos partidos politicos e
candidatos, particularmente para as eleigdes municipais. Durante o festival, apesar da
evocacdao feita pelo artista da Beira a essas figuras controversas, o publico
permaneceu atento, calmo e pacifico apesar das objecdes feitas por um jovem. Um
homem, que clamava ser da Munhava, contestou a performance indo embora.

58 Depois da independéncia, Matsaingaissa e Dhlakama fundaram o movimento guerrilh eiro que foi
posteriormente conhecido como Resisténcia Nacional de Mocambique (RENAMO). Depois do acordo

geral da paz em 1992, este movimento transformou - se num partido politico. Entre os anos 2013 e

2016, o brago armado da RENAMO esteve novamente em confl ito militar com o governo do partido da
FRELIMO, ambos beligerantes da guerra civil 1976 - 1992, e até este momento a presenca militar na
zona da Gorongosa é forte e o conflito ainda néo esta resolvido.

59 Conversa em casa dele em julho de 2018, Beira.
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Tanto na memodria oficial como na memodria popular do sul de Mogambique,
figuras como Uria Simango e Matsaingaissa sdo tratadas como traidores da luta de
libertacdo ou sistematicamente esquecidas. Em seu lugar, outras figuras como o
presidente Samora Machel sdo constantemente relembradas e honradas. Neste
aspeto, a musica RAP de Maputo ndo representou uma memaria excecional na capital,
embora noutros aspetos ofereca uma perspetiva diferente da histéria e das figuras
histdricas proclamadas pela meméria oficial do estado e do partido no poder. Em
momentos e espacos como no festival acima citado, a narrativa nacional dominante
de Mogambique pode ser pacificamente negociada e pode continuar com a sua
transformacdo natural porque as narrativas alternativas ndo sao rejeitadas. Apesar da
fraca contribuicdo do Estado para a reconciliacdo do passado, encontros
multirregionais, como este evento de hip-hop, ou reunides locais, por exemplo ligadas
a cura tradicional (Igreja & Dias-Lambranca, 2008), ajudam as pessoas a alcancarem a
reconciliacdo da sua histéria comum e suas relacdes complexas e tensas a partir de
um nivel micro.

O meu exemplo da primeira edi¢cdo do festival Punhos ndAr na capital do pais
mostra que o desacordo sobre figuras histdricas ndo é em si um problema. De facto,
este consenso raramente pode ser encontrado quando se trata das figuras histéricas
mais lembradas. Os problemas surgem quando os estados pds-coloniais autoritarios
ou semi-autoritarios reivindicam o monopdélio da ‘verdade’ histérica, um fenédmeno
que Achille Mbembe chama de un état théologique estado teoldgico (Bourgault,
1996: 184). Em tais contextos, onde o conflito armado também estd muitas vezes
presente, como nos ultimos anos em Mogambique entre os beligerantes da guerra
civil, a repressdo tende a resultar em partes da intelligentsiasendo encorajadas e
forcadas a entrar num falso ‘consenso’, um sentimento crescente de medo e
autocensura. O ambiente de censura sente-se facilmente na academia mogambicana,
sobretudo depois dos assassinatos politicos recentes de intelectuais e da violéncia
politica em geral®°.

No contexto do hip-hop, vérios radialistas relatam sobre a pressao crescente por
parte da direcdo e o clima de censura que proibe a radiodifusdo de musicas com
contetdo politico sensivel. No canal do estado, a Radio Cidade da Bejnaor exemplo,
que faz parte da Radio Mocambiqueps radialistas estdo diretamente orientados para
ndao tocar musicas de conteldo politico. Por seu turno, os diretores dos canais
privados estdo, em niveis diferentes, preocupados com as ‘autoridades superiores’ e
o poder destas de decidir sobre o licenciamento das esta¢des radiofdnicas:

Até o proprio dono da radio ja falousso para nés na Casa do Artista que um amigo dele disse umavez
NOA OO1 As OATEA r ACEAAAT vy8 Opbp1 EAAEAO AOOA OOA OAAEI

80 Por exemplo, assassinatos do constitucionalista Gilles Cistac, em 2015, e edil da Nampula
Mahamudo Amurane, em 2017, e sequestros e tortura dos intelectuais publicos José Macuane, em
2016, e Ericino de Salema, em 2018. O relatério do Human Rights Watch (2018 ) est4 a mostrar

1 EcCAepi AT OGOA 21 Ai AEAT OA AT 1T AAT 2 EI OOAT AAT A tsdz AOOAOOET AOGT O DI

0s trés anos anteriores.
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importante a mensagem chegar até a outra margeih

Neste contexto, a Sagrada Munhav&oi mencionada por vdrios radialistas
beirenses como o exemplo de uma musica que apesar da sua popularidade e
qualidade, estd impedida de ser radiodifundida devido a suposta parcialidade da sua
letra, que por um lado agradece o trabalho do MDM no Municipio da Beira, e por
outro, critica os feitos do partido FRELIMO durante os anos em que governou a cidade.
A musica também exalta o pai do edil da cidade eleito em 2003, Daviz Simango,
nomeadamente Uria Simango, executado pelo partido-estado em data ndo
publicamente conhecida, entre 1977 e o inicio da década 1980 (Timoteo 2018; Ncomo
2003). Outras musicas censuradas sdo Cidade de Beirgor Trés Patas, Cidade
Esquecidgor Batalhdo de Inteligéncia, Pazpor Dkappa, entre muitas outras. Em
certos canais, alguns subestilos ou todas obras dum determinado artista sdo alvo de
censura, por exemplo na Radio Cidade da Bejré&proibido tocar musicas do Azagaia
e de alguns rapperse grupos locais. Beira ndo é excegdao, mas as vezes a censura
aparece mais direta que nos canais da capital onde métodos mais camuflados estdo
maioritariamente em uso, para evitar atencao negativa pelo publico.

Heroicidade e ambiguidade dos antepassados politicos

No RAP existem diferencas regionais interessantes sobre a memoria publica. Em
Maputo, como demonstrei no meu trabalho anterior (Rantala, 2016), muitas musicas
de RAP lembram Machel, usam a sua voz arquivada, imitam seus discursos na forma
afirmativa ou parddica, e apresentam-no na maioria das vezes como uma referéncia
politica positiva. Ele é constantemente invocado também nos freestyles um ramo
improvisado do RAP®2. O objetivo principal de invocar Machel é a critica contra a elite
politica atual, que ainda, através dos o6rgaos superiores do partido FRELIMO, é
amplamente constituida por veteranos de alto escaldo da guerra da independéncia.
Por exemplo, na musica do Azagaia (2008) Combatentes da Fortungue comega com
uma dedicatéria aos lideres africanos apresentados como antigos libertadores dos
seus povos, parte desses politicos sdo chamados de combatentes da fortuna e
acusados de trocar valores nobres e revoluciondrios pelo combate a favor do seu
préprio bem-estar privado.

A voz de Samora Machel é mobilizada para ampliar as acusagdes que o rapper
apresenta em suas barras. Entre 2003-2016, os rappersde Maputo gravaram dezenas

61 Para proteger a identidade dos testemunhos da censura, evito aqui indicar nomes, mas a

informacéo esta registada na S entrevistas e conversas extensivas com todos os cinco radialistas

atuais (Nhosa, Mente Suina, K Silva, Av. Sistematic, Canibal) e cinco antigos (Dkappa, Pier Dog,

4 Ases, Papa K, Sargento) dos programas de hip -hop na Beira. Censura e auto -censura sdo mai s
fortes e concretas no canal do estado, que costuma frequentemente trocar os radialistas do seu

programade hip - hop. Mas a presséo politica para decisdes editoriais € sentida também nos canais

privados. ) o - o . o

62 As vezes o free style aparece na forma de batalh A OAOAAIl KEDAAA OpUI A . EBADPDAOOR
necessario clarificar o termo com o facto de apenas alguns rappers serem polivalentes. Nem todos

os rappers sao mestres em free style , nemtodos os free style rappers elaboram as letras.
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de musicas, com vdrios tipos de referéncias a Machel, e todos os anos aparecem
muitas novas musicas e videoclipes que o invocam. A abundancia da voz de Machel
nas musicas do RAP mog¢ambicano tornou-se possivel através de dois processos
histdricos. O primeiro foi a producdo sistematica dos discursos arquivados durante a
governacdo de Machel, e o segundo a reproducdo e a ampla disponibilizacdo
encorajada pelo préprio estado na onda da invocacdo oficial da sua figura,
aproximadamente 20 anos depois da sua morte. Esta onda, que pode ser considerada
recuperacao da sua memoria oficial, foi sem duvida uma reacdo ao antecedente
‘samorismo’ popular, reconhecido por varios académicos (por ex. Serra, 2003;
Ngoenha, 2009; Souto, 2013).

FiguraRappeszagada Namaacha, emdoantte a Marcha Popular pela Paz, em 2016, com o dedo indicador levantado como a
estatua de Samora Machel (a %%querda)

poupe.... ) :
trocos s

sempre que .
pagar
com o seu L0 ]

=1=14 cartdo ot

Fonte: Janne Rantala.

A ambiguidade de algumas invocagdes pode ser o resultado da ambiguidade do
proprio passado e antepassado por um lado, e das diferengas regionais da meméria
popular, por outro lado. Estes aspetos polifénicos que observei no meu trabalho
anterior (Rantala, em publicacdo) ainda ndo sdo reconhecidos ao mesmo nivel, talvez
por serem mais implicitos que a ressurreicdo de Samora Machel em geral. Um
investigador sobre o hip-hopna Africa do Sul, Lee Watkins (2004), projetou o conceito
‘comunidade sonora’ para se referir a uma pratica em que diferentes elementos

63 O texto na sua camiseta vitupera o aumento do custo de vida associado ao conflito militar em
curso e a publicidade na parede apela ao uso de cartdo bancéario para poupar os trocos. Maputo:
Praca da Independéncia
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musicais e sonoros sao colocados juntos, como elementos iguais, e onde as origens
dos sons ndo sdo necessariamente relevantes para o seu significado na composicao
final da musica. Segundo ele, principios estéticos similares da cultura hip-hop podem
ser encontrados nas pinturas graffiti, que muitas vezes escapam as convengdes
hierarquizadas da composicdo da arte visual.

Avoz de Machel é frequentemente usada como parte desse tipo de comunidade
sonora pelos rappers mogambicanos. Eles geralmente ndo se importam com o
contexto histérico original do discurso que usam nas suas composicdes. Contextos tdo
diversos como o discurso proferido no dia dos Acordos de Nkomati®®, que
Mocambique assinou com a Africa do Sul em 1984 (Micro 2, 2008), ou 0 encontro com
os entdo chamados comprometidos (Azagaia, 2009) sdo usados em composicdes de
RAP para expressarem novos significados, na sua maioria independentes dos seus
contextos originais. Da mesma maneira que os sons dos mortos e dos vivos constituem
a sua comunidade, os antepassados politicos juntam-se aos vivos constituindo a
sociedade e suas dinamicas. Nos ultimos anos, tém surgido novas histdrias alternativas
ou até formas rebeldes da memaria popular sobre Samora Machel e outras figuras
histdricas, e de forma geral sobre o passado em Mocambique. Apresento aqui trés
formas, nomeadamente: 1) Ambiguidade do Samora, 2) Elaboracdo dos temas
marginalizados ou sistematicamente esquecidos e 3) Invocagdo das outras figuras
historicas, para além de Samora.

Ambiguidade de Samora

No RAP mogambicano, Samora estd cada vez mais invocado de maneira critica ou
ambigua, do Centro ao Norte do pais. Ambas as formas diversificaram a narrativa do
RAP e contribuiram para uma maior pluralizagdo da memdria politica do publico em
geral. Um bom exemplo dessa pluralizagdo é a musica Se Samora Estivesse Vide
Mesio et al.(2012) e convidados. Mesio é um rapperoriginario da provincia do Niassa,
que se formou em Histdria Politica e Administra¢do Publica na cidade de Nampula, no
norte de Mogambique. A musica foi publicada pela Zalde Records, especializada em
rappersda Beira e Quelimane através de seu fundador, o rappere produtor Y-Not,
oriundo do centro do pais®. A muisica comeca com uma voz eletrénica, que lembra os
sons dos jogos de computador dos anos 1980. O som é revelado como se algo estivesse
a quebrar, como foi sugerido pelos estudantes de musica depois da minha palestra na
Escola de Comunicagdo e Artes®. E o sonho mogcambicano, os futuros alternativos
imaginados e associados ao passado, ou simplesmente a vida de Machel, que chegou
ao fim na mesma altura em que os programas de austeridade impostos pelo FMI

& | FEAEAT | AT OA 2! COArydrediod andl Good Neighbourliness between Mozambique and
31 OOE ! ZOEAAet

65 Atualmente ele vive no sul, na zona metropolitana da capital, mas tem as suas raizes nas

provincias de Sofala e Zambézia.

6571 AAAAOA AOOAT OA A DAl AOOOA Al AOOI O e#iiil OA )1 OAOCOEGCA A

Escola de Comunicagéo e Artes, Universidade Eduardo Mondlane, abril 2017.
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comecavam, e iniciavam a transformacdo para a economia neoliberal, onde o poder
de compra comeca a ter maior relevancia econdmica? H4, no entanto, uma fase
extremamente critica no meio das contribuicdes mais afirmativas dessa musica, que
desejo escutar com mais atencao.

No estilo da musica RAP, posse cutlocalmente chamado ‘comboio’, varios
rappersconcorrem com seu talento e flow, mensagem e habilidade de escrever rimas
sofisticadas. Talvez por este espirito competitivo dos ‘comboios’, Y-Not, na sua parte,
faz criticas duras contra “uma corrente saudosista, que diz todos os dias/ que o pais
estd fora da pista, porque Samora nao estd nos nossos dias”. Ele revela o lado obscuro
e moralista da governagdo de Machel nas barras onde se refere aos rapperscriticos
Azagaia e lzlo H, que seriam torturados e executados, e a rappere cantora popular
moc¢ambicana Dama do Bling, que seria chicoteada no espaco publico por vestir
calgdes supostamente demasiado curtos, e assim promover uma ostensao capitalista
contra valores da época socialista:

Dama do Bling seria chicoteada

em plena praca publica

por mostrar cenas
e dancar de cueca

24 AEOT AAAAUzaar T Al DPAT O

s6 capulana e batina

teria de [?] imaginar

chambocadas todos ali (Y-Not, Se Samora Estivesse Vivo , 2012).

Figurdlesquerda): Publicidade do &lbum Xibalo por Mesio; (& direita): a cantora Dama do Bling, conhecid:
sexualmente explicita e referida nasidotatadodsica Se Samora Estivesse Vivo (Mesio et al, 20:

=
&
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DISPONIVEL A PARTIR DO DIA 30 DE JANEIRO DE 2012
MESIO com o hlbum XIBALO

1. Ankes de fazer amor 7 Fapel e 2 Heads

2. Samora estivesse vivo {/ Zalde Rec

(Fechadura, Y-Not, Stupa Serious e Killa Loya) e Ak 47

Fonte: Banco de Imagens Internet, autoria desconhecida.

Y-Not afirma ainda que, se Samora estivesse vivo, ndo haveria elei¢des, porque
Samora tem um filho. Nessas barras do Y-Not, Samora n3o representa somente o pai
fundador heréico, como em muitas outras invocacdes, mas também o lider politico
autoritario, que na sua vida politica cometeu erros e desencadeou perseguicoes, e, se
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continuasse vivo, seria talvez até praticante de nepotismo. O publico é convencido a
sentir empatia pelas vitimas do seu governo autoritdrio, que praticava punicado
corporal, tortura e pena de morte dos dissidentes, adversarios e criticos. Ao mesmo
tempo, essas barras também podem recordar criticamente o autoritarismo, apenas ao
nivel mais reduzido e menos visivel, e o nepotismo facilmente observavel do atual
governo neoliberal do mesmo partido dominante, que depois da independéncia havia
imposto o regime de partido Unico marxista-leninista. Nessa musica, a corporalidade
poderia ajudar o ouvinte a sentir empatia, ndo por Machel, mas pelas vitimas do seu
regime.

Temas marginalizados e esquecidos

Segundo, os temas esquecidos e marginalizados na histéria Mocambicana sdo
também relatados. Um bom exemplo é a musica Circulo de Caricy-Not com Lloyd
Kappa, 2014) cujo nome implica um campo de reeducacdo no distrito de Milange, na
provincia da Zambézia. Ele retrata perseguicdes graves a uma igreja, tanto pelo estado
colonial, como pelo estado pds-colonial durante o regime de Samora, como pelos
guerrilheiros da RENAMO, nomeadamente, os Testemunhas de Jeovd. A musica
descreve minuciosamente o percurso tragico desta igreja que perdeu grande parte
dos seus membros em campos de reeducagdo, e acompanha esta mensagem com uma
musica gospel no seu refrdo. Samplingde gospel é um tropo tradicionalmente
aplicado na musica RAP, por este género ter a pretensdo de despertar no publico
certos tipos de emogdes mais profundas.

A heroicidade das pessoas comuns no quotidiano é uma outra maneira de
indiretamente questionar a histéria oficial heroica. E um tema frequente no RAP
Mogambicano e que se pode encontrar ainda na forma pouco polémica, por exemplo
na musica Meus Herdigpor Tuz MC (2014), que relata heroicidade dos seus falecidos
pais, antigos combatentes ndo amplamente conhecidos, ou na musica Eu sou herdi, tu
€s herddo Papa K (2011), que declara que cada casado é herdi. A mesma musica pode
invocar ambos, herdis famosos alternativos e pessoas comuns, como vamos revelar
na analise da musica Sagrada Munhava

Além de Samora

O terceiro tipo de memdria alternativa, cada vez mais comum, é a invocagado de outras
figuras histodricas ligadas a oposicao do partido dominante ou a critica social, como
Carlos Cardoso ou Uria Simango, entre outros. Sao formas rebeldes da memdria
publica no RAP Mogambicano como em outros campos de espago publico, muitas
vezes primeiro no Centro ou Norte de Mogambique e depois, mais recentemente,
também em Maputo. Por exemplo, o edil de Nampula, Mahamudo Amurane,
assassinado em 2017, foi consequentemente escolhido como a figura do ano 2017,
pelo semandrio independente Savana. Ele tinha vencido as eleicdes municipais de
2014 como candidato independente na lista do MDM, um partido do qual ele se
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distanciou antes da sua morte. Sete dias depois do assassinato do Amurane, no dia
tradicional de se organizar a missa, o rapperAzagaia (2017), na sua maneira habitual
de comentar temas de grande atualidade - publicando as ‘musicas de intervencao
rapida’®” -, lancou a musica Sétimo Dia A musica foi composta com um tempo
aproximado de dois minutos de barras, apenas 36 no total, do RAP dele e de um dos
ultimos discursos do falecido Amurane; ambas as partes acompanhadas por um
instrumental produzido por Gogtaz, composto por um trecho minimalista de piano
tocado no estilo pianissimo com a bateria igualmente minimalista. As ultimas quatro
barras sao:

Aqui guando morres, levam - te ao suicidio

matam te a rir, depois de um convivio

Nem precisas ser presidente de um partido

Matam te por seres presidente de um municipio (Azagaia, Sétimo Dia , 2017).

As barras estdo seguidas pelo discurso do Amurane com aproximadamente a
mesma extensdo que a parte do RAP, um fragmento especialmente longo nas musicas
de RAP. A duracdo pode ser resultado da pretensdo do artista de imortalizar as
‘Ultimas palavras’ do edil, que pretende defender-se contra as acusag¢des de corrupgao

contra ele no espaco publico e provar que eram politicamente fabricadas.

Figura2Vlahamudo Amurane, a figura do ano 2017, por jo

SAVANA feu

FOEPASDRERCIA » (aTEsRinenn' S A |

Mahamudo Amurane ¢ a nossa figura 2017

Fonte: Banco de Imagens Internet,
autoria desconhecida.

Uria Simango é outra figura que é cada vez mais recordada nos ultimos anos,
mesmo em Maputo. Uma nova musica de RAP invoca o seu nome e percurso politico,
A Narrativapor André Cardoso (2018), pretende reabilitar também outros ‘traidores’

67 O tipo de intervengéo social onde ele comenta coisas de grande atualidade, a expressdo tem
sua origem na sua musica do mesmo nome que criticava violagdes dos direitos civis dos a ntigos
combatentes pela policia de intervengéo rapida.
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da historia oficial como Lazaro Nkavandame e questionar a histéria heroica
apresentada em manuais da escola®. Ha algum tipo de reabilitacdo de Uria Simango
em processo também em outros campos de producdo cultural, particularmente entre
os jovens urbanos, como, por exemplo a ja revelada popularidade alcancada pelo livro
Simango: Um Homem, Uma Cau@omo, 2003). O livro pretende, com certa
credibilidade, desmentir a histéria oficial da suposta traicdo do Uria Simango e
apresentd-lo como um dirigente exemplar e combatente incansavel pela libertacdo
nacional, com alta moralidade revoluciondria. Apesar do seu preco ser relativamente
alto, um outro livro mais recente, Os Ultimos Dias de driSimangaoda autoria do
escritor beirense Adelino Timéteo (2018), e da mesma linha de pensamento, podera
também ter um impacto similar para a meméria popular e indiretamente para outros
tipos de memaria®. Pode-se encontrar em toda regido austral futuros alternativos no
espaco publico onde se imagina como seria o presente se algumas pessoas
incorruptiveis e assassinadas pelos movimentos de libertacdo, como por exemplo
Dulcie September, Chris Hani de ANC e Antdnio Lubovski de Swapo, ainda estivessem
vivas (Groening, 2018). Mas talvez exista algo particularmente mogambicano na forma
como as figuras aqui tratadas sao invocadas.

Figurd3Samora Machel e Josina Muthemba no seu casamento, durante a luta de libertRi@Ewmdeatidaal no ano 1969.

Simango (esquerda)

Fonte: Banco de
Imagens  Internet,
autoria

desconhecida .

68 Ele interpretou a musica em Repensar os movimentos sociais: O RAP, a accéo politica e o Enteado

da patria , um evento organizado pelo Bloco 4 Foundation, em maio de 2018, em Maputo. Entrevista

com o rapper e ativista social André Cardoso, em junho de 2018, em Maputo.

69 Curiosamente, apesar do facilmente observavel interesse do publico beirense, e por razdes

desconhecidas pelo autor, o livro ndo teve uma distribuicéo visivel na urbe, pelo menos durant e
a minha viagem de campo em julho - agosto de 2018.
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A bem conhecida foto de 1969 revela um método cldssico de esquecimento
oficial no caso de Uria Simango. Na foto, Josina Muthemba e Samora Machel contraem
matrimonio durante a luta armada pela independéncia do pais. Na verdade, Simango
estava a dirigir a ceriménia, pois, para além de vice-presidente da FRELIMO, também
era ministro da igreja American Board. No entanto, nesta versdo da foto que é
geralmente publicada, pode-se ver apenas as maos dele. Alguns meses apds a
cerimdnia, Simango foi marginalizado e expulso da FRELIMO como traidor, o que levou
ao seu exilio fora da Tanzania, onde se encontrava a sede da frente durante a luta
armada. Depois da independéncia, ele foi executado em circunstancias nao
publicamente conhecidas, acusado como um dos conspiradores envolvidos no
assassinato do presidente Eduardo Mondlane, sendo isso a pouco provavel razdo real
da sua eliminacdo. A reivindicacdo da sua participacdo foi recentemente defendida,
por exemplo, pela ex-combatente de renome Mariana Pachinuapa, cuja posicdo tem
pouca credibilidade. E, no entanto, considerado como motivo real mais provavel da
sua expulsdo, o facto de num jornal tanzaniano em 1969 ele ter publicado um artigo
critico sobre as execug¢bes sumadrias e a situa¢do da FRELIMO. Com o titulo & D f 2
sitdzl GA2Y A Y(A Stwa@d SombhiE na FRELIMO), o artigo foi também
distribuido para varias instituicGes e dirigentes Africanos dedicados a luta anti-colonial
da altura (Timdteo, 2018). Sérgio Chichava (2008: 5-6) levanta outra hipdtese, que na
altura foi creditada pela PIDE, em que Simango fora expulso pelos elementos proé-
Moscovo por ser fortemente ligado a oposta linha maoista que perdeu a luta interina
na FRELIMO entre 1967 e 1970. Ele foi executado apds a independéncia,
presumivelmente por pretender estabelecer uma democracia multipartiddria no
Mogambique recém-independente e participar na sua vida politica, entretanto
monopolizada pela FRELIMO.

No centro de Mog¢ambique, particularmente na cidade da Beira, muita gente
jamais considerou Simango como traidor, mas pensavam-no como herdi da luta de
libertagdo e martirio da sua consciéncia politica, na sua promog¢ao do pluralismo e
resisténcia contra as execug¢des sumarias que decorrereram particularmente depois
morte de Eduardo Mondlane. Ali, Daviz, um dos dois filhos de Simango é uma figura
popular e também o presidente do MDM, um partido da oposicdo. Eleito pela
populacdo da urbe ele é atualmente o edil da Beira. O outro filho, Lutero Simango, é
presidente da bancada parlamentar do partido MDM.

Voltando ao primeiro exemplo, Sagrada Munhavaalém de invocar Uria
Simango, canta que a Munhava, humilde, mas mais populoso da Beira, € um bairro de
herdis:

Com muita satisfacao que agradecemos o mano Daviz

pelo trabalho exemplério a Beira agradece

décadas no poder mas nao fizeram nada [FRELIMO]

s6 nos deram cinco anos, mostramos o0 que é mudanca

arregacamos a manga, pusemaos mao na maca

de Mataquene, Baixa, Esturro, até Munhava
libertamos o povo (hahaa)
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batuque e magaroca jamais, ndo somos louco s’ (DuploV, Sagrada Munhava, 2015).

Das figuras histdricas, a letra menciona Uria Simango, André Matsaingaissa e o
agora ja falecido Afonso Dhlakama, que na altura da composicdao da musica estava
ainda vivo e em exilio na Serra da Gorongosa. “Pelos seus ideais teve de enfrentar
Samora/ como grandes combatentes sé descansa quando chega hora”, declara a
musica sobre o Dhlakama e designa-lhe, “rebelde em Mog¢ambique com casa na
Sommerschield”, um bairro privilegiado na capital, de onde Dhlakama saiu em 2009,
inicialmente para Nampula e depois para a Serra de Gorongosa, o ato que muitos
mogambicanos consideravam sacrificio. Sobre memodria do Matsaingaissa, a letra
indica que ele estd homenageado numa praca localizada na Munhava, para quem
conhece sua histéria:

Em plena praca fica sua memoria,

estampado no rosto

de quem conhece a sua historia

André Matsaingaissa e Uria Simango

vosso filho Munhava
ainda segue 0 VOSSO espaco (Duplo V, Sagrada Munhava, 2015).

Aparentemente, estas figuras sdo herdis principais que a musica exalta, como
herdis alternativos sim, mas dentro da mesma ldgica da ‘histéria de grandes homens’
de outras figuras exaltadas na histéria oficial, um tipo de histdria criticada em
perspetivas feministas e progressistas. Mas o foco mais profundo da letra, no meu
entender, esta nos habitantes anénimos do bairro da Munhava, que durante décadas
faziam mudancas possiveis na sociedade, através do seu espirito da resisténcia. Sejam
essas mudangas provocadas pela Luta Armada de Libertagdao Nacional, que o pai Uria
dirigiu junto de Eduardo Mondlane, Filipe Samuel Magaia, Samora Machel e outros
lideres da guerra, mas com fileiras compostas principalmente pelos andénimos
combatentes das zonas periféricas e desfavorecidas, as vezes com ma reputacao,
como a Munhava; ou mudangas pela vida politica atual onde o filho Daviz teve uma
vitdria eleitoral, pela tinta que passou nos dedos rebeldes dos habitantes das zonas
urbanas da Baixa, Esturro, também mencionados na musica, mas especialmente da
Munhava. A intengao estd clarificada na declara¢cdo quando termina a musica:

Eu nado sei o que seria da minha cidade sem esse bairro, bairro muito humilde,

mas onde vivem os herdis. Big up para todos os moradores da cidade da Beira,

especialmente para os moradores do bairro Munhava (Duplo V, Sagrada Munhava,

2015).

Essencialmente, no meu entender, ndao é tanto pelos ‘homens grandes’, mas
pelos seus habitantes geralmente ndao conhecidos, que rapperDuplo V considera a
Munhava sagrada e o bairro dos herdis. E um tributo ao bairro desfavorecido muito
tocada e amada na Munhava’®. E também tributo para as pessoas andnimas que

70 Agradecimentos especiais para Carla Rantala pelo apoio na transcricdo da musica.
71 Entrevista com o rapper Djick Rock, habitante do bairro Munhava, em agosto 2018.
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mudam o curso da histdria em qualquer outro bairro, como confirmou o escritor do
texto em entrevista’?.

Consideracdes finais

Com questionamentos sobre a heroicidade e traicdo das figuras publicas pode-se
prever aqui os desafios profundos para o ‘Guido da Libertacdo’, na forma como ele é
representado ou imaginado ou nas outras formas da sua existéncia, e o fim da
hegemonia da narrativa oficial na forma atual, tanto na Beira como em Maputo. As
musicas e outras fontes também revelam a necessidade das pessoas, particularmente
jovens, de narrar e ouvir histérias alternativas ou, pelo menos, de completar as ja
existentes. Essas novas ou renovadas histdrias podem ajudar a imaginar futuros
alternativos para o passado, lembrando e imaginado o que figuras falecidas como
Machel, Simango, Matsaingaissa, tanto como Amurane, parecem oferecer. Talvez seja
isso que os antepassados politicos fazem em geral, tanto no RAP como em outros
campos do debate publico, na literatura, média, teatro, cinema, entre outros. Os
antepassados politicos podem facilitar a articulagcdo nos debates publicos, fazendo
visiveis divergéncias entre grupos e pessoas, 0 que € necessario para o funcionamento
da democracia, e assim ajudar na reconciliacdo do passado comum, um ingrediente
essencial para a paz sustentdvel e o sentimento de que haverd futuro em
Mogcambique.

Estes debates e divergéncias em Mogcambique tém naturalmente as suas
dindmicas regionais que podem ser refletidas com mais profundidade em estudos
vindouros. Uma outra questdo a ser desenvolvida é: como essas figuras, as vezes
reabilitadas pds-morte, mas muitas vezes ainda controversas, articulam o poder dos
fracos, particularmente se elas morreram violentamente e, assim, de maneira
profundamente errada no ponto de vista da maioria das pessoas, independentemente
da sua cultura? Estou a referir-me a pessoas como Malcolm X, Josina Machel, Ruth
First, Martin Luther King, Jr., 2Pac, Patrice Lumumba, Joana Simeao, Notorius B.I.G.,
Gilles Cistac, Mahamudo Amurane, Anténio “Siba-Siba” Macuacua, Carlos Cardoso ou
qualquer outra pessoa com um fim igualmente injusto. A morte violenta parece ser
capaz de transformar até mesmo a figura que em vida foi uma pessoa politicamente,
economicamente ou militarmente poderosa, como o comandante supremo da Nagdo
e presidente Samora Machel, a representar o poder dos fracos pela absoluta
vulnerabilidade do seu corpo mortal e assassinado. O mesmo se aplica a longo curso,
e possivelmente ainda com maior intensidade, a algumas vitimas das perseguicdes
durante a governacdao do Samora Machel, tal como o antigo vice-presente da
FRELIMO, Uria Simango. O processo talvez tenha demorado pelo facto dos materiais
sobre as vitimas de M’tetela serem menos expostos ou até inacessiveis aos rappers
investigadores, cineastas, jornalistas e outros mogambicanos que participam em
debates sobre o passado do pais.

72 Entrevista com Duplo V, em julho 2018
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CAPITULO 4

Ol sso aqui ® depetesjou
no Brasil

Susan de Oliveira

Resumo

Este artigo trata do surgimento do RAP de protesto no Brasil apos o fim da ditadura civil-militar em
1985. Naquele contexto, entre os final dos anos 80 e o comego do século XXI, o RAP significou a tomada
da palavra pelos jovens negros para os jovens negros e a principal forma de denuncia de que os efeitos
dos processos historicos de exclusao, que haviam sido prolongados durante a ditadura, continuaram a
se aprofundar no pacto social da redemocratizagao do pais sob o neoliberalismo que produzia cada vez
mais zonas de exclusdo, onde se mesclavam segregac¢do espacial, violéncia policial e marginalizagdo
social. Assim, diante das condig¢des culturais, econdmicas e sociais do Brasil, o RAP surge e se insurge
como uma expressao da reagao dos oprimidos contra a segregacao, o racismo e o exterminio da
juventude negra. Para esta finalidade, serdo elementos da analise os dois grupos mais destacados e
referenciados na cena do RAP brasileiro: Racionais MC's e Facgao Central, ambos surgidos
simultaneamente nas periferias da cidade de Sdo Paulo. Do titulo do RAP do grupo Facgao Central, ISSO
Aqui E Uma Guerraurge a perspetiva de analise pretendida a partir do ponto de vista dos rappers
sobre a realidade vivida nas periferias brasileiras.

O RAP e a cultura negra no Brasil

O RAP é uma expressdo poética e musical da cultura negra e periférica que faz confluir
as condigdes gerais da histdria da escraviddao dos negro-africanos na diaspora e da luta
antirracista com as exclusdes, violéncias e sofrimentos locais produzidas pelo
neoliberalismo. Dessa forma, é uma expressao global e local que eleva a um novo
patamar a consciéncia negra porque fala em primeira pessoa da realidade quotidiana
e das diferentes experiéncias histdricas, no espaco e no tempo, do ser negro e do
devirnegrodo mundo, assumindo que

Os riscos sistematicos aos quais 0s escravos negros foram expostos durante o primeiro

capitalismo constituem agora, se ndo a nhorma, pelo menos o quinhdo de todas as humanidades

subalternas (Mbembe, 2014: 1516).

A cultura musical negra no Brasil sempre foi alvo de racismo e criminalizagao
desde o periodo da escravidao e continuou a ser apds a aboli¢ao, ocorrida em 1888, a
comecar pelas rodas de capoeira, depois o samba e todas as manifesta¢des culturais
e religiosas afro-brasileiras. Essas, aos poucos, foram incorporadas ao ideal de
brasilidade a partir da imagem luso-tropical do Brasil como uma nag¢do mestica na qual
a heranca negro-africana deveria ser parte do repertério civilizacional, aproximando
negros, brancos e indigenas do que se convencionou chamar de “democracia racial”,

83




SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

mesmo que tal ideario fosse contemporaneo de politicas migratdrias, laborais,
educacionais e linguisticas autoritarias que tentavam implantar um paradigma
modernista eurocéntrico e branco ao pais. De todo modo, ndo se impediu que as
manifestacdes artisticas e culturais negras sofressem perseguicdes e censuras ao
longo da histdria no pais.

Esse imagindrio luso-tropicalista, efetivamente acobertou a marginalizacdo que
foi imposta aos indigenas e aos negro-africanos e seus descendentes apds a abolicao.
Desde entdo, os negros brasileiros estdo na periferia do capitalismo, assim como estao
nas periferias das cidades sob uma segregacdo policiada. Para se chegar a esse estagio
é necessario entender que, como causa principal, esta o racismo estrutural cultivado
no prolongado crime de trafico e escraviddao no Brasil. A escraviddao negra foi
implantada durante os séculos XVI-XVII e se intensificou particularmente entre os anos
de 1700 e 1822, tendo o seu apice entre 1701 e 1810, quando cerca de 1.891.400
africanos foram desembarcados nos portos coloniais brasileiros. No ano de 1830, o
trafico de africanos para a escraviddo tornou-se crime de sequestro, no entanto, quase
800 mil africanos foram sequestrados e escravizados ilegalmente no Brasil apds esse
periodo. Ou seja, nem mesmo com a independéncia politica de Portugal, em 1822, e
sua adocdo das ideias liberais pelas classes dominantes do pais, nem com a
criminalizacdo do trafico de africanos, desde 1830, a escraviddo foi cessada até a lei
da abolicdo, em 1888.

A Lei Aurea é sumdria em relacdo ao seu alcance sem que qualquer outra
providéncia estivesse em vista para que alguma minima inclusdo dos negros fosse
possivel: “Art. 12: E declarada extinta desde a data desta Lei a escraviddo no Brasil”;
“Art.22: Revogam-se as disposicGes em contrario” (Brasil, 1888). Na percecao do
rappertduardo Taddeo,

A abertura dos portes das fazendas néo foi suficiente para fazer com gue 0s ex - escravos
se sentissem parte integrante da nacdo erguida sob os 0ssos de sua gente. Ao tempo em que
eram retirados os grilhGes dos pés fortificavam -se os grilhdes sob a cor da pele. Os
descendentes dos africanos desterrados sucumbiram a um processo de des -patriamento que
jamais os deixaria se considerar pertencentes a prépria patria. A negacdo a cidadania os
transformaria numa espécie de estrangeiros na terra onde suas maes os trouxeram a vida. Nao
eram africanos porque ndo haviam nascido na Africa e ndo eram brasileiros porque os memb ros

da elite, muitos deles amamentados por amas negras, preferiam a morte a aceita-los como
compatriotas (Taddeo, 2012: 13738).

O Estado brasileiro desenvolveu através de varios dispositivos e em governos
sucessivos, uma politica migratéria que favoreceu a presenca do colonato europeu no
Brasil através da concessdo de terras, o que agravou a exclusdao dos negro-africanos e
dos seus descendentes do mundo do trabalho apds a aboli¢ao. Esta politica migratoria,
juntamente com a criminalizacdo dos negros e das suas praticas culturais como a
capoeira e a religiosidade, estava relacionada ao embranquecimento da populagao
brasileira a longo prazo e eram duas faces da mesma moeda. Somente no ano de 1950,
foi aprovada uma lei que condenava como contravencao penal a discriminagdo de
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raca, cor e religido. A contravencao penal, no entanto, apenas sugeriu que condutas
racistas eram ilegais, mas ndo se tratava ainda de considerd-la com a gravidade que
de facto tinha. No periodo da ditadura militar (1964-1985) houve um retrocesso,
tendo o governo militar proibido a publicacdo de noticias do movimento negro e sobre
racismo, e também perseguido liderancas do movimento, além de impor censura e
repressdo sobre os Bailes BlacR (Oliveira, 2015).

Atualmente, 55% da populacdo brasileira se autodeclara parda e preta e
confirma a expectativa de que o Brasil é um pais negro. Mesmo assim, somente em
1989, um século apds a abolicdo, o primeiro presidente civil depois da ditadura militar,
José Sarney, promulgou a Lei que tornou crime punivel o racismo no Brasil, como
também a discriminacdo por religido ou nacionalidade. Mas, na maioria das vezes, na
denuncia de racismo é a vitima que termina considerada como culpada. O antropdlogo
congolés Kabengele Munanga, radicado no Brasil, disse que

Nnosso racismo é um crime perfeito, porque a propria vitima é que é responsavel pelo
seu racismo, guem eamentou ndo tem nenhum problemgMunanga, 2012).

O negro, além disso, constituiu-se no alvo de um apartheidsocial ndo legalizado,
mas incorporado ao urbanismo que passa a criar zonas destinadas aos pobres,
distantes dos centros urbanos, e a isolar as favelas, que historicamente ocuparam as
zonas mais centrais nas cidades brasileiras, através de “enclaves fortificados” para as
classes mais abastadas (Sousa, 2012: 211). A politizacdo da segregacao racial em todos
os seus niveis e matizes foi tomada como causa pela cultura hip-hop que,
pioneiramente, surgiu nos guetos de Nova lorque, nos anos 1970-1980, de onde
alcancgou as periferias brasileiras e, na década de 1990, encontra tanto o seu apogeu
enquanto cultura global como a sua criminalizagdo. Essa mesma década se caracteriza
por ter sido o auge das politicas neoliberais que atingiram diretamente as periferias
do sistema capitalista com o desemprego, a redugao de acesso a direitos civis, a
auséncia de politicas sociais e 0 aumento da violéncia policial, que se somaram ao
conjunto das outras violéncias histdricas. Tal realidade, que se estabeleceu de modo
globalizado, evidenciou as semelhancas da desigualdade socioeconémica responsavel
nao apenas pelo caos social, mas também pela reacdo a ele com o surgimento de
agentes sociais produtores de uma particular cultura de contestacao e resisténcia nas
diversas periferias do capitalismo contemporaneo.

Ohip-hope a radicalizac&o das lutas negras nos anos 1980 e 1990

O hip-hop desenvolveu, no contexto da globalizagdo neoliberal dos anos 1980, a
solidariedade coletiva e buscou controlar a violéncia fratricida entre os “irmaos dos
guetos”. Essa década é, portanto, emblematica para o RAP por varios motivos, mas

78 Os Bailes Black  eram festas onde a juventude negra Black Power brasileira se reunia em torno
de um repertério musical afro -americano e do  break dance, este um dos elementos do movimento
hip - hop.
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destacarei neste artigo, sobretudo, a repercussdo estrondosa do estilo mais
combativo e visceral de fazer RAP, no caso do Brasil, com o surgimento dos grupos
Racionais MC'’s e Faccdo Central. Ambos os grupos surgiram nas periferias da cidade
de Sdo Paulo, nos anos de 1980. Racionais MC'’s fez o seu aparecimento no ano de
1987 e desde entdo manteve a sua formacao inicial com Mano Brown, Edi Rock, Ice
Blue e o DJ KL Jay. Em 1988, o grupo participou da coletanea Consciéncia Bla@ka sua
discografia conta com 8 albuns, nos 30 anos de carreira completados em 2017. O
grupo Faccdo Central foi formado no ano de 1989 e a composicao mais duradoura foi
a de Eduardo Taddeo, Dum Dum e o DJ Erik 12. Com a participacdo de Taddeo, até
2013, o grupo langou 6 albuns. Em 2014, este langou seu album a solo com dois CDs,
A Fantastica Fabrica de Cadaver

O RAP no Brasil, como em qualquer lugar do mundo, tem muitos estilos
identificados por varios nomes, mas ndo é comum que uma determinada vertente
brasileira seja chamada de RAP de protesto, comparativamente ao que ocorre em
Portugal, sobretudo no contexto dos movimentos anti-austeridade ou anti-troika
ocorridos nos ultimos anos (Simdes & Campos, 2016) ou em paises africanos como
parte das lutas locais por liberdades democraticas e justica social. A primeira vez que
ouvi essa expressdo foi relacionada ao RAP angolano, mogambicano e cabo-verdiano.
Um estudo comparativo mais amplo entre os estilos existentes no Brasil e algumas
vertentes do RAP africano, permite-nos entender que o conceito de RAP de protesto,
extremamente potente para identificar um tipo de ativismo social, abracado pelo RAP
africano, seja também observado na realidade brasileira.

O principio da adaptac¢do deste conceito nos leva a percecao de outros conceitos
similares como o RAP de interveng¢do, RAP consciente ou RAP de atitude (Souza, 2016)
que também explicitam a mesma natureza ativista do RAP de protesto. Todos
estabelecem a compreensdo de que o RAP produz, de facto, uma intervencgao politica,
tanto porque tematiza e narra a realidade de uma perspetiva prépria como porque
cria uma base discursiva onde essa realidade pode ser discutida e confrontada. Por
sua vez, esses conceitos que transitam no RAP em lingua portuguesa ou no crioulo
cabo-verdiano se assemelham ao knowledgeRAP e ao RAP undergroundvertentes
conhecidas do RAP afro-americano nos Estados Unidos por serem ativas nas causas
negras e criticas a policia, ao consumo e aos média, mesmo que isso seja paradoxal
naquele contexto, pois também para os rapperspoliticamente engajados daquele pais
sabe-se que:

O sucesso comercial e suas ostentagfes podem funcionar essencialmente como sinais de uma

independéncia econdmica, a qual possibilita livre expressao politica e artistica, ao mesmo tempo

que é possibilitada por essa mesma expressao. Uma dimensdo maior dessa celebrada

independéncia econémica é a sua independéncia do crime (Schusterman,1998: 158159).

O RAP de protesto no Brasil também contém a particularidade desse paradoxo,
mesmo porque grande parte dos rappersbrasileiros se inspiram nos rappersafro-
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americanos e buscam a independéncia econdmica pelos mesmos motivos. Porém, ha
também op¢des mais radicais por parte dos rappersafro-americanos que defendem
“que somentea propriedade possibilita a expressdao” (Baker, 1984 In Schusterman,
1988: 158), enquanto muitos rappersbrasileiros optam por manter o compromisso da
independéncia a qualquer custo, mesmo que seja colocando em risco a conquista da
propriedade, mas mantendo a causa das lutas negras como prioridade.

E o caso dos grupos de RAP Racionais MC’s e Fac¢do Central, que melhor
representam essa perspetiva, mas também o seu contrario, muito bem explicitado no
paradoxo supracitado por Schusterman (1998). Ambos os grupos no inicio de suas
carreiras firmaram o compromisso de lutar pela causa sem se deixar envolver pela
industria fonografica e pelos média. Tanto que as suas produtoras musicais foram, e
ainda sdo, independentes e formadas por eles préprios. Mas essa opc¢ao foi, de alguma
forma, compensadora, tanto financeira quanto politicamente. O sucesso comercial da
cena fora do mainstream acabou por consagrar a causa politica com um
impressionante reconhecimento duradouro e crescente, de publico e de critica. Assim,
no RAP brasileiro pode-se afirmar que ndo a propriedade, mas a independéncia
politica possibilitou a livre expressao e esta os levou a independéncia econdmica, pelo
menos no caso dos Racionais MC's e dos Fac¢do Central.

Por isso, no Brasil, nem o sucesso comercial e a consequente conquista da
propriedade por um lado, nem a falta de ambic¢do ou protagonismo politico, por outro,
seriam distingOes validas em si mesmas no sentido de fazer diferir o RAP de protesto
do estilo conhecido como RAP ostentagdo, este, equivalente a uma das variantes do
GangstaRAP dos Estados Unidos. A questdao é mais complexa do que esse binarismo
poderia explicar. Inclusive, a logica desse binarismo é justamente rompida pela
carreira premiada de um dos precursores da cena Gangsta RAP, o rapper
estadunidense Ice-T, que efetivamente introduziu a problematizagao politica da vida
nos guetos, a Thug Life e a violéncia policial nas letras, seguido de seus
contemporaneos, incluindo o lenddrio rapperTupac Shakur, assassinado em 1996, ndo
por acaso uma das principais influéncias dos Racionais MC'’s e Fac¢do Central.

Tupac’®, conhecido como um dos mais importantes rappersdos Estados Unidos,

74 O rapper Tupac Amaru Shakur, nascido em Nova lorque, em 1971, filho de uma ex - integrante dos
Panteras Negras, Afeni Shakur, que foi presa, julgada, inocentada e libertada aos oito meses da

gravidez de Tupac e, por isso, pdde cria - lo e transmitir - Ihe quotidianament e o conhecimento da
luta e os valores acumulados pelos Panteras Negras. Com o fim dos Panteras Negras, Afeni Shakur

enfrentou com seus filhos, Tupac, Sekyiwa e Komani Shakur,também rapper , amiséria e avioléncia

no Harlem. Ela se envolveu com drogas, se viciou em crack , mas continuava lutando para educa -
los. Mesmo na situacéo limite em que viviam, Tupac aprimorava o seu talento como ator e rapper .
Nas aulas de teatro e poesia da professora Leila Steinberg, em 1989, ele destacou -se e foi
ajudado por ela, q ue o levou para morar com sua familia, tornando - se na sua grande referéncia
profissional, ao lado da sua mée Afeni que, ao final das contas, foi sempre a sua grande mentora

intelectual. Entre 1991 e 1996, ano da sua morte, langou seis albuns. Em 1995, Tupac tornou -se
0 primeiro artista a ter um album na Billboard 200, enquanto cumpria pena na prisdo. Em 1996,

ele foi indicado para dois Grammy de melhor 4lbum de RAP (Me Against the World) e de melhor RAP
("Dear Mama", em homenagem a Afeni Shakur ).
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estabeleceu, para além do engajamento e militdncia na luta dos negros pobres dos
guetos, uma estética de ostentacdo do seu poder econémico. Essa combinacao
mostrou-se extremamente influente no RAP surgido da década de 1990. De alguma
forma, estilo e atitude sdo palavras com uma conotacdo precisa no RAP a partir de
Tupac, e caracterizam ndo apenas o artista, mas um modo de ser rappere fazer RAP,
dando glamour a Thug Life usando a ostentagdo como modo de responder a
sociedade do consumo e seus fetiches elitizados que reforcam sem cessar a violéncia
da exclusdo: “preto e dinheiro sdo palavras rivais”, diz Mano Brown em Vida Loka Il

A ostentagdo financeira do rapper pretende devolver na mesma moeda a
violéncia simbdlica que é a ostentacdo da elite (Guerra, 2017). Esse novo poder
simbdlico do dinheiro e da fama é abracado com vigor pela cena Gangsta,
influenciando uma geragdo inteira pelo mundo, como ocorreu com 0s grupos
brasileiros Racionais MC'’s e Fac¢do Central, entre outros. Com o importante destaque
a ser feito de que, no caso dos grupos citados, a ostentacdo nao se efetiva da mesma
forma que em Tupac, mas é problematizada exatamente por aquilo que é: um fetiche
negado ao negro para quem historicamente foi proibida a ascensao social, e quando
ela acontece recai sobre ele o peso do racismo como uma maldicdo. E, pela primeira
vez, a subjetivacdo da oposicdo entre “preto e dinheiro” passa a ser tratada como
trauma e desejo de superagdao. O RAP Negro Drama o exemplo mais bem elaborado
dessa subjetivacdo:

Negro dr ama

Entre o sucesso e a lama
Dinheiro, problemas
Inveja, luxo, fama

Negro drama

Cabelo crespo

E a pele escura

A ferida, a chaga

A procura da cura

Desde o inicio

Por ouro e prata

Olha quem morre

Entéo veja vocé quem mata
Recebe o mérito, a farda
Que pratica o mal

Me ver
Pobre, preso ou morto
Ja é cultural (Racionais MC's, Negro Drama, 2002).

Contudo, a ligacdo entre Tupac e os grupos brasileiros Racionais MC'’s e Facgao
Central verifica-se menos pela ostentagdo do estilo Gangstae mais pelas formas
discursivas, subliminares e explicitas que se pode ouvir em alguns versos de Mano
Brown, dos Racionais MC'’s, e de Eduardo Taddeo, ex-Fac¢dao Central, em que Tupac
ou situacdes de sua vida sdao mencionados direta ou indiretamente. Tais versos
expressam também semelhangas na intengdo da narrativa dos rappers que é falar
diretamente aos guetos ou aos gangues, por meio de uma linguagem e uma lingua
propria, caracteristica do GangstaRAP (variante local do Black Englishno caso de
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Tupac), estabelecendo uma relagdo de ética dentro da coletividade dos ‘niggaz e dos
‘manos’.

A caracteristica fundamental desse enderecamento ético é certamente o uso da
linguagem e a variante local da lingua com predominancia de girias ou uma espécie de
dialeto, conforme explica Mano Brown em Negro Dramaonde a figura de Tupac é
citada como referéncia para o rapper negro e parte da interpelagdo ao seu
interlocutor, branco e rico:

Cola o poster do Tupac ai

Que tal?

Que cé diz?

Sente 0 negro drama

Vai, tenta ser feliz (Mano Brown, Negro Drama, 2002).

Outra citacdo direta de Tupac ocorre, por exemplo, em Vida Loka,londe Mano
Brown aponta a suposta traicdo sofrida por Tupac pelo seu parceiro Jack, o que
possivelmente o teria levado a cadeia e depois a ser baleado com os tiros que o
matariam aos 25 anos:

Até Jack! Tem quem passe um pano

Impostor, pé de breque, passa por malandro

A inveja existe e a cada 10, 5 é na maldade

A mae do pecado capital € a vaidade (Mano Brown, Vida Lokal ,2002).

Em Jesus ChorQurupac é mencionado no grupo das influéncias politicas de
Mano Brown:

Gente que acredito, gosto e admiro

Brigava por justica e paz, levou tiro

Malcolm X, Ghandi, Lennon, Marvin Gaye

Sabotage, Tupac, Bob Marley

E o evangélico Martin Luther King (Mano Brown, Jesus Chorou , 2002).

E aqui, vale o registo de que o personagem Jesus tematizado nesse RAP é o
mesmo Jesus negro de Tupac do seu classico Black Jesull996). Facg¢do Central tem
apenas uma referéncia direta a Tupac no RAP A Bactéria

N&o quero o rol da fama

Quero o grupo dos  eternos

Ser lembrado igual Tupac

Isso que é sucesso

O cao pode morder que a caravana nao para

Sou a gota d'agua estremecendo o deserto do Saara (Faccéo Central, A Bactéria
2006).

Em continuidade, no seu livro intitulado A guerra ndo declarada na visde um
faveladq Eduardo Taddeo revela ter sido influenciado pelo GangstaRAP:

Por intermédio do Rap rotulado como Gangsta, do qual eu tenho muito orgulho de fazer parte ha
mais de vinte anos, o locutor do inferno aqui tenta demonstrar que ndo ha a menor possibilidade
da retirada dos dedos dos gatilhos em panorama repartido a espada, a faca, a caneta e a
BROWNING entre oprimidos e opressor. Nesse cendrio de alta dramaticidade, injustica e auséncia
de piedade a riqueza sempre serd fruto direto da pobreza e a felicidade repugnante dos poucos,
todavia, sera consequércia da tristeza cotidiana de muitos (Taddeo, 2012: 40).
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Fora as referéncias nominais diretas a Tupac Shakur e ao GangstaRAP que
caracteriza a releitura brasileira do RAP violento, critico e politizado de Ice-T e Tupac,
e que entendo aqui como integrante da linha do RARde protesto, ha que se destacar
a presenga da questdo ideoldgica e temadtica. Ao se tornar um rapper de talento
reconhecido, dizendo o que ninguém dizia e a quem ninguém se dirigia — por um lado,
aos excluidos do gueto e, por outro, aos inimigos e poderosos — Tupac Shakur
acumulou fama e rivalidades. Envolvido com gangues, protagonizou cenas de violéncia
contra opositores, atirou em policiais e chegou, inclusive, a ser julgado e condenado a
prisdo, mas se pronunciou inocente até sua morte. A violéncia fez parte da vida do
rapper, compondo o seu universo de simbolos, mas também ressignificando os valores
da Thug Lifeque, ao contrario do que sugerem algumas imagens e declaragdes
sensacionalistas do rapper, era muito mais do que a ostentagao do estilo de vida de
bandido, pois a Thug lifede Tupac tem inspiracdo no GangstaRAP e também no
programa de autodefesa dos Black PantersTrata-se, simultaneamente, de criar uma
atitude reativa dos que vivem nos guetos e uma formulacdo de um cédigo de conduta
no qual eles devem se basear para enfrentar coletivamente as dificuldades que sdo
comuns a todos ao invés de se enfrentarem entre si, roubarem os préprios vizinhos e
se matarem por rivalidades diversas. Logo, o verdadeiro inimigo estaria fora do gueto
e seria aquele mesmo que o produz enquanto territério de exclusao.

Nesse sentido, a violéncia defendida por ele no manifesto Thug Life2 parte de
um cddigo de conduta mais amplo — com cerca de 21 itens — em que a resposta
violenta do desfavorecido é legitima e deve ser dirigida contra o opressor que mata e
oprime nas periferias, e n3o aos irm3dos e irm3s do gueto’>. Observa-se
particularmente que dois RAPs de Mano Brown tém a Thug Lifecomo inspiragdo: Vida
Loka le Vida Loka Jlgravados simultaneamente pelos Racionais MC’s no album duplo
Nada Como Um Dia Apdés O Outro [@a02). Nessas composigdes poéticas sdo
pautadas a conduta ética entre os irmaos do gueto, a lealdade e a coragem, bem como
a necessidade de defender a honra e a causa da coletividade das traicdes motivadas
pela inveja e ganancia em meio a precariedade da vida e aos desejos de consumo:

Vida Loka, eu ndo tenho dom paraa vitima

sy 111 TAx *AAEO OF OEA CAIA 1000 Eiixk A (A EO CIiEIC Oi CAO O
(ARO CiETCc O AEAt 4% #O0OAx , AAAAOOKk 91 O AOA OAODPIT OEAIT A &£ O 1 ACAI
O AOAx [ AT AAOOK UI OO0 xiI OA 1000 AMAG G® ATAMIU WMOAXIRED AGOIREAOO
now like a disease; sooner or later we all get it; and they should too. 4) Crew leader and posse

should select a diplomat and should work ways to settle disputes. In unity, there is strength!

5) Carjacking in our Hood is a gainst the Code. 6) Slinging to children is against the Code. 7)

Having children slinging is against the Code. 8) No slinging in schools. 9) Since the rat Nicky

"AOT AO T PATAA EEO 11 OOEK OAOOEI ¢ EAO AAAT T A AAAADPOAA AU
EO 1 OOOA EAOAY s 4EA "TUO EI "10A AITRO 001 11 OEET CK
£l O ONOAOAOGH wsfs .1 OIEICEIGC O POACI AT O 3EOOAOOH 4EA
Ui 60 OAOCAOGH xEI RO OEA OAAT AT Al Ut gesdndsheull i@ Edargdd 15X HardO A
O AEEI AOAT xEI1l 110 AA & OCEOATI ks | OOAAEETI ¢ OITAIT
reside, must be altered or checked. 17) Senseless brutality and rape must stop. 18) Our old

folks must not be abused. 19) Respe ct our Sisters. Respect our Brothers. 20) Sisters in the Life

must be respected if they respect themselves. 21) Military disputes concern...
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Justica e Liberdade

A causa € legitima

Meu rap faz o cantico dos loucos e dos romanticos

Vou por um sorriso de crianca aonde for

Pros parceiros tenho a oferecer minha presenca

Talvez até confusa mas leal e intensa

Meu melhor Marvin Gaye

Sabadé&o na Marginal

O que sera, sera

E néis

Vamo até o final (Racionais MC's, Vida Loka | ,2002) .

O “Vida Loka” é antes um “guerreiro no RAP”, um “guerreiro de fé” que se
distingue do “injusto” e “ndo amarela”, ou seja, ndo trai os seus irmaos e ndo os
abandona (Racionais, 2006). A imagética escolhida para representar a profundidade
ética deste mandamento em Vida Loka € a crucificacdo de Jesus Cristo e de Dimas,
este ultimo o bandido que, segundo a passagem biblica, foi crucificado ao lado de
Jesus e perdoado antes de morrer. Ambos sofreram o intenso flagelo da guarda
pretoriana de Pilatos, sendo Dimas o Unico sentenciado por ter cometido, de facto,
um crime enguanto Jesus sangrou pelo crime de outro, que o traiu. O homem traido
que sangra e o homem criminoso que obtém o perd3do e a salvacdo sdo duas imagens
poderosas que se cruzam na letra como se traduzissem a vida de toda uma
coletividade que se equilibra entre os valores morais da lealdade e da traicdo nela
exposta. Mano Brown dedica simbolicamente o RAP Vida Loka |b Dimas como o

primeiro “Vida Loka” ou Thug Lifeda histéria.

Aos 45 do segundo arrependido,

Salvo e perdoado,

E Dimas o bandido.

E loco o bagulho,

Arrepia na hora

Oh, Dimas, primeiro vida loka da histéria.
A vida é loka, nego,

E nela eu t6 de passagem.

A Dimas o primeiro.

Saude guerreiro!

Dimas... Dimas... Dimas... (Racionais MC's, VidaLokall , 2002).

Aos bandidos, cujas histdrias sdao contadas em inumeros RAPs, a Unica justica,
perd3do e redencdo possivel ndo é dada pelo Estado nem pela sociedade. A imagem do
bandido mais célebre que se conhece e que obtém um julgamento que o salva em seu
ultimo momento é a evocagao de que a justica humana nao existe para os excluidos. No
entanto, Mano Brown nao trata apenas da crucificagdo de Dimas, mas aprofunda essa
ideia de que a justica humana nao é confidvel através do préprio exemplo de Jesus, que
foi tratado como um bandido comum pela sociedade sem sé-lo e foi, assim, tornado
vitima da injustica e da violéncia do Estado. Mano Brown coloca a policia de Pilatos no
centro da cena da crucificacdo de Jesus de modo inegavel:

O promotor é s6 um homem
Deus €é o juiz.

Enquanto Zé Povinho,
Apedrejava a cruz,
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E o canalha, fardado,
Cuspiu em Jesus (Racionais MC's, VidaLokall , 2002).

A comparacdo da policia que mata nas periferias a guarda pretoriana de Pilatos e
a violéncia que ela aplica ao préprio Jesus Cristo, enquanto a Dimas se reserva a justica
do perdao divino, justica inatingivel por outros meios, cria um quadro de confronto
moral entre Estado e justica. Enfim, as metaforas de justica formal como falta e como
crime, e as narrativas diversas de uma visdo outra de justica como reparacdo na visao
dos “vida loka”, ocorrem nos RAPs muitas vezes por meio da evocagao de imagens e
narrativas mitico-religiosas ocidentais e africanas. Varias expressdes culturais e
filoséficas sdo incorporadas ao RAP de protesto estendendo o seu alcance discursivo
com uma forte carga de subjetividade que se entrelaca ao engajamento politico.
Portanto, é importante dizer que o carater de protesto aqui compreendido extrapola o
posicionamento critico e alcanca o fortalecimento subjetivo sem o qual a conduta ética
ndo acontece. A intencdo é demonstrar resisténcia moral sobre uma trincheira material
gue oprime e segrega, criando outra trincheira de ideias e valores a qual se coloca como
arma contra um inimigo que, em geral, ndo negocia no campo ideoldgico.

Protestos contra as guerras, contra as armas, contra o G20, contra o desemprego,
contra os bancos, contra a fome, contra o racismo, contra a violacdo de direitos humanos
e contra a violéncia policial, sdo exemplos de como o que efetivamente conta no protesto
ndo é o éxito, mas a denuncia e o confronto ideoldgico e politico diante de um poder
maior. Muitas vezes, é o protesto, violento ou pacifico, coletivo ou mesmo solitario,
como uma greve de fome, que coloca em xeque esse poder. O valor do protesto é a
coragem. Segundo o fildsofo Slavoj ZizekY

| UEOAOUT EA 1 CEAcUy AEC U iyAci AAE RyA AagUE
OU &hU AEC &A hyA AGGUEAAGiiI A 1GAEAyUAGU Of E
1 CI AEOT A g BhBNUANE EBLEICYC Ay aUgiiléu 8RU U
UGAi CEARNEG: 8y ChgEAE 6AGAI EAE" A 1 UEOAOUI EA

OU ChgEC ¢EBG| isyhA) EW AMGEE Aki OUEUNEC1 CECEgA
Alinhada a essa caracteristica subjetiva da coragem, que pode se reconhecer seja
num protestante solitario ou num grupo de ativistas, esta a legitimidade da causa que
se toma frente a um inimigo que é mais forte, mais poderoso e muitas vezes tem ao
seu arbitrio a possibilidade de uma reagao letal. O ponto méximo de um protesto é
contra o Estado ou, mais especificamente, contra o seu brago armado: a policia. Dessa
perspetiva é que se configura a abordagem do carater de protesto no RAP brasileiro,
e para tanto é importante salientar também as palavras de Mano Brown:
Eu acho que a policia persegue os Racionais. Persegue sim, mas € uma maneira de inibir o povo,
oh meu. Os Racionais € um representante do povo. Do povo que tem reclamacdes a fazer sobre
a policia. Uma maneira deles perseguirem a gente, ameagcar, € uma maneira de inibir o povo. Tipo
dizendo assim, ai, vocés ndo tém direito de reclamar de porra nenhuma, cada um entra nos seus
barracos come o que tiver e cala a boca, sem falar nada, o resto é a gente que faz. Os Racionais
s6 fala isso, fala a histéria do outro lado. A histéria de quem esta sendo perseguido. A histéria de
guem esta preso, a historia de quem ja foi preso. A gente ndo é ... Os Racionais nao é advogado,
os Racionais é como se fosse um cronista (morou meu?). A gente fala o que a gente vé e poucas

vezes a gente da uma opinido propria. A gente tenta usar a musica para provocar as pessoas a
discutirem o assunto e elas darem a opini&do delas (Mano Brown, 1998, In Silva, 2012: 8).
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No mesmo ano de 1998, em que Mano Brown denunciava a perseguicdo da
policia ao seu grupo por ser, também, “representante do povo”, o sociélogo Fernando
Henrique Cardoso, entdo presidente da Republica e candidato a reeleicdo, fez o
seguinte comentdrio em referéncia a participacdo dos Racionais MC's nos programas
de televisdo do candidato do PT, Lula da Silva, as elei¢cdes presidenciais:

Achei que o Lula fosse aproveitar a queda das bolsas de valores para atacar a politica econémica

liberal. Em vez disso, ele apareceu ao lado de um bando de jovens com ares de marginal (FHC,
1998, In Sousa, 2012: 165).

Esse comentdrio do entdo presidente é emblematico dagquele contexto por
varios motivos, especialmente porque legitima a perseguicao policial aos rappersao
mesmo tempo em que evidencia problemas cruciais e estruturais da histéria do pais,
conforme destaca Sousa:

Algumas questfes sabidamente caras para o universo da periferia estdo implicitamente

colocadas nas entrelinhas dessa fala: cor, preconceito, juventude e marginalidade rondam como

um espectro as conturbadas relacdes sociais da periferia. A associacdo * intencional ou nao *

que se faz dessas questdes com a violéncia compdem as bases de um discurso criminalizante

em torno do qual o pobre tem sido preferencialmente responsabilizad o pelas mazelas sociais da

nacao (Sousa, 2012: 165).

O sujeito da periferia, pobre e, na maioria das vezes, negro, sofre dupla
criminalizacdo: a social e a racial, além de ser responsabilizado pelos problemas
decorrentes de sua prépria exclusdo. Destaca-se pela fala emblematica do presidente
que, no final dos anos 1990, essa dupla criminalizagao alcangaria também o rapper

|II

que, além de negro e pobre, “com ar de marginal” passa a ser também criminalizado
e desautorizado justamente por denunciar de quem é, de facto, a responsabilidade

pela exclusao.

Naquele mesmo ano em que Mano Brown e FHC deram declaragdes opostas,
porém convergentes para o entendimento da cena do RAP naquela altura, é também
0 ano que consagra um dos melhores albuns de RAP brasileiro e, sem duvida, o mais
iconico: Sobrevivendmo Inferng lancado em 1997. Este é o quarto album dos
Racionais MC’s. Na terceira faixa, Capitulo 4, Versiculg @a voz de mano Brown, estd
a apresentac¢ao da intengdo do grupo:

Eu tenho uma misséo e nédo vou parar

Meu estilo é pesado e faz tremer o chéo

Minha palavra vale um tiro... eu tenho muita munigao

Na queda ou na ascensao, minha atitude vai além

E tem disposi¢éo pro mal e pro bem (Racionais MC's , Capitulo 4, Versiculo 3 ,
1997).

Esses primeiros versos mostram o limite a que o jovem negro e pobre no Brasil
é levado a viver: entre a necessidade de sobreviver no inferno didrio e a esquiva da
policia e do crime, e para quem ndo existem solucdes faceis. Os versos seguintes
enunciam a luta entre mal e bem a partir dos paradoxos morais que assombram a
identidade do jovem negro transformado em sujeito lirico na voz de Mano Brown:
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Talvez eu seja um sadico, um anjo, um magico

Juiz ou réu, um bandido do céu

Malandro ou otario, quase sanguinario

Franco atirador se for necessario

Revolucionario, insano ou marginal

Antigo e moderno, imortal

Fronteira do céu com o inferno

Astral imprevisi vel, como um ataque cardiaco no verso
Violentamente pacifico, veridico

Vim pra sabotar seu raciocinio

Vim pra abalar seu sistema nervoso e sanguineo (Racionais MC's, Capitulo 4,
Versiculo3 , 1997).

A incerteza e o dilema moral sdo tratados como constitutivos da subjetividade
dos jovens negros que, sem perspetivas de mudarem a condigdao em que vivem, se
imaginam na vida do crime, cujo destino inevitavel é a cadeia ou a morte. A violéncia
e o racismo impdem uma dinamica da qual o jovem negro da periferia ndo consegue
sair. Assim, na letra do RAP ndo se encontra apenas a denuncia da violéncia, do crime
e do genocidio da juventude negra, que geralmente sdo apresentadas apenas como
estatisticas e como uma consequéncia advinda da alegada repressdo ao trafico e ao
crime, mas nela estd o depoimento de quem sobrevive diariamente a uma pratica
guotidiana de exterminio. Quem sobrevive é aquele que pode falar. Dessa forma, o
grande alcance do RAP ndo é explicar ou contestar as estatisticas, mas mostrar o que
é sobreviver no inferno, e este é também um aspeto subjetivo e intimista da violéncia
que confere aos Racionais MC’s a sua principal caracteristica. A sobrevivéncia e a
possibilidade de sua narragdo ganham destaque na abertura desse RAP que, embora
tenha sido lancado ha mais de vinte anos, ainda representa a atualidade:

60% dos jovens de periferia sem antecedentes criminais ja sofreram violéncia policial. A cada 4

pessoas mortas pela policia 3 séo negras. Nas universidades brasileiras apenas 2% dos alunos

sdo negros. A cada 4 horas um jovem negro morre wolentan]ente em Sao Paulo. Aqui quem fala
¢é Primo Preto, mais um sobrevivente...~ v AT i CAAT E _ -+ E> «+ """

Nesta que é uma das letras mais simbdlicas e representativas do grupo, Mano
Brown declara-se também um sobrevivente, ha “27 anos contrariando as estatisticas”
e toma o RAP como uma arma poderosa frente a luta aberta que precisa enfrentar: “
RAP venenoso é uma rajada de PT”, diz. E afirma que ndo estd sozinho: “Sou apenas
um rapaz latino-americano apoiado por mais de cinquenta mil manos” (Racionais
MC’s, 1997). No mesmo album, a letra de "Diario de um Detento" escrita por Mano
Brown a partir do didrio do ex-detento do Presidio do Carandiru, Jocenir, aborda a
rebelido de presos que ocorreu nesse local e o massacre que o sucedeu, no dia 2 de
outubro de 1992. Naquele dia, 111 presididrios (segundo fontes oficiais) foram mortos
pela policia do Estado de S3o Paulo no conhecido Massacre do Carandiru.

As denuncias da violéncia quotidiana, que antecedem a entrada na vida do
crime, sdo expostas no RAP Capitulo 4, Versiculg 8a descri¢do do dia do Massacre,
que estdo em Diario de Um Detentaestabelecem uma espécie de continuidade da
violéncia: entre aquela da fome, do desemprego e da exclusao que levam ao dilema
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moral, e a outra, praticada pela policia nos presidios, transformando a todos em
vitimas fatais de uma mesma légica. No RAP Diario de Um Detentessa dimensdo de
encadeamento é assim abordada:

Cada detento uma méae, uma crenca

Cada crime uma sentenca

Cada sentenca um motivo, uma histéria de lagrima

Sangue, vidas e glorias

Abandono, miséria, 6dio

Sofrimento, desprezo, desilusédo, acao do tempo

Misture bem essa quimica
Pronto: eis um novo detento (Racionais MC's, Diario de Um Detento , 1997).

Sobrevivendo no Inferndeu o sucesso definitivo aos Racionais MC’s sem
depender da industria fonografica ou redes de televisdo. Esse éxito musical extrapola as
linhas deste texto, mas impde que se perceba que a politizacdo da periferia sob a
perspetiva dos negros, a partir daquele momento, se tornou um facto consumado e
irreversivel, produzindo também a contundéncia das reac¢des contrarias. A seguir, foi a
vez do grupo Faccdo Central, em 1999, experimentar um estrondoso sucesso com o
album Versos SangrentoNesse album, também icénico para o RAP brasileiro, estdo as
composi¢cbes que levaram Eduardo Taddeo a ser nacionalmente conhecido como um
dos mais representativos rappersda cena do RAP de protesto. A musica que se destaca
é Isso Aqui E Uma Gueyrpue da titulo a este artigo e cuja histdria sintetiza o processo
da triplice criminalizacdo que foi abordada anteriormente. O grupo de RAP Faccdo
Central foi processado por apologia ao crime apds o videoclipe da referida musica ter
sido exibido pela MTV’®, seis meses apds o lancamento do album, que tem quinze
musicas, e foi retirado do mercado, bem como foi proibida a sua execugao publica.

O videoclipe do RAP Isso Aqui E Uma Guerfai considerado como apologia ao
crime por mostrar um assalto a mao armada encenado pelos dois rappersdo grupo
Faccdo Central, Eduardo Taddeo e Dum-Dum. A letra justifica a agao criminosa dos
assaltantes porque a pobreza é, na visdo de Taddeo, uma guerra ndao declarada aos
pobres, a qual impde uma segunda violéncia: a de ndo permitir que os pobres tenham
outra alternativa além da criminalidade, para a qual a resposta do Estado ndo era o
combate a pobreza e a exclusdao, mas a prisdo ou a morte. A situagdo de guerra imposta
pelos ricos contra os pobres cobra uma reagado que, para os jovens com poucas chances,
se resume a ter uma arma. J4 para o rapper, a Unica alternativa é expor essa realidade a
partir da trincheira das palavras:

E uma guerra onde s6 sobrevive quem atira

Quem enquadra a mansao quem trafica
Infelizmente o livro ndo resolve

O Brasil s6 me respeita com um revolver

Essa é a lei daqui, a lei do deménio

Isso aqui € uma guerra (Faccao Central, Isso Aqui E Uma Guerra , 1999).
76 O videoclipe foi langcado em 2000, dirigido pelo premiado diretor Dino Dragone e produzido pela
Firma Filmes.
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A violéncia histérica da escravidao e do racismo estrutural, que culmina com a
violéncia policial de indices genocidas no final do século XX e inicio do século XXI, é
também repercutida no RAP como violéncia do oprimido contra o opressor. Essa
violéncia de reacdo das periferias toca no aspeto mais explosivo com o qual se
confrontam os governos neoliberais: a seguranca publica como um problema das
elites. Como politica de Estado, a seguranca publica é uma espécie de tentativa de dar
cabo ao monstro criado das suas prdprias entranhas, combatendo-o com o que o
alimenta, ou seja, mais exclusdo e mais violéncia:

A Yiolér]civa é uma dgs bases dq djsgwso go rap. EI_afé comumente uEiIizagja para jgstifit_:ar as o

ANdUE OC T Eiyi ACEC 1CAgEA C JEiEgUyA CeEUEECEJ &huU"

pela policia e, em outros, esta simbolizado no preconceito da elite contra os favelados (Sousa,

2012: 213).

Eduardo Taddeo rima a violéncia do oprimido com o universo de significantes
gue o criminalizam: as classes sociais, a pobreza, a riqueza, o racismo, o dinheiro, o
desemprego, as prisdes, as armas, a policia e o exterminio. Deste modo, o criminoso
surge como vitima do sistema e essa vitima reage devolvendo a opressao. A légica
perversa da seguranca publica é invertida para mostrar que as mortes que ela
espetaculariza e os muros que ergue ao redor de condominios ndo tém nenhum poder
de mudar a realidade enquanto a causa da criminalidade for sistémica: “Quem viu a
mae pedindo esmola tem sangue no raciocinio”, diz Taddeo no RAP Minha Voz Ta No
Ar (Faccdo Central, 1999).

Nesse mesmo RAP, ele se apresenta como “outro brasileiro transformado em
monstro, semianalfabeto, armado e perigoso” que ndao tem ao seu alcance uma
escolha justa entre bem e mal, entre certo e errado, mas a violéncia, que se coloca
imperativa como consequéncia da desigualdade social, e as vitimas que ela faz estao
tanto nas classes mais abastadas quanto nas classes mais pobres e marginalizadas.
Para isso, ele se apresenta como aquele que ouve e depois se torna o préprio locutor
das vozes dos oprimidos:

O meu assunto € favela, farinha, detencao

Sou locutor do inferno

Até a morte Facgao

E uma gota de sangue em cada depoimento
Infelizmente é rap violento (Facgéo Central, Minha Voz Ta No Ar , 2009).

O lamento que o RAP contém por ser “infelizmente” violento, ao mesmo tempo
gue chama a atengdo sobre o facto de que é a exclusdo social que produz o faminto, é o
mesmo que se volta contra o sistema que exclui e gera a violéncia em cadeia como
resposta:

E isso que eu tento evitar

Com meu verso, que defende quem n&o pode se defender
Que ta do lado de quem assalta pro filho comer

N&o ascendo bandeira, ndo colo adesivo

N&o tenho partido, odeio politico

A Unica campanha que eu faco é pelo ensino
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E pro meu pov 0 se manter vivo (Faccéo Central, Minha Voz Ta No Ar , 2009).

A fome fisica é também a fome de justica que o RAP assimila e da qual se nutre
simbolicamente. Por isso, o RAP adverte que a violéncia da letra, na verdade, nao
supera a violéncia da fome:

Meu 6dio, meu verso

Combinagédo perfeita

A revolta do meu povo é o veneno da letra

Menos violenta que um prato com migalha (Facgao Central, Minha Voz Ta No Ar,

2009). (Faccao Central, Minha Voz Ta No Ar , 2009).

Portanto, a maior violéncia e o maior crime ndo sdo do RAP que protesta contra
eles, e sim da brutal exclusdo social no Brasil, que sucedeu a escravidao no século XIX
e foi acrescida de politicas neoliberais no final do século XX, as quais geraram o
desemprego e o aumento da criminalidade, associada ao trafico de drogas. A solucao
encontrada pelo neoliberalismo foi o encarceramento em massa e a militarizacdo das
favelas, juntamente com o aumento da letalidade da atuacdo policial, ao ponto de
chegarmos a indices genocidas de negros mortos no Brasil. No ultimo Atlas da
Violéncia(2018), os negros correspondem a 71,5% dos 62.500 homicidios violentos

cometidos no Brasil entre 2006 e 2016.

O RAP de protesto como afirmacao da identidade negra

O RAP de protesto é a expressao da luta contra o genocidio negro que ocorre desde o
fim da ditadura militar no Brasil e, longe de ser um efeito da redemocratizacdo do pais
€, ao contrario disso, a denuncia de que essa democracia liberal nunca existiu para os
negros, e que a escraviddo se perpetua cada vez que a viatura da policia se transforma
em “navio negreiro”. A heranga histérica da escravidao aparece no genocidio negro
contemporaneo que, para ser a realidade que é, precisou de todas as formas juridicas
e politicas de exclusdo criminosa ligadas aos interesses que o capitalismo liberal pds-
aboligdo criou, e que o capitalismo neoliberal pds-industrializagcdo utiliza agora para
se beneficiar desse crime.

Entretanto, pode-se destacar, sem duvidas, que o RAP de protesto produziu as
condicbes de afirmacdo da identidade negra brasileira para além da sua funcdo de
ativismo e denuncia do racismo estrutural e da violéncia policial, pois em toda a sua
producdo narrativa o RAP investiga a propria histdria da escraviddao como elemento
definidor do lugar subalterno dos negros na histdria do Brasil. Assim, as bases de uma
democracia que assenta em principios de meritocracia e privilégios das elites brancas,
ndo podem ser referendadas como valores universais sem que sirvam a manutenc¢ao
da exclusdaio e do racismo. A identidade negra brasileira coloca-se
contemporaneamente na luta por direitos através de sua prdpria narrativa histoérica,
intensamente transmitida pelo RAP, como um ponto de inflexdao do discurso que
define o Brasil como uma democracia racial. O campo de investigacdo aberto pelo RAP
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de protesto no Brasil aponta para essa encruzilhada politica e epistemolégica onde o
protagonismo negro tende a rediscutir o préprio conceito de democracia.
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CAPITULO 5

Rimar, improvisar e ocupar a cidade: o AP

reinventado os discursos e os palcos em
uma capital brasileira

Dulce Mazer

Resumo

O texto reflete sobre modos de organizagdo e ocupagdo de espagos publicos para a afirmacgdo cidada
juvenil através do hip-hop. Analisa estratégias de articulagdo e dinamicas de produgdo, divulgagdo e
consumo de RAP, sobretudo a partir de eventos como as batalhas de rima, duelos de RAP em freestyle
nas modalidades de sanguee conhecimentoQuestiona o contexto de violéncia, discriminagdo social e
sexual, acesso ao lazer. Discute as fronteiras culturais através das préticas de hip-hopperstais como as
intersecgdes entre racismo e regionalismo gaulcho, feminismo e tensdes entre centro e periferia
relacionadas a questdes de classe. Baseia-se em uma etnografia da cultura hip-hop na regido
metropolitana de Porto Alegre, Brasil, que identificou os principais agentes, praticas e envolvimento
com a cultura Do-lt-YourselfDlY), através de tecnologias musicais para a producio de RAP, tendéncia
gue organiza o consumo e a produgdo musical de forma auténoma, criativa e independente (Guerra,
2017). A partir dela, os jovens consomem RAP e aprendem modos de produzi-lo, agregando
caracteristicas identitarias ao cotidiano. O consumo expandido de RAP e a ocupacgao de lugares publicos
para a realizagdo de eventos da cultura hip-hopvem crescendo na regido. Em 2015 ja havia quase uma
dezena de batalhas e dois anos mais tarde foram registrados mais de quarenta encontros semanais ou
mensais em toda a regido (Mazer, 2017). Por tal razdo, o texto considera ainda a relagdo entre a procura
por eventos, o fortalecimento do hip-hop na regido e o modo como eles colaboram para promover
cidadania.

Pautar o RAP em um contegbntemporaneo de violéncia

O grito coletivo no meio da praga é envolvente, violento: “Sangue! Sangue!
Sangueeeeeé!”. Vem entoado em um sotaque muito particular, reforgado nas vogais,
jeito bem porto-alegrense de se expressar. E um sébado, tarde da noite e, além dos
participantes da Batalha do Mercado’’, poucas pessoas se atrevem a circular pelo centro
de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, a sétima com a maior taxa de mortes
violentas intencionais no pais’® (Lima et al., 2017). N3o por acaso, a cultura hip-hop
preza por levar adiante uma mensagem de paz, porém, sem eclipsar a realidade violenta
vivida por seus membros. O RAP, como género musical de forte presenca na cultura de
rua e de periferia, tem sido um elemento mediador dessa causa, expondo distintas
circunstancias nas letras, rimas e em videoclipes através de simbolos de violéncia.

77 Para conhecer a Batalha Do Mercado, ver o documentério disponivel em:
https:/Aww.youtube.com/watch?v=U7bNUuUHZnRw .

78 Com um aumento entre 2015 e 2016 estimado em 20,3% no nimero de homicidios dolo sos (Lima etal .,
2017).
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Ser jovem negro e morador de periferia no Brasil é perigoso. A morte violenta de
jovens cresce “em marcha acelerada desde os anos 1980” (Cerqueira et al,, 2016: 19) no
pais. SO no Rio Grande do Sul, entre 2004 e 2014, o nimero de assassinatos de pessoas
entre 15 e 29 anos aumentou 29,5% (Cerqueira et al, 2016). A conjuntura envolve
principalmente os jovens, os negros, as mulheres e os moradores de periferia. Os
homens jovens sdao os mais afetados e a taxa é maior entre os menos escolarizados e
negros (Cerqueira et al, 2016). O pico das possibilidades de sofrer um homicidio no
Brasil é aos 21 anos de idade. “Pretos e pardos possuem 147% a mais de contingéncias
de ser vitimados” (Cerqueira et al, 2016: 22) nesta idade. Na mesma década, as
disparidades aumentaram. Houve um crescimento de 18,2% na taxa de assassinio de
afrodescendentes e uma reducdo de 14,6% entre os individuos que ndo de cor preta ou
parda (Cerqueira et al, 2016). Ademais, o enfrentamento com a policia é grande
causador de mortes no Brasil. Segundo o Anuario Brasileiro de Seguranga Publica, 4.224
pessoas foram mortas em acbes policiais no Brasil em 2016. Dessas, 99,3% eram
homens, 81,8% tinham entre 12 e 29 anos e 76,2% eram negros (Lima et al, 2017).

A histdria da cultura hip-hop envolve representatividade e ativismo. Desde seu
surgimento como um movimento, nos Estados Unidos, seus agentes reivindicavam o
cumprimento de direitos civis e humanos basicos. Os confrontos com a policia, o édio
ao Estado e a repressdo policial marcam igualmente a trajetdria do RAP. O estilo Gansta
de N.W.A. (Niggaz With Attitudgnos anos 1990, refletia sobre o quotidiano brutal do
gueto em que o grupo vivia, em Los Angeles (EUA), expressando a violéncia vivida com
letras de mesmo modo violentas. Elas abordavam o uso de drogas, o GanstaRAP, o
modo de viver em gangues e a truculéncia da policia nos Estados Unidos (Dyson, 2004).
Fuck Tha Poligenusica langada em 1988 nos Estados Unidos, marcou a histéria do hip-
hop, a partir do relato de um episddio vivido pelos préprios rappers Na faixa Straight
Outta Compton(MC Eiht, King Tee, Dresta, 1988), N.W.A. d4 uma amostra do que
significava o enfrentamento didrio da violéncia policial:

&OAE OEA bpii EAAt AT T ETR OOOAECEO #£01 i OEA O1 AAOcOI
I Ui 6T C TECCAO Ci OlamObrowhA RAAOOA

And not the other color, so police think

They have th e authority to kill a minority ® (N.W.A., Straight Outta Compton

1988).

No Brasil, Racionais MC’s, Sabotage, Rappin Hood, Xis, e tantos outros, ajudaram
a construir uma estética do RAP de protesto, do RAP consciente, que tem a exposi¢ao

da violéncia e do confronto com a policia entre suas tematicas. A energia visceral do
grupo N.W.A. resultou numa conexao massiva com audiéncia norte-americana naquele

79 Foda- se a palicia, vindo do subterraneo. Um jovem negro se deu mal porque eu sou marrom/ E ndo a outra
cor, entdo a policia pensa: /que eles tém autoridade para matar uma minoria.
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momento, o que ainda ndo havia sido experimentado (Egan, 2006). Foi o inicio de um
vasto conjunto de acontecimentos que levariam o RAP ao mainstreant® musical.

Os anos 1990, igualmente, constituem um marco para o RAP no Brasil e incidem na
incipiente cultura hip-hop em Porto Alegre, ainda que a ‘Esquina Democrética’®!, no
centro de Porto Alegre, ja fosse ponto de breakdancelesde 1979 (Maffioletti, 2013). No
final dos anos 2000, o RAP experimenta uma queda de popularidade no pais. Isso reflete-
se por toda década seguinte na capital gaticha®. Desde 2010, no entanto, a cultura hip-
hop no entorno porto-alegrense vem sendo reconfigurada e ampliada, resultado de um
contexto de instabilidade socioecondmica, mas também decorrente da reinvencdo da
industria fonografica e de um emergente acesso a internet e as médias sociais. Apesar
disso, no Brasil, o RAP como género musical, ainda pode ser enquadrado em contextos de
nicho, de subcultura. “Devemos lembrar que os espacos conquistados pelo RAP brasileiro
na grande midia ainda sdo poucos e dispersos e em certo sentido cuidadosamente
regulados.” (Nascimento, 2015). Essa realidade, no entanto, vem sendo moldada pelo
recente interesse de redes de televisdo e outros meios tradicionais em se aproximarem
do publico da periferia através da cultura hip-hop, sobretudo televisionando eventos
como as batalhas de rima, ou produzindo programas sobre a tematica.

A partir do exposto, o objetivo do artigo é refletir sobre experiéncias coletivas,
modos de organizacdo, de ocupacdo e de ressignificacdo dos espacos publicos,
periféricos e urbanos através do RAP para a afirmacdo cidada juvenil. Concentrando-se
nas batalhas de rima, discorre-se sobre a importancia dos movimentos de ocupacdo
urbana para o lazer, do direito a cidade, e do apagamento sistematico das culturas
negras e de periferia em relagdo a cultura hegemonica gaucha/regional. Considerando
a urgéncia em pautar pesquisas sobre o RAP em contextos contemporaneos de violéncia
e desigualdade, o texto reflete ainda sobre a importancia e aumento das batalhas de
rima no ethos estudado. Assim, examina, mais especificamente, a conjuntura de
violéncia, discriminagdo social e sexual, e acesso ao lazer; e discute as fronteiras
culturais através das praticas de rappers e consumidores de RAP, tais como as
intersecGes entre racismo e regionalismo gaucho, feminismo e tensdes entre centro e
periferia relacionadas com questdes de classe.

O sujeito da pesquisa estd inserido na cultura hip-hop na Regido Metropolitana de
Porto Alegre e tem em média entre 18 e 35 anos, caracterizando um grupo jovem, sendo
gue uma minoria circulante na cena, apesar de ter mais idade, ainda partilha do estilo de
vida juvenil. Menos de metade se identifica como brancos. Pardos e negros sdo maioria,
caracterizando um publico multiétnico. A maioria dos participantes é composta por garotos,

80 Mainstream e underground identificam quantidades opostas de pessoas vinculadas por um género musical

ou pratica cultural, prestando - se auma hierarquizag&o de valores, segundo a l6gica dos mercados culturais

(Trota, 2013).

81 Cruzamento entre as ruas dos Andradas e a avenida Borge s de Medeiros em Porto Alegre que se consagrou
acultura  black gadcha, com rodas de  breakdance e divulgacéo dos bailes black (Maffioletti, 2013). O
apelido advém dos movimentos da abertura democrética do pais, em 1984.

82 Relativo ao estado brasileiro do Ri 0 Grande do Sul, ou 0 seu natural ou habitante, sinénimo de rio -
grandense - do- sul.
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sendo as mulheres (ou gurias) uma minoria, portanto. Todos se identificam com a cultura
hip-hop, consomem RAP e muitos produzem musica e outros elementos associados ao RAP,
seguindo a logica do-it-yourself(Leadbeater & Oakley, 1999; Guerra, 2017, 2018), uma vez
gue ela pauta as praticas de criacdo, ao passo que espacos de atuacdo profissional vao
sendo criados pelos jovens. Assim, é através do consumo expandido de RAP, em que a
apropriacdo de tecnologias musicais resulta em novos modos de produzi-lo e compartilha-
lo (Mazer, 2017a), que os jovens vém ampliando a cultura hip-hop para espagos urbanos
ainda n3o explorados por meio do RAP.

Como abordagem metodolégica, a pesquisa que da origem a discussdao foi
desenvolvida entre 2014 e 2017, buscando compreender o consumo de RAP entre jovens
hip-hoppersem ethoscultural urbano. Foram combinados diferentes métodos e técnicas
de investigacdo: etnograficos, como observacao-participante de cerca de 200 membros
da cultura hip-hop em ambito regional, elaboragdo de didrio de campo, etnografia na
internet e entrevistas em profundidade com dez hip-hoppers (trés mulheres); um
guestionario junto a 65 jovens, sobre condicdo socioecondmica, consumo cultural e
mediatico; pesquisa documental; analises de produtos audiovisuais musicais, orientadas
pela antropologia visual (45 videos); cartografia das cenas RAP na regido a partir dos
relatos dos sujeitos e de observacdes na internet. Dentre estes procedimentos, destaca-
se que a cartografia foi particularmente rica para a discussdo que se segue sobre ocupacao
de espacos publicos. Em geral, a combinacdao de métodos e técnicas colaborou para
identificar os agentes da cultura hip-hope os seus papéis, revelou as suas praticas para a
escuta de RAP e levou a reflexdes sobre as tensGes sociais que marcam a cultura hip-hop
na regido, entre outros resultados. Por isso, as considera¢des apresentadas perpassam
performances de luta em espagos publicos, tendo o RAP improvisado como elemento que
expde dinamicas persistentes de apagamentos sociais, sobretudo quanto aos jovens
negros, periféricos e pobres.

Cartografia das batalhas de rima e o direito a cidade

As batalhas de sangue e de conhecimento sdao duelos de RAP, estimulando a competicao e
0 exercicio de improviso entre os rappers Em geral, contam apenas com a habilidade dos
MCs®3, dos beatboxer&* e do publico em apreciar o estilo livre de se fazer rimas. Em alguns
casos, ha caixas ou aparelhos de som e microfones, mas, em geral, sdo usados os telemodveis
e smartphonegara tocar beats e o improviso marca todas as sessdes. Dividida em etapas,
o concorrente desafia seu oponente com uma letra em freestyle expressando nos versos
impressdes do mundo e de seu lugar de vivéncia, entre outros temas, dependendo das
regras da competicao. Nas batalhas de sangue, a disputa da-se sobretudo a base de ofensas.

83 MC é a abreviatura de Mestre de Ceriménias, como 0s rappers também sdo chamados.
84 Beatboxer é quem improvisa o beat (do inglés, batida) com a boca, ou beatbox , imitando o som
de scratches , samplers e outros sons sintetizados. Refere - se comummente ao ato de criar sons

ritmicos e linguagem corporal musical, sobretudo com sons provenientes da garganta, da boca e
das méos.
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Uma batalha de sangue centra-se em: a) desqualificacdes dos opositores, principalmente
quanto a aparéncia, a sexualidade e a origem; b) agressividade nas composi¢cdes e na
performance da rima e; c) exacerbacdo das qualidades de um bom MC. Assim, os atributos
fisicos e sociais sdo mencionados para desvalorizacdo do oponente/valorizagdo do
desafiante. As rimas de conhecimento, por sua vez, sdo criadas a partir de temas especificos
previamente acordados, demonstrando o quanto o participante estd informado sobre
determinada agenda. A ‘Batalha de Conhecimento’ apresentada na emissora do grupo
gaucho RBS em 2017, vinculada a Rede Globo, é um exemplo de como a periferia e as novas
praticas de consumo do RAP foram parar ao mainstreame estdo a ser apropriadas pelas
empresas de comunicacdo para entreter e fidelizar a audiéncia de origem e cultura
periféricas.

Hoje existem disputas de rimas em toda a Regido Metropolitana de Porto Alegre.
O surgimento de variados eventos e locais para a escuta de RAP nos ultimos anos indica
o reaquecimento da cena e aponta novas praticas de consumo. O improviso marca o
consumo do género e vem-se tornando muito apreciado, ndo apenas no Rio Grande do
Sul, mas em todo o pais, com a crescente procura por batalhas de rimas, saraus e slams
O RAP é ritmo e poesia, uma forma muito natural de declamar letras sobre uma base de
batida musical, um beat A palavra cantada, a poesia ritmada, sdo expressdes naturais
humanas. O ritmo, a atuacdo do corpo e da voz balizam a producdo musical. Por isso,
apoiados na ldgica DIY, os hip-hopperspodem desenvolver, a partir do consumo musical,
habilidades para fazer suas rimas, RAPs e outros produtos derivados desse género e
cultural musical. A produgdo improvisada é relativamente simples, com uso de nenhum
ou poucos equipamentos eletronicos/digitais e quase sem a exigéncia de habilidade
prévia, com instrumentos musicais ou técnicas vocais, o que permite e instiga que
muitos dos apreciadores do género se envolvam na produ¢dao de forma amadora ou
profissional, em formas autéonomas de fazer. A identificagcdao das praticas e locais para a
escuta do RAP improvisado sé foi possivel a partir do mapeamento das batalhas na
regido. Por isso, um detalhamento faz-se necessario.

O método cartografico

A cartografia surge como proposta complementar ao método etnografico na cidade,
para aproximac¢ao da audiéncia num determinado territério ou ambito. Disponivel na
web®, tornou-se um instrumento para a reconstru¢do das cenas musicais RAP,
sistematizando um mapa mental coletivo sobre os espacos para a escuta/producdo do
RAP na regido. Ela possibilita identificar informantes, as suas praticas e reconhecer os
locais dos ritos (Mazer, 2017a). No caso desta investigacao, a cartografia foi um método
e uma etapa, que permitiu apontar pontos de encontro e pessoas de referéncia para a

85 (0] resultado cartografico pode ser consultado em:
https:/iwww.tripline.net/trip/Cena RAP_POA mapa colaborativo - 05137274143010138A33DF91A6EC3562
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escuta e socializacdo mediada pela musica e, aos poucos, as elabora¢des mentais dos
participantes sobre a cena foram dando corpo as narrativas sociais por meio de
entrevistas.

Algumas caracteristicas convergiram entre os sujeitos investigados como modos
de experimentar as interacdes sociais na cidade (Mazer, 2017b): 1) as referéncias fisicas
e histéricas de lugares que conformam as cenas RAP em Porto Alegre; 2) as referéncias
dos jovens imersos na sua realidade social, desenvolvendo atividades criativas e
construtoras da cultura urbana na qual vivem, realizando marcas e ritos, ou repetindo
acoes de modo sistematico caracterizando um estilo, um modo coletivo de atuar; 3) as
referéncias da investigadora no ato de circular pela cidade em contato com os membros
da cultura hip-hop.

De modo interpretativo, as ruas e os locais identificados no mapa podem ser lidos
como uma metdafora dos fluxos sociais entre diferentes usuarios, podendo ser descritos
(visiveis, tangiveis, fotografaveis) através de alguns elementos visuais como os cartazes
de eventos, de letreiros de casas noturnas, de filas para um show de aglomeracées em
torno de uma apresentacdo de rua, além da localizacdo do evento em coordenadas.
Estas pistas foram registadas e analisadas em relacdo ao territdrio, as suas
transformacdes e aos deslocamentos de sujeitos, colaborando para a reflexdo sobre o
direito a cidade e a cultura, indissociaveis dos direitos humanos.

Rimar @mprovisar: reivindicando o direito de ocupar a cidade

Como campo de estudo, a Regido Metropolitana de Porto Alegre apresenta aspetos
histéricos e socioculturais que trazem luz a problematica, além de ser uma importante
zona de desenvolvimento para a cultura hip-hop no Brasil. Com a realizagdo de batalhas
de rimas em diversos pontos, uma reconfiguragdao importante na cultura urbana é a
retomada/ocupacdo de espacgos publicos que antes ndo eram usados para o lazer ou
entretenimento. A pratica esta diretamente ligada a condicdo do jovem circular pelas
cidades via transporte publico, incidindo em reconfiguragdes simbdlicas da malha urbana
e em pontos de encontro. E na ocupacdo de pracas, ruas, parques, pistas de skate e de
patins, mas também de outros espacgos publicos como os terminais de transportes,
centros e ruas comerciais, patios de igrejas, de centros culturais e prédios abandonados
qgue os jovens participantes das batalhas exercem o direito a cidade, sem esperar que o
Estado oferecga atividades culturais, o que raramente ocorre, ou que a iniciativa privada se
interesse pelo desejo cultural do grupo social em questao.

Reduzidos nos planos de agao dos atuais governos, lazer e entretenimento tornam-
se demanda dos interesses lucrativos das industrias culturais, o que nem sempre inclui a
cultura de periferia. Por isso, os jovens atuam de forma a defender as suas preferéncias
de lazer gratuito, levando a publico as suas préprias atividades. Isso porque,

ser cidaddo n&do tem a ver apenas com direitos reconhecidos pel os aparelhos estatais (...), mas
também com praticas sociais e culturais que dao sentido de pertencimento (Canclini, 1999: 46).
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Assim, ao adotarem os espacos destinados ao transito de pessoas para atividades
de lazer, colocam em pratica o direito cidaddo a cultura urbana. Ha forte relacdo entre os
palcos de batalhas, o agrupamento social, as suas praticas e o espaco publico, que

tem que ser entendido como o territério usado, nao o territério em si. O territorio usado € o chdo mais a

identidade. A identidade é o sentimento de pertencer aquilo que nos pertence. (Santos, 1999: 8).

Ou seja, o territdrio é algo usado para alguma coisa, que recebe um sentido cultural e
desperta um sentimento de pertenca. De modo que a cartografia das batalhas de rima e de
outros locais para a escuta do RAP, revela o territério ocupado para a pratica musical, bem
como espacos de lazer dos hip-hoppers e aponta igualmente caracteristicas identitarias
desse grupo. Para Coelho (2008), a teoria do direito a cidade, proposta nos anos 1960 e que
teve Lefebvre como grande referéncia, ndo foi ainda transformada em realidade ou foi
apenas em parte. Por isso, usufruir dos centros das cidades é um importante ponto de
viragem para os jovens de classes populares. Quanto aos locais, foram identificados mais
de 40 pontos de encontro para a realizacdo de batalhas de rima em toda a regido. Essa
€ a zona de maior densidade populacional do estado, maioritariamente urbana, com
mais de quatro milhoes de habitantes (IBGE, 2011). Ha intensa circulacdo entre pessoas
da capital e das cidades vizinhas para a participagdo em eventos da cultura hip-hop. Na
hierarquia urbana, os fluxos de pessoas e recursos concentram-se na capital, Porto
Alegre, tendo como outras importantes cidades Sdo Leopoldo, Sapucaia do Sul e Novo

Hamburgo.
Figura4Recorte da Cartografia de Batalhas da Regido Metropolitana de Porto
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Em relagdo aos usos desses locais, os membros da cultura hip-hop circulam pela
capital, mas buscam igualmente desenvolver as atividades culturais ligadas ao RAP na
cidade de onde provém. Entre as razdes para isso estdo a necessidade de desenvolver
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culturalmente as suas localidades e a dificuldade de se transladar de modo mais barato pela
regido. A caréncia de lazer esbarra na falta de recursos para o deslocamento. Para alguns
dos sujeitos da pesquisa, este é um empecilho na participacdo em batalhas, ainda que estes
sejam eventos gratuitos. Isso porque os transportes publicos nem sempre os atendem, ja
gue podem ser caros ou inacessiveis e a integracdo urbana ocorre com fluxos que partem e
se destinam mais fortemente a capital.

Entraves socioecondmicos influenciam o desenvolvimento das culturas de rua e
periferia, pois, mesmo sendo jovens, muitos dos hip-hoppersnio estudam e ndo tém
direito a subsidios de transporte, como o passe escolar. Nas metrépoles, transladar-se
pode ser um fator limitador e reforcar a segregacdo espacial. Contudo, ao ocuparem a
cidade em locais de transbordo, no deslocamento entre o trabalho, estudo e outras
atividades, os participantes tentam contrapor essa logica de segregacao (Dayrel, 2005).

Um local que favorece os encontros é o Centro Histérico de Porto Alegre, pois muitos
ja trabalham por aquela zona e podem reunir-se com os amigos no tempo livre. A ‘Batalha
do Mercado’, no coracdo da capital, € um dos ambientes mais procurados para ouvir e
produzir RAP em toda a regido. Ela é organizada pela estudante Aretha Ramos, com apoio
de amigos e familiares. E a mais importante e a maior competicdo entre as diversas batalhas
de rima que acontecem na capital gaucha e regido metropolitana, além de ser a mais
conhecida e a que retine o maior publico.

Ha mais de seis anos, jovens reinem-se a cada ultimo sabado do més em frente ao
Mercado Publico e proximo as escadarias da Praga XV, espaco rodeado por trés grandes
terminais de transportes. Essa Batalha é fundamental ao desenvolvimento da cultura de rua
na regido, devido a sua localizagdo (sendo deslocada em dias de chuva ou datas
comemorativas para a Esquina Democratica, ou outro ambiente), mas também ao status
que adquiriu com o reaquecimento das cenas RAP. O evento reline em média uma centena
de jovens por edi¢ado.

Como ocorre em disputas deste tipo, ao final dos duelos, o grupo manifesta seu
apreco ou desaprovagdo a cada um dos oponentes e o grito coletivo de incentivo aos
MCs em combate é “Sangue! Sangue! Sangue!”®®. Sendo a maioria proveniente da
periferia da capital e das cidades vizinhas, os jovens fazem do espaco publico central um
ambiente de compartilhamento social, entretenimento e lazer.

Mas o levantamento realizado revela diversos outros locais da cidade usados como
palco das batalhas. Nos anos 1990, a cultura blacke periférica de Porto Alegre e regido tinha
endereco certo: a ‘Esquina Democratica’. Hoje a esquina abriga a ‘Feira de hip-hopde Porto
Alegre’, um ponto de encontro regular e independente, com apresentac¢des de break DJs,
grafiteiros e rappers com venda de CDs de artistas locais, divulgagdo de eventos, etc.,
ampliando a circulagdo do RAP feito na regido. E um local estratégico, por onde transitam
milhares de pessoas, com grande nlimero de casas comerciais e escritérios, onde também

86 Ver: https:/Aww.youtube.com/watch?v=FImfQg4AUwU.
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se encontram integrantes de varios movimentos sociais que organizam greves, passeatas e
outras manifestacdes politicas na capital do estado.

Figura®Batalha sob o viaduto do Brooklyn, em Porto Alegre

Fonte: Sul 21, fotografia de Guilherme Santos, jan/2018.

Além destes pontos centrais, destacam-se algumas competi¢cdes, como: a)
‘Batalha do Brooklyn’, realizada sob um viaduto®’, em Porto Alegre. Um espaco
abandonado e que foi sendo revitalizado com a presenca de skatistas, tornando-se um
dos locais mais acessiveis para festas noturnas na capital, com entorno de bares, além
de uma pista de skate; b) ‘Batalha das Monstras’, que é organizada por garotas e onde
elas duelam exclusivamente; c) ‘Batalha da Norte’, realizada dentro de um terminal de
transportes na zona norte da capital (Tridngulo); d) ‘Batalha dos R$50’, realizada dentro
do Teatro de Arena e que cobra RS5 pelas inscricdes (aproximadamente USDS$1,5) e
premeia o vencedor com RS$50 (em torno de USD$13); e) ‘Batalha Resta 1/, realizada ha
anos em Esteio e que hoje acontece na Casa de Cultura Higop estabelecendo regras
de respeito ao oponente (‘sem xingar a mae, sem xingar a namorada/amiga/parceira,
sem utilizar termos racistas ou de género, sem rimas preconceituosas’), sob risco de
punicdo do MC; f) ‘Batalha do Congo’, que tem rodadas de rimas em varias modalidades
(sarau, batalha de sangue e de conhecimento), também estabelece regras de conduta,
como ndo usar drogas na roda de rima e nao deixar lixo no chdo; g) ‘Batalha de Gravataf’,
no bairro na Morada do Vale, encerrada em outubro de 2017, em resultado da violéncia
na regido; h) ‘Batalha do Quilombo’, no Quilombo dos Machado, bairro Sarandi, Porto

87 O viaduto Imperatriz Dona Leopoldina, mais conhecido hoje como Brooklyn, fica na Av. Loureiro da
Silva 2001, sob o cruzamento com a Av. Jodo Pessoa, em Porto Alegre.
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Alegre, um evento de luta contra o fascismo, o racismo, a homofobia, o machismo e
outras formas de preconceito, o primeiro da regiao realizado em territério ancestral.

As agrupacdes elencadas sao tematicas, ou com vieses politicos, além de reunir
grupos identitarios especificos dentro da cultura hip-hop, como os skatistas, as minas
(garotas/gurias), os membros de comunidades quilombolas, ou os grafiteiros. Além
desses pontos citados, ha muitos outros com suas peculiaridades. As praticas desses
MCs e seu publico, como o uso das rimas para manifestacdes politicas, do improviso, os
modos de organizacdo e ocupacdo de espacos publicos, resultam em afirmacdo cidada
juvenil frente a culturas mais hegemanicas. Através do RAP e da cultura hip-hop, buscam
retomar o direito a cidade, o que ndo ocorre sem conflitos.

Tensde<ulturais e apagamento social

Conforme as batalhas foram sendo identificadas, observou-se que a localizacdo dos
encontros, os horarios que eles ocorrem, a atencdo que recebem das comunidades onde
estdo inseridos, bem como as temdticas que apresentam e grupos identitarios
representados por eles indicavam um apagamento sistematico das culturas negra e de
periferia na cultura hegemanica regional. Esse esmorecimento tem dois eixos principais:
a negritude e o feminismo. Igualmente, Grijo revela que na cultura mediatica gaucha:

devido a uma forte imigracdo europeia, a trajetdria dos afrodescendentes foi colocada em segundo
plano pelas elites locais, nhum fendmeno de invisibilidade (Grij6, 2012: 52).

Essa tensdo é retomada nas rimas e no quotidiano dos jovens, como observado.
No Rio Grande do Sul, o Movimento Tradicionalista Gaucho (MTG), da década de 1940,
e o Nativismo, criado no MTG nos anos 1970, colaboraram para solidificar a imagem de
um gaucho heroico, macho, lutador, branco. Como representante de um povo, o mito
edificou-se sobre multiplas etnias, excluindo o negro e o indio dessa concec¢do (Oliven,
1996). E a média reforga até hoje essas representagdes. Em tal contexto, apesar de haver
uma identificagdo com a cultura gaucha, a negritude e o protagonismo feminino ndo sao
reconhecidos pelo tradicionalismo galcho, e por isso ainda eclodem demandas por
representatividade cultural de negros e mulheres. Negligenciados sistematicamente
como agentes na histdria oficial, assim como nas representa¢des culturais que se
fizeram do gaucho, a negritude passa a ser elemento da mudanca demandada por meio
do RAP regional. A acao que ela envolve da-se a partir de praticas socioculturais,
iniciadas no reconhecimento das suas identidades e refletidas nas suas producdes
culturais —rimas, performances, etc. A negritude, como um movimento estético-politico
nascido no Caribe, incide em outras regides marcadas pelo neocolonialismo francés nos
anos 1930 e encontra no Brasil solo fértil para se expandir como movimento intelectual
(Bernd, 1988). O uso do termo esta associado ao discurso dos proéprios jovens
investigados, que o empregam para definir a existéncia de um movimento negro na
regiao.
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As identidades culturais tornam-se hibridas nesse contexto. Por um lado, as
tematicas juvenis encontram no RAP global o fortalecimento identitario necessario para
continuar a produzir a sua musica nos moldes da cultura hip-hop, surgida ha mais de
quatro décadas. Por outro lado, o regionalismo exerce forte influéncia na juventude em
questdo, que herda das tradicdes gaulchas o cabedal simbdlico para se representar de
maneira auténtica e local, em uma mistura de géneros e culturas. Nesta seara, os MCs
produzem RAP com elementos do tradicionalismo gaucho, incorporando expressdes e
simbolos peculiares, habitos, como tomar o chimarrdo e uso de indumentarias
tradicionais, incorporados a cultura urbana, as rimas, aos videoclipes que produzem,
registando o seu pertencimento, ao passo que protestam por inclusao de outras formas
de ser gatcho, como a partir da inclusdo de tradi¢cdes de religides de matrizes africanas
nas comemoracoes e na cultura gaucha, bem como de praticas de resisténcia aos
costumes e historia militar do estado, entre outros atos de resisténcia.

Ha uma variedade de rimas criadas para enunciar a relacdo conflituosa entre ser
negro, ou ser mulher, principalmente como membro da cultura hip-hop na regido. Elas
sdo formas de expressar as trocas que ocorrem nas bordas de fronteiras culturais, limites
ou pontos de contato entre sistemas culturais hibridos (Canclini, 2009). Enquanto
valoriza sua comunidade de origem e a negritude, o MC incorpora novos modos de fazer
RAP, por meio do compartilhamento da cultura global.

O mito do gaucho necessita de um enfrentamento com as demandas por
representatividade social, o que hoje se objetiva em a¢Bes coletivas, tais como as
batalhas. A idealizacdo do gaucho e sua cultura acaba por invisibilizar a diversidade real.
O género musical leva a pensar sobre as identidades culturais nacionais, regionais,
locais, raciais, de género, de rua, de periferia, que se somam num continuum de
transformagdes sociais. A questao é histérica, polémica e ndao se tem a pretensdo de
esgota-la em um texto. No entanto, o ativismo traz a tematica a tona através do RAP,
bem como de praticas de divulgacao do género e performances, desde as quais os jovens
podem expressar a necessaria discussdo sobre a representatividade negra e feminina.

A menor atuagdo das garotas nas batalhas demonstra que, mesmo participando
ativamente, elas ainda sdo uma minoria na cultura hip-hop regional. O RAP feito por
mulheres e reflexdes sobre feminismo nas performances e letras revelam um contexto
de opressdo, até mesmo por seus pares, e demandas por participacao social. Mesmo
qguando em maior numero, elas tém uma participacdo menos evidente e certamente
correspondem a um menor protagonismo na cena, ndo por seu desejo, mas em virtude
da realidade vivenciada.

Em geral, as composicdes das jovens representam a busca pelo protagonismo na
cena, ou a luta por autonomia, expressando demandas da coletividade feminina, sem
adentrar profundamente a realidades de cada uma ou de um grupo particular de
mulheres. Por um lado, elas encontram-se num estado de igualdade como grupo e
conseguem-se apoiar em situacdes de enfrentamento, compartilhando demandas por
transformacao social. Por outro lado, perdem-se referéncias especificas e apelo as lutas
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relativas as suas distintas realidades. A luta por igualdade nao se impde como equidade.
No entanto, nas cenas observadas a coletivizacdo do feminino ndo alcanca ainda a
totalidade das questdes interseccionais, como raca, classe social e outros marcadores
entre as mulheres.

Em geral, nem a sexualidade, nem as discussGes que pautam o género feminino e
o ser mulher tém muito espaco nas batalhas mais conhecidas. Por isso, as jovens vém
desenvolvendo légicas proprias, que ndo envolvem diretamente a disputa com os
homens por espaco, mas resultam em um modo grupal préprio de sociabilidade,
buscando meios alternativos de instituir tematicas e de organizar eventos exclusivos.

Discutir o machismo, de uma maneira geral, é por vezes mais urgente entre elas,
uma vez que os conflitos raciais e de classe estdo na pauta do hip-hop desde seu
nascimento. E muitas, por viverem em condicdes de pobreza e desigualdade social,
oprimidas por seus pares homens, demonstram essa demanda de forma mais latente
em suas falas e rimas. Por isso, talvez, a questdao do feminino seja tdo presente nas
praticas de organizacdo entre as mulheres, ancorada em questdes socioecondmicas,
enqguanto as desigualdades raciais e de classe ndo sdo diretamente mencionadas entre
as dificuldades enfrentadas por elas, salvo por algumas atuacdes mais emblematicas,
como no trabalho da rapperNegra Jaque.

No ethos estudado, sdo muitas as intersec¢des entre racismo e regionalismo
gaucho e feminismo, entre a cultura desenvolvida no centro e nas periferias urbanas
relacionadas a questdes de classe, género, raca e etnia que gradativamente vem sendo
pautadas pelos MCs de batalhas.

Consideracoes finais

Sendo um género popular, o RAP reorganiza atualmente o modo de viver, habitar e
ocupar a cidade, principalmente a partir de manifestagdes culturais como as batalhas,
estabelecendo novas formas de trabalhar, de lazer, de organizar-se socialmente, de
consumir, de se relacionar com outros jovens, que encontram nos espagos publicos,
sobretudo, ambientes de integracao cultural e de direito a cidade e ao lazer. No contexto
estudado, os jovens MC’s e consumidores de RAP realizam agdes diretas para o lazer e
organizam praticas quotidianas contra a opressdo e em favor de mudancas sociais. Hoje
eles sdao notados por outros grupos sociais e as suas praticas sao reconhecidas como
legitimas e culturais. Apesar disso, o esforco e recursos empenhados partem quase que
exclusivamente dos jovens membros da cultura hip-hop.

Eles ocupam espacos da cidade para a realizagcdo de batalhas de rima, pautadas
pelo consumo expandido de RAP (Mazer, 2017a), resultando inicialmente em rimas de
improviso, em freestyle mas levando a uma produgdo musical independente, chegando
a almejar e a construir carreiras como rappers Tais praticas, multiplas e variadas,
resultam da acdo do sujeito comunicante no processo singular entre producdo e
consumo musical.
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Rimar, improvisar e ocupar a cidade sdo formas que os membros da cultura hip-
hop na Regido Metropolitana de Porto Alegre encontraram para reinventar discursos e
redefinir seus palcos. Seja pelas rimas, batidas ou performances, produtos musicais,
audiovisuais, ocupacdo de espacos para o lazer e outras praticas criadas pela légica de
producdo cultural independente, os jovens reverberam um novo discurso poético que
busca ressaltar a diversidade, reivindicando transformacao da realidade social, politica,
econdémica e cultural por meio da apropriacdo de processos comunicacionais. Como
resultado, o hip-hop, cultura essencialmente de rua, é aos poucos revelado pelaimersdo
nos espacos publicos onde as batalhas acontecem e, no estudo apresentado, a
cartografia é o instrumento para o registo desses eventos.

H4, contudo, tensdes que influem num posicionamento identitario dos hip-
hoppers derivando demandas por representatividade cultural, o que pode se
caracterizar de distintas formas e sob variados temas de RAPs de protesto, com
mensagem de cunho social.

Outro proveito da ocupacdo publica para a realizacdo de eventos de RAP é que
as competicGes e a composicdo de poesias colaboram ainda para expor e combater a
violéncia enfrentada pelos jovens. O aumento do nimero de batalhas de rima no ethos
estudado nos ultimos anos permite que os lugares ocupados sejam transformados em
ambientes mais seguros. Na conjuntura violenta da regido, fazer parte de atividades
coletivas de lazer promove um aumento nos cuidados e nas estratégias de luta contra
a violéncia. E as rimas abordam os problemas vividos, criando uma atmosfera de
didlogo e liberdade de expressao.

A guisa de conclus3o, destaca-se a importancia do RAP e das abundantes
batalhas de rima para evidenciar processos sociais de ressignificacdo dos direitos
cidaddos a cidade e ao lazer. Ademais, evidencia-se o papel das batalhas tematicas
como experiéncias coletivas de aproveitamento dos espagos urbanos através da
musica, assim como de afirmag¢do de identidades.

A identidade gaucha num contexto de producdo cultural global é marcada pelo
regionalismo e pelo tradicionalismo. As rimas demonstram uma busca por
representatividade e reconhecimento de variadas formas de ser gaticho, nas quais os
MCs se apropriam de elementos do tradicionalismo e do regionalismo. As identidades
culturais hibridas, cujos elementos simbdlicos se influenciam gerando géneros
musicais igualmente hibridos, como a mistura entre RAP e milonga, género musical
tipico platino, expdem ainda articulagdes prdéprias de um conflito entre cultura
regionalista hegemonica e cultura hip-hop. Como consequéncia, aponta-se o
apagamento sistematico dos negros e das mulheres na cultura tradicionalista galcha,
conflitos entre cultura hegemédnica e de periferia, com emergentes demandas
populares por distintas formas de representar o gaulcho, que ampliem as
possibilidades dos jovens de se identificarem na sua cultura regional, questdes
fundamentais e que devem ser aprofundadas.
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CAPITULO 6

O RAP glocal: A producao do conhecimen
socialmente robusto no contexto das favelas
do Rio de Janeifo

Astrid Maciel Motta

Resumo

A complexidade dos problemas sociais enfrentados pelos moradores das favelas do Rio de Janeiro nos
permitiria abordar questdes relacionadas a infraestrutura, saude, educagao, trabalho e, por fim, o
narcotrafico e suas mais diversas consequéncias para seus moradores e para a sociedade. Entretanto,
sem a pretensdo de dar conta de toda a problematica social, buscaremos com este artigo uma reflexao
tedrica acerca dos efeitos da globalizagdo e a exclusdo social nas favelas cariocas. Para provocar uma
reflexdo sobre a exclusdo social elegeremos a letra de Soldado do Morrgado rappere escritor brasileiro
Alex Pereira Barbosa; MV Bill, que descreve o apelo de um pai por uma oportunidade de emprego e
finaliza com uma duvida sobre o que é pior: @ @A NI NJ 0 | YFRIAFRNB LZ2dKJ ad8Y Ygrifof + NA 2 Y NY .
meu). Adotaremos como aporte tedrico Milton Santos (2009); sobre os impactos da globalizagdo, e
estudos recentes da antropdloga Janice Perlman (2010). E como proposi¢do de intervengdo para
minimizar os efeitos da globalizacdo, também retratados no RAP Soldado do Morrpfinalizaremos
discorrendo sobre a metodologia para a produc¢do de conhecimento socialmente robusto, formulada
por Ritto (2010), dialogando com as cinco légicas da sociologia das auséncias e a sociologia das
emergéncias, formuladas por Boaventura de Sousa Santos (2006).

O impacto da globalizac&o nas favelas do Rio de Janeiro

O movimento é a Unica forma musical a mexer em assuntos considerados polémicos no Brasil; é a Grsoaial@@monstrar a preocupaca
tirado varios jovens da invisibdidamaecessidade de utMideBi# a/.In Richard, 2005).

A complexidade dos problemas sociais enfrentados pelos moradores das favelas do
Rio de Janeiro nos permitiria refletir sobre a exclusdo social e questdes relacionadas a
infraestrutura, saude, educacdo, trabalho e, por fim, o narcotrafico e suas mais
diversas consequéncias para os moradores e moradoras e para a sociedade em geral.
Entretanto, sem a pretensdo de dar conta de toda a problematica social, elegemos a
letra de Soldado do Morrodo rappere escritor brasileiro Alex Pereira Barbosa, o MV
Bill, para refletir sobre o efeito da globalizacdo e da exclusdo social no ambito das
favelas cariocas, dialogando com pensadores que versam sobre o tema, como Milton
Santos (2009), Boaventura de Sousa Santos (1995; 2002; 2006), Ritto (2010) e Perlman
(2010). O pensamento de Milton Santos versa sobre trés formas de representacdo do
mundo globalizado:

88 Artigo sintese da dissertacdo de mestrado da autora (Motta, 2012).
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O primeiro seria 0 mundo tal como nos fazem vé - lo: a globalizagdo como fabula; o segundo seria
o mundo tal como ele é: a globalizacdo como perversidade; e o terceiro, 0 mundo como ele pode
ser: uma outra globalizagdo (Santos, 2009: 20).

Sinalizando de forma otimista, Santos traz a terceira proposta de globalizacdo.
Nesse outro modelo de globalizacdo, o socidlogo fala sobre os avancos da tecnologia
cujos resultados estivessem ao alcance de todos, possibilitando a melhoria da
qualidade de vida de todos. Partes da letra de Soldado do Morrodo rappere escritor
brasileiro Alex Pereira Barbosa, o MV Bill, foram escolhidas com a finalidade de
provocar uma reflexdo sobre as manifestacoes de protestos expressos na letra do
rapper, que descreve o desespero de um pai desempregado e o pedido por uma
oportunidade de emprego, finaliza com uma duvida sobre o que é pior para ele “virar
bandido ou se matar por um saldrio minimo”.

Minha condicéo € sinistra ndo posso dar rolé
N&o posso ficar de bobeira na pista

Na vida que eu levo eu ndo posso brincar

Eu carrego uma nove e uma hk

Pra minha seguranca e tranquilidade do morro
Se pa se pam eu sou mais um soldado morto
Vinte e quatro horas de tenséo

Ligado na policia bolado com os alemé&o
Disposicédo 100% até 0 0Sso

Tem mais um pente lotado no meu bolso
Qualquer roupa agora eu posso comprar

Tem um monte de cachorra querendo me dar
De olho grande no dinheiro esquecem do perigo
A moda por aqui € se  r mulher de bandido
Sem sucesso mantendo o olho aberto
Quebraram mais um otario querendo ser esperto
Essa porra me persegue até o fim

Nesse momento minha coroa ta orando por mim
E assim demorou ja é

Roubaram minha alma mas néo levaram minha fé
N&o consigo me olhar no espelho

Sou combatente coragéo vermelho

Minha mina de fé ta em casa com o meu menor
Agora posso dar do bom e melhor

Varias vezes me senti menos homem
Desempregado meu moleque com fome

E muito facil vir aqui me criticar

A sociedade me criou agor a manda me matar
Me condenar e morrer na prisao

Virar noticia de televisédo

Seria diferente se eu fosse mauricinho

Criado a Sustagem e leite Ninho

Colégio particular depois faculdade

Nao, ndo é essa minha realidade

Sou caboquinho comum com sangue no olho
Cam 6dio na veia soldado do morro

Feio e esperto com uma cara de mau

A sociedade me criou mais um marginal

Eu tenho uma nove e uma hk

Com &dio na veia pronto para atirar

Feio e esperto com uma cara de mal

A sociedade me criou mais um marginal

Eu tenho uma no ve e uma hk

Com &dio na veia pronto para atirar

Um pelo poder dois pela grana

Tem muito cara que entrou pela fama
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Plantou na boca tendo outra opcgéo

N&o durou quase nada amanheceu no valao
Porque o papo néo faz curva aqui o papo é reto
Ouvi isso de um band  ido mais velho

Plantado aqui eu nao tenho irméo

S6 o0 cospe chumbo que ta na minha méao

Como passaro que defende seu ninho
Arrebento o primeiro que cruzar meu caminho
Fora da lei chamado de elemento

Agora o crime que da o meu sustento

Ja pedi esmolaJame hu  milhei

Fui pisoteado s6 eu sei que eu passei

Eu t6 ligado néo vai justificar

Meu tempo é pequeno nao sei o quanto vai durar
E pior do que pedir favor

Arruma um emprego tenho um filho pequeno, seu doutor
Fila grande eu e mais trezentos

Depois de muito tempo sem vaga ho momento
A mesma historia todo dia é foda

E isso tudo que gera revolta

Me deixou desnorteado mais um maluco armado
T6 ligado bolado quem é o culpado?

Que fabrica a guerra e nunca morre por ela
Distribui a droga que destréi a favela

Fazendo dinh eiro com a nossa realidade

Me deixaram entre o crime e a necessidade

Feio e esperto com uma cara de mau

A sociedade me criou mais um marginal

Eu tenho uma nove e uma hk

Com 6dio na veia pronto para atirar

Feio e esperto com uma cara de mau

A sociedade me ¢ riou mais um marginal

Eu tenho uma nove e uma hk

Com 6dio na veia pronto para atirar

A violéncia da favela comecou a descer pro asfalto
Homicidio sequestro assalto

Quem deveria dar a prote¢éo

Invade a favela de fuzil na mao

Eu sei que o mundo que eu vivo € errado
Mas quando eu precisei ninguém tava do meu lado
Errado por errado quem nunca errou?

Aquele que pede voto também ja matou

Me colocou no lado podre da sociedade

Com muita droga muita arma muita maldade
Vida do crime é suicidio lento

Bangu 1 2 3 meus amigos la dentro

Eu t6 ligado qual é... sei qual é o final

Um saldo negativo... menos um marginal

Pra sociedade contar um a menos na lista

E engordar a triste estatistica

De jovens como eu que desconhecem o medo
Seduzidos pelo crime desde muito cedo
Mesmosabendo que nao ha futuro

Eu ndo queria ta nesse bagulho

J& 16 no prejuizo um tiro na barriga

Na proxima batida quem sabe levam minha vida
E vou deixar meu moleque sozinho

Com tendéncia a trilhar meu caminho

Se eu cair s6 minha méae vai chorar

Na fila tem um monte querendo entrar no meu lugar
N&o sei se é pior virar bandido

Ou se matar por um salario minimo

Eu no crime ironia do destino

Minha mae ta preocupada seu filho esté perdido
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Enquanto ndo chegar a hora da partida
A gente se cruza nas favelas da vida
Feio e esperto com uma cara de mau

A sociedade me criou mais um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk

Com 6dio na veia pronto para atirar
Feio e esperto com uma cara de mal

A sociedade me criou mas um marginal
Eu tenho uma nove e uma hk

Com 6dio na veia pron  to para atirar [...] (grifos meus) (MV Bill, Soldado do
Morro, 2000).

Milton Santos aborda as questdes expressas neste RAP ao denunciar a
globalizacdo como perversa; portanto, apresenta novas formas de pensar a
globalizagdo. Ao contrario da ideia de muitos, Santos nao é contrario ao processo de
globalizacdo, mas faz consideragdes sobre como esse processo esta sendo constituido.
Entre as suas principais criticas podemos destacar o consumo como ideologia de vida,
a massificacdo e padronizacdo da cultura e a concentracdo de renda. Este autor refere
que:

A globalizagédo se mostra para grande parte da humanidade como uma fabrica de perversidade,

ao promover baixa nos salarios médios e desemprego crénico; crescimento da pobreza e perda

da qualidade de vida nas classes médias; fome e desabrigo generalizado em todas as partes do

mundo (Santos, 2009: 20).

A critica formulada por Milton Santos encontra-se na letra deste RAP, que protesta
contra a banalizacdo do perigo que correm as mulheres que se envolvem com
traficantes em busca de poder e dinheiro para a pratica de uma ideologia de vida em
torno do consumo, bem como a desigualdade social, a concentracdo de renda e,
sobretudo, a marginalidade como meio de sobrevivéncia, fama e poder. Com efeito,
podemos destacar a manifestacdo da presenca do poder paralelo e a auséncia do
Estado, o desemprego a discriminagao, entre outras formas de exclusao vivenciadas
pelos moradores e moradoras das favelas cariocas, as quais podemos analisar a luz das
reflexdes tedricas e epistemoldgicas formuladas por Boaventura de Sousa Santos
(2006).

As cinco légicas ou modos de producao da nao existéncia x superacao das auséncias

As questdes que os estudos de Santos (2006) abarcam, dialogam com os protestos
expressos na letra de Soldado ddMorro ao tratar das diferencas, da exclusdo do local
e do ndo local e dos fatores que interferem na insergdo produtiva dos moradores das
favelas por meio do mercado de trabalho formal, ao discorrer sobre as desvantagens
desses sujeitos em relagdo aos pressupostos do mercado de trabalho formal no
mundo globalizado.

A reflexdo tedrica e epistemoldgica de Boaventura parte de estudos de
movimentos sociais contra a exclusdo e a discriminacdo social em diferentes paises;
surge como proposta social e alternativa a globalizacdo neoliberal e ao capitalismo
global. O socidlogo critica o modelo de racionalidade existente e propde outro modelo
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de razdo que ele denomina “razdo cosmopolita”, fundamentada em trés
procedimentos socioldgicos: a sociologia das auséncias, a sociologia das emergéncias
e o trabalho de traducdo. Iniciaremos esta reflexdo com o pensamento do sociélogo,
que trata da sociologia das auséncias e da sociologia das emergéncias e das cinco
légicas ou modos de producdo da ndo existéncia, representadas no Quadro seguinte,

Figura@Cinco logicas ou modos de producéo da nao existéncia x superacgao das aus

Cincolégcas oumodosde produgio da Cincolégcas para a superacgdo
ndo- existéncia dasauséncias

Categorias

N—M—c tur as que contam

1. do saber I |E Cientificas O ignorante o 1. dosaber

2.do tempo linear 2> Avangadas O residual ! 2.das temporalidades
S.da et lizacle = Superiores | fLobi 511y ¢_. 3.dos recomnhecimentos
das diferencas
Globais | (LB T | ——" 4.ransescaladas
4.da escala s >
dominante
g Produtivas/ | (eS0T TN | 5.da Produtividade
5.da produtivista soialidades
capitalista Homogéneas
excludentes

Fonte: Santos (2006), adaptado pela autora.

As cinco légicas formuladas por Boaventura de Sousa Santos possibilitam fazer um
contraponto as possiveis formas de exclusio do mundo globalizado e levantar
guestionamentos acerca da exclusdo das pessoas de baixa renda, moradores e moradoras
das favelas do Rio de Janeiro, sobretudo no mercado de trabalho. A primeira refere-se a
monocultura do saber e do rigor do saber cientifico, que surge como forma de exclusao
ao considerar como verdade Unica a ciéncia, contrapondo-se ao outro extremo, a
ignorancia. A ndo existéncia do saber cientifico traduz-se na ignorancia e na incultura;
portanto, efetiva a exclusao dos que ndao possuem o conhecimento cientifico e a cultura
dominante.

Frente as ideias de Santos (2002), elegemos Ritto (2010), que trabalhou o conceito
da producdo de conhecimento socialmente robusto para ampliar as reflexdes acerca da
importancia do conhecimento académico e a produgdo do conhecimento e da ciéncia
para o desenvolvimento no local. Para Ritto (2010), o conhecimento ndo pode ser
considerado um espac¢o auténomo demarcado e distante da sociedade, da cultura e da
economia; ele destaca a importancia dos valores compartilhados. A universidade,
embora seja relevante para a producao do conhecimento cientifico e tecnolégico, deve
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também produzir tecnologia social comprometida com intervengdes transformadoras
gue promovam inclusdo econdmica e social por meio da criacdo de trabalho e renda.

Com base nas concepg¢des tedricas de Santos e Ritto e as manifestacdes expressas
na letra de Soldado do Morropodemos abordar os fatores que interferem na insergdo
de pessoas de baixa renda moradoras das favelas do Rio de Janeiro no mercado de
trabalho. A escolha dos autores deve-se a atualidade de seu pensamento; de Santos, ao
abarcar conceitos no contexto da globalizacdo atual; de Ritto, pela clareza da
metodologia formulada para a producdo de conhecimento socialmente robusto no local.

As transformac6es do mundo globalizado e os avangos tecnoldgicos inviabilizam a
insercdo dos sujeitos que ndo possuem os conhecimentos técnicos e cientificos exigidos
pelo mercado de trabalho formal. Assim, com a auséncia do saber cientifico e técnico,
surgem os ignorantes e excluidos e ndo sdo “adequados” para as praticas laborais
desejadas. Diante dessa constatacdo, fazemos os primeiros questionamentos: as
politicas publicas educacionais que visam a promoc¢ao e ao acesso das pessoas de baixa
renda a educacao preveem aspetos inerentes as subjetividades do local para minimizar
as desigualdades sociais presentes nas favelas cariocas?

Politicas publicas séo resultado de um processo de tomada de decisao que tem o Estado, enquanto
conjunto de instituicbes e leis, como ator central (...). Para que a politica publica seja democratica,
€ indispensavel que os diversos atores sociais, Como mov imentos sociais e as instituicdes de ensino

e pesquisa, participem desse processo (Ritto, 2010 14).

Com base na concecdo de politica publica descrita por Ritto, fazemos o segundo
guestionamento: a construcao e a formulagcdo das politicas publicas se apropriam dos
conhecimentos académicos e cientificos que tratam das questGes da educacdo e
pobreza ou prevalecem apenas os aspetos da racionalidade técnica e cientifica e sao
ignorados os aspetos sociais e culturais? A segunda ldgica introduz a monocultura do
tempo linear, que pressupde progresso, revolu¢ao, moderniza¢ao, desenvolvimento,
crescimento e globalizagdo. Essa ldégica, segundo Santos, produz ndo existéncia,
declarando atrasado tudo aquilo que, conforme o tempo, é considerado moderno, atual
e avancado.

A ndo existéncia assume a forma da residualizagdo, que, por sua vez, tem ao longo dos ultimos 200

anos, adaptado varias designacdes; a primeira delas foi o primitivo, seguindo -se outras como o

tradicional, o pré -moderno, o simples, o obsoleto, o subdesenvolvido (Santos, 2002: 3).

O desenvolvimento tecnoldgico e as mudancas provocadas por esses avangos sao
a ténica do mundo globalizado. Para se tornar cada vez mais competitivas, as empresas
estdo submersas na légica da monocultura linear, carecem de constantes avangos
tecnoldgicos e modernizagdes para estarem inseridas no competitivo mercado
globalizado. Por conseguinte, a ldgica linear encontra-se presente na formacao
profissional das pessoas; e a obsolescéncia do conhecimento acompanha esse
movimento. Os efeitos da ldgica do tempo presente afetam a formacao profissional e
exigem a formacao continuada. Com efeito, a insercdao de pessoas de baixa renda das
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comunidades no mercado de trabalho formal pode ficar em suspenso pela possivel
dificuldade de se manterem atualizadas, pois, ao concluir um curso que pressupde sua
insercdo do mercado de trabalho, dentro do contexto da légica do tempo linear,
dificilmente elas conseguirdo se manter atualizadas e acompanhar os avancos do mundo
globalizado. A monocultura da naturalizacdo das diferencas constitui-se na terceira
légica da classificacdo social, e a ndo existéncia surge sob a forma de inferioridade;
consiste na distribuicdo das populagBes por categorias que naturalizam hierarquias. A
classificacao racial e a classificagdo sexual sdo as mais salientes manifestagdes dessa légica. Ao
contrario do que acontece com a relagdo capital/trabalho, a classificagdo social assenta em
atributos que negam a intencionalidade da hierarquia social. A relacdo de dominacdo é a

consequéncia e ndo a causa dessa hierarquia, e pode mesmo ser considerada uma obrigacéo de
guem é classificado como superior (Santos, 2002: 13)

A légica da classificacdo social permite tratar principalmente das questdes
relacionadas aos tipos de exclusdo e discriminacdo sofridos pelos moradores das favelas
do Rio de Janeiro; entre eles destacamos as discriminac¢des raciais, de género, de local
de origem e suas influéncias sobre a insercdo dessas pessoas no mercado de trabalho.
Dados levantados por Perlman na década de 1960 apontam que 21% dos favelados sdo
negros; 30% sdao mulatos, e 49% brancos. “O terco de negros representa praticamente
todos os negros do Rio; ao contrdrio, os brancos favelados sdo apenas uma fracdo
branca” (Perlman, 1977: 87). Entretanto, pesquisa iniciada em 2001 por Perlman com
trés geracOes de moradores de favelas do Rio de Janeiro, traz dados acerca da
discriminacdo na percec¢ao dos moradores. O racismo € apontado ali; entretanto, eles
consideram que essa ndo é a discriminacdo que eles mais sofrem. Na percecdo dos
entrevistados, a discriminagdo que aparece com maior percentual é quanto ao local da
moradia, seguida de outros tipos de discrimina¢ao ou de exclusao, entre elas o uso de
giria local, a aparéncia ou ‘pinta’ e o local de origem. Perlman afirma:

O grafico mostra como os entrevistados originais responderam em 2001. A base mais mencionada
Ou Oi ETEiyi AANEC AEC UEA C EATIiEyC yAE | eaA)
citado (giria local para a aparéncia de uma pessoa ou a forma como eles veem), que foi seguido por
nascer fora do Rio (principalmente no Nordeste) e viver na Baixada Fluminense. Logo em seguida,
ser do sexo feminino entra em cena e depois morar na Zona Norte e viver em um conjunto (Periman,

2010 153).

Os estudos de Perlman apontam também que as geragbes seguintes sofreram os
mesmos tipos de discriminacdo, e as geracdes atuais sofrem com menor intensidade,
mas ainda acreditam que morar em uma favela é a maior discriminacao.

Os netos sofreram nas mesmas fontes de discriminacdo, mas néo tanto. Essa diferenga entre as
geracdes foi mais draméatica para a raca * menos da metade dos netos sequer mencionou. Mas
para eles, como para os mais velhos, viver em uma favela continua sendo a pior fonte de
discriminacdo (com 78%) e a aparéncia (pinta) € a proxima (com 60%)* ambas barreiras maiores
do que raciais, de género ou lugar de origem (...). Viver em uma favela e ndo parecer um jovem da
Zona Sul s&@o, obviamente, impedimentos que existem para que se arrume um emprego para
geracdo mais jovem; sao os que possuem melhor educagéo e tém a maior taxa de desemprego *
quase 50% (Perlman, 2010154).
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Os respondentes da primeira geracdo pesquisada acreditam que os netos

sofreram menos discriminacdo por terem maior nivel de escolaridade e por se terem

adaptado ao estilo de vidas das pessoas que vivem na regido da Zona Sul da cidade do

Rio de Janeiro. Estudos de Perlman posteriores com outro grupo de pessoas da mesma

favela, concluiu que a discriminacdo era ainda maior, se comparada com os dados da

pesquisa realizada com a primeira geracdo de entrevistados em 2001, conforme afirma:

Descobri que a nova amostra aleatéria (homens e mulheres de 16 a 65 anos de idade) nas mesmas
comunidades percebeu uma discriminagdo ainda maior do que os entrevistados originais. A ordem
das bases da discriminagdo percebida foi semelhante, mas, mais criticos, com 92% mencionando
residente de favela e cor da pele e 88% mencionando aparéncia como bases para serem
negativamente julgados. Eles sentiram que o preconceito contra os migrantes (quem ndo nasceu
no Rio) foi pior, provavelmente porque a maior parte deles era de migrantes. Mas viver na Baixada
era visto como menos do que um prejuizo, devido ao desenvolvimento econémico e ao transporte
publico melhorado (Perlman, 2010: 155).

A légica da escala dominante é a quarta ldgica, atribuida por Santos como a ldgica

gue trata do universal e global. O universalismo é a escala das entidades ou da realidade

gue vigora independentemente de contextos especificos. E a ndo existéncia é produzida

sob a forma do particular e do local, e ndo sobre efeitos da globalizacdo hegemonica.

O universalismo é a escala das entidades ou realidades que vigoram independente de contextos
especificos. Tem, por isso, precedéncia sobre todas as outras realidades que dependem de
contextos e que por essa razéo sao consideradas particulares ou vernaculas. (..) Trata-se da escola
gue privilegia as entidades ou realidades que alargam o seu &mbito a todo o globo e que, ao fazé-
lo, adquirem a prerrogativa de designar entidades ou realidades rivais como locais (Santos, 2002 :
14).

Perlman acrescenta em seus estudos que no Brasil existem varias pesquisas sobre

género e raga, mas faz um alerta sobre a caréncia de pesquisas que tratem das outras

formas de exclusdo, entre elas exclusdo pelo local de residéncia, por aparéncia, por uso

de girias. Faz ainda consideragdes sobre a forma como essa questdo é discutida pelas

academias, formas de exclusdao que sdo questdes centrais deste artigo:

Enquanto muito é escrito sobre raca e g énero no Brasil, ndo existe trabalho que eu tenha visto
comparando o racismo ou sexismo com as outras for mas de exclusdo baseadas em local de
moradia; local da comunidade (central ou periférica) e local de origem (a linguagem carioca e
palpites sobre a classe s&o o que criam a impresséo, a pintarda pessoa. Esses elementos geram
sérias consequéncias e, querendo ou nao, sugerem decisdes se uma pessoa da favela é qualificada
para o emprego (Perlman, 2010 153).

Todavia, Marcio Pochmann (2004) propde um novo tipo de exclusdo que contribui

para esta reflexao. Ela inclui pessoas com maior nivel de escolaridade, mas que muitas

vezes estdao desempregadas, subempregadas ou mal pagas, levadas a

uma situacao de inatividade forgada, que se associa a emergéncia da nova exclusao no Brasil®. Isso
se expressa, em grande medida, com relagdo a escolaridade, posto que, do total dos jovens que
estudam, 43,2% estavam no ensino fundamental, 43,5% estavam cursando o ensino médio e apenas
13,3% estavam no ensino superior. Em contrapartida, quando selevam em consideragao os niveis
de renda diferenciados, podem ser identificadas enormes desigualdades nas oportunidades de
educacdo e trabalho entre os jovens. Constata- se que, na ocupacao, Sao 0s jovens pertencentes as
familias de maior renda aqueles com maior acesso aos trabalhos assalariados (77,1%), sendo que

89 Amorim, R.; Pochman n, M. (Orgs.). Atlas da excluséo social no Brasil . S&éo Paulo: Cortez, 2003.
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49,0% dos jovens ricos que trabalham possuem contrato formal. Para os jovens pertencentes as
familias de baixa renda, somente 41,4% possuem empregos assalariados, sendo ainda bem menor
0 contingente de ocupados assalariados com contrato formal (25,7%). Sem acesso ao
assalariamento e, sobretudo, ao contrato formal, ha inequivocamente maior exclusdo dos
beneficios da legislacéo social e trabalhista para os jovens de baixa renda no Brasil. No caso das
categorias ocupacionais, observa-se também forte desigualdade entre jovens ricos e pobres. A
presenca de jovens de maior renda no trabalho doméstico é residual (7,9%), sendo que apenas 7%
percebem algum rendimento desse trabalho. No caso dos jovens de baix a renda, a participacdo no
trabalho doméstico é de quase a metade (46,2%) com mais de 26,8% remunerados (Pochmann,
2004: 386).

Por fim, a quinta légica — a monocultura dos critérios de produtividade capitalista
— a légica produtivista. O crescimento econdmico é inquestionavel; trata do trabalho
produtivo, geracdo de lucros. Nessa légica, a producdo da ndo existéncia dd-se com base

na improdutividade da preguica ou da desqualificacdo profissional.

O crescimento econdmico é um objetivo racional inquestionav el e, como tal, é inquestionavel o
critério de produtividade que mais bem serve esse objetivo. Esse critério aplica -se tanto a natureza
como ao trabalho humano. A natureza produtiva € a natureza maximamente fértil num dado ciclo

de producéo, enquanto o trabalho produtivo é o trabalho da geracéo de lucros igualmente num dado
ciclo de producéo (Santos, 2002: 14).

A légica da produtividade capitalista possibilita refletir acerca de temas como a
maximizacdo de lucros, os altos encargos sociais do Brasil e analisa-los quanto ao
ingresso das pessoas das favelas do Rio de Janeiro no mercado de trabalho formal. Os
efeitos da atual globalizacdo, seguidos dos avancos tecnoldgicos e econdmicos,
trouxeram beneficios para os moradores das favelas; dentre eles podemos destacar o
maior acesso a bens de consumo; entretanto, é possivel ressaltar desvantagens, como
a permanéncia da desigualdade social e da exclusdo. Mesmo sendo uma forca de
trabalho produtiva, as pessoas das favelas concorrem em processos seletivos com
pessoas de outro contexto social que, na sua maioria, atendem aos pressupostos do
mercado de trabalho formal. Por conseguinte, a relagcdo entre demanda e oferta de
trabalho desencadeia uma série de desvantagens para as pessoas em geral, mas,
sobretudo para as pessoas de baixa renda moradoras das favelas, conforme afirma Ritto
(2010).

Na crise estrutural da acumulagéo capitalista, se antes a exclusédo atingia a base da pirdmide social,
alcanca agora toda a forca de trabalho, inclusive e com destaque para as pessoas qualificadas. O
capital ndo consegue mais a reprodugéo do seu outro, o trabalho, o trabalhador. Na dialética entre
capital e trabalho, essa situagdo ameaca também o capital. Instala-se uma contradicdo entre
pessoas como supérfluos para a producéo e necessarios para o consumo (Ritto, 2010 31).

Para concluir esta reflexdo compartilhamos o pensamento de Wacquant, citado
por Perlman (2010); em que ele discorre sobre forca de trabalho desnecessaria,
desemprego e dificuldades de inser¢cao no mercado de trabalho. Wacquant classifica
como “excesso da populacdao absoluta” uma parcela significativa da forca de trabalho
como desnecessaria, e muitos dos desempregados nunca irdo trabalhar novamente.
Além disso, ha pobreza generalizada entre os que tém emprego por causa da baixa
remuneracao e da exploracdo dos trabalhadores temporarios (...). Menos empregadores
estdo dispostos a oferecer beneficios e protecdo aos trabalhadores, uma vez que
existem trabalhadores e eles precisam de trabalho (Perlman, 2010: 159). O pensamento
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de Wacquant citado em Perlman esta contextualizado na letra de Soldado do Morrao
descrever as dificuldades e a exclusao social vivenciadas pelos moradores das favelas
cariocas, que Milton Santos descreve como efeito da globalizacdo perversa.

A producgdo de conhecimento socialmente robusto comeio de transformacao
social no contexto das favelas do Rio de Janeiro

O conceito de conhecimento socialmente robusto, conforme traz Ritto (2010),
caracteriza-se pelo fortalecimento do conhecimento existente em determinado
contexto, que, por meio de intervengdes sociais, promove a robustez necessaria para
a producdo de trabalho e renda no local. O conceito surge no contexto da tecnologia
social levando em consideracdo o conhecimento existente em comunidades e na
oportunidade de intervencdo politica e social e respeitando subjetividades préprias
das histédrias de vida e da realidade das pessoas.

Este artigo apropria-se desse conceito para sustentar a hipdtese de que o
conhecimento técnico adquirido na formacdo do sujeito para o trabalho —
independente do nivel de escolaridade e modalidade de ensino concluido —em grande
parte ndo é suficiente para a promocao da insercao dos moradores de favelas cariocas
no mercado de trabalho local e propde alternativas para a inclusdo no mercado de
trabalho. Ritto traz a metodologia para a producdo do conhecimento socialmente
robusto, cujo objetivo propoe acGes comprometidas com a inclusdo social para a
reducdo de desigualdades, crescimento com geracdo de trabalho e renda
ambientalmente sustentavel, capacitacdo tecnoldgica para o trabalho e expansdo da
cidadania, fortalecimento da democracia no local. Para esse autor:

0 papel da universidade é relevante, principalmente da universidade publica, para a proposta de

metodologias que, ao lado do desenvolvimento tradicional que produz conhecimentos e as

tecnologias que convencionalmente conhecemos, desenvolva tecnologia social através da criacdo
de trabalho e renda (Ritto, 201Q 3).

A proposta da Metodologia para a Produgdo de Conhecimento Socialmente
Robusto (MPCSR) de superagao das auséncias produzidas pela globalizacdo inicia-se com

0 engajamento com as comunidades, como afirma Ritto (2010):

0 engajamento com as comunidades enseja a emergéncia de um novo contrato social entre a
sociedade e a ciéncia, particularmente a ciéncia universitaria, que tem sido estruturada

preliminarmente em termos da forma de producé@o de conhecimento * ciéncia bésica, educacao,
tecnologia e treinamento (Ritto, 2010: 23).

O conhecimento é produzido pela universidade e disseminado para a sociedade
de forma que possa contribuir para a sociedade em geral; especialmente no ambito das
favelas do Rio de Janeiro, o conhecimento cientifico produzido contribui sobremaneira
para implantacdo de politicas publicas e para as intervengdes sociais. Diante de tais
argumentacgbes, como propde Ritto (2010), o engajamento da ciéncia com a sociedade
é fundamental, notadamente para a participacdo no mundo real e para a produgdo do
conhecimento socialmente robusto. Para o autor da MPCSR,
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Pela contextualizacdo, demandas sociais penetram no processo de pesquisa, influenciando a
formulac&o de problemas, a implantac&o e a avaliacdo de resultados. E mandatéria a comunicagéo
de mao dupla entre a sociedade para a producdo de conhecimento socialmente robusto, e isso
demanda uma nova perspectiva de engajamento. (...) A contextualizagdo é forte quando a demanda
social é colocada diretamente pelos integrantes da comunidade que também participam da
identifica¢ &o e da formulac@o dos problemas (Ritto, 2010: 24).

Com base nesse processo de contextualizacdo, Ritto (2010) ressalta a importancia
dos especialistas envolvidos no processo de intervencdo se conectarem aos agentes
sociais locais para melhorar a definicdo dos problemas e para transformar os problemas
em atividades de pesquisa e, por conseguinte, transformar redes informais em redes
formais. A MPCSR propde o confronto entre a producdo da ndo existéncia e a producao
da existéncia, conforme mostra o Quadro a seguir,

Figura7As onoculturas X as ecologias e a producdo do conhecimento

As Monoculturas Ecologias
Produgao da ndo existéncia Superagio das Auséncias
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Fonte: Criado pela autora.

A metodologia para a produc¢do de conhecimento socialmente robusto formulada
por Ritto (2010) surge como proposta que minimiza os efeitos das cinco légicas da
sociologia das auséncias para supera-las como Unicas verdades, sobretudo com a
reducdo do processo de exclusdo no mercado de trabalho, na educacgdo e, por fim,
social. A superacdo da exclusdao do saber cientifico proposta pelo investigador é uma das
formas de confrontar e minimizar a concecao de totalidade que Santos (2009) classifica
como ecologia dos saberes, que questiona a légica da monocultura do saber e do rigor
das ciéncias pela identificacdao de outros saberes.

A ideia central da sociologia das auséncias neste dominio é que ndo ha ignorancia em geral nem

saber em geral. Toda ignorancia € ignorante de um certo saber e todo saber € a superag¢ ao de uma
ignorancia particular (Santos, 1995: 25).

Concluindo este pensamento, a MPCSR propde o aproveitamento dos saberes e
potencialidades locais como solugdo ou condicionantes para a formulacdo de acdes para
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intervencdes com vistas a geracao de trabalho e renda no local. Nesse aspeto, a
metodologia para a producdao de conhecimento socialmente robusto, propde acdes
articuladas por meio de projetos que vinculam o poder publico e o privado e que utilizem
as potencialidades do local, bem como a cultura, as vocagdes locais identificadas ou ndo
para o desenvolvimento de trabalho e renda, sobretudo reconhecendo e valorizando as
diferencas, permitindo um deslocamento do que é considerado inferior para o nivel
equivalente ao nivel superior, no paradigma da monocultura da naturalizacdo das
diferencas, além do deslocamento e da superacdo das cinco auséncias propostas por
Santos, e reducdo dos problemas sociais, proporcionando aos jovens invisiveis a
visibilidade mediante o protagonismo social. Dai a importancia da valorizagdo do saber:
para diminuir as varias formas de exclusdo e aumentar a possibilidade de tornar a
sociedade brasileira menos desigual.

Conclusao

Acabamos por concluir que as manifestacdes e questionamentos expressos na letra de
Soldado do Morre do rapper MV Bill, sobretudo em relagdo a exclusdo social pelo
trabalho, nos alertam sobre a necessidade de redefinicdo de modelos e novos caminhos
propositivos com vistas ao protagonismo e inclusdo social (Guerra, 2019). As
formulagdes tedricas de Boaventura de Sousa Santos (2006), em torno da globalizacdo
e das ecologias para a superacdo das auséncias, apontam alternativas para a redefinicdo
de novos olhares, e novos caminhos sdo apontados na proposicdo metodoldgica de Ritto
(2010) que versa sobre a producdo de conhecimento socialmente robusto, a partir de
intervengdes que partem de estudos cientificos para descoberta de saberes e
potencialidades do local.

Diante do debate epistemoldgico de Boaventura de Sousa Santos (2006) e da
proposicao metodoldgica de Ritto (2010), podemos sugerir que a formulagdo de
politicas publicas ou medidas sociais objetivadas a inclusdo social, devem propor a
criagdo de caminhos emancipatdrios com vista ao protagonismo social, a partir das
ecologias da superacao das auséncias, e ndo devem apropriar-se apenas dos aspetos da
racionalidade técnica e cientifica, mas sobretudo valorizar e considerar os aspetos
sociais e culturais do local.

Por fim, sugerimos também o rompimento de modelos de politicas e medidas
sociais consubstanciais no paradigma das monoculturas da producao das nao
existéncias, como por exemplo a naturalizacao das diferencas; destaque para as politicas
e programas destinados a inclusdo social por meio da inser¢do produtiva que, em geral,
ndao levam em consideracao as desvantagens e as desigualdades sociais vivenciadas
pelos moradores em favelas cariocas, conforme apontam estudos de Motta (2012), bem
como a exclusdo social denunciada no RAP, Soldado do Morrodo Mensageiro da
Verdade-MV, Bill.
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CAPITULO 7

A ruacomo um lugar de luta politica, arte e
performance no Brasfl

Vera Fatima Gasparetto

Resumo

A proposta deste artigo é verificar e analisar teoricamente como na atualidade setores dos movimentos
de mulheres e feministas, organizadas em redes (de movimentos sociais e virtuais) articulam e realizam
manifestagdes publicas, bem como se expressam utilizando-se da inter-relagdo entre arte e politica.
Para essa analise nos utilizaremos das observagdes realizadas em Floriandpolis, estado de Santa
Catarina, no Brasil. Vamos nos deter nas experiéncias da Marcha das Vadias, no Movimento

#iforacunha contra a PL 5069; a Greve Internacional das Mulheres 8M, na Marcha Internacional

Mundos de Mulheres por Direitoglas Batalhas de RAP protagonizadas por mulheres em varios espacos
da cidade. As questdes colocadas sdo: Quais agendas emergem dessa agdo publica e como sdo as
narrativas coletivas que as constroem? Quais sdo as contribuigdes das palavras de ordem, da cena hip-
hop, das performances, instrumentos, musicalidades, corpos, representagdes para a ideia de revolugdo
estética e partilha do sensivel (Ranciére, 2004)? Qual sdo os papeis dos movimentos onlinee off-line e
se eles sdo complementares? O que dizem as ruas? O que dizem as redes? Nos utilizaremos ainda da
perspetiva da manifestagdo publica como performance, onde todas falam por todas utilizando-se dos
corpos como representagdo (Naspolini, 2014) e criagdo de um discurso que é mobilizado e mobilizador
nas redes sociais, fazendo com que as manifestagdes tenham um carater atemporal, pois acontecem
antes, durante e depois do dia e hora marcados, mobilizando ndo apenas o publico presente, mas
atingindo uma escala mais ampla por intermédio das redes, levando a reflexao e sobre o tema proposto
em determinado evento a amplos setores da sociedade.

Quando redes, arte e politica se encontram nas ruas

O politico s6 pode ser pensado como o espago de muitos® @ UEECAE"~ ¢ E
T caugii CE® aiAchAE® (ThughEAE+ " &hU
de forma néo idéntica, utilizando-se de varias linguagens (Lehmann, 2009: 22).

CE” LeuhEAUi OAC
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é
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Aintencdo deste trabalho é observar como se organizam alguns setores dos movimentos
de mulheres e feministas no Brasil que atuam em rede na atualidade e como essas
formas organizativas e formato de manifestacdao repercutem na cena publica e na
ocupacdo da cidade pelos movimentos de mulheres e feminismos contemporaneos,
verificando como a arte e politica sdo mobilizadas como estratégia para a luta politica
nas ruas, a busca da visibilidade das pautas, o didlogo com a sociedade e a reivindicagao
de politicas publicas.

9 A primeira versao deste artigo foi apresentada no #1 1 ENOGET )1 OAOT ARAET T Al 22AET OAT OAO 1
A1l PATATK T 210t AT OOA OAAAOAO 1T AAEOC A 11 EAVDADDIdue, ErAAEO2t OAAIT E
09/11/2017, organizado pelo Bloco 4 Foundation. Uma segunda oportunidade de apresentar o trabalho

e receber contri bui¢cbes foi na Ill Jornadas do Laboratério de Estudos de Género e Histéria

(LEGH), ocorrida em 21 e 22/03/2018, na Universidade Federal de Santa Catarina, no Brasil.

Agradeco a Aiko Gasparetto Vieira pelos ensinamentos sobre a cena hip - hop em Florian6polis Z SC

e a Hélder Pires Amancio pela reviséo de parte do trabalho.
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O direito a ocupar a cidade é um tema na agenda internacional que vem se
fortalecendo devido ao fendmeno das urbanizacbes desenfreadas e realizadas sem
planeamento. Migragdes, fluxos, busca de refugio e deslocamentos sao fendmenos que
se intensificam e desafiam a inclusdo das diversas pessoas que estdo nesses percursos e
gue necessitam de um lugar para habitar e viver. Habitar no sentido de ter as condic¢des
minimas de sobrevivéncia (moradia, saude, educacdo, transporte, trabalho) e viver no
sentido de ter seus direitos como individuo (pertencimento étnico, geracao, diversidade
cultural, orientacdo sexual, religiosidade, visdo politica). Entre os conflitos do mundo
contemporaneo soma-se a busca de um lugar para estar e o direito a politica, a ser quem
se é e as livres formas de estar e se manifestar no mundo, como permite a arte.

A cidade, o espaco publico, a rua é um lugar sensivel, por vezes perigoso e
controverso, especialmente para as mulheres, dados os indicadores de violéncia, quer
seja no Brasil ou em Mogambique. Nela as pessoas e/ou grupos podem encontrar
reac0es ambiguas, como empatia, simpatia ou antipatia. No caso dos protestos,
geralmente criminalizados pela média, ha diferentes rea¢des as pautas das cidadas
LIS NJF 29N Sbbtdtulos reais, como o trafego de veiculos e pessoas, o Estado e seu
aparato legal e coercitivo. Simbolicamente ha diferentes vontades, desejos e opinides
despertadas pelos temas em pauta nas manifestacdes. Isso leva a necessidade de
negociar interesses, estar atentas a imprevisibilidade e a inseguranca na relagdo com as
pessoas e com o aparato de Estado (organizado para ‘acompanhar’ as manifestacdes e
garantir a seguranca, mas normalmente responsavel pelo uso da forca e da repressao
das agBes publicas reivindicatorias).

Mas a rua é também um lugar de poténcia e educacdo coletiva. E um lugar de
desvio e de sair da normalidade do quotidiano. E ali, face a face, que as controvérsias
sdo evidenciadas, as tensdes emergem. E nas ruas que os movimentos virtuais (que
convocam as agdes publicas) se tornam reais e ampliam suas redes, envolvendo as
pessoas no “durante” o protesto, com potencial para o “depois” da manifestacdo e suas
repercussoes que terdo ou ndo o alcance das pautas reivindicadas junto a sociedade e
respostas dos agentes publicos do Estado. Mas de onde vem o estar nas ruas? O que
leva as pessoas e movimentos, no caso de mulheres e feministas, a usarem a rua como
palco dos seus protestos? Que lugar a arte e a performance ocupam na ag¢do politica?
Qual o papel das redes e da internet nessas mobiliza¢des?

A rede de movimento social tem potencial para conectar pessoas e coletivos
organizados em torno de identidades e estratégias comuns em busca de
transformacgdes do quotidiano ou de transformacao sociais mais profundas, atuando
sobre um campo de conflito onde se encontram adversarios politicos, culturais ou
sistémicos. Os movimentos sociais passam a articular-se com outros grupos, criando

91 Performers s&o as performistas , as executantes das performances que sdo acdes, protestos,
atos, movimentos, artivismo realizados nas ruas.
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redes de movimentos e redes de redes que produzem agdes de visibilidade e impacto
na sociedade civil e no Estado (Scherer-Warren, 2012).

A tradicional dicotomia entre participar da luta institucional, pautando o Estado
na formulacdo e implementacdo de politicas publicas ou fazer pressao de forma
autéonoma é uma questdo superada, pois a natureza do contexto histérico leva o
ativismo a transitar nos diferentes espacos de acordo com as agendas e pautas,
utilizando-se de vdrias taticas, como tensdes, denuncias, negociacdo, mediacdo, acdes
publicas e protestos (Gasparetto, 2014). A histéria de luta recente dos movimentos
sociais comprova que vdrias estratégias precisam ser somadas e muitas outras serem
criadas para enfrentar os antagonismos que se vém aprofundando com o

neoliberalismo no Brasil e no mundo.

Além do ativismo face a face, desde a década de 1990, os movimentos de
mulheres - seguindo a trajetéria de outros movimentos sociais - tém a sua articulacdo
favorecida pela rede técnica (internet), levando-os a organizarem-se em redes virtuais
de movimentos sociais, causando mudancas no cenario de participacdo politica e um
alargamento dos temas das pautas reivindicadas (Bunn, 2012), bem como na
capacidade de insercdo na opinido e na cena publica.

Para Gasparetto (2014) os movimentos sdo levados a se reorganizarem e a incluir
as diversidades de pautas e reivindicacOes, diferentes setores de mulheres e as suas
diferentes demandas, que desembocam na construcdo de redes de movimentos de
mulheres e desafiam novos arranjos institucionais e novas praticas politicas que
garantam um espaco publico para o debate e a concertacao, espagos de construgao
de politicas publicas e de interlocu¢do como o Estado brasileiro, onde sdo
apresentadas as demandas por direitos civis, econdmicos, sociais, culturais e
humanos.

f JleaeuUyi Ai EyC OCE Oi EUi gCEl aUI A AC OUET UAGEAyUAgC OAE

América Latina, e a consequente pluralizacdo de agendas e demandas, inseridas em diferentes
arenas de debate sobre as questdes socioculturais e politicas. (...) implicou na redefinicao e
expansdo da agenda feminista com vistas a busca da transformag&o social (Alvarez, 2000).

Essa postura levou aos movimentos de mulheres e feministas a criarem novas
estratégias de acdo, para além das denlncias e enfrentamentos: desafiou a
capacidade de negociar e de exercitar praticas de advocac$?, que se revelaram
inovadoras e bem-sucedidas, pois garantiram importantes avangos dentro do Brasil e
também na legislacdo internacional dos direitos das mulheres (Bunn, 2012),
contribuindo para uma rela¢ao dialética entre a agenda dos movimentos de mulheres

%2 O termo advocacy refere -se a defesa de direitos no contexto de agbes coletivas, politicas,
publicas. E considerada uma ac&o de advocacia e defesa publica a partir da relacdo com a sociedade

civil organizada. Essa representagéo € caracterizada pela ligacao do representante com a causa dos

eleitoresea OAl AOEOA AOGOITT T EA AA EOauUil Al OADPOAOGAT OAT OAt
2010: 78).
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e feministas brasileiras e a agenda do feminismo global. Levou também a buscar
formas criativas de didlogo que favorecam a relacdao com a sociedade e a compreensao
e aceitacdo das pautas reivindicadas. E dessa busca que emerge a linguagem artistica,
com destaque para as performances.

Nas primeiras décadas do século XXI, despontaram numerosos processos de a¢do
coletiva nos quais as tecnologias da comunicacdo tiveram um papel fundamental na
mobilizacdo (Castells, 2003; Toret Sa, 2013)PPara entender esse processo tem-se
utilizado a nocdo de tecnopolitica no uso tatico e estratégico das ferramentas digitais
para a organizagdo, comunicagao e agdo coletiva através da internet, que partem da
rede, mas que extrapolam este ambito, buscando o contato com as ruas através da
mobilizac3o e troca de informacdo®3.

A producdo da contrainformacdo é feita pela “guerrilhna mediatica”, que se utiliza
de radios e médias alternativas, para levar informacdo de modo subterraneo, a partir e
para as margens, para pessoas que tém a possibilidade de se comunicar em tempo real,
mediadas por computador (Castells, 2013). Permite a manifestacdo de autoconsciéncia,
caracteristica dos grandes movimentos sociais, que forjam e reivindicam o direito de
contar suas proprias historias.

Os movimentos ligados pela internet espalham-se por contagio e pela difusdo
rapida, viral, de imagens, performances, vontades e ideias. As novas formas de
organizacdo em redes sdo espontdaneas, descentralizadas, horizontais, rejeitam a
organizacdo formal e sdo auténomas, onde ndao ha o reconhecimento de lideres nos
moldes tradicionais: ou seja, representam a si mesmas (Gasparetto, 2014) ainda que seu
foco seja criar fissuras no sistema instituido. A complexa formagao politica do feminismo
atual é caracterizada pelo retorno as ruas, o qual se move e se remodela com as
mobilizagdes e a ocupagdo do espago publico, coordenadas por meio da utilizagdo da
internet, principalmente a partir da utilizacio de blogues> Cl 0S6221 % ¢ ¢ A GG SNJ
(Alvarez, 2014).

Dessa forma, surgem movimentos de rapida mobilizagdo, assim como se
consolidaram eventos politicos anuais na luta contra a violéncia de género, como
mostraram as diversas marchas que eclodiram no Brasil. Um exemplo é o surgimento da
Marcha das Vadias como um dos acontecimentos mais importantes nos ultimos anos,
que surgiu da articulacdo entre redes digitais e ocupa¢dao do espacgo publico, criando
nodulos relevantes em meio a essa teia politico comunicacional, que influenciou a
organizacdo de muitas outras redes, que hoje se articulam 2 Y f pary d56es 2 T A (§aS
rua), como é o caso em Floriandpolis das mulheres NI LJIglfs &Bncontram na ‘Batalha
das Mina’.

98 AInternet favorece o aparecimento do ciberativismo, que ja comprovou ter ampliado a luta social
realizada nos limites do campo da comunicagéo social, princip almente considerando o facto de que
no Brasil os média sdo dominados por monopdlios ligados aos interesses econémicos.
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Buscando redefini-»es para arte, pol 2tica e

Varias experiéncias artisticas e estéticas em contextos de luta politica proporcionaram
experiéncias que levaram a construir uma redefinicdo mais democratica da arte.

Paranhos, na introducdo do livrowl LJ S :t SNPSAIEP S& Rl *ARL

(Camargos, 2015) desloca as visGes tradicionais da arte que colocam em primeiro plano
os de cima (o Estado, as classes dominantes e as producdes culturais candnicas), as belas
artes desconectadas dos elementos artisticos populares e a forma como diferentes
setores sociais pensam a sociedade.

O RAP®* é um exemplo de como as margens pensam cultura, vida quotidiana e
politica, a histéria vista e contada de baixo. E um discurso contra-hegeménico as ideias
e praticas neoliberais, que coloca em cena visdes, sentimentos, conce¢ées de mundo
associadas as classes populares e “sob seu prisma (de pessoas comuns, de
trabalhadores), ganha corpo uma intrigante interface entre histdria, cultura, sociedade,
protesto social e vida quotidiana” (Camargos, 2015: 18).

Os fios que costuram o social e o cultural, o ético e o estético, o politico e o humano
foram entrelacados por Ranciere (2005) quando se voltou para a arte, a instituicao
artistica e os seus primérdios ontoldgicos para reinventar aquilo que as dignifica e as
torna essenciais ainda hoje. Para o autor, politica e arte tém uma origem comum e a sua

III

teoria em torno da “partilha do sensivel” descreve a formac¢do da comunidade politica
com base no encontro discordante das percec¢des individuais. Isso leva a concluir que a
politica é essencialmente estética, fundada sobre o mundo sensivel, assim como a
expressao artistica.

Considerando essa andlise, um regime politico sé pode ser democratico se
incentivar a multiplicidade de manifestagGes dentro da comunidade. E toda comunidade
politica é também uma comunidade estética dada, a partilha do sensivel, do que é
visivel, do que pode ser dito e feito (Ranciere, 2005). Falamos, portanto, sobre a politica
da estética. Assim, a partilha do sensivel é onde politica e estética se encontram
(Ranciére, 2010). Com a Internet, os blogues e 0s & Y I NI LdK @qedade em rede,
temos os F f | & K%, IYR 0 Be@e€® que se mobilizam em/e protestos, pessoas
reunidas em locais e momentos previamente definidos para participarem de
demonstragdes curtas e inequivocas, utilizando-se da arte para expressar as suas
reivindicagdes e posicionamentos politicos, difundindo textos, cartazes, faixas, listas de
abaixo-assinado, peticdes, videos e imagens na Internet. Existem ainda as combinagdes
de média e “rua”, agdes que sdo politicas por serem visiveis e audiveis e terem acordo
de diferentes setores da sociedade, utilizando-se de linguagens que borram as fronteiras
arte e politica. Essa visdo desafia a pensar a estética num sentido amplo, agregando
diferentes modos de percecao e sensibilidade, assim como a maneira como individuos e

% Rhyme and Poetry (rima e poesia).

9% AglomeragGes instantaneas de pessoas em determinada hora e lugar, para realizar uma intervengéao
répida e inusitada.

% Redes que se mobilizam eventualmente com determinada finalidade.
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grupos podem construir e transformar a vida quotidiana e o mundo. O processo estético
proporciona a criagdo do novo, pois permite experimentagdes e possibilidades inéditas,
qgue resultam de diferentes objetos e sujeitos, que fogem das regras, que tiram a
normalidade e propdem a¢des que desviam o curso do quotidiano.

Da Revolucdo Francesa a Revolucdo Soviética, a revolucdo estética significou essa
autorrealizacdo e essa auto supressdo da arte na construgdo de uma nova vida, na qual a arte, a
politica, a economia ou a cultura se fundiram em uma mesma e Uni ca forma de vida coletiva
(Ranciére, 2010: 135).

Nao é simplesmente que as revolugdes caiam do céu, mas 0s processos de emancipacdo que
funcionam séo aqueles que tornam as pessoas capazes de inventar praticas que ainda néo
existiam (Ranciere, 2010 136.

A poténcia da arte e da acdo politica encontram-se quando um poder legitimo
estd deslegitimado. Desse encontro criam-se cenas inéditas, pessoas invisiveis
aparecem para ocupar o espaco publico, as ruas e barricadas. Quando instituicdes
perdem a legitimidade, ddo lugar a novos modos de palavra, novas formas de
expressdo e de circulacdo da informacdo, novas formas da economia. E a rutura do
universo sensivel que traz possibilidades inovadoras e diferenciadas. Entdo as
revolugdes ndo sdo etapas de um processo histdrico e ndo ha teoria ou receita, pois
“cada vez que ela comeca, o que existia antes ja ndo é valido” (Ranciere, 2010: 130).

Durante muito tempo os sentidos da visdao e da audicdao preponderaram no
pensamento ocidental em detrimento do tato e do odor. A perce¢dao sensorial foi
colocada em segundo plano, subordinada ao pensamento (Ranciere, 2005). A

|II

valorizagdo do “sentido”, do “sensivel” e da “experiéncia” projeta-se também para
areas do chamado conhecimento cientifico que tem dialogado de forma direta com
experiéncias artisticas, sendo problematizadas por estudiosos das manifestagbes

artisticas contemporaneas.

Duarte Junior (2000) aponta a arte, no sentido de uma experiéncia do sensivel,
como fundamental para uma vivéncia mais integra e plena do quotidiano. E preciso
sentir, ser estimulado nas multiplas formas sensoriais possiveis, mas é necessario
prestar atencdo ao que se sente, pensar naquilo que os estimulos provocam em nds e
no papel desses sentimentos no decorrer de nossa vida em sociedade. Sobretudo
sentir com alguém, a empatia, pois até para se sentir a si mesmo o corpo busca outro
corpo, onde sentimos através dos outros.

No campo expandido da arte ndo abordamos, exatamente, a crise da
representacdo a partir da problematizacdo dos vinculos entre os tecidos da arte e os
tecidos da realidade, ou as complexas relacdes entre os representantes e os
representados (Ranciére, 2005). Isso implicaria perguntar pelas relagGes entre
personagens, atores e performers ou pelas figuragdes cénicas e as realidades que nos
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trazem, pelas figuras da ordem e as cidadas-performers que aceitam ou transgridem
as normas. E nesses desvios do quotidiano, as mulheres buscam ocupar as ruas com
0s seus corpos, agenda e agéncias, construindo o sentido das suas lutas junto a
sociedade.

Arte, performance e politica: formas criatezde ocupar as ruas

A arte e a politica sdo ferramentas estratégicas e histdricas do ativismo, a exemplo do
Agitprop”’ na revolugdo russa. Na cena da resisténcia contempordnea elas se
destacam nos diversos continentes, mas a partir de 2009 se destacam com a
intensificacdo dos movimentos antiglobalizacdo. Essa intensidade da performance
como meio de denuncia e evidéncia do descontentamento como o status quoem
varios continentes despertou a percecdo dos diferentes Estados e de seus aparelhos
policiais sobre uma “perigosidade” ameacadora na habitacdo festiva e performativa
dos espacos publicos mais simbdlicos das suas cidades.

A capacidade de agéncia dessas performances revela-se especialmente potente,
pois ha manifestacdes publicas que reinem rapidamente centenas de pessoas. Essas
experiéncias sao figurativas e simbdlicas, mas também produzem e inserem-se em
atos, criam factos, vida, sdo vivéncias concretas que expressam necessidades e vao
para além da teatralidade (Raposo, 2014). Desorganizar o fluxo da rua através das

linguagens teatrais é buscar a construcdo de “Lugares”®®

, em detrimento ao fugidio
“N3o-Lugares”®® (Augé, 1994), pois implica a redefini¢do das relacdes existentes entre
o cidaddo e os espacos da cidade de modo a territorializar esses espacos, redefinindo
sentidos relacionais. A atitude de “tomar” a cidade é uma posi¢do ideoldgica fundada

na declaragdo de direitos do cidadao sobre as normas do espago publico.

A rua pode ser também um “espaco indspito que se opde ao conforto e a
seguranca dos espacgos intimos” (Carrera, 2008: 74), deixando os performerse
espectadores sujeitos expostos a situagdes diversas, ao risco e ao desconforto de estar
nas ruas, em relagdo com outros/as nem sempre simpaticos as causas propostas. A
performance tem o seu género artistico, mas também esta relacionada a praticas e
eventos (danca, teatro, ritual, comicios politicos e funerais).

Percebe-se, portanto, uma distincdo entre a performance que esta vinculada estritamente ao

campo artistico e um conceito mais amplo que pode abranger todo e qualquer tipo de evento ou
pratica sociocultural (Faria, 2017: 29).

97 Termo que resulta da fusdo das palavras Agitagdo e Propaganda, no Agitprop  é um método que se
utiliza de formas e taticas para compor uma estratégia de intervengdo. O método para a formagéo

dos agitadores é processual, depende de estudo, avaliagdo da conjuntura e intervencéo (Costa,

2012).

%/ 21 OCAOe o8 AOEAAI O AA EAAT O&ldghridd nakciménto0dd itnkdéde doil O
lar, das coisas que s&o nossas. Demarca, de forma precisa, as fronteiras entre eu e 0s outros.

E histdrico porque fala da histéria nativa sem considerar a histéria como ciéncia (Binde, 2008).

%/ AEAI AAlluga2 B b 1A A O A A Osk Qdt hBA ser relacional, identitario e histérico, tendo

como exemplo as auto - estradas, os aeroportos e os supermercados. Sao nao - lugares espacos que
acolhem, ainda que provisoriamente, homens e mulheres, que foramexcluidos dos direitos soci ais
e seguridade (Binde, 2008).
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Um exemplo disso é a cena hip-hop, onde o contexto social da sentido a
performance multidimensional, que mistura géneros como poesia, danca, RAP,
pintura, artes plasticas (picho e grafitti) (Menezes & Costa, 2010). Envolve MCs, DJs,
rapperse é um estilo de vida para muitas pessoas. Os encontros sao na maior parte
das vezes em espacos publicos da cidade (em Floriandpolis hd uma cena consolidada
para a realizacdo de batalhas: ‘Batalha das Minas’ e ‘Batalha da Alfandega’ (no centro),
‘Batalha do Norte’ (no Norte), ‘Batalha da Central’ e ‘Batalha da Armacdo’ (no Sul da
Ilha) e ‘Batalha da Costeira’.

O hip-hop supera a performance restrita ao campo artistico, borra as fronteiras
entre as artes pldsticas e as artes cénicas, com uma linguagem hibrida que guarda
caracteristicas de ambas, levando a um “movimento incessante de apropriacdes,
incorporacdes e recombinacdes de praticas culturais” (Camargos, 2015: 39). As
experiéncias nascidas nas ruas da cena® hip-hop tem sinergia com a origem da
performance (arte ao vivo)!®, pois ambas as expressdes estdo associadas a projetos
de dessacralizacdo, de rutura com as fronteiras formais de exposicdo de arte, como
museus e galerias, e integrando ou ocupando espagos ndo-convencionais,
questionando uma visdo elitista da arte (Cohen, 1989)°2, Essa visdo diferenciada do
gue é arte e qual o seu lugar de expressao, faz um resgate do elemento ritualistico,
traz uma perspetiva de arte-viva, em dialogo com elementos concretos da realidade.
Entretanto, utilizar essa abordagem da arte e da performance nao significa abandonar
as convengdes, formas e estética, mas um desdobramento da live art e do
happening®® nas artes pldsticas, no teatro experimental, na danga, na mdusica, nas
artes cénicas em contato com outros cenarios, especialmente o espago publico
(Cohen, 1989). A performance pode ser também uma forma diferente de lidar com o
convencional. A sua presenca é uma “verdadeira fantasmagoria” que assombra as
visdes tradicionais de arte, comunica¢do, dramaturgia, corpo e cena (Fabido, 2008).
Para a autora, os/as performerssdo complicadores culturais, educadores/as da
percecdao que em contato com o espaco publico e com as demais pessoas, ativam e
evidenciam as ambiguidades da experiéncia concreta:

0 que nao para de nascer e ndo cessa de morrer, simultaneamente e integradamente. Ser e nao
ser, eis a questao; ser e ndo ser arte; ser e ndo ser cotidiano; ser e nao ser ritual (Fabido, 2008:

237).
wor NOE AT OAT AT 2AAT Ae AiTi1 1T AObPAel O1F AEAT AA DOl mpBeop,l +
lugar onde a cultura hip - hop acontece.

101 Do inglés live art

102 Uma visdo de que a arte s6 tem sentido no seu valor estético.

103 O happening (acontecimento em inglés) pode ser um sinénimo de performance e é uma forma de
expressao que apresenta caracteristicas das artes cénicas. Neste tipo de obra ha elementos de
espontaneidade/improvisagéo, envolvendo a participa¢éo do publico espect ador (Ribeiro, 2010).
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A dualidade do conceito de performance pode ser compreendida na visdao de
Taylor (2013), ao destacar o aspeto ontolégico e o construido. O aspeto ontolégico
“encerra-se em si mesmo”, pois ndo se relaciona com outras formas de expressao
cultural. Entretanto, o segundo aspeto é uma “lente metodoldgica” que permite
perceber que as praticas sdo construidas pelo facto de que as diferentes expressdes
estdo no quotidiano, ensaiadas e performatizadas na cena publica, como atos de
obediéncia, resisténcia, cidadania, género, etnicidade e identidade sexual.

A performance é construida, segundo Bauman (1975) e Langdon (2006) a partir
de cinco elementos fundamentais, considerando uma performance como a
possibilidade de uma experiéncia a ser vivenciada: 1) O acionamento do display que
diz respeito ao modo como o performer se apresenta frente ao espectador; 2) A
responsabilidade de competéncia, que se refere a capacidade técnica e habilidade do
performer atuar de forma apropriada; 3) A avaliagdo como o0 momento em que se
reflete sobre a performance e os seus resultados positivos e/ou negativos; 4) A
experiéncia que valoriza emocgGes e sensacbes suscitadas pela performance,
tornando-a uma experiéncia extraordinaria as pessoas participantes; 5) A técnica do
keying®, que s3o os chamados que sinalizam que haverd uma rutura no fluxo
ordindrio do quotidiano e tera inicio uma experiéncia de performance.

O ativismo contemporaneo utiliza-se de diferentes formas de manifestacao,
tanto na sua vers3o offline (realizada nas ruas, ao vivo), como na sua versido online
(nas redes virtuais), evidencia as relacdes entre a arte, a performance, a estética e a
politica (Fuentes, s/d; Taylor, 2013). Uma via explicativa pode estar na intensificagcdo
da repressao violenta utilizada pelo aparelho de Estado, que criminaliza e deslegitima
o movimento, em alianga com as médias comerciais, o que leva ativistas e movimentos
sociais a buscarem taticas alternativas de apari¢cdao na cena publica. Isso faz com que
as manifestagdes contemporaneas busquem formas criativas e desafia a reinventar a
forma de expressar suas pautas, utilizando-se de elementos simbdlicos, do corpo
como um lugar para comunicar reivindicagbes. A era da informagdao exige sim
manifestacdes que dialoguem com diferentes geracdes, lugares de fala, etnias,
pertencimentos sexuais e de género, lugares, idiomas. H4 um hibrido glocalizado,
onde, independentemente do tempo e do espaco, é possivel estarem conectados. O
desafio colocado sugere pensar como chegar a esses amplos setores da sociedade e
com eles dialogar. Assim, ndo sdao poupadas técnicas de mobilizacdo e taticas de
comunicag¢ao, onde convivem o verbal e o ndo-verbal, a¢des diretas com o uso dos
proprios corpos, autoexpressoes, expressoes coletivas.

Exemplos de praticas no mundo, no Brasil e na América Latina nao faltam.
Podemos citar atos publicos, marchas, panelagos, assembleias improvisadas, rodas de

104 Em portugués = chaveamento.
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conversa, consultas (plebiscitos populares, referendos). Sdo acdes hoje utilizadas em
ambito local e global tanto por movimentos progressistas, por movimentos
conservadores e também por movimentos reaciondrios (Fuentes, s/d; Taylor, 2013).
As performances de protesto trazem a questdo do valor e da eficdcia de eventos
simbdlicos corporais, tanto online quanto offline. Investigadores/as de varias areas
utilizam a performance como uma lente analitica para medir o papel e o impacto de
comportamentos simbélicos em relacdo as mudancas sociais:
Levar protestos performaticos a sério, mesmo que seus resultados a longo prazo ndo possam
ser imediatamente discernidos, nos permite explorar subjetividades politicas contemporaneas
(nem todas necessariamente progressistas) e as maneiras em que a relacao entre acdo humana
e politica esta sendo redefinida nos contextos poés - coloniais, neoliberais, e neoconservadores,

com sistemas e legados de opressao e resisténcia que se sobrepdem uns aos outros (Fuentes,
s/d).

S3do nessas possibilidades de reinvencdo que os movimentos de mulheres e
feministas criam fissuras no sistema estabelecido, utilizando das poténcias criativas
que existem no seu interior para expressar coletivamente nos espagos urbanos, nos
espagos rurais, nas estradas, na academia, nos movimentos de rua, as suas agendas
de luta e a busca por direitos humanos, por direitos sociais e trabalhistas e
principalmente por justica.

Mulheres, redes de movimentos, arte, protestos e corpos em performance

O estimulo a experiéncia colaborativa entre mulheres de diferentes culturas e
realidades esta ligado a uma ocupagao de territdrios hibridos e transfronteiricos na
elaboragdao de uma linguagem e narrativa que expresse as diversidades de pautas,
agendas e representacgOes, que leve a “partilha do sensivel”. Naspolini (2014: 2)
observa que “A exploragdo das fronteiras entre teatro, performance, danc¢a, musica e
canto tem sido a ténica de intensos trabalhos colaborativos internacionais nas ultimas
duas décadas”, com tematicas ligadas as questdes fundamentais da vida e dos direitos
das mulheres, articulando as dimensdes pessoais e politicas. As ruas como um espago
de politica, arte e performance, de producdo feminista radical, no sentido de um
posicionamento direto, sem mediacdao, de desconstru¢cao do patriarcado e o
fortalecimento da primazia da mulher e sua criatividade na producdao de uma
“contracultura feminista”, com linguagem e experiéncias estéticas, “mais do que pela
necessidade de explorar temas especificos ou compartilhar uma visdao ideolégica”
(Naspolini, 2014: 4), mas de expressar emergéncias de vidas que tem necessidades
aqui e agora.

As operacgdes desses movimentos sociais de mulheres e feministas organizadas
em redes tém algumas caracteristicas como pressupostos, sendo a horizontalidade um
aspeto necessario devido ao alto grau de empoderamento de atrizes politicas
(Naspolini, 2014). As redes ddo conta de articular e de organizar, com métodos e
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metas, atrizes sociais auténomas, diferentes e empoderadas, fora do campo da
subordinacdo, e sim no campo da cooperacao e da horizontalidade, onde as ativistas
atuam em varias frentes, o que chamo de “pluriativismo”. Rede e horizontalidade
convivem a partir de dinamicas de conectividade e sem um centro definido: cada
ponto de rede é um centro em potencial que se expande e conecta diferentes frentes
de atuacdo, que se complementam e interrelacionam. A experiéncia artistica tem o
potencial de atuar como um intersticio social, como espaco para que as relacées
humanas encontrem diferentes possibilidades de troca, diluindo fronteiras
desnecessarias e reforcando os espacos instaveis, hibridos, vulneraveis como lugares
de fertilidade e criagao (Naspolini, 2014).

O conceito de rizoma de Deleuze e Guattari (2011) contribui para compreender
essas organizacoes de mulheres e feministas em redes, justamente pela multiplicidade
de agendas e pautas que circulam dentro dos espacos virtuais e reais de discussdo. A
ideia de uma raiz que ndo comeca nem termina, mas esta no meio, faz a alianca, se
move entre as coisas em busca do devir. E nesse meio, que ndo é uma média, mas um
lugar onde as coisas adquirem velocidade, que trafegam as informacgbes do
movimento em rede num movimento transversal sem inicio e sem fim, que cria
fissuras nas margens a partir da velocidade no meio. A seguir, apresentam-se algumas
experiéncias observadas durante manifestacbes e acBes de rua, que ilustram
empiricamente a discussdo tedrica apresentada.

oMarcha das Vadiasb©o

A partir das compreensdes tedricas descritas anteriormente, baseamos a andlise na
observacdo de trés fendmenos dos movimentos de mulheres e feministas expressos
nas ruas, surgidos na segunda década do século XXI. O primeiro surgiu no ano de 2011,
em Toronto, no Canadd - movimento internacional chamado Marcha das Vadiasu
Marcha das Vagabund#$ - que passou a ser multiplicado em vdrias partes do
mundo, reagindo e protestando a ideia de que as mulheres vitimas de estupro causam
a violéncia devido as suas vestimentas “provocativas”. Esse movimento é de
reafirmacgdo da autonomia sobre o préprio corpo e sobre a subjetividade (Gasparetto,
2014).

Em Floriandpolis as Marchas das Vadiakram organizadas basicamente por
jovens universitarias, de forma coletiva e horizontal, os materiais criados a partir de
recursos coletivos (vaquinhas, brechés, doagdes) e convocadas pelas redes sociais. As
atividades iniciavam na Frente da Catedral (Sede da Igreja Catdlica) e seguiam pelas
ruas, sendo o principal objetivo chegar até outra Igreja (a Universal do Reino de Deus).
A simbologia de enfrentar as igrejas esta relacionada com o papel que elas tém
exercido de controle sobre os corpos das mulheres. E os préprios corpos levavam as

105 Em inglés Slut Walk.
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agendas e as pautas, as inscricdes do descontentamento com as punicdes e culpas
impostas pelas diferentes religides e suas aliangas com o patriarcado.

Figurd8vianifestantes ocupam escadaria da Igreja Universal durante uma das Marchas das Vadia
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Fonte: Banco de Imagens Internet, autoria desconhecida.
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A manifestac¢do foi conduzida por falas em megafones, palavras de “desordem”
distribuidas pelas organizadoras, palavras puxadas aleatoriamente, corpos e cartazes
pintados com as pautas, auséncia de bandeiras partiddrias e de organizagbes e
movimentos sociais institucionalizados (embora ativistas dessas organiza¢des
estivessem presentes), presenca de mulheres e homens, predominancia de um
publico de jovens. Vibragao, bom humor, denuncias, protestos contra as organizagdes
militares, que acompanhavam a marcha de longe. Ferreira (2013) cita o trecho
impresso e veiculado na internet do Manifesto da primeira Marcha das Vadiasm
Floriandpolis, realizada em 2012, que expressa o pensamento das organizadoras:
Quando alguém sofre uma agressao de qualquer tipo, quem € o responsavel? pagta parece 6bvia,
o0 agressor! Nem sempre é assim que as coisas funcionam no caso de violéncia contra a mulher. Embora
seja garantido a ela o direito de dendincia e protecdo, na pratica o que costuma acontecer é que a vitima
€ julgada como sendo responsavele alguma maneira pela violéncia. Violéncia ndo é so violéncia fisica,
€ também psicoldgica, simbdlica e patrimonial. Quando uma mulher é obrigada a escutar comentarios
de péssimo gosto, que tem relagdo com seu corpo e a forma como ela esta vestida,tassbem & S
Oeil a1l AEA8 10AT AT OA OOAOA AA AAOOI OA@OAI h 7 Ali Of |
lugares perigosos, vesttOA AA | AT AEOA ET APOI POEAAAh T O AOi 1T AOGIT OIf
de atitude acaba por impedir a mulher de procuar ajuda, afinal, ela mesma pode se sentir culpada uma

vez que vive numa sociedade que mantém pensamentos como esse. Lugar de mulher é em qualquer
lugar, em qualquer horarb e com a roupa que ela quise(Ferreira, 2013).
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O debate mais incisivo sobre a Marcha foi justamente o termo “vadia”, utilizado
no Brasil como sindnimo de vagabunda, outra expressao controversa, que caracteriza
algo pejorativo, palavrao, insulto. O processo de realizagdo da Marcha possibilitou
discutir o conceito popular e academicamente, e todas as implicacdes ao seu redor,
no ambito da vida das mulheres no espaco privado e publico. Dentro dos prdprios
movimentos de mulheres e feministas houve controvérsias sobre a utilizacdo do
termo, entretanto as organizadoras travaram uma luta pela ressignificacdo do termo
“vadia”. O conceito foi amplamente debatido com o intuito de relaciond-lo a
“mulheres de comportamento livre” (enfatizando a questdo da sexualidade). A
utilizacdo da palavra foi central para o conjunto dos questionamentos levantados
pelas Marchas das Vadiasrealizadas no Brasil e em outras partes do mundo.
“Relacionar o termo com o exercicio de vdrias liberdades fez possivel uma
autonominacdo do termo como uma demarcacao da liberdade” (Ferreira, 2013: 40).

oContra o fhPI ac06h/aB3 #

A utilizagdo das hashtagd® como marca das manifestagbes feministas e de mulheres
iniciou no Brasil com a manifestacdo “Contra o PL 5069/13 #foracunha”'%’, realizada
em 6 de novembro de 2013, mobilizada pelas redes sociais, articulando mulheres (e

108 0 movimento

parcela de homens) a protestarem presencialmente nas ruas
convocado nas redes de relagdes sociais presenciais foi potencializado pela rede
técnica da internet, promovendo um debate sobre o tema antes, durante e apds a
atividade nas ruas. Diversas manifestacoes foram realizadas em capitais e centros
urbanos do pais, levando a nomear essa fase de protestos e mobiliza¢gdes de Primavera
das Mulheresnuma alus3o aos movimentos da chamada Primavera Arabgocorridos
anteriormente. A manifestacdo foi constituida na sua dinamica por uma ideia de
performance coletiva, utilizada nos recursos de fala e de expressao corporal e politica,
que remete para pensar uma ocupacao publica e uma narrativa coletiva que dialoga
com temas ligados a segunda onda do feminismo e o slogan“Meu corpo, minhas

regras” e com visdes ideoldgicas identificadas com pautas da esquerda e anarquista.

106 Os movimentos feministas fizeram varias campanhas de denunicas utilizando - se das hashtags(#):
#meuamigosecreto (pessoas que tém praticas machistas e miséginas); #primeiroassedio (relatos de

assédio sexual); #mexeucomumamexeucomtodas (abusos no transporte publico); #vamosjuntas? (andar

com outra mulher para se proteger); #chegadefiufiu (pelo fim das cantadas na rua);
#vaitershortinhosim (uso de roupas curtas).

107 O Projeto de Lei 5069 tramita na Camara dos Deputados desde 2013, voltado a tratar vitimas

de abuso sexual e recebe criticas de feministas e profissionais da area de saude, por dificultar

0 acesso a pilula do dia seguinte, especialmente nos casos de violéncia sexual (e estupros).

Segundo o El Pais 197, no Brasil foram realizados 1.613 abortos legais em 2014, sendo 94 % deles
em consequéncia de estupros.

108 Essas manifestages ocorreram em vérias capitais brasileiras, como Rio de Janeiro Z RJ, Séo
Paulo Z SP, Belém Z PR, Brasilia Z DF.
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FigurdManifestantes realizam performances para demonstrar as vitimas de abortos clandestinos

No decorrer do ato, fica evidente o aspeto da horizontalidade da rede, com
inimeras mulheres que puxavam palavras de ordem com megafones, batucadas e os
proprios corpos, que eram replicadas pelas manifestantes/performers. Inimeras
performances especificas/individuais e em grupo foram realizadas, mas no conjunto
da manifestagdo, para quem vé de “fora” (expectadores/as) as performances se
tornam coletivas, envolvendo o conjunto de participantes. Essa experiéncia nos faz
pensar se organizagdes dessa natureza mais espontanea conseguem ter voz e alcance
para atingir seus objetivos, no caso um dos centros do poder do Estado brasileiro, que
é a Camara dos Deputados. Na sequéncia, o projeto ficou em estado de espera no
Congresso Nacional, voltando a pauta no final do ano de 2017.

oMarcha I nternacional Mundos de Mul heres po

Com musica, batucada, danga, rezas, arte, teatro, megafones, criatividade, ocorreu no
dia 4 de setembro de 2017aal NOKI LY UGSNYy I OA2ylf adzyR2 RS
reunindo nas ruas do centro de Floriandpolis cerca de dez mil pessoas. A manifestacao
foi marcada pela diversidade de mulheres, académicas e de diferentes movimentos
sociais que levaram suas bandeiras, simbologias e pautas de luta. Ao longo do trajeto
cantaram e protestaram juntas pela demarcacdo das terras indigenas e quilombolas, pela
reforma agrdria e a agroecologia, pela descriminalizacdo do aborto, contra o retrocesso
nas politicas publicas, na seguridade social e nos direitos trabalhistas, contra o
machismo, o racismo, a homofobia e o fundamentalismo religioso, denunciando
opressoes, assédios e violéncia. Os eixos da marcha foram: “Por nenhuma a menos”;
“Até que todas sejam livres”, “Demarcacao Ja”; “Fora Temer”.

Para preparar a Marcha Internacional, durante vdrias semanas, diversos
movimentos sociais locais, em didlogo com movimentos do Brasil e de algumas partes
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do mundo, construiram coletivamente a atividade para que se fizessem presentes as
experiéncias e reivindicacdes das mulheres negras, indigenas, quilombolas, camponesas,
residentes do campo e da cidade, trabalhadoras do sexo, pessoas transexuais e nao-
bindrias, mulheres lésbicas, bissexuais, estudantes, trabalhadoras informais, imigrantes
e académicas.

Conforme a representacdo da fotografia que se segue, a linha de frente da Marcha
foi ocupada pelas mulheres indigenas, negras e quilombolas.

Figur@OMarcha Internacional Mundos de Mulheres por Direitos, setembro de 201

Fonte: Banco de Imagens do Instituto de Estudos de Género.

A Marcha teve quatro paradas, para denunciar o preconceito, o patriarcado e o
capitalismo: Frentedo. | Y O2 { I(mflfierey/irdiehbl, camponesas, movimento
negro e quilombolas); Frente da Catedral (Pessoas Transexuais e o povo LGBTTI); Frente
da Prefeitura (para denunciar os retrocessos nas politicas publicas); Frente do INSS
(Movimento Sindical e Marcha Mundial das Mulheres, denunciando a reforma
trabalhista e previdencidria). A Marcha reuniu académicas e militantes, um encontro
organico entre as sujeitas que estdo liderando o feminismo de resisténcia no Brasil e em
outras partes do mundo. Contou com a presenca de uma delegacdo mogambicana,
composta por 13 representantes de diversos movimentos de mulheres e feministas e
académicas'®. Foi um espaco de superacdo de dicotomias, onde o conhecimento
cientifico conectou com a mistica e simbologia dos movimentos sociais. O profano
conviveu com o sagrado. As fronteiras entre as margens e os centros foram borradas. O
feminismo de dendncia juntou-se ao feminismo propositivo, com a afirmacdo da

109 A delegagéo representativa de Mocambique deveu - se a articulagado para a realizagdo no pais do
14° Congresso Mundos de Mulheres, que sera no ano de 2020, na Universidade Eduardo Mondlane Z
Maputo.
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necessidade de politicas publicas, afirmacao do direito ao corpo, afirmacdo de territério,
afirmacdo da vida e uma agenda recorrente e unanime: “nenhuma a menos”1°,

Bat al haoad aRAMisnasul her e

Figuralz Cc Cy AET A OA L +AgAuéA OAE

Fonte: Facebook @batalhadasminas .

A ‘Batalha das Mina’ é um espaco de expressao de rappers mulheres, vindas de

contextos periféricos de Floriandpolis e regido, que acontece semanalmente ha cerca

de dois anos em espacos simbdlicos no centro da cidade: na Praca da Alfandega e no

Terminal Velho. Simbdélicos porque sdo espacos publicos de grande circulagdo popular

e que a noite sdo esvaziados e ocupados por moradores/as de rua em busca de abrigo.

A palavra de ordem usada pelas jovens rappersé “‘Batalha das Mina’ é a nossa

esséncia, o que significa? Resisténcia”. Um dos chamamentos da batalha diz o

seguinte!l:
Mais uma semana de construcédo e fortalecimento da cultura de rua de Floripa. ApGs conversas e rimas
gue demonstraram a importancia do tema; e levando em consideracdo tudo que nés mulheres
passamos nos relacionamentos e a forma como isso afetadsds esferas da nossa vida, vamos fazer
uma roda de conversa sobre RELACIONAMENTOS ABUSIVOS. Conto com a participacdo de todxs e
vamos juntas construir uma consciéncianelhor sobre o assunto e tentar entender qual a melhor
maneira de dar suporte as manague ja passaram por uma vivéncia dessa e precisam de nossa ajuda.

Juntas e juntos somos mais, nois por nois! Além da roda de conversa, rola batalha de conhecimento,
roda defreestyle pcesias e batalha de sangue mista

Acompanhei a roda de conversa sobre “Relacionamentos abusivos”. Todas
sentamos no chdao, no palco a céu aberto da Praca da Alfandega, era noite, as luzes
ao longe faziam uma iluminac¢do ténue. Cerca de 20 mulheres conversavam, alguns
rapazes estavam ao redor. As falas giravam em torno da importancia de conversar e

110 Egsa palavra de ordem é baseada no movimento 2. E O A A §ukyidd nd argentina em 2015

guando a adolescente de 14 anos, Chiara Paéz, gravida, foi assassinada por seu namorado de 16

anos. O movimento continua denunciando os feminicidios no pais e lutando pelos direitos das

mulheres, sendo que recentemente conquis tou a legalizagé&o do aborto.

m 1 0 AEAT AAAO Onl AOAO 1 OEAT OAé GAO AExhha®as Mina B¥OGGdE OAOKk 2t
nossa ideia é aumentar e fortalecer a cultura de rua independente, encorajando e empoderando

mulheres, cis e trans, e homens trans a se sentirem confortaveis em ocupar a rua com seus corpos,

suas rimas, poesias, e arte. RESPEITO! 2 - Nao serd admitido nenhuma forma de violéncia e

I DOAOGODPIT 2t httgsi/ivwdnidcebook.com/batalhadas minas/ . Acedido em: 11 junho 2018.
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reconhecer relacdes abusivas, tanto em relacionamentos amorosos como em
amizades e na familia. Alguns depoimentos orientavam a nao aceitar como natural,
mas sim identificar e afastar-se de quem causa violéncia sem sentir culpa. Abaixo
alguns trechos dos depoimentos!?:

Mesmo uma mina artista empoderada precisa estar sintonizada com as manas parajselarem.

I 0" AGAT EA AAO -ET A8 OAI O1 O 1 ET E A3, 95 Anbontfa@ed®A O OAUAOS
guando se esta na piar

Estar no movimento feminista coloca a gentpara cima. O encontro de sabado é como um culto, é
sagrado. E uma energia, € uma luta diaria de ser mulher na sociedade. Se no fosse isso a gente ia pela
TV, que coloca como deve ser nossa vida. Aqui a gente Brasso a outras coisas, tentahar para si

e fazer diferente

Vocé consegue se lembrar da voz da outra e seguir em frente e fazer diferente.

Tudo ao nosso redor nos coloca pra baixo. Até a arte kip-hop. Mas precisamos nos amar, se conhecer
mais, secuidar mais, se curar com ervas, aprender a ficar sozinha. Olhar primefsaravocé, se amar é
empoderamento.

Ultimamente a genteesta fudida da cabeca, pois a TV romantiza as coisas, e é facil romantizar um
relacionamento abusivo

Na segunda parte da noite aumenta a participacdo, com um publico eclético,
formado por jovens, algumas criancas, a predominancia de pessoas negras, homens,
mulheres e pessoas do universo LGBTTQI. Inicia a ‘Batalha do conhecimento’ onde sdo
mobilizadas as rapperspara o duelo entre si. Os temas sdo propostos pela plateia, que
também decide qual das rappersganha cada um dos trés rounds Nessa noite de
observacdo os temas propostos foram: orgulho, mulher negra, conhecimento,
mulheres travestis e transexuais, violéncia, RAP LGBT, o impossivel e a favela. Os beats
box'* s3o feitos por homens e mulheres da plateia, que fica na roda. A MC* é uma
jovem que organiza a apresentagdo, estimula a participacdo de novas rappers“a sair
da plateia e ocupar o centro” e consulta os temas de cada round Conduz a votagdo
popular e diz que Batalha estd s6 no nome devido ao desafio, incentivando que todas
se expressem, nao deixando as novas rappersdesistir de rimar e ocupar seu lugar de
fala. Sobre o tema “Mulher negra”, reproduzimos aqui a rima da rapperAnanin, que
em poucas palavras descreve a realidade:

Como me vou reconhecer como negra, pensa nos privilégios

Tenho certeza que é ha muita coisa que ainda nao foi dita

Se a negra recita ndo é vista ainda

E vocé na hora de escutar e poder falar

Partiu conhecimento mas também receba
Respeito se vocé der vem do mesmo

112 Anénimos, pois a roda de conversa circulava muito rapidamente e as pessoas ndo se

identificavam.

13 Role 8 O A CaOEA OOEI EUAAA DPAI A EOOdsterQlArAiia vbitd And®¥ Bt 1 ELAEAA 2D

ai sem preocupacdo nem compr | I EOQOOT 2t &1 1 OAk $SEAEI T UOEI YT £l O Al t $ EOE
https://www.dicionarioinformal.com.br/rolé/ . Acedido em: 26 jun. 2018.

114 Os beats (ou caixa de batida) séo sons produzidos pela boca, a percusséo vocal que da o fundo

musical paraa  rapper fazer suarima.

115 A Mestre de Ceriménias (MC) é uma espécie de mediadora do evento, puxa as palavras de ordem,

organiza a apresentacdo, estimula a p articipacdo de novas rappers e incentiva a colaboracao

entre as participantes. Conduz a votacao popular e incentiva que Batalha s6 ha no nome, pois a

competitividade é secundaria. wl A OAT Adil EAU 1T O AOBailha das Miterestd abdeta 2 !

a sugestde s sobre roda de conversa, pocket shows e quaisquer outras atividades e modo de

organizagdo. Todo sabado tamo unida em prol do fortalecimento da cultura hip - hop. BATALHA DAS

-)y.! P ! /33! %33Q.#!t |/ 15% 3)'.)&)#! 0 2%3)34Q.#)!nne s5-#&1
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Se eu aprendi foi na rua e a vida continua e as preta ndo tdo muda
T&o cantando e a nossa voz é o RAP

O bagulho é loco mano

E tipo ouve a nossa prece (Ananin, 2018).

Figurazy COA OA +AgAueA OC -CAeUTiyUAgC AA L +AgAaeA

Fonte: Vera Gasparetto.

Os temas sdo de conteudo contundente, onde as rimas denunciam o sistema, o
preconceito racial e com a periferia, a “a violéncia em toda a parte, que pode ser
combatida com a arte”, como rima uma rapper. o RAP como uma forma protesto, de
fazer-se ouvir e resistir. Mesmo temas de denuncia, afinal como diz uma delas “minha
rima é navalha”, sdo feitos com humor e arrancam risadas da plateia. A Batalha é um
espaco de denuncia, encontro, convivéncia, empoderamento das mulheres, conversas
e travessia para a continuacdo do rolé da juventude, que se reline em torno da cena
hip-hop para falar da sua luta quotidiana, do seu olhar sobre o mundo e dos seus
sonhos para o futuro.

Considera-»es Finai s

As observacgdes realizadas e o referencial tedrico utilizado nos levam a refletir sobre
alguns pontos, que apresentamos aqui como questdes a serem aprofundadas em
trabalhos futuros, para pensar as realidades plurais do Brasil. As mulheres estao nas ruas
ocupando o espaco publico com as suas vozes, corpos e espiritos, que falam de liberdade
e justica de forma criativa, utilizando da arte e da performance como parte da politica.
Nesses espacos algumas sentem-se empoderadas e buscam empoderar as outras,
fazendo-as encontrar um lugar de fala e de expressao de suas necessidades imediatas,
para suprir as condicdes materiais de existéncia, e suas necessidades como mulheres,
pertencimentos, culturas, raca/etnicidades, respeito ao seu ser e ao seu existir.
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E dessa diversidade que surge o experimento de novas linguagens para além da
fala, mas na utilizacdo dos corpos, das narrativas do RAP e da ‘Batalha das Mina’, das
cidadds LIS NJF 2, Noh &M Jormas de expressar e fazer ouvir suas reivindicacdes e
descontentamentos com o sistema. As minas tém conhecimento, sdo capazes de se
organizar e lutar por seus direitos, sabem o que querem e como querem e necessitam
de se fazer ouvir por agentes de Estado responsdveis por atender aos direitos humanos
das mulheres.

E dessa “contracultura politica feminista” que emerge o carater politico do corpo
e o seu lugar nas manifestacoes, espaco de arte e expressdo politica, que priorizam a
transformacdo social, para além da individual. As acdes/manifestacbes descritas sdo
espacos de “A-tua-acdo” no mundo (= Atuacdo) ou qual a tua acdo no mundo e o
protagonismo de cada espaco relatado e de cada ativista soma-se para um processo
coletivo de construcdo das agendas, que tratam de resistir e propor a respeito de
guestdes econdmicas, sociais, territoriais, politicas, culturais. Questionam o patriarcado,
o papel do Estado e as formas de exploragdo sobre a vida das mulheres.

Merece destaque o aspeto intergeracional das manifestacdes, onde convivem
grupos de ativistas de varias faixas etarias, compostos maioritariamente por jovens
mulheres, mas também senhoras e criangas (acompanhando suas maes, muitas desses
bebés de colo''®), assim como a presenca de homens, que participam de forma
secundaria, com uma postura respeitosa ao protagonismo feminino. Percebe-se
também uma “estética feminista”, sendo o espaco de uma geragcdo que performa o seu
corpo, utilizando-se dele para o protesto (meu corpo, minhas regras) e denunciando os
padroes e esteredtipos de beleza pautados pelo senso comum e pelos média. Sao
espetaculos coletivos onde as mulheres sao belas - cada uma com seu jeito - e
protagonistas, que questionam a supremacia do texto, revelando a poténcia de utilizar
corpo, voz, danga, musica, teatro, percussao, aderegos, brinquedos, o ludico: fantasias
que falam da realidade.

Desse espaco polifénico escutam-se varias vozes e pertencimentos, diversidades
que por vezes revelam agendas comuns, mesmo diante das especificidades de geracao,
orientacdo sexual, classe e raga/etnia. E desse mosaico que surgem as novas linguagens
e narrativas que constroem a identidade dessa nova fase e forma dos protestos de/na
rua. Surge assim uma “ética feminista”, o empoderamento individual, mas também
coletivo, onde destaca-se a alteridade (a palavra e a necessidade da outra também “me
mobiliza” e com a qual sou soliddria) e o falar por “si mesma” ou pelo seu grupo com a
garantia do lugar de fala, de pertencimento, da representacdo que produz poténcia
politica.

Ha borramentos das hierarquias nas relagbes entre as mulheres/ativistas,
diferente da caracteristica das organizacdes de movimentos sociais tradicionais, onde ha

16 $AO0AAATT O ANOE AO 1 OGCAT EUAeGAO AA 2-pPAO %OOOAAT OAOCezt AA 2#E]
Movimento de Doulas entre outras, que debatem a maternidade e o espaco publico.
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uma centralidade e liderancas eleitas e pré-definidas que falam por “todas” e pelas
“outras”. Nas expressoes artisticas de rua, como na ‘Batalha das Mina’, nas performances
teatrais, dancas coletivas isso fica mais evidente. Nesses processos ha algo em comum:
o ciberativismo tem um papel mediador em diferentes ambitos. Desde o chamamento,
articulacdo, organizacdo, passando pelo espaco publico e mobilizando setores da
sociedade para uma presenca ainda que virtual, pois tem conhecimento e estd no
debate, potencializando o alcance das pautas e da luta politica. Essas novas formas de
organizacdo, de estar juntas e de construir processos coletivos e diversos de maneira
alargada sdo favorecidas em parte pela atuacdo em rede e na rede, onde as relacdes de
poder sdo caracterizadas pela distribuicdo horizontal de papéis e dos processos de
decisdo, a valorizacdo das multiplas liderancgas, didlogo, polifonia e visibilidade das
questdes das chamadas “periferias”, que saem das margens e passam a ocupar os
centros.
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CAPITULO 8

Conexoes da lusofonia: aproximacoes en
Brasil e Portugal por meio do RAP

ROmulo Vieira  da Silva
Luiza Bittencourt

Resumo

As parcerias entre jovens musicos brasileiros e portugueses tem crescido substancialmente nos Gltimos
anos. Essas experiéncias de composi¢ao e performance coletiva também foram intensificadas no RAP,
com a criagdo de projetos como o Lingua Francéque une Emicida, Rael, Capicua, Valete) e as cangdes
como Um S6 Coracé@om MV Bill, KmillaCDD e NGA), Versos Que Atravessam O Atlani{ide Vinicius
Terra, Allen Halloween, Mundo Segundo e 2F) e TamojuntoSde Dengaz com participagdo de Marcelo
D2). O presente artigo pretende analisar como ocorrem essas conexdes e compreender as identidades
culturais e disputas envolvidas nas letras das composi¢des dessas parcerias, levando em conta os
conceitos de lusofonia (Almeida, 2008; Arenas, 2011, 2012; Dias, 2009; Guerreiros, 2015; Martins, 2006;
Moehn, 2010; Santos, 2002; e Vanspauwen, 2010, 2011 e 2013), globalizagdo (Canclini, 2007;
Appadurai, 1996; Ortiz, 2003; Taylor, 1997) e hibridagdo cultural (Appadurai, 1996; Bhabha, 1998; e
Canclini, 1997). A hipdtese levantada por este estudo é de que a conexdo luséfona ocorre
substancialmente por meio da lingua e o RAP serve como meio para essa aproximac¢do. A metodologia
aplicada pretende realizar uma revisao bibliografica baseada em questdes que abordem os conceitos
de identidade cultural, performance artistica e género musical; além de uma andlise de conteludo
(Bardin, 2009) que considere as letras das colaboragdes, assim como entrevistas concedidas pelos
musicos entre 2013 e 2018.

Introducéo

Se as sociedades brasileira e portuguesa tém apresentando um entrelagamento cada

vez maior nas ultimas décadas!!’

, seja por meio de politicas de aproximacao,
imigracdo e intercambio artistico, cientifico e tecnolégico, esse vinculo parece ser
reafirmado e ampliado a partir de parcerias musicais que tém o RAP como veiculo
principal. Can¢des como Versos Que Atravessam O Atlanti€alos rappersVinicius
Terra (do Brasil), Mundo Segundo (de Portugal) e Allen Halloween (de Guiné-Bissau),
assim como Ela&'° de Emicida e Rael (ambos do Brasil) em colabora¢do com Capicua
(de Portugal) e Valete (portugués de origem santomense) sdo dois exemplos que

materializam essa ligacao.

117 Algumas das interlocugdes e acordos bilaterais estabelecidos entre as nacdes nos Ulti mos
anos: https://goo.gl/DN7hhR . Acedido em: 15 jul. 2018.

18 Videoclipe de Versos Que Atravessam O Atlantico , lancado em julho de 2013:
https://goo.gl/455C4r . Acedido em: 15 jul. 2018.

119 Videoclipede Ela, lancado em margo de 2017: https://goo.gl/26D6za . Acedido em: 15jul. 2018.

152



https://goo.gl/DN7hhR
https://goo.gl/455C4r
https://goo.gl/26D6za

SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

Diante da expansdo da internet e consolidacdo da cultura digital, as cenas de
RAP que tém o portugués como lingua oficial comecaram a esbocar uma conexdo mais
substancial, organizando canc¢des colaborativas, coletaneas, eventos e outras formas
de cooperacdo, especialmente entre Brasil e Portugal a partir dos anos 2010. As
parcerias entre os rappersDengaz (Portugal) e Marcelo D2 (Brasil), realizada em 2015
por meio da cangdo Tamojuntose de MV Bill e Camila CDD (também brasileiros) com
NGA (rapperangolano radicado em Portugal), na cangdo Um S6 Corag@esdo outros
demonstrativos desse fendmeno. Este artigo propbe-se a refletir sobre como a
conexdao entre paises luséfonos, as suas identidades e os tragos culturais sao
estabelecidos, buscando compreender como essas cooperag¢bes articuladas por
intermédio do género musical RAP possibilitam a interlocu¢do de diferentes cenas??®
e expressdes artisticas relacionadas ao género e que tém como principal conectivo a
lingua portuguesa. Para isso, o estudo apresenta apontamentos e propde reflexdes a
partir do exame de cinco cancbes de RAP oriundas de colaboragbes entre artistas
associados as cenas brasileira e portuguesa do movimento hip-hop, produzidas entre
2013 e 2018.

A metodologia do estudo apresenta ainda uma entrevista semiestruturada com
o rapper brasileiro Vinicius Terra, precursor e entusiasta dessas conexdes, a0 passo
que o artista foi um dos fundadores do Projeto BPM*?!, autodenominado primeiro
grupo lusofono de RAP. A sua trajetdria tem sido substancialmente demarcada por

122 e pela promocdo de eventos musicais!?3

parcerias com artistas lusofonos que
buscam conectar rappersdas cenas brasileira e portuguesa. Além disso, também sdo
consultadas entrevistas concedidas pelos rappers- responsaveis pelas parcerias — nos
média, entre 2015 e 2018, considerando que tanto as letras das musicas quanto os
depoimentos concebidos pelos artistas deixam transparecer certos tragos, valores e
proposicdes que atravessam as colaboragdes. Dessa forma, esta investigacao parte
dos conceitos de lusofonia (Vanspauwen, 2013), globalizagao (Canclini, 2001; Ortiz,
1994; Appadurai, 1990) e hibridagdo cultural (Martin-Barbero, 2006; Canclini, 2001)
para analisar a hipdtese de que a conexdo luséfona ocorre substancialmente por meio

da lingua e o RAP serve como meio para a aproximacao.

120 Referimo - nos, neste caso, as cenas locais de RAP dos paises luséfonos que se conectam a partir

de parcerias musicais, como as observadas neste capitulo. Nossa nogéo de cena musical parte dos

estudos de Will Straw (1991) e Simone Pereira de Sa (2013), ente ndendo cena como um ambiente
local ou global, marcado pelo compartilhamento de referéncias estético - comportamentais que
englobam um ou mais géneros musicais. Se, por um lado, a ideia de cena musical supde uma
demarcacao territorial , concretamente percebida pelos rastros deixados nos espagos urbanos pelos
eventos sonoros, por outro, também abarca uma demarcagéo virtual , considerando a mediacéo da
cultura digital na cena musical e seus desdobramentos na grande rede.

121 Projeto BPM (Brasil e Portugal Misturado s). Parceria de Vinicius Terra com os artistas
portugueses Mundo Segundo e Sr. Alfaiate. O grupo langou, em 2014, um album homénimo, Projeto
BPMcontando com 7 faixas: https://goo.gl/iTD7WL . Acedido em: 20 nov. 2018.

122 Dentre eles: Allen Halloween e NBC.

123 Comoéocasodo Festival TerradoRAP |, com4 edigdes até 2018 e cerca de 30 artistas luséfonos

participantes. Em 2015, o evento promoveu uma homenagem a Africa lus6fona: https:/ /goo.gl/mwPf30
Em 2018, foi uma das atracdes do Experimenta Portugal: https://goo.gl/sBHSFN . Acedido em: 20
nov. 2018.
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Uma comunidade musical: hibridacdes culturais e sons luséfonos

O estabelecimento da globalizacdo tensiona e problematiza os discursos identitarios,
evocando importantes debates sobre as relagdes no mundo contemporaneo. Isso
ocorre, uma vez que demanda a consideracdo de diferentes perspetivas territoriais,
levando a reformulacdo de identidades a partir de didlogos transnacionais que podem
dar origem a diversas conexdes baseadas num sentimento de pertenca comunitario.
A partir da globalizagdao econdmica, ocorreu também um processo de mundializagao
da cultura, com a formacdo de uma memdria internacional popular (Ortiz, 1994), cujos
elementos composicionais sdo continuamente reciclados, em que o passado se
mistura com o presente e passa a determinar novas conce¢des de mundo e novos
comportamentos (Ortiz, 1994 In Bastos, Brito & Hanna, 2008).

Como explica Canclini (2001: 32), “essa internacionalizacdo gerou uma abertura
das fronteiras geograficas das sociedades, para incorporar bens materiais e simbdlicos
das outras”, provocando uma rearticulacdo profunda das relagGes entre culturas e
entre paises, mediante uma descentralizacdo que concentra o poder econdmico e
uma desterritorializacdo que hibridiza as culturas (Martin-Barbero, 2006). Neste
contexto, esses cruzamentos socioculturais que ocorrem como efeito dessa
globalizacdo provocam processos de hibridagdo cultural, em que “estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas” (Canclini, 2001: 19). Ocorre, portanto, uma
reconfiguracdo no modo de interacdo entre o global e o local, e as identidades
nacionais perdem forgca em alguns aspetos para as identidades locais, regionais e
comunitarias (Hall, 2003).

Conforme propde Martins (2015), a conce¢ao de globalizagdo pode levantar
diferentes narrativas. A primeira é uma com viés cosmopolita, que reune individuos
que possuem uma identidade mével no mercado global; envolve a cultura-mundo,
uma cultura da unidade, servida por uma Unica lingua, o inglés. Por outro lado, um
segundo contexto envolve uma caracteristica multiculturalista, ou seja, composta por
identidades formadas pela mistura, pela miscigenacdo de etnias, linguas, memorias e
tradicdes. E é nesse segundo ambito que se encontra a lusofonia um movimento
multicultural de povos que falam uma mesma lingua, o portugués. Como propde
Martins (2015: 11), trata-se, portanto, de uma “rede tecida de fios de muitas cores e
texturas, uma rede capaz de resistir a redugdo do diverso a uma unidade artificial”.

A lusofonia é uma designacdao comummente usada em referéncia ao conjunto
de falantes da lingua portuguesa, compreendendo geralmente a comunidade global
que tem o idioma como sua lingua oficial. E constituida por paises como Angola, Brasil,
Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, Portugal, S3o Tomé e Principe e Timor-Leste,
além de cidades e povoados, como Macau na China e Goa na india, que também
compartilham alguns dos tracos linguisticos e culturais da diaspora luséfona. Esse
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termo pode ser entendido como uma estratégia de “construcao de uma plataforma
comum de entendimento ao nivel politico, econdmico e cultural no espaco
transnacional da lingua portuguesa” (Vanspauwen, 2013: 1). Embora o debate sobre
a lusofonia ainda seja demarcado por ambiguidades — ao passo que o conceito
também parece estar associado ao processo colonial em que as ex-coldnias sdo
aglutinadas ao uso da lingua do antigo colonizador, produzindo certo apagamento da
exploracdo histérica em detrimento da unificacdo —, e considerando ainda que a nocdo
de uma comunidade luséfona formada por 250 milhdes de falantes se constitui como
uma ideia em construcdo, entendemos como lusofonia, neste estudo, a reunido dos
povos que tém a lingua portuguesa como idioma referencial, seja ela lingua oficial ou
ndo. Essa conexdo linguistica, ainda que ndo evidencie por si s6 a realidade
multicultural dos paises luséfonos, que apresentam um conjunto complexo de tragos
particulares, e nem atue como fator automatico de identificacdo cultural por parte dos
falantes do idioma, constitui-se como um instrumento notavel de interligacdo dos
individuos que utilizam a mesma lingua de acordo com o contexto pelo qual estdo
inseridos (Matheus, 2003).

O setor musical tem passado por um processo continuo de reconfiguracdo nas
ultimas décadas, particularmente em razdo da expansdo da cultura digital, e isso
também tem impactado essas conexdes lusofonas. Isto €, considerando que parte
significativa da experiéncia de fruicdo e articulagido musical acontece na
contemporaneidade por meio das plataformas digitais, fazendo com que as cenas
musicais e seus atores estabelecam novas formas de relacionamento por intermédio
dos sites de redes sociais (Pereira de S3, 2013), podemos apontar que o meio digital é
o espac¢o pelo qual as relagdes musicais luséfonas sdao constituidas, por vezes
primariamente, permitindo com que as distancias e os territdrios longinquos estejam
mais préximos. Nesse sentido, tais fluxos culturais dinamizam as relagdes e facilitam
sociabilidades tanto entre musicos de diferentes nacionalidades — levando a formagao
de parcerias —, quanto entre fas/ouvintes, que utilizam as plataformas digitais para
consumir os produtos lan¢ados.

Sob essa perspetiva, é interessante notar que se a noc¢do de lusofonia é
questionada, também por instituir uma espécie de prevaléncia portuguesa nos
vinculos entre os paises luséfonos, pelo qual Portugal e sua cultura estabeleceria um
predominio nas relagdes, a musica e especificamente o RAP parecem assentar outra
face dessa interlocugdo, em que as trocas culturais sdo mais intensas, influenciadas
por ritmos, dialetos e signos de diferentes regides dos paises de lingua portuguesa.

Afinal, a producdao musical local traz um sentido de reinvencao da tradi¢cdo, assim
como ideias de autenticidade (La Barre, 2010) e elas sdo conectadas por meio dessas
parcerias entre musicos de diferentes nacionalidades, ampliando o sentimento de
pertencimento para além de um entendimento territorial nacional, o que Ihes confere
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uma sensacao de integracdo a algo ainda maior. Levando em conta o entendimento
de que a cultura perpassa todas as praticas sociais e se constitui como a soma do inter-
relacionamento das mesmas (Hall, 2003), a formacdo de uma comunidade a partir da
reunido de individuos conectados mediante certas familiaridades, reconfigura
tradicOes e gera relacdes e dindmicas de sociabilidades que ddo origem a uma ligacado
aquele grupo social. Trata-se de um sentimento de pertencimento comunitdrio. No
setor musical, esse sentimento luséfono passou a ser exaltado nos média a partir do
documentdrio Lusofonia: a (r)evolucdd, lancado em 2006 pela Red Bull Music
Academy como aponta Vanspauwen (2010: 297), que, ao analisar o produto
audiovisual, destaca a musica como “ponto de conexdo entre musicos migrantes
lus6fonos na mesma cidade pds-colonial”.

O documentario ajuda numa compreensao histérica das relacées que tentamos
observar, uma vez que constréi uma narrativa cultural que sugere que os sons
luséfonos ainda estdo interligados, tentando aumentar a visibilidade dos musicos e as
suas oportunidades profissionais (Vanspauwen, 2013). Diante desse cenario,
Lusofonia: a (r)evoluc&presenta um quadro mais favoravel as musicas lus6fonas em
Portugal, tanto institucionalmente como comercialmente (Vanspauwen, 2013),
introduzindo depoimentos de diversos artistas de paises de lingua portuguesa que
residem ou fazem showsno pais, considerando principalmente a cena musical da
cidade de Lisboa. Além disso, apresenta uma retrospetiva histérica de cinco séculos
de conexGes musicais repletas de hibridacdes culturais entre Portugal e outras nagdes.

O documentario argumenta que a musica funcionou como um meio de
integracdo social desde o final da Idade Média e o comego do Renascimento, quando
teve inicio o periodo da “Era dos Descobrimentos”, em que Portugal encabe¢ava uma
intensa exploragdao maritima. Relativizando a violéncia do processo de colonizagao, o
video foca-se na ideia de que as trocas sociais e culturais, que levaram ao surgimento
de géneros musicais luséfonos, tinham como base um mercado de escravos em Cabo
Verde, em que foram identificadas liga¢des entre o Fado (portugués) e o Morna (cabo-
verdiano). A segunda época analisada pela produgdo discorre sobre os periodos em
que os territérios luséfonos se encontravam sob regime ditatorial (neste caso,
Portugal e Brasil) e colonial (no caso dos PALOP - Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa). Neste contexto, sdo destacados o movimento da Tropicdlia no Brasil,
bem como artistas portugueses e africanos que usavam também localmente a musica
como uma ferramenta politica, a fim de conscientizar as suas sociedades levantando
questionamento as ordens politicas (ditatoriais e coloniais) vigentes. Jd nos anos 1980,

124 Sinopse:d ocumentério sobre a musica no espaco luséfono. Debruga - se sobre um movimento musical
gue emerge da cidade de Lisboa Z e que passa por Sara Tavares, Lura, Nell Assassin, SP&Wilson,

Nigga Poison, Chullage, Da Weasel, Cool Hipnoise ou Buraka Som Sistema Z contextualiza -o0aluz
de varios momentos histéricos, politicos, sociais e musicais. Esta belece - lhe a ponte com Africa

(de Raul Indipwo, Tito Paris, Celina Pereira, Tcheka ou Bonga) e Brasil (de Chico Buarque, Seu
Jorge ou Marcelo D2), evidenciando a partilha de afeicbes musicais, estéticas, bem como
inspirages. Disponivel em:  https://goo.gl/icbv6A5 . Acedido em: 15 jul. 2018.
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houve o nascimento de uma industria fonografica e o inicio de um processo de
intercdmbio com a chegada de musicos africanos em Lisboa.

No qgue toca ao momento seguinte, identificado pelo documentdrio como a
“nova mesticagem”, é evidenciado que a ideia de lusofonia ganha uma nova vida
gracas a uma nova geracao da musica urbana, influenciada principalmente pelo RAP.
E, finalmente, o filme é encerrado percorrendo o periodo que se segue apds 0s anos
2000, em que as hibridacdes nas musicas luséfonas tornam-se mais evidentes, com
diversas parcerias, como as que sdo analisadas neste capitulo. Com o objetivo de
assimilar como esses vinculos e contrastes sdo instituidos, propomos aqui uma analise
de conteldo das cancgbes e entrevistas de artistas de RAP, que procura verificar como
o atravessamento dessas cenas é produzido, assim também como se ddo as relagdes
entre esses artistas e quais sdo as tematicas e elementos simbdlicos mais recorrentes
em suas colaboracdes.

Conexdes metodoldgicas

O RAP é o género musical da cultura hip-hop e como toda expressdo sonora possui
caracteristicas proprias, tracos que estdo inscritos na sua formulacdo. Se os géneros
musicais apresentam regras econdmicas, semidticas, técnicas e formais (Janotti,
2004), o RAP também é atravessado por certas praticas e convencdes que acabam por
configurar a maneira como o género é produzido, apresentado e recebido. O discurso
ritmico € uma marca particular dessa expressdo artistica e delimita frequentemente a
propria existéncia do RAP. Isso quer dizer que essa fala cadenciosa, reconhecida como
o ato de rimaf é um traco elementar da manifestacdo, indispensavel para sua
realizagdo. Sem ele, é possivel que os ouvintes mais engajados afirmem que nao existe
RAP em uma cangdo, colocando em Xequesua validade. Assim, o discurso ritmico,
como elemento intrinseco ao género, molda a maneira como o RAP apresenta seus
conteudos, exigindo frequentemente uma abordagem mais densa, que dé conta da
exposicdo oral requerida pela expressdo musical. E como se o RAP, diante das suas
regras técnicas e formais, requeresse certa substancialidade do que é rimado pelo MC,
sugerindo consisténcia e/ou volumosidade frente aquilo que é dito em cada verso.
Essa suposta exigéncia acaba por determinar como uma produgdo é conduzida, e no
caso do nosso objeto de analise, indica que as trocas culturais de artistas luséfonos de
diferentes regides, realizada por meio do RAP, podem ser mais robustas e intensas se
comparadas a outras formas de expressao.

Uma pratica comum em cenas do RAP de diferentes lugares do mundo, sejam
esses espacgos luséfonos ou ndo, é a abordagem do local de origem do rappercomo
tema das suas musicas. Muitos dos versos de um numero consideravel de cangdes
referenciam o bairro, a comunidade ou o territério do artista, as praticas culturais
particulares a regido, a sua trajetdria e procedéncia, além dos seus objetivos. Falar
sobre si mesmo no RAP, demarcando o seu lugar, as suas adversidades e anseios, é
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uma agdo particularmente comum que diz muito sobre os modos como este género
musical e seus artistas estabelecem didlogos e se apresentam. Em alguns dos trechos
das letras que selecionamos aqui para realizar um exame apoiado na analise de
conteudo, é possivel observar com clareza essa particularidade.

As cinco cangdes escolhidas sao colaboragdes realizadas entre rappersdo Brasil,
Portugal, Angola, Guiné-Bissau e S3o Tomé e Principe, todos associados as cenas
brasileiras e portuguesas do RAP. A escolha abarca artistas independentes e
vinculados a grandes gravadoras, da velha e da nova escola, evidenciando producdes
contemporaneas, todas concebidas a partir de 2013. S3o elas: Versos Que Atravessam
O Atlantico(2013), de Vinicius Terra, Mundo Segundo e Allen Halloween; Tamojuntos
(2015), de Dengaz e Marcelo D2; Ela(2017), de Emicida, Rael, Capicua e Valete; Um S6
Coracao(2017), de MV Bill, CamilaCDD e NGA; e Para Que Fique Escrif2018), de
Vinicius Terra e NBC.

Utilizamos a andlise de conteido como suporte e inspiracdao metodoldgica para
este estudo, porque este € um método que serve como norteador para o exame e a
descricdo objetiva e sistematica da mensagem que buscamos analisar, permitindo que
a interpretacao dos dados linguisticos observados seja adequadamente conduzida e
ndo perca de vista os critérios que orientam a investigacdo. Entendemos, assim, que
“enquanto esforco de interpretacdo, a andlise de conteudo oscila entre os dois polos
do rigor da objetividade e da fecundidade da subjetividade” (Bardin, 1977: 9-10),
configurando-se como uma ferramenta util para o desenvolvimento do trabalho
apresentado.

Deste modo, para a formulacdo das categorias e analise das cangdes
selecionadas, elencamos trés etapas da andlise de conteudo: 1) o recorte, referente a
escolha dos trechos liricos; 2) a enumeragdo, referente a escolha das regras de
contagem; 3) e a classificacao, referente a escolha das categorias. Assim, as categorias
criadas foram determinadas pela frequéncia em que as tematicas associadas a elas
surgem em meio as letras das cangdes, considerando que a recorréncia dessas
apari¢Oes parece revelar produgdes de sentido relevantes para pensarmos o nosso
objeto. Diante disso, observamos quatro categorias principais, que estao relacionados
entre si: a) identidade e pertencimento; b) cooperagao; c) metalinguagem individual;
e d) registo de trajetéria. Na proxima secdo, apresentamos as letras das cangdes
acompanhadas das categorias, assim como observa¢des decorrentes da andlise das
letras e outras contextualizacdes a partir de entrevistas e dados correlatos.

Estudo das conexdes: nossa lingua sao as rimas

A primeira categoria esta pautada numa canc¢do que busca assentar a conexao entre
os paises luséfonos e suas cenas, evocando, deste modo, um senso de pertencimento.
Assim, a classificaremos como identidade e pertencimentd® refrdo de Versos Que
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Atravessam O Atlantigdancada em 2013 por Vinicius Terra, Mundo Segundo e Allen
Halloween, deixa essa articula¢do clara, como pode ser observado:

Para a Lusofonia nasce um novo dia

Os povos acordaram numa mesma sintonia

Lingua, sonho, rap, rua

O ritmo saiu de uma cabeca como a tua (Versos Que Atravessam 0 Atlantico ,2013).

Os enunciados contidos no refrao tentam estabelecer um laco comunitario, que
reconhece os individuos lusdfonos como parte de uma mesma coletividade, que pensa a
si mesmo como um grupo de pessoas interligado por um conjunto similar de estimulos,
anseios e formas de ver o mundo. Neste sentido, fazer parte desse agrupamento seria
estabelecer uma relacao de reciprocidade, em que os valores e desejos acabariam por
apresentar certa consonancia. Tendo em vista os tracos sociais que se repetem na
maioria dos paises de lingua portuguesa, onde o quotidiano apresenta desafios diarios e
ha uma mesma aspiracao a uma vida melhor, o senso de pertencimento articulado na

cancao também gira em torno dessa similaridade.

Por outro lado, os versos do guineense Allen Halloween demonstram também a
possibilidade de autorrepresentacdo na mdusica, em que as marcas particulares da
historia pessoal e do territério de origem sao evocadas como balizador da lusofonia e
delimitador da sua naturalidade - ou seja, da procedéncia e linhagem cultural do artista.
O facto de cada MC possuir quase o mesmo nimero de versos na cancao e escrever aquilo
que deseja, possibilita uma articulacao mais democratica das diferentes faces luséfonas,
trazendo luz sobre identidades que embora sejam consonantes sao distintas. O verso do

rapper destaca:

Nascido no maior gueto do mundo, no continente Africano

Comprei um passaporte para o outro lado do oceano

Com os trocos que eu ganhei, mano

Deixei tudo para tras, atras do sonho Lusitano

Construi e limpei as moradias da Tuga

Com for¢a e empenho de quem nunca teve uma

Eles enganaram - me, ou eu errei, € minha culpa

E a vida dos nossos pais numa historia curta (Allen Halloween, Versos Que
Atravessam O Atlantico  , 2013).

A musica Versos Que Atravessam O Atlaatielém da substancialidade lirica,
interessa-nos por ser aparentemente o primeiro registo que reune artistas luséfonos
de trés continentes distintos — um africano, um europeu e um sul-americano. Para o
rapperbrasileiro Vinicius Terral?®, organizador da colaboracdo, a cang¢do gravada em
2013 no Rio de Janeiro foi um divisor de dguas naquilo que consiste essas conexdes,
permitindo pioneiramente uma reunido de perspetivas luséfonas distintas por meio

125 O artista concedeu entrevista para os autores exclusivamente para este artigo (25 jun. 2018).
Todas as passagens relativas a declara¢des do rapper , ndo referenciadas a outras font es, sao
provenientes desta conversa.
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do RAP e abrindo espaco para outras parcerias que viriam a surgir. Foi este primeiro
passo, que possibilitou a criacdo, em 2014, do autodenominado primeiro dlbum
luséfono de RAP, que nasceu pela colaboragdo entre Vinicius Terra (Rio de Janeiro),
Mundo Segundo (Porto) e Sr. Alfaiate (Lisboa). A obra intitulada Projeto BPMBrasil e
Portugal Misturados) foi gravada em 2014, em quatro dias, no estudio do rapper
portugués Mundo Segundo, na cidade do Porto. Uma iniciativa que aproximou os
artistas e as cenas, e propiciou que as trocas culturais e o sentimento de
pertencimento fossem mais vividos.

Articulagbes e elementos simbdlicos similares podem ser observados noutras
obras criadas a partir de colaboragées lus6fonas, como é o caso de Um Sé Coracgo
lancada em 2017 por MV Bill, CamilaCDD e NGA, e produzida pelo DJ Caique. Por isso,
incluimos a cancdo nesta mesma categoria. Se o titulo da musica ja ndo atuar como
indicador do conteludo apresentado nela, o refrdo deixa a interlocucdo evidente:

Mesma lingua, um sé coragéo

Movimento, resisténcia que brota do chéo

Sentimento que nado cala, ndo gostamos de senzala

Temosliberdade para andarnacontramao (MV Bill, CamilaCDD & NGA, Um S¢6 Coragéo,

2017).

Os versos atravessados por um viés de protesto também estabelecem uma
interligacdo entre os paises lusdfonos e suas cenas, desta vez instituindo um senso de
identidade e pertencimento a partir das adversidades particulares ao povo negro
brasileiro e angolano. Na articulagcdo poética esbocada, a lingua seria uma ferramenta
de luta e transmissdao de emoc¢des que conectaria os povos. Qutro ponto de destaque
é que o coragao é figurativamente o ponto central das emog¢des de um individuo: onde
os sentimentos, os afetos, os receios, as vontades se misturam. Na proposi¢cdo da
musica, ter um so coragdo seria como compartilhar um mesmo conjunto de vinculos
afetivos, vivéncias e interesses, que estariam conectados por meio da associagao a
uma mesma lingua, a um mesmo movimento de resisténcia contracultural ligado ao
RAP, assim como a um mesmo contexto social periférico, préprio ao Sul Global
(Mignolo, 2011). Parte do verso de MV Bill na cangdo sintetiza esse contexto,
delimitando tanto os infortunos quanto a possibilidade de livre conexdao entre os
paises luséfonos.

Seja bem - vindo ao meu mundo sinistro

Nessa viagem nao tem que ter v isto

Conexao, desenvolvendo a visao sem escravidao

Eles ndo sabem da nossa meta, do nosso plano

Juntar a Cidade de Deus, brasileiro e africano

Encontro lusofénico, impacto supersénico

Tentar negar a nossa existéncia é irébnico

O beat é do DJ Caique

Levando a bandeira de sangue de Salvador a Mogcambique (MV BiIll, Um S¢6 Coracéo,
2017).
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Em paralelo e complemento a primeira, a segunda categoria esta estruturada na
ideia de coesdo e ajuda mutua, em que a associacdo entre os pares, especificamente
neste caso Brasil e Portugal, geraria, sobretudo, um todo mais forte. Por isso, esta
categoria é denominada de cooperagaoA cangdo Tamojunto$®, lancada em 2015
por Dengaz e Marcelo D2, procura denotar a poténcia gerada pela unido entre duas
forcas aliadas, em que a conformidade de pensamentos e esfor¢cos impulsionaria a um
sucesso global. Claro que a abordagem dos artistas estd repleta de figuras de
linguagem, que sao articuladas tendo como referéncia as ineréncias semidticas do
RAP, como a autoafirmacao, o periférico (representado na obra a partir da favela ou
da quebradg, a conscientizagdo e a forga coletiva (frequentemente atribuida a
bancas, gangues e Crews e no caso da musica as mengdes a “unido”, “familia” e
“rapaziada”):

Saca s6, juntos somos linha de frente

E que eu vim de ala em marra, vim com a faca no dente
Sabe aquela ideia de dominar o mundo?

H4&, juntar rapaziada s6 para fazer barulho
Chegou a hora chapa, entra de sola

Porque quem ficar de fora ndo vai contar histéria

Al, t6 com a familia e posso bater no peito

Ando em qualquer quebrada, porque eu tenho respeito
Mas pera ali, eles ndo guerem isso

Querem a rapaziada com revélver na mao

Querem nego babaca e sem nenhum compromisso
Mas pense bem, juntos somos forte, irmao!

Defende a sua quebrada, vai

Cabeca levantada, vai

Cé quer o que eles querem, nés tamo lado a lado

Eu trago rosas e adag  as e t6 sempre preparado (Marcelo D2, Tamojuntos , 2015).

A terceira categoria surge a partir da cangdo Elg langada em 2017 por Emicida,
Rael, Capicua e Valete, junto do dlbum Lingua Franca\ mdusica celebra e homenageia
a prépria musica'®’. E uma criacdo artistica que comemora, a partir da perspetiva
particular de cada rapper a musica como forma de arte. Neste sentido,
denominaremos esta categoria de metalinguagem individuab trecho selecionado da
cangdo esclarece:

Meu nome € Ana e sou v iciada em musica

E ela quem me chama quando eu j& nZo estou licida
Quando o mundo desaba e o coragdo se quebra

E ela que o cola e sara, ela é que me devolve a terra
Ella como Fitzgerald, dura como a battle

Eu gosto dela negra como heavy metal

Bela com som ou a capella, zuka como novela
Tuga como a minha terra ou afro como o Fela

Ela é como um exorcismo e eu cismo em viver dela

E imprevista como um sismo e eu finjo conhecé -la
Sé la é o que eu fago hoje, foi a Unica saida
E foi um DJ, de facto, que salvou a minhavida (Capicua, Ela, 2017).

126 Entrevista com o rapper portugués sobre suas relagbes com o Brasil e sobre a parceria com
Marcelo D2:  https://goo.gl/jsr7rY . Acedido em: 15 jul. 2018.

127 Entrevista em que Emicida fala sobre sua relagdo com a lingua portuguesa e sobre a concegéo

do album Lingua Franca: https://goo.gl/iwNTkez . Acedido em: 15 jul. 2018.
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De forma sintética, a musica é uma possibilidade de expressdo que usa a
manipulagdo dos sons para representar uma ideia. Mas no caso do RAP, a
manifestacdo musical esta intrinsecamente ligada a lingua e como ela é utilizada para
se articular o conteddo que deseja ser transmitido pelo artista. Diante disso, e
reafirmando que a possibilidade de colaboracdo entre os criadores da cancdo
analisada esta assentada, acima de tudo, no compartilhamento de um mesmo idioma,
nota-se o valor metalinguistico da obra apresentada pelos rappers que celebra o meio
de expressdo (a musica associada a lingua) ao mesmo tempo em que utiliza ele mesmo
para se expressar e estabelecer a conexao luséfona. No trecho rimado por Capicua, a
musica apresenta-se simbolicamente como um elemento indispensavel para a
centralidade e o bem-estar, servindo como dissipador de problemas e cicatrizador de
feridas. E como se essa manifestacdo artistica atuasse para abrandar as dificuldades
da vida, servindo como alivio para as aflicdbes. Um facilitador do dia-a-dia, nao
importando em qual formato ela se apresente. Exatamente sob essa baliza, o que os
artistas propdem por intermédio da cancdo é uma maneira de perpetuar essa cura e
continuar celebrando a musica como expressao cultural. Ainda que a obra seja
inteiramente concebida em lingua portuguesa e entrelace brasileiros e portugueses,
ela ndo aborda diretamente os lacos da lusofonia, apesar de instituir um ato
comunicativo que usa a musica (e a linguagem) para falar sobre a prdopria musica (e
sobre a propria linguagem).

Outro ponto observado é que, embora os versos discorram sobre as afetacdes
da musica no quotidiano das pessoas, eles estabelecem essa relagdo mediante uma
perspetiva individual, que possibilita um olhar particular do interlocutor frente aquilo
que ele discorre sobre. Tratando-se de uma colaboragdo multicultural, essa
abordagem consente a promocdo de singularidades regionais que fazem a conexao
luséfona ser definitivamente mais rica ao conter nuances culturais. Por fim, a musica
intitulada Pra Que Fique Escritengada em 2018 por Vinicius Terra e NBC, sintetiza a
importancia da construcdo e do registo de uma histéria, além de salientar o valor de
uma boa trajetéria pessoal. Exatamente por isso, denominamos o nome da quarta
categoria como registo de trajetdria O refrdo da musica, escrito pelo rapper sio-
tomense radicado em Portugal, NBC, corrobora com essa ideia. O trecho destaca:

Para que fique escrito

E que sirva de meu testamento

Quando um dia eu me esquecer de onde vim

As vezes eu desisto

Quando me perco em meus pensamentos

E o caminho fica estreito para mim (NBC, Pra Que Figue Escrito , 2018).

A cancao dialoga com os anseios e provacdes individuais que cercam todo o
sujeito ao longo da vida, relembrando o valor de ter em mente a prépria origem e o
percurso pessoal. Notamos, assim, mais uma vez, o aparecimento da naturalidade, da

ascendéncia ou procedéncia familiar como ponto de partida para a conversagao
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proposta na obra, como se o local de nascimento, as raizes sanguineas e territoriais
sempre fizessem parte, de uma forma ou outra, desses didlogos luséfonos. Esta
inclinagdo revela como a discussdo identitaria acaba por atravessar continuamente
esses lacos, ainda que essa tematica relacionada as origens também seja bastante
presente no RAP. Considerando os modelos representativos do género musical, a
tradicdo da manifestacdo também aparece na letra da cancdo, que demarca seu lugar
como ligada as raizes do RAP ao questionar a producdo contemporanea do género,
mais associada ao consumo ostentativo do que a simplicidade particular aos primeiros
anos da cultura hip-hop. Os versos dizem:

E tipo um RAP  das antiga

E quando a causa vale mais que a intriga

E quando o brinde vale mais que a bebida

Quando a ideia vale mais que a rima

O verso é carta de alforria

Caneta, folha, imprime

Mesmo sem ter garantia

Enquanto fome oprime

Tempo contra transcorria

Uns vie ram pra ser crime

Outros pra serpoesia (Vinicius Terra, PraQueFique Escrito  ,2018).

A abordagem autobiografica de Pra Que Fique Escritovoca a relagdo de amor

dos seus compositores com a cultura hip-hop e propriamente as experiéncias vividas
por eles diante da associacdo ao RAP. E uma obra que, como a musica Elg de Emicida,
Rael, Capicua e Valete, discorre sobre a relacdo do musico com a musica, ainda que a
perspetiva abordada neste caso seja explicitamente relacionada a vivéncia com o hip-
hop. Notamos, assim, um movimento que parece ser o comego da ampliagdo tematica
dessas colaboragdes lusdfonas, inicialmente mais centradas no didlogo sobre o
pertencimento por intermédio da lingua, embora a cangdo também apresente um viés
metalinguistico. Vinicius Terra apresenta um papel relevante nessa afluéncia que
busca conectar artistas e estabelecer novas possibilidades colaborativas, sendo esta
can¢do um préximo passo que parece simbolizar o avango dessas parcerias. O single
abre caminho para o seu segundo album!?®, que busca apresentar uma perspetiva
sobre a fundagdo luséfona do Brasil por meio de colaboragdes com outros rappers
falantes da lingua portuguesa. Um movimento que corrobora com as investidas
realizadas pelo musico nos ultimos anos, concentrado nas conexdes entre Brasil e
Portugal. O Festival Terra do RA&iado por ele em 2013, para fomentar um possivel
mercado de RAP luséfono, tem gerado o intercambio de artistas de outros paises para
o Brasil, com apresentagdes, batalhas de rima, oficinas de produgdo musical e cultural

e workshopsem diferentes regides do Rio de Janeiro. O evento ja contou com a

128 Segundo o rapper , o titulo provisério do album é Pra Lusofonia Nasce Um Novo Dia  ; exatamente
um dos versos do refrdo de Versos Que Atravessam O Atlantico , primeira colaboragéo lus6fona do
artista.
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participagdo de diversos rappers?® e produtores!*° luséfonos, com edi¢des no Brasil,
e, em 2018, em Portugal, solidificando essas interligagdes.

Observamos, assim, mediante a reflexao sobre essas ponderacdes, bem como a
analise das obras e categorias propostas, uma clara interse¢cdo entre os temas e
abordagens das canc¢des, sendo demarcadas diferencas subtis entre as classifica¢des
definidas. A categoria de identidade e pertencimeni@or exemplo, esta diretamente
relacionada a nogdo de cooperacag ainda que as cangdes contidas nela ndo
reverberem exatamente a mesma ideia de colaboracdo mutua presente na segunda
categoria. A concecdo de identidade cultural também permeia diferentes cangdes e
trechos musicais, mostrando-se como relevante para o debate do objeto,
definitivamente atravessado pela mistura de tradi¢des, costumes e conhecimentos de
diferentes grupos da lusofonia.

Consideracdes finais

Conforme buscamos articular durante o texto, o processo de globalizacdo e a
constituicdo da cultura digital vém colaborando nas Ultimas décadas para a
intensificacdo dos fluxos mundiais que estimulam os paises, inclusive aqueles que
fazem parte da comunidade luséfona, a estabeler trocas simbdlicas, de experiéncias e
de conhecimentos mais constantes. Foi possivel, portanto, constatar a formacdo de
uma rede sociotécnica a partir dessas conexdes luséfonas (Latour, 2012) que é
composta principalmente por rappers produtores musicais, produtores culturais e fas
do género musical (atores humanos), que sdo mediados, sobretudo, pelas plataformas
digitais (atores ndao-humanos), através das quais estabelecem conexdes e parcerias,
desenvolvem sociabilidades, distribuem e divulgam sua produgdo musical, organizam
eventos e movimentam as cenas. Esse incremento de conexdes a partir de didlogos
transnacionais permite ndao sé a circulagdo de bens culturais e simbdlicos, mas
também envolve outros aspetos, como explica Mike Featherstone ao tratar da
categorizagao proposta por Appadurai:
Appadurai sugere que podemos conceber cinco dimensdes de fluxos culturais globais que
percorrem trajetos nao -isomorfos. Em primeiro lugar, ha os ethnoscapes produzidos por fluxos
de pessoas: turistas, imigrantes, refugiados, exilados e operarios que se ins talam em outros
paises. Em segundo lugar, os fechnoscapes, os fluxos de maquinaria e de instala¢des industriais
produzidos pelas corporag6es multinacionais e nacionais e por agéncias governamentais. Em
terceiro lugar os finanscapes, produzidos pelo fluxo r &pido do dinheiro nas agéncias financeiras
e nas bolsas de valores. Em quarto lugar, as mediascapes, os repertérios de imagens e de
informagdes, o fluxo produzido e distribuido pelos jornais, revistas, televiséo e pelos filmes. Em

quinto lugar, os Jdeoscapes, vinculados ao fluxo de imagens associadas as ideologias do
movimento pré ou contra 0 estado e que sdo inseridos nos elementos de mundividéncia do

129 Alguns dos rappers participantes: Akira Presidente (Brasil), BK (Brasil), Bob - X (Brasil),
Capicua (Portugal ), CHS (Brasil), De Leve (Brasil), Denise (Portugal), Dexter (Brasil), Don L

(Brasil), Eva RapDiva (Angola), Funkeiro (Brasil), Keso (Portugal), Kid MC (Angola), Luccas

Carlos (Brasil), Maze (Portugal), Mundo Segundo (Portugal), NBC (Portugal), Rodrigo Ogi (Brasil),
Sain (Brasil), Sam The Kid (Portugal).

130 Alguns dos DJs e produtores participantes: Gabriel Marinho (Brasil), Goribeatz (Brasil),

Machintal (Brasil), Sr. Alfaiate (Portugal).

164



SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

lluminismo do Ocidente * imagens da democracia, da liberdade, do bem- estar, dos direitos, etc.

(Featherstone,1990: 121).

Levando em consideracao os exemplos abordados nesta investigacao, é possivel
tracar uma analogia que reconheca as cinco categorias citadas por Appadurai (1990)
nas dindmicas dessa rede. A primeira esta relacionada com a intensificacdo dos
deslocamentos de pessoas (ethnoscapes uma vez que essas parcerias tém
proporcionado a circulacdo de artistas por meio de intercambios, turnés e até mesmo
residéncia em novos territérios da comunidade luséfona. Os technoscapesno que
toca ao setor musical, estdo relacionados com os equipamentos técnicos que tém
flexibilizado essas producdes e contatos durante o processo de globalizacdo e de
intensificacdo da cultura digital. Tratam-se, principalmente, de avancos tecnoldgicos
na parte de producdo musical e de instrumentos reconfigurados (que permitem a cada
dia novas sonoridades), bem como as plataformas digitais, que medeiam as relacées
entre os atores envolvidos.

No que diz respeito a questdo financeira (finanscapep destacam-se nesse
contexto, principalmente, as politicas publicas desenvolvidas para fomentar e
patrocinar a imersdo e o intercambio de artistas, como, por exemplo, o projeto Ano
do Brasil em Portug8l (realizado por meio de uma parceria entre os Ministérios da
Cultura de ambos os paises) e que representou uma importante porta de entrada para
musicos brasileiros que realizaram, pela primeira vez, showsem Portugal, como foi o
caso do rapperEmicida. Sobre os incentivos publicos, vale destacar que existem ainda
acoes desenvolvidas pelo SEBRAE e pela APEX-Brasil, focadas em estimular a
exportacdo da musica brasileira por meio da participacdo em feiras e rodadas de
negocios no exterior. Por meio desses fomentos, o governo vem implementando
medidas para fortalecer um processo de exportagao de bens culturais brasileiros, com
foco na musica. Em relagdo aos fluxos mediaticos (mediascapef toda a hibridizada
esséncia simbdlica do repertoério cultural desses rappersé disseminado por intermédio
dos média impressos, radiofdnicos, televisivos e digitais. Sendo as colaborac¢des
luséfonas realizadas entre os musicos, inclusive, pautas relevantes para esses veiculos
de comunicagao.

Por dltimo, os ideoscapesstdo diretamente relacionados com a formulagdo
tematica das cangOes desses rappers que giram em torno de assuntos que sdo, no
geral, similares, com forte conteudo de contestacdo (principalmente quando abordam
formas de opressdao e um quotidiano de desigualdades das periferias de seus paises).
Observa-se que a lingua e a identidade cultural ainda sdo assuntos muito frequentes
nas colaboragdes. Essa categoria é a que mais se relaciona com o sentimento de
pertencimento comunitdrio, uma vez que ha uma unido desses artistas para levantar

131 Esta acdo teve como objetivo promover encontros que mostrassem a ¢ riatividade e a diversidade
do pensamento, das manifestacdes artisticas e culturais dos dois paises, além de intensificar o
intercAmbio cientifico e tecnoldgico e estreitar as rela¢cdes econdmicas entre Brasil e Portugal.
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guestionamentos sociais e propagar concecdes ideolégicas em suas musicas. Saindo
dessas categorias de Appadurai (1990), cabe refletir também sobre uma nocdo de
timescapesque ainda vem sendo debatida. Para essa analise, entendemos timescapes
como os tempos que se interpenetram e permeiam nossas vidas (Adam, 1995). Neste
ambito, envolve os pontos de contato entre os diferentes momentos histdricos que
conectam os paises luséfonos por meio da musica. Afinal, também foram (e sdo) essas
caracteristicas temporais, particulares a esses territérios, que produziram e
permitiram que momentos retratados nas cangdes se configurassem dos modos como
sdo apresentados.

Longe de haver uma homogeneizacao cultural, observamos que essas conexdes
luséfonas no RAP permitem remixagens culturais que vdo impactar nas sonoridades e
abordagens musicais. Assim, no contexto da comunidade dos paises de lingua
portuguesa, o RAP parece ser o lugar onde a noc¢do de lusofonia faz mais sentido,
porgue ndo existe uma proeminéncia de Portugal quando as cenas locais se misturam
e constituem uma cena luséfona global. Pelo contrario, sdo os artistas brasileiros,
neste periodo, que parecem servir como grandes conectores, como é o caso de
Vinicius Terra e Emicida, ao passo que os dois primeiros albuns compostos por artistas
lus6fonos de RAP (Projeto BPM2014; e Lingua Franga017) foram organizados por
eles, assim como é o caso dos eventos Festival Terra do RAP013-2018) e o Cypher
Lingua dos Campedg018), também produzidos pelos respetivos artistas. Este é um
contexto que continuaremos a observar a fim de ampliar a compreensdo sobre suas
nuances e préoximas configuragoes.
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CAPITULO 9

Ri mando contra o om
O RAP como forma de combate ao racismo
em Portugal

Francisco Carlos Guerra de Mendonca Junior

Resumo

Falar em racismo ainda é um tabu em Portugal. O pais alimenta o mito de que teve um colonialismo
brando e que o pais ndo tem racismo. Essas ideias sao construidas utilizando a conce¢do de que Portugal
teve um colonialismo mais pacifico do que os outros paises e buscavam integralizar as pessoas nas
coldnias, dando a possibilidade do Estatuto do Assimilado, ao invés de realizar uma segregacgao total.
No entanto, quando Portugal recebe um grande ndmero de imigrantes das ex-coldnias africanas, na
década de 1980, o pais é confrontado com constante violéncia e campanha racista aplicada pelos
militantes da extrema-direita, que contrapde a essa imagem de pacifismo transmitido por Portugal. Os
casos de maior tensao foram as mortes de José da Conceigao de Carvalho, em 1989 e Alcindo Monteiro,
em 1995, militantes de movimentos antirracistas. Em paralelo a isso, era veiculado nos média
constantemente o assunto da criminalidade ligada a “Gangs de Jovens Africanos”, que contribui para o
estigma de jovens negros. Apesar de muitas pessoas terem nascido em Portugal, eles nunca eram
considerados portugueses, sendo colocados como africanos de segunda ou terceira geragao. O RAP
surge em Portugal na década de 1990, tendo a pauta do racismo como um dos principais temas
explorados. Um dos pioneiros no RAP portugués, General D confrontava diretamente o discurso
integrador que é preponderante na sociedade portuguesa e falava abertamente de racismo, de politica,
da exigéncia por direitos e até mesmo do conflito entre geragGes de imigrantes, apresentando
publicamente as discordancias com os mais velhos, que aceitavam o racismo sofrido, sem questionar.
O rapper Chullage, que surge no final da década de 1990, no cenario do hip-hop portugués, também
tem um discurso contundente contra o racismo em Portugal. Um dos seus singles mais populares
chama-se Portugal aos Portuguesesa qual ele reverte a logica xendfoba do lema original. Portugal
aosPortugueseg o lema do PNR, partido de extrema-direita, na qual busca expulsar os imigrantes de
Portugal. Na musica de Chullage, ele coloca que o mundo deveria ser apenas um, ndao havendo
fronteiras ou barreiras. Dessa forma, Portugal e todos os paises seriam lugar de habitacdo para qualquer
cidaddo do mundo. Chullage ainda tem uma postura critica, diante dos meios de comunicagao,
rejeitando a maioria das entrevistas, por afirmar que os média portugueses contribuiram para a
proliferacao do racismo. O grupo étnico dos ciganos é um dos que mais sofrem com racismo e xenofobia
em Portugal. Apesar de ja habitarem o territério portugués ha mais de cinco séculos, eles ainda sdo
colocados recorrentemente como estrangeiros. Com isso, o grupo Kartel 31, de Vila Nova de Famalicdo
(norte de Portugal) foi criado com o objetivo de integrar brancos, negros e ciganos em um grupo de
RAP, sendo uma proposta pioneira no pais. Outra forma de lutar contra o racismo é na manutencdo do
resgate identitario, por isso, o crioulo cabo-verdiano esta bastante presente no RAP produzido em
Portugal. Admirador do autor pds-colonialista argelino Frantz Fanon, o rapper cabo-verdiano LBC
Soldjah afirma deve cantar na lingua do seu pais de origem, porque, como coloca o autor argelino,
assumir uma lingua é assumir um mundo e um modo de pensar.
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A formacgao e expansao digp-hopemPortugal A constru¢cdo do RAP como discurso
antirracista nas décadas de 1980 e 1990

Anténio Contador e Emanuel Ferreira sdo os autores do primeiro livro de RAP em
Portugal, denominado Ritmo e Poesig Os caminhos do rapublicado em 1997. Eles
afirmam que os primeiros contatos com a cultura hip-hop em Portugal aconteceram
no inicio dos anos 1980, com a grande mediatizacdo em torno dos filmes de break
dance Todavia, Contador e Ferreira (1997) dizem que foi uma moda passageira, que
durou apenas entre os anos de 1983 e 1985. Eles afirmam que o facto do break dance
se resumir as batidas do break beatsons que acompanham a danca, fizeram com que
o RAP passasse a ter mais forca. O RAP prevalece, devido as suas letras politicamente
engajadas, que chegavam através de cassetes enviadas dos Estados Unidos, Franca ou
Holanda, de grupos como Public Enemy ou Run DMC. As zonas residenciais na Area
Metropolitana de Lisboa, onde prevaleciam os imigrantes africanos, foram os
primeiros espacos em gue comecou a se ouvir falar sobre RAP (Contador & Ferreira,
1997). Esse fluxo migratdrio de pessoas das antigas coldnias africanas foi intensificado
a partir do inicio dos anos 1980, devido as dificuldades estruturais existentes nos
paises, que buscavam construir novas sociedades, depois da conquista das
independéncias, apds a Revolucdo dos Cravos'®?, em 25 de abril de 1974.

Soraia SimOes é autora do audiolivro que retrata a histdria dos primeiros dez
anos do RAP em Portugal, intitulado de RAPublicar. A micHoistoria que fez historia
numa Lisboa adiada (1986.996) lancado em 2017, ressaltando o contexto politico
e social em que surgiu o RAP em Portugal, destacando o combate ao racismo, a
xenofobia e o avango da extrema-direita em Portugal. Simdes (2017) destaca que ao
mesmo tempo que imigrantes de Cabo Verde, Angola e Brasil chegavam em Portugal
havia o crescimento da extrema-direita, que nao aceitava esse fluxo migratdrio. Dessa
forma, havia confrontos entre imigrantes e militantes da extrema-direita em vdrios
espacos de convivéncia em Lisboa, sobretudo em frente as organizag¢bes antirracistas,
que crescem nesse periodo com o intuito de pensar em formas de proteger a
comunidade negra.

No inicio dos anos 1990, o RAP estava a tornar-se objeto central das
sociabilidades dos jovens na Area Metropolitana de Lisboa, como retrata Simdes
(2017). Eles encontravam-se para rimar ou recitar poesias autorais, faziam-se
acompanhar de gravadores portateis e outros faziam beatboxing que é uma
reproducdo oral dos ritmos percussivos para acompanhar as rimas. A antropdloga
portuguesa Teresa Fradique (1999) pontua que os jovens africanos comecaram a ver
no RAP uma possibilidade de reivindicar direitos dos grupos excluidos, buscando

132 A Revolucéo dos Cravos foi um mov imento liderado pelos militares portugueses, que se voltaram
contra o regime ditatorial existente em Portugal, que culminou com o fim do regime e
independéncias das coldnias africanas.
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chamar a atencdo para os varios problemas estruturais existentes nos espacos que
viviam. Contador e Ferreira (1997) apontam que a situacdo de sobrevivéncia na zona
metropolitana de Lisboa é degradante, uma clandestinidade laboral e a esperanca
depositada no “eterno retorno”. Essa expressao é utilizada porque o fluxo migratério
implica em um desejo de retorno ao seu pais de origem, porém essa vontade de voltar
é recorrentemente adiada. Os autores ressaltam que o

espaco habitacional € uma manta de retalhos, onde coabitam simultaneamente uma classe baixa

etnicamente indiferenciada, retornados, e uma mais recente méo -de-obra (engrossando as

fileiras do operariado) necessaria a realizacao das grandes obras do Estado (Contador & Ferreira,

1997: 163).

Os autores ainda apontam que houve uma integracdo apressada, onde se
desvaloriza as particularidades culturais dos imigrantes. Contador e Ferreira
(1997:164) ressaltam que os jovens luso-africanos sentem a discriminacao
institucional em Portugal e “ndo irdo retomar ao caminho acomodado dos seus pais
guanto ao assumir de uma identidade nacional controversa”. A resposta institucional
para a desobediéncia civil dos jovens luso-africanos é um relatério do Servigco de
Informacdo e Seguranca, que alimenta a falsa ideia de que a criminalidade em Portugal
tem um rosto negro, atua em gangs e reside nos arredores de Lisboa. E diante deste
cenario que surgem as vozes de revolta no Miratejo (margem sul do Rio Tejo),
contestando a ordem e os bons costumes, fazendo com que os autores considerem
que o Miratejo seja um Bronx a portuguesa. O Bronx é o bairro de Nova lorque, onde
surgiu o movimento hip-hop.

Miratejo esta para o rap em Portugal, como o Bronx esta para o rap nos Estados Unidos. Em suma

€ a Meca dos estetas lusos dos ritmos & poesia, nesta fase inicial, ainda copiada do /nmao mais

velho americano e a procura de uma maior clarividéncia que ird passar decisivamente por periodo
de rodagem em black english. Os rappers americanos encontram aqui uma base receptiva a sua
mensagem, tanto mais que as semelhancgas entre as condigdes de sobrevivéncia em South Bronx

e a Margem Sul séo facilmente apreendidas por estes potenciais MC’s. A escassez de meios é

crucial na fraca visibilidade daquilo que se vai dizendo gritando, mas na o é impedimento suficiente

para calar as suas vozes, bem pelo contrario. O recurso ao beat-boxing e outras técnicas de
improviso vai ditando o desenvolvimento, crucial nesta altura, da base, sustentaculo fundamental

do rap em qualquer lado. Em qualquer lado o rap comeca por ser underground. Portugal ndo é
excecao (Contador & Ferreira, 1997: 165).

Uma figura central no inicio do hip-hop em Portugal é o rapperGeneral D, que
nasceu em Mogambique e se transferiu para Portugal com apenas dois anos. Ele uniu-
se com outros moradores do Miratejo, para formar o grupo Black Company, em 1988.
Eles apresentavam-se em pequenos espagos na Margem Sul e a maioria do grupo ndo
tinha inicialmente grande pretensao de fazer uma carreira. Porém, General D era o
mais dinamizador e buscava sempre mais espacgos, para o RAP. Em 1990, ele foi o
organizador do primeiro festival de RAP em Portugal, realizado no Incrivel Almadense,
em Almada, na Margem Sul de Lisboa, onde tocaram os Black Company e os Africa
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Power. Em entrevista ao Jornal Publico!33, publicada em 14 de marco de 2014, General
D afirma que a geracdo dos seus pais era muito cuidadosa com o que vestia e dizia,
nao exigindo grandes direitos politicos, econdmicos e sociais. No entanto, a
reportagem do Publico destaca que General D fazia o oposto, sendo o primeiro negro
a apresentar um discurso virulento na sociedade portuguesa. General D confrontava
diretamente o discurso integrador que é preponderante na sociedade portuguesa e
falava abertamente de racismo, de politica, da exigéncia por direitos e até mesmo do
conflito entre geracdes de imigrantes, apresentando publicamente as discordancias
com os mais velhos. O RAP possibilitou também que os jovens passassem a criar
cadigos linguisticos e éticos préprios, diferente daqueles que os seus pais seguem.

General D também se preocupava com a visibilidade do RAP produzido em
Portugal e conseguiu espacos nos programas Lentes de Contat®P (P Off da emissora
de televisao RTP, bem como no programa Reptq da Antena 3, emissora de radio ligada
a RTP, e nojornal Blitz Com isso, ele relata que se espantou com a reagdo das pessoas
e os demais militantes do hip-hopcomegaram a perceber que as suas agdes passaram
a ter interesse nacional, bem como observaram a projecdao das acdes do bairro
(Publico, 2014). General D também buscava conectar o RAP com outras vertentes
musicais, com o intuito de projetar o movimento hip-hop. Em 1991, contribui com a
musica MC Holly do grupo Pop dell’Arte, do género pop musiCEm 1992, General D
aproveita um periodo na Inglaterra para gravar duas musicas com o grupo de danga
londrino SWC, que foi lancado pela Tuff ProdutionsEm 1993, General D conhece o
produtor Tiago Lopes no programa Lentes de Contato e gravam o videoclipe Norte Sul
qgue é o primeiro clipe de RAP produzido em Portugal. General D prossegue com o
pioneirismo e grava em 1994 o primeiro EP de RAP em Portugal, intitulado de
PortuKKKal E Um Errd musica que da origem ao titulo do EP é carregada de
denuncias, em que é ressaltado que ele faz musicas para pensar e ndo para pistas de
dangas, bem como exalta lideres negros histéricos como Martin Luther King, na luta
contra a segregacao racial nos Estados Unidos. O “KKK” da musica de General D é uma
analogia ao grupo supremacista branco dos Estados Unidos, Ku Klux Klan

Rima radical, mas eu digo a verdade

Pego no mic, eu agito a cidade

Porque somos pobres, todos uma irmandade

Racismo joga ele com toda a sua maldade

Em Portukkkal um poeta morreu

Disse um lindo poema, mas ninguém entendeu

Alguma coisa mal, fagam - me um favor

Nascido do color, ndo fago rimas de amor

Talvez eu ndo venda

Talvez eu ndo seja

A luta continua

Luther King que me proteja

Luther King que  me proteja
Luther King que ele veja

133 Conteldo disponivel em: https://www.publico.pt/2014/03/14/culturaipsilon/noticia/general - d-
uma historia - nunca- contada - 331877. Acedido em: 2 jul. 2018.
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A forga que €é preciso para que uma raga seja

[ ]

Aqui é PortuKKKal

Erro ou pais, coisa de raiz

Nova Pide em Portugal

GNR e tal

Trata meu irmao como se fosse um animal (GeneralD, PortuKKKal EUmErro ,1994 ).

Outra banda que chegou a gravar um EP em 1994 foi o grupo lisboeta Da Weasel,
gue apostava na internacionalizacdo e, por isso, lancou um album 100% em inglés,
com o titulo de More Than 30 Motherf***s0 ano de 1994 é também marcado pela
producdo da primeira coletdnea de RAP em Portugal, o aloum Rapublica Fradique
(1999) afirma que essa coletanea reune os principais rappersde Lisboa e Regiao
Metropolitana, passando a ser um marco no hip-hop portugués, possibilitando o
interesse dos meios de comunicacdo pela ascensao desse estilo musical e pelas novas
configuracdes territoriais. Essa primeira coletanea de RAP produzida em Portugal foi
realizada pela gravadora Sony Music, a mesma que produziu Gabriel O Pensador,
rapperbrasileiro com constantes apari¢cdes nas radios portuguesas na época. A capa
desse album representa o mapa da drea metropolitana de Lisboa, dividida pelo Rio
Tejo, sendo destacados os principais espacos identitarios do RAP feito em Lisboa na
época: a margem norte e a margem sul do Rio. O centro praticamente inexiste como
local de representacdo identitdria, apesar de ser em bares ocupados nesses locais
onde aconteciam varios eventos de hip-hop.

Um dos aspectos mais interessantes deste mapa € a oposicao entre uma sinalizacdo densa nos

arredores da cidade e a sua total inexisténcia no seu centro. De facto, alguns rappers habitam o

centro, mas este parece nao funcionar como um elemento identitario. O ajuntamento de grupos

vindos da periferia para o centro da cidade de Lisboa, que é notdrio desde os primérdios da
visibilidade do movimento hip - hop em Portugal, permanece como indicador de um dos paradoxos
mais interessantes em que a experiéncia da musica rap assenta: se, por um lado, esta vive da
representacao de espacos urbanos delimitados simbdlica e geograficamente (verbaliz ada
através de expressGes como Miratejo is in the house; Caravelos is in the house, etc.), por outro

lado a sua pratica e consumo assume muitas vezes caracter isticas de desterri torializacéo
(Fradique, 1999: 126).

0 album Rapublicaontou ao todo com sete grupos, em que cada um deles teve
a possibilidade de gravar duas musicas. Black Company, Boss AC, Lideres da Nova
Mensagem, Funky D, Zona Dread, Family e New Tribe foram os escolhidos para gravar
nesse album. O disco contou com musicas cantadas em inglés, portugués e crioulo
cabo-verdiano. O inglés foi a lingua utilizada nas musicas Generate Powere Boss AC
e Psyca Stylale Black Company. O inglés também foi utilizado em trechos de outras
musicas do album, com em A Verdadede Boss AC e Summer Seas@da New Tribe. O
grupo Family gravou a musica Rabola B6 Corp@m crioulo cabo-verdiano, sendo a
primeira musica em Portugal gravada nessa lingua, que depois passou a ser constante
no hip-hop produzido no pais. A ligagdo de varios paises que foram colonizados por
Portugal com o RAP produzido em Lisboa também é observada na musica Minha
Banda do grupo Funky D. Como se trata de descendentes de angolanos, a musica faz
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uma analogia com a guerra que o pais passava naquele periodo, e que durou entre
1975-2002. O tom critico a sociedade portuguesa pdde ser observado na musica SO
Queremos Ser Iguaido grupo Zona Dread, que faz fortes criticas ao racismo sofrido
pelos negros no pais.

O album Rapublicaconseguiu visibilidade e também foi um fator importante
para que a imprensa portuguesa passasse a dar mais atencdo a esse ritmo musical.
Gradualmente os média ampliaram o seu interesse pelos “processos culturais que
resultam dos novos espacos e fluxos urbanos que emergem do contexto pés-colonial”
(Fradique, 1999: 124). Entretanto, a autora aponta que esses espacos onde se
consome o estilo musical ndo sdo homogéneos, possuindo relagdes fluidas, itinerantes
e até mesmo conflituosas. Fradique (1999) aponta que apesar dos intensos fluxos
migratorios, tanto diaspdricos, como transnacionais, os rappers fazem uma
reivindicacdo do seu espaco de pertenca. Eles afirmam de forma orgulhosa o seu lugar
de origem, isso é uma busca por inverter a condicdo de exclusdo imposta pela
arquitetura urbana excludente, que coloca os imigrantes e seus descendentes em
condicGes de moradia precarias. O sociélogo portugués Boaventura de Sousa Santos
(2007) afirma que essa exclusdo é estrategicamente feita na arquitetura urbana de
qualquer cidade, sendo chamada de Linha Abissal, uma linha invisivel que separa
pessoas que sdo aceites como cidaddos plenos com todos os direitos civis garantidos,
enquanto pessoas que moram afastadas sao estrategicamente excluidas.

A musica Portugal aos Portuguesedo rapper Chullage, langada em single no
ano de 2011, sem pertencer a albuns, busca subverter a l6gica da xenofobia sofrida
pelos imigrantes e os seus descendentes em Portugal. “Portugal aos Portugueses” é
um lema utilizado pelo Partido Nacional Renovador, de extrema-direita, que afirma
ser necessaria a expulsdo dos imigrantes de Portugal, no intuito de fortalecer a
integracdo da populagao nativa. Diante dessa questao xenéfoba, Chullage produz uma
letra em que reivindica “Fogo as bandeiras/ Fogo as fronteiras”, afirmando que
Portugal deveria ser s6 um. Com essa afirmagdo, o rapperdefende a existéncia de um
universo totalmente integrado, onde nao existam divisdes por paises, ragas, etnias ou
regides. Dessa forma, diante desse novo universo, de oportunidades iguais para todos,

III

seria possivel ter um “novo Portugal”, pois seria um pais Unico.

Chullage ainda faz analogia ao Férum Social Mundial, evento organizado pelos
movimentos sociais de varios continentes, que se reinem desde 2001 para debaterem
sobre as diferentes lutas sociais existentes e buscam encontrar pontos em comum,
para criar demandas de resisténcia internacionais. O Férum Social Mundial tem como
lema “Um outro Mundo é Possivel”. Com isso, Chullage utiliza a referéncia para
reivindicar a necessidade de quebra de fronteiras e queimar as bandeiras que
segregam as pessoas. Ele utiliza uma analogia de Portugal, como exemplo, afirmando
que poderia existir um Unico pais no mundo, ou seja, um Unico Portugal, por isso,
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versa: “Cidaddes do mundo/ Ha varios Portugais, mas poderia haver s6 um/ Um outro
Portugal é possivel, se a luta for comum”.

No entanto, ao longo da letra, Chullage aponta que na realidade ainda esta longe
de encontrar pontos de unidade, pois afirma que o jogo de interesses, sustentado
pelos opressores, dificulta a luta por melhorias para os oprimidos. Chullage ressalta os
privilégios que uns defendem, sustentados através do sistema capitalista, patriarcal,
racista e colonialista. Logo no inicio da letra, o rappersimboliza a questao da xenofobia
com os descendentes de imigrantes ao colocar “Nasceram aqui, mas o B. |. nunca foi
amarelo”. O B.l. é o Bilhete de Identidade portugués, e os filhos de imigrantes nao
conseguem receber o documento amarelo, que é destinado aos portugueses. Em
1981, houve uma mudanca na legislacdo portuguesa quanto ao direito de
nacionalidade. A mudanga foi de “jus soli$ para “jus sanguinis Até aquele ano as
pessoas que nasciam em Portugal eram portuguesas. Todavia, com a mudanga, passou
a ser necessario que os pais estivessem regularmente em Portugal ha cinco anos. Por
ter nascido antes de 1981, Chullage ndo foi atingido pela mudanca da Lei da
Nacionalidade e teve o direito a ter registo portugués, mas os seus irmaos mais novos,
David e Sandro, tiveram que ser registados como cabo-verdianos, mesmo tendo
nascido em Portugal. Em 2017 e 2018, foi intensificada a campanha por outra Lei da
Nacionalidade, até que em julho de 2018, houve alteracdo na legislacdo portuguesa.
Com a mudanga, os pais necessitam estar ha dois anos regulares em Portugal, para
que seus filhos consigam a cidadania local. Todavia, o objetivo dos manifestantes é
fazer com que toda crianga que nas¢a em Portugal seja portuguesa, independente da
condicao dos pais. Vale salientar que as agdes da Campanha foram impulsionadas com
showsde RAP de intervengdo social.

Chullage ainda faz outras denuncias no inicio da musica, como a questao
patriarcal e sexista, ao afirmar “O Portugal do macho ndo é o Portugal da fémea”, logo
depois ressalta a questao capitalista, em colocar frases que simbolizam as diferencgas
financeiras, tais como “O Portugal do rico ndo é o Portugal do pobre”. O rapperaponta
para uma divisao binaria em Portugal, onde os interesses entre opressores e oprimidos
sao opostos. Para isso, afirma que “uns querem um novo Salazar e outros um novo 25
de abril”. Dessa forma, ressalta existir um grupo que deseja uma nova ditadura
fascista, como foi com Antdénio Salazar e outros querem uma revolugdao social
progressista, como aconteceu no dia 25 de abril de 1974. Dentro da divisao binaria, o
rapperversa sobre a série de privilégios sustentada por um grupo dominante e as
exclusdes sofridas pelos outros.

Um Portugal que come tudo e outro tem o0 minimo que sobrevive

[-]

Ha o Portugal de quem é eleito e o Portugal de quem elege

Ha o Portugal de quem a Policia agride n&o € o Portugal de quem a policia protege

Ha um Portugal dos bancos pri vados, salvos pelo Estado e um que perde a casa do
crédito mal - parado

(]

174



SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

Ha condi¢Bes pra uns, para outros ha cortes orcamentais

Pra uns ha clinicas privadas, para outros mortes nos hospitais
Ha um Portugal criado nas ruas e outros nos colégios
UmPortugal criados em nada e outros cheios de privilégios

[.-]
Ha um Portugal que me odeia e outro onde faco tropas e fas
Porque ha um Portugal que desperta e outro que ficam bacas

(-]

O Portugal brasileiro, ucraniano ou africano

Paquistanés, chinés, que se foda a nacionalidade

Um Portugal de todos, que nédo da a todos a mesma oportunidade
Um Portugal mugulmano, judeu, protestante e catélico e outro ateu
E ndo sei qual deles é mais diabdlico

[.-]

Um Portugal homossexual e outro chamado de normal e hetero
Um Portugal de filhos de papai, mamae, sentado nos sofas

Um Portugal que vai a rua gritar: "Sem justica ndo ha paz"
(Chullage, Portugal aos Portugueses, 2011).

Chullage ainda faz samplesnessa musica Portugal aos Portuguesegara
simbolizar a necessidade de integracdo das lutas por melhorias sociais. O sampleé a
extracdo de sons de outros locais inseridas nas musicas. A maior parte das frases
sampleadadoram extraidas de manifestagGes sociais ou de convocatodrias para tais
acoes civicas, entre elas estdo: “Operarios explorados pelo crime, vamos para rua...
Ciganos, brazucas e africanos”; “Trabalhadores com saldrio de merda”; “Idosos e
portadores de deficiéncia, vamos para a rua ja”; “Pelas mulheres e minorias sexuais”;
“Desobediéncia, desobediéncia civil”. Como visto, trata-se de uma convocatéria geral,
para que todas pessoas oprimidas realizem manifesta¢des contra a ordem opressora
vigente.

Apesar da invisibilidade dada, os rapperscontinuam buscando enfatizar os seus
locais de origem. Em margo de 2017, foi realizada a Semana Margem Sul no Museu
Nacional de Arte Antiga, em Lisboa. O intuito foi promover os rappersda Margem Sul,
mostrando a importancia do movimento hip-hop na busca por reverter a légica de
exclusdo nesse espacgo. O Jornal O Publico, de 16 de margo de 2017, relata que os
artistas em destaque foram: Chullage (com B Skilla), Mortex, Vulkanuz, Os Miny
BoysThing, Malabd, Nucho, Dice, Orteum, TNT, Fizz, Don Nuno e Silab n Jay Fella. A
edicdo ainda mostra que o ex-ministro Mario Lino chamou a Margem Sul de “deserto”
em 2007, o que causou a resposta dos rappersTNT e Blasph e MS Pride: “Chamam-lhe
o deserto/ o mais perto do céu/ mais perto do Tejo”. Outro trecho destacado pela
edicdo é do rapperChullage: “Embora para muita gente este lado ndo conte/ (...) este
lado é a fonte/ banda-sonora deste lado da ponte”.

Para fora da Margem Sul, também ha bastante politizacao no RAP portugués. O
site Rimas e Batidagspecializado em RAP, produziu uma matéria sobre o historico
do RAP de intervencdo em Portugal e destacou os nomes de Black Company, Zona
Dread, Da Weasel, Sam The Kid, Mind da Gap, Valete, Chullage, Xeg, Dealema, NBC,
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Allen Hallowen, Mike El Nite, Capicua, Keso e Slow J*3*, Todavia, para além desses
nomes que sdo considerados marcantes pelo constante conteudo de intervencao
social, a matéria assinada pela jornalista Rute Correia afirma que “ndo haverd MC
digno desse nome que ndo tenha emprestado pelo menos meia-duzia de versos a
denuncia de um sistema injusto”.

O RAP crioulo em Portugal

Os jovens, que sdo descendentes de imigrantes e atuam no RAP em Portugal, muitas
vezes nunca estiveram nos paises onde seus pais nasceram, mas sdo considerados
imigrantes de segunda geracdo. Dessa forma, ficam em uma dupla negag¢do, como
coloca o historiador inglés Paul Gilroy (1993) na sua obra O Atlantico Negro:
Modernidade e Dupla Consciéndiasa dupla negagdo ocorre porque essas pessoas
nao sao aceites como portuguesas e nao conseguem ter uma identificagdo total com
as terras dos seus ancestrais, uma vez que sequer conhecem esses espagos. Grande
parte desses jovens utilizam o crioulo como forma de comunicagdo entre eles no dia-
a-dia, que também colocam frequentemente nas letras de RAP. A utilizacdo do crioulo
é uma forma de afirmacdo da heranca cultural dos seus pais, mas também vai para
além disso. O antropdlogo brasileiro Otavio Raposo (2010) afirma que o crioulo
presente nos bairros de Lisboa ndo é uma reproducao fidedigna da lingua falada nos
paises de origem, como Cabo Verde e Guiné-Bissau, contando com influéncias
linguisticas de Angola, Brasil e Estados Unidos. Além disso, sdo criados caloes e outras
expressGes originadas nas ruas. Trata-se, entdo, de uma forma de subversdo e
demarcacgao identitdria, em relagdo aos codigos e valores dos seus pais (Raposo, 2007;
Raposo, 2010). Isso é possivel porque o crioulo é uma lingua em constante hibridismo,
dessa forma, qualquer pessoa pode interferir na linguagem e inserir novas palavras.
Como se trata da linguagem do dia-a-dia dessas pessoas, muitos jovens brancos
portugueses, sem qualquer heranca hereditaria com a Africa, também falam e
entendem crioulo, devido ao convivio nesses espagos, como é o caso da rapperjuana
na Rap. Ela é uma portuguesa branca, sem qualquer ligacao familiar com algum pais
africano, mas canta em crioulo, por ter aprendido essa lingua nas ruas de Lisboa. Esse
fator mostra a presenca identitdria das raizes africanas do espaco luséfono em bairros
de Lisboa, bem como a prépria identificacdo desses jovens portugueses com a cultura
africana do espaco luséfono.

Como vimos, a musica Rabola B& Corpfi a primeira em crioulo a ser gravada
no RAP produzido em Portugal, mas a utilizacdo dessa lingua no ritmo ja existia antes
mesmo dessa producao artistica. Ao longo dos cerca de trinta anos de existéncia do
RAP em Portugal, o crioulo manteve-se, sobretudo, nos bairros de Lisboa. A

134 Conteudo dis ponivel em:  http://www.rimasebatidas.pt/poesia -rap - intervencao/ . Acedido em: 1
jun. 2018.
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crioulizacdo &, para o ensaista martinicano Edouard Glissant (2002), um processo que
resulta de um conjunto de fatores de destruicdo, resisténcia e respostas histdricas,
linguisticas e culturais, que formam aspetos culturais totalmente novos. Dessa forma,
difere da mesticagem, onde se pode ter fatores e respostas culturais calculaveis,
enguanto o crioulo forma o imprevisivel. No aspeto linguistico, a lingua crioula é
formada através da dispersao, perda e formacdo de novos cddigos linguisticos. A
lingua crioula com mais influéncia no RAP em Portugal é o crioulo cabo-verdiano de
Sotavento. Em Cabo Verde, existem dez ilhas, em que quatro ilhas formam a
Sotavento, incluindo a ilha de Santiago, onde fica a capital Praia. As outras seis ilhas
formam o Barlavento, sendo que ha diferencas linguisticas nos dois espacos. No
entanto, bem como acontece nos processos de crioulizacdo, hd sempre a possibilidade
de formacdo de novos cédigos linguisticos, sendo que os rappersque vivem em
Portugal criam cédigos diferentes dos das ilhas de Cabo Verde e também da Guiné-
Bissau e S3o Tomé e Principe, onde também se fala crioulo. O processo de crioulizagdo
permite a criatividade linguistica por ndo ter uma gramatica, nem cédigo padrdo para
ser seguido.

Desde o processo de colonizacdo, a luta para diminuir a importancia politica e
identitaria da lingua crioula foi constante, tanto em Cabo Verde, como na Guiné
Bissau. De acordo com o linguista cabo-verdiano Manuel Monteiro da Veiga (2002), a
colonizacdo em Cabo Verde iniciou-se no século XV e o territério era utilizado como
placa giratdria do trafico escravocrata. A maior habitacdo ocorreu apenas na segunda
metade do século XIX, para realizar a colonizacdo. Com isso, 0s negros eram maioria e
precisavam criar uma linguagem para comunicar-se que ndo fosse entendida pelos
colonizadores. Dessa forma, nasce o crioulo cabo-verdiano, através do génio e
resisténcia do povo (Veiga, 2002). Durante o periodo colonial, era permitido falar
apenas em portugués, apesar do crioulo se manter na clandestinidade e com cddigos
nao-compreendidos pelos colonizadores. Mesmo depois da Independéncia de Cabo
Verde, em 1975, o crioulo ndo foi ensinado nas escolas. Ocorreu uma mudanca
legislativa no final de 2016, quando a ministra da Educacao de Cabo Verde, Maritza
Rosabal, determinou que o portugués seria ensinado como segunda lingua, passando
o crioulo para o status de lingua materna. Como ainda existem dificuldades
gramaticais para se formar o Alfabeto Unificado para a Escrita da Lingua Cabo-
verdiana (ALUPEC), deve comecar-se pelo ensino infantil. Todavia, mesmo com a
mudanca legal, o portugués continua a ser a lingua predominantemente ensinada na
maioria das escolas. De acordo com a linguista cabo-verdiana Ailene Cristina Rosa
(2017), o projeto de ensino em crioulo foi aplicado numa escola do ensino bdsico,
como modo experimental, para avaliar se isso melhoraria a eficiéncia do ensino e os
resultados foram positivos. Com isso, foi implementado em outra escola. Atualmente,
44% das pessoas que entram no ensino basico nao terminam o 122 ano (equivalente
ao terceiro ano do ensino médio no Brasil). A lingua é apontada com uma das
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barreiras. Na Guiné Bissau, o portugués é geralmente a terceira lingua das pessoas,
sendo utilizada apenas na escola, nos média e espacos formais. Trata-se da terceira
lingua, pois as pessoas falam uma lingua local, de acordo com a sua origem étnica.
Existem varias etnias no pais e cada etnia tem a sua lingua, fazendo com que o pais
tenha dezenas de linguas, apesar de ter menos de 1,8 milhdes de habitantes. O crioulo
€ uma espécie de lingua de unificacdo do didlogo no pais, sendo uma mistura entre as
linguas locais e o portugués. Todavia, o portugués é a Unica lingua oficial.

Apesar dessa negacdo do crioulo, inclusive nos seus paises de origem, varios
rappersse recusam rimar em portugués, como forma de ato politico de resisténcia. O
rappercabo-verdiano Hezbé MC, que se transferiu para Portugal no inicio da década
de 1990, afirma que apesar dessa identidade negra e periférica, marcada pela forte
presenca do RAP crioulo, existe sempre uma tentativa de branqueamento ou, pelo
menos, de valorizar os mais mesclados, em referéncia aos negros de tom de pele mais
clara. Para isso, cita, em entrevista para a Velha Capital TN?, as reportagens da
televisdo do canal portugués SIC, que ndo citou a ligacdo negra e crioula, que faz parte
da histéria do hip-hop em Portugal, quando realizou matéria sobre a histéria do RAP
em Portugal, em marco de 2017.
Quando foi reconstruindo, a prria SIC fez um pecado capital. Foi construir a histéria, baniu os negros.
Para além de banir os que cantavam, que cantavam em crioulo, baniu os negros que estavam. Alguns S
ANOAT AG 1T AEO OI AOAT AAT 66 NOA AAREGAOAI 8adhisthia, 1 T OEI AT OI
gue quase unanime, que comecgou nos bairros periféricos. E vamos ver nessas épocas, quem viviam
nesses bairros. Que se ha uma analise profunda sobre essas questdes, ndo ha forma como omitir.
Criaram-se oportunidades e negaram. Nao quero dizejue 0s que ndo sdo negros nao sdo legitimos,
sdo legitimos, pois todos aqueles que participaram séo legitimos. Agora, ndo é necessario para afirmar
outros, banir os pioneiros. E isso € bastante preocupante (...). Nés estamos a falar de uma histéria que
tem 20 e poucos. E séo 20 poucos que a memoria coletiva esta tao fresca, estd aagagpmagina
daqui ha 100 anogHezho,Velha Capital TY6 de julho de 2017).
LBC Soldjah também ¢é cabo-verdiano, nascido em Sao Domingos, na llha de
Santiago, em 1982. Ele comecou a escrever RAP em inglés, mas logo passou a defender
a escrita na lingua crioula cabo-verdiana, como forma de afirmacgdo identitaria. Ele
transferiu-se para Portugal no final da década de 1990 e ouviu vdrias recomendacgdes
para migrar para a escrita em portugués, como ressalta em entrevista a Revista RAP
NACIONAIL2013). Sendo os principais argumentos ouvidos a questdo de estar em
Portugal ou que poderia atingir um maior nimero de ouvintes. No entanto, defende
gue a musica tem uma linguagem universal que vai além da semantica. Ele observa
gue as pessoas nao questionam a musica em inglés, absorvem o imperialismo anglo-
saxonico.
Durante a escravatura e coloizacéo, os colonizados e escravizados foram proibidos de falarem a sua
lingua nativa porque representava a resisténcia e o proprio colonizador ndo percebia o que eles
Al 1 OTEAAOGAI 8 |' DOEPOEA 1pi CcOA OAOEI Ol A6 1adoOAADO AAOOA
falasse a lingua nativa os outros lembravam e havia possibilidades de revolta. Hoje essa imposicéo se

135 A Velha Capital TV € um projeto idealizado em Coimbra, para apresentar um programa de RAP no
Youtube. Todavia, o projeto ainda néo foi colocado em préatica, mas as imagens foram cedidas para
esta pesquisa.
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fixa de uma outra forma. Eu classifico a nossa comunidade como uma comunidade colonizada der)tro
da metropole onde o racismo, eurocentrismo e a tent@a de desculturagdo ocorre com frequéncia. E
s6 ver a im[go[téncja que os portugueses déo a Iir]gga~para} a aqgisigéo dq ngcionaﬂdgde portuguesa. o
) 001 NOAO AEUAO NOA 01 OOOCAI T1pi AAAEOA Oi 01 O60O0I o6 Al
OFAT AIOp1OGAA i AAAAO AA £ 1T OA AAOOA AEOEI EUAebi 68 0AOA
e a linguagem. Sem a linguagem sucumbiriamos intelectual e afetivamente. Falar uma lingua élaivé
€ manter a cultura viva. O crioulo representa asisténcia(LBC Soldjah, Revist®R AP NACIONALY de
julho de 2013).
Dessa forma, LBC Soldjah entende a luta pela manutencdo da lingua cabo-
verdiana como forma de resisténcia contra a destruicdo dessa identidade, entendendo
gue a lingua estd intrinsicamente ligada a cultura e a manutencdo da lingua contribui
para o fortalecimento de todos os aspetos culturais. O rapperentende que
todo esse problema de escraviddo mental, da mente atlantica esta relacionado com a extingdo das
linguas africanas durante a assagem méia (LBC Soldjah, Revist®RAP NACIONARO13).
Cantar em crioulo é também uma resposta a dupla negacdo que é dada aos
imigrantes. A primeira negagao acontece na condi¢ao de colonizado, onde houve o
processo de aculturagdo nas antigas coldnias. A outra negag¢dao é na questdo de
imigrante, que encontra dificuldades para se regularizar em Portugal, mora em bairros

com condicOes de vida precarias e ndo consegue ascensado aos melhores empregos.

Entre os anos de 2003 a 2007, o antropdlogo Otavio Raposo realizou o
documentario Nu Bai¢ o rap negro em PortugaNesse trabalho, podem ser visto
aspetos como a integragdo entre os militantes do hip-hop nos bairros, formando
crews construindo espacos de partilha, para que através da unido de equipamentos
todos possam ter condicGes de gravar e expressar o RAP. O documentario foi gravado
nos bairros Arrentela, em Seixal; Cova da Moura, na Amadora e Porto Salvo, em
Oeiras. Os trés bairros ficam em cidades nos arredores de Lisboa. Pode ser vista a
presenca marcante do crioulo como lingua marcante do RAP produzido em Portugal,
tanto que o rapperChullage, entdo morador do Arrentela, afirmou que o crioulo é a
lingua mais cantada no RAP em Portugal.

Apesar das letras de Chullage serem em portugués, ele também apresenta
algumas musicas em crioulo. O rapperafirmou, em entrevista, que a lingua utilizada é
direcionada para o publico que quer atingir. Caso queira falar sobre a identidade cabo-
verdiana, fa-lo em crioulo, para que cabo-verdianos e descendentes sintam esse
direcionamento e sejam tocados pela mensagem, através de um cédigo linguistico
bastante convencional para eles. Além disso, utiliza o crioulo em outros temas
direcionado diretamente aos “niggas”’!3®. Entretanto, quando foca na sociedade
portuguesa, opta pelo portugués, para que o publico direcionado nessa mensagem
reflita sobre os problemas apontados por ele. Além disso, o rapper afirma que
moravam angolanos, mogambicanos, ciganos e portugueses pobres na Arrentela, que

136 Niggas € um termo utilizado para definir os negros. Esse termo foi criado de forma
pejorativa nos Estados Unidos para os brancos definirem os negros, mas houve uma reversao do
conceito através do RAP, em que se transmite um sentido de fraternidade, através do termo.
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ndo tinham o dominio do crioulo, o que justifica a escrita em portugués. O artista

entende que as caracteristicas do RAP em cada local dependem dos grupos que a

produzem. Para exemplificar isso, Chullage cita o Porto, que tem presenca de poucos

negros e, por isso, o RAP é diferente do da Arrentela. Por outro lado, o bairro em Seixal

tem uma maior variabilidade linguistica, devido as diversas nacionalidades presentes,

o que se diferencia de outros bairros como, por exemplo, a Cova da Moura, onde ha

uma predominancia de cabo-verdianos e seus descendentes, por isso, o RAP é, em sua

maioria, feito em crioulo. Vale ressaltar inclusive que o processo de crioulizacdo faz

com que existam variacdes entre os crioulos de cada bairro, ja que a constante

mutacdo desse processo linguistico, permite que qualquer pessoa possa incluir novas

palavras. Chullage ainda ressalta que a escolha do cddigo linguistico a ser utilizado

depende ainda de outras variantes, como o ritmo da musica.
Quando eu escrevo reggaehereditariamente entre outros ritmos melédicos, eu ndo sei pensar em
portugués, determinadamente alguns ritmos. Eu ndo sei pensar em portugués, outros € comum, sai.
Hoje em dia é mistura, € uma mistura do caralho, mas hereditariamente foi o portuguésprfai uma
escolha. (...) Foi o que aconteceu (...) Mesma coisa de chegar no brasileiro dizer "ndo mano, vocé nao é
negro? Entédo tem que cantar em ioruba". Eu vou cantar sé para quem prefiro, € uma opcao. Eu canto
crioulo, porque é a minha lingua materna, mha mae, meu pai falaram, mas né&o sinto obrigado, a
Unica lingua que eu acho que nédo devo cantar € em inglés, porque ela é uma lingua imperialista, a lingua

do império, o préprio portugués é a lingua do colonizador, portanto € uma contradicéo, ai vocé wéas
também tem portugueses pobres, man@Chullage, 3 de agosto de 2016).

Raposo (2010), destaca a criagdo de crews que sdo grupos de hip-hopque criam
seus proprios codigos simbdlicos e linguisticos, para valorizar os seus espa¢os - em
trabalho sobre a crewRed Eyes Gahy, do bairro da Arrentela, da qual Chullage é um
dos fundadores. Raposo afirma que para representar a crewdo bairro é necessario um
ritual e a afirmagdo de um sentimento de pertenga. Cria-se, com isso, uma
identificacdo coletiva entre todos os membros e recria-se esse pensamento coletivo
gque aumenta a autoestima dos seus membros, buscando sair coletivamente do
anonimato. Dessa forma, é necessario ter uma conduta aprovada por todos os
membros e um compromisso pela intervencdao e mobilizacdo politica, para ser aceite
por essa crew, como também em outros coletivos de hip-hopem Portugal.

N&o basta querer representar Red Eyes Gang é preciso poder e saber impulsionar o nome da

crew de forma aos seus integrantes ficarem bem vistos. Esta declaracdo de ades&o implica

responsabilidades acrescidas, dado ao individuo falar em nome de um grupo mais alargado. Viver
na Arrentela ou conviver co m alguns membros do grupo ndo sao factores suficientes para um

jovem pertencer ao Red Eyes Gangé necessario ganhar uma aceitagdo do colectivo, o que s é

conquistado através da partilha de experiéncias na street. Isto porque representar Red Eyes Gang

€ uma espécie de celebracdo e denuncia dos acontecimentos significativos vividos pelos

membros do grupo nas ruas do bairro. E este o sentido que podemos encontrar em muitas de
suas letras (Raposo, 2007: 171).

A Red Eyes Gantpdavia, praticamente ndo realiza agBes atualmente, uma vez
gue a maioria das pessoas que formavam o grupo emigraram, com o intuito de

137 De acordo com o sociélogo Otavio Raposo, o nome do grupo, que pode ser traduzido como
gangue dos olhos vermelhos, é referente ao efeito dos cigarros de haxixe, que deixam os olhos
dessa cor.
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encontrar melhores oportunidades de emprego. Entre os rappersde maior ativismo
politico, apenas Lowrasta e Don Nuno continuam a morar em Portugal. No entanto,
Lowrasta sente-se afastado do movimento, justificando-se com esse distanciamento
para ndo realizar entrevista para esta investigacdo. Todavia, o artista faz algumas
atuacGes, como também atua como backing vocado rapper Chullage. O préprio
Chullage esteve na Inglaterra por dois anos, para realizar um curso de musica para
teatro, mas retornou a Portugal em 2017.

No entanto, ha outros grupos que buscam a unido entre as formas de resisténcia
no hip-hop em Portugal, como é caso da Plataforma Gueto, que se define como um
Movimento Social Negro, que defende a autodeterminacdo de todos os povos, através
da resisténcia anti-imperialista e antirracista. O movimento, formado na sua maior
parte em Lisboa, conta com varios rappasnas suas a¢des, como LBC Soldjah, Hezb6 e
Chullage. Apesar de ser um dos lideres da Associacdo Cultural Moinho da Juventude,
orgdo criado em 1987 para promover a cultura e a educacao no bairro Cova da Moura,
LBC ndo concorda com a narrativa de restringir as suas atividades ao bairro. O rapper
ressaltou, em entrevista a Velha Capital T\que essa é uma tentativa muito cartesiana
de encaixar como sendo do gueto ou do bairro. LBC afirma que tem ac¢des a nivel
internacional, atuando no Brasil, Cabo Verde e Portugal. Com isso, o discurso de criar
um espaco estritamente local é uma forma de minimizar o impacto das agles e
desligar os acontecimentos locais da perspetiva mundial. O rappercoloca que as agdes
de resisténcia acontecem a nivel internacional, porque a opressdao também esta
sistematizada ao nivel global.

O que querem nos fazer acreditar é que € uma coisa pontual, local, fazem comparacéo. N&o, h4 um

padrdo. A violéncia sistematica, organizada contra a populacdo negra e contra a populagdo indigena,

em todaa parte do mundo. Entéo, é funcional, da fiora como a coisa esta organizaddBC Soldjah,

Velha Capital TY6 de julho de 2017).

A busca para apresentar os rappersda Cova da Moura, como intelectuais que
refletem sobre as situagcdes do mundo é uma reivindicagdo constante ao longo da
histéria do movimento hip-hop no bairro. A Cova da Moura ainda conta com dezenas
de artistas que exploram temas diversos, focando sobretudo o RAP de intervencao
social, como sdo os casos de nomes como Mandiglas, Kromo di Ghetto e Djoek. Hezbd
MC coloca que a estigmatizagdo do hip-hop foi marcante no inicio do movimento em
Portugal. De acordo com ele, o RAP era visto como uma cena ligada a criminalidade,
com isso, as familias ndo queriam que os seus filhos seguissem no RAP. A violéncia
policial, a proibi¢cdao de concertos e a entrada de produtores era constante,

a Policia ja o matava, porque estava vestido assim. Tinha que parar, para ir aaamcerto, tinha que

parar mais de cinco vezes, as vezes. Revistar roupas largas, paraseetinha armas ou naqHezbo,

Velha Capital TY6 de julho de 2017).

De acordo com o musico, a organizacao do movimento e o ativismo politico deles
foi importante para conseguir mais espacos. Todavia, alguns estigmas sociais
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prosseguem para os militantes negros. Apesar de conseguir espacos também no meio
universitario e de possuir formacdo académica, Hezbd coloca que ainda sente que o
conhecimento produzido através das mensagens do RAP ainda é visto como algo
exotico. LBC Soldjah observa que ha uma apropriacdo capitalista sobre as acdes
produzidas na periferia e também de todos os simbolos culturais negros. De acordo
com o musico, a cultura negra é colocada como bonita, mas hd ainda um estigma sobre
todos aqueles que a produzem, “Toda a gente gosta de samba (...) mas ninguém se
importa com o massacre de vidas negras”. A apropriacdo capitalista é, para LBC
Soldjah, uma continuidade dos estigmas que foram responsaveis por colonizar os
paises africanos e criminalizar todas as acGes dos negros do mundo.
Se criminaliza e depois se expropria e quando se expropria e se gentrificasaitorna chique. Isso é
idéntico ao que acontece ao processo de colonizacdo, ou do imperialismo em Africa. Primeiro
criminaliza os paises, diz que ndo tem direitos humanos, ndo tem nada, que é a continuidade. Primeiro
nao teve religido, depois nao teve diura, depois epistemologicamente, depois isso mais aquilo, agora
ndo tem democracia. (...) Entdo faz esse discurso todo, justifica a narrativa, toma conta do pais, agora
estamos fixe, ja se tma conta do pais, tranquilo né@LBC Soldjahyelha Capital TV6 de julho de 2017).
LBC Soldjah aponta que o RAP é um meio encontrado para questionar todas as
estruturas sociais, inclusive o meio académico, que tratou a Africa como um objeto a
ser estudado, sem se importar com as vidas envolvidas. Além disso, esconde os
principais autores africanos, para ndo colocar o continente como um produtor de
conhecimento e ainda ndo retrata sobre as contribuicoes africanas, como a
importancia do Egito para a manutencdo da filosofia. Apesar de possuir mestrado em
traducdo e ser convidado constantemente para atividades no meio académico pelo
sociélogo Boaventura de Sousa Santos, LBC Soldjah afirma que encontra na academia
um espacgo de didlogo possivel e ndo de subserviéncia do movimento hip-hop. Para
LBC, os rappersconseguem escrever e produzir conhecimento, ndo sendo necessario
um informante, um académico externo ira traduzir e transmitir esse contetido. Ele
ainda, ressalta, que o hip-hop obriga o militante a fazer reflexdes histéricas e
problematizar sobre as questdes que vive, sendo obrigatério ter que estudar
constantemente.
O RAP, em particular, me deu a luz para pesquisar diferencgas histéricas silenciadas e bastalizadas, pelo
conhecimento dito hegemdnico. O hijmop, além de tudo, conserva memdria. A memoria é coeréncia,
se |he tirarem a memaria cono vai ficar? O hiphop preservar-se uma memoaria, uma memoria de luta,
uma memoria de resisténcia e uma memoria, se calhar de, de tentar produzir uma continuidade, uma
vontade de transformar né? (...) Por exemplo, se levares o RAP, aliop em consideragdpele obriga
te a estudar. Obrigae a estudar. E hdappers que pegam em uma musica. Quando o gajo teoriza o
racismo no RAP. Ele comeca da evolugéo, da chamada dita evolugdo, da espécie humana, pra ver se tem
alguma coisa problemética e vem, falam da fdofia grega, falam da presenca dos mouros aqui, na
Peninsula Ibérica. Fala da exterminagdo da populacéo indigena, teoriza através do RAP, cita ou acha
gue ndo. Se néo tiver citado, mesmo assim € um RAP legitimo. Mas é@ablo a estudar, a tentar saber
(LBC Soldjahyelha Capital TY6 de novembro de 2017).
LBC Soldjah e outros cinco moradores da Cova da Moura foram agredidos por
policiais da Policia de Seguranca Publica (PSP) no dia 5 de fevereiro de 2015. Eles
afirmam que ndo cometeram crime algum, mas receberem balas e pontapés dos

agentes policiais. Além disso, eles colocam que os agentes afirmaram que os africanos
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deveriam morrer. O caso estd a ser investigado e 18 agentes foram acusados de
tortura e racismo. Uma subcomissaria conseguiu ndo ser levada a julgamento, por ndo
se encontrar na esquadra de Alfragide quando os factos aconteceram. Os rappers
residentes da Cova da Moura apresentaram alguns projetos que visavam a
pluralizagdo das vozes no bairro, como a construgao do estudio da Associagao Cultural
Moinho da Juventude, em 2008, que possibilitou que varios artistas do local
conseguissem gravar as suas primeiras musicas. Além disso, o Festival Kova Moi
formatado em 2012, com o intuito de promover a interacdo cultural de varias
iniciativas realizadas no bairro, como musica, gastronomia, debates tematicos, etc. O
Festival busca a interagdo entre geragGes, contando com apresentagGes de criangas a
idosos. Esse didlogo entre geracdes pode ser exemplificado na parceria do cantor de
reggag’RAP MJ Souljah com um grupo de batuku, um ritmo musical tradicional de
percussdo cabo-verdiana tocada geralmente por mulheres.

O RAP cantado em crioulo também estd presente em varios bairros na Grande
Lisboa. Karlon Krioulo, por exemplo, é do bairro Miraflores, na cidade de Oeiras. Beto
di Ghetto, que faleceu em 2017, difundia o RAP crioulo no bairro de Chelas, em Lisboa.
Além disso, ha forte presenca no Cacém, que fica no concelho de Sintra. Outro local é
o bairro Quinta do Mocho, em Loures. Esses sdo apenas exemplos de espagos em que
o crioulo esta bastante presente, pois seria preciso um trabalho mais especifico, para
catalogar todos os espagos em que essa lingua esta presente no RAP da Grande Lisboa.

O Kartel 31 na luta contra a xenofobia

Os ciganos sdo excluidos historicamente e vivem numa dinamica separada,
construindo relagdes sociais préprias e habitando bairros inteiros, sem praticamente
haver interagdo com outras pessoas. De acordo com Cunha (2002), os ciganos ocupam
o territério portugués ha cerca de cinco séculos e sdao constantemente relatados ainda
como estrangeiros. Além disso, varias pegas jornalisticas contribuem para essa
estigmatizacao, pois relacionam essa comunidade a temas como crime, trafico de
droga e violéncia. De acordo com Cunha, é o grupo étnico que recorrentemente mais
sofre com a criminalizagdo por parte dos média.
O tratamento de determinadas questdes inter -raciais torna -se extremamente discriminatério. A
maior penalizacdo faz-se sentir em acontecimentos que envolvem a comunidade cigana,
associada, recorrentemente ao trafico de droga, a criminalidade e a violéncia policial. Os jornais
televisivos mostram, a saturagéo, o caso Ciganos de Oleiros a saga da Familia Jodo Garciae 0s
julgamentos de redes de trafico de drog a constituidas por /ndividuos de etnia cigana (sic). Ao
mesmo tempo, nas reportagens televisivas sobre os bairros degradados e as garngs juvenis, é
patente a confusé&o entre imigrantes e jovens de segunda e terceira geracoes, filhos de imigrantes
e ja portugueses (Cunha, 2002: 8).
As diferencas étnicas fazem com que exista um distanciamento entre as pessoas
dos bairros sociais de Vila Nova de Famalicdo, localizada 41 km a norte do Porto.

Todavia, Toxyna, de origem cigana, e Diogo Vieira, conhecido como Pluma, de origem
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branca portuguesa, resolveram quebrar as barreiras e montar uma perspetiva de
unido, através do RAP. Para isso, convidaram o rapper Pantera, que é negro, para
formar um grupo plural, reunindo também pessoas de trés bairros sociais da cidade,
que sdo o Bairro 31, Bétulas e Lameiras. O grupo langcado em 1999 foi batizado como
Kartel 31. Na musica Tudo Comecqueles ressaltam a origem natural desse encontro:
“Tudo comegou na estacdo/ O Joka com a viola e surgiu uma cangdo cigana/ Com sabor
hip-hop/ Imaginei logo o nome e disse Kartel 31”. Ndo foi um encontro planejado, mas
sim uma sintonia natural entre os ritmos musicais, feito através do RAP de improviso
e a guitarra flamenca. O trabalho musical mais planejado sé aconteceu em seguida,
estendendo os convites para mais pessoas integrarem ao trabalho. Joka Sinitra possui
um papel importante nessa mescla, por tocar guitarra flamenca e cantar nesse ritmo,
enguanto os demais membros focam no RAP. Apesar da musica conter um tom de
unido na sua maior parte, ha alguns trechos que ddo entendimento de violéncia,
sobretudo no refrdo:

Combhip - hop e flamenco

Entramos juntos nessa guerra

Todos juntos a  assaltar

Abanamos a terra

Com os canos apontados aos nossos inimigos

Conseguimos proteger os nossos objetivos (Kartel 31, Tudo Comecol.

Os artistas falam numa defesa através da guerra e que estdo juntos a assaltar,
além de estarem com os canos apontados aos inimigos. O cano é uma expressao que
pode ser entendida como revélver. S3o trechos que passam um entendimento de
violéncia, mas que ndo se repete no restante da musica. Toxyna versa, por exemplo,
“O objetivo numero 1 é a nossa unido/ Cada um soltava o que vinha no coragdo”.
Toxyna ressaltou, em palestra no RAPensando as Ciéncias Sociais e a Poéitieato
que aconteceu em julho de 2017 em Coimbra, centro de Portugal -, que o intuito era
diminuir as diferengas que marcam e separam esses povos, mostrando a possibilidade
de interacdo, com respeito mutuo. Ele ressaltou que o esteredtipo sentido pelos
ciganos é o mesmo que é construido pelos ciganos contra os portugueses. “Do mesmo
jeito que a mae de um branco diz ‘coma sopa se nao viras cigano’, a minha mae dizia
‘coma sopa, se nao virds branco’ e eu também tinha medo dos brancos” (Toxyna, 6 de

julho de 2017).

O ritmo também seguia na perspetiva da mistura, mesclando entre o RAP e o
flamenco, musica tradicional de origem cigana. Depois que o grupo se formou de
Mmaneira coesa e passou a ensaiar na casa de Toxyna, onde foi montado o estudio, a
maior dificuldade era encontrar algum estabelecimento que aceitasse um concerto
deles. A maior barreira para conseguir isso, era que nenhum local queria aceitar um
grande numero de ciganos, que seria inevitavel nos espetaculos. O rappercolocou, na
palestra em Coimbra, que os comerciantes respondiam: “E pah, vai atuar aqui e vai vir
a ciganada toda pra aqui, ndo sei se é bom termos esse concerto” (Toxyna, 6 de julho
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de 2017).

Apods grande insisténcia, o grupo conseguiu marcar o primeiro showe Toxyna
destaca uma interacdo inédita entre as trés comunidades, ciganas, portugueses
brancos e negros, todos dividindo o mesmo espagco. O rapper ressalta que foi a
primeira vez que a mae dele esteve num espaco ludico com portugueses brancos. O
mesmo aconteceu com as maes de Pantera e Diogo, indo pela primeira vez a um
concerto onde estavam ciganos, facto que também era inédito para varias outras
pessoas que estavam presentes. O rapper entende que ja houve mudangas
psicoldgicas imediatas, para maior interacdo entre todos e sem qualquer grande
problema. Ele entende que a maioria das pessoas que tinha um estigma da
comunidade cigana, passou a ter uma visao diferente, pois o concerto aconteceu em
um clima de paz e unido, mesmo com as divergéncias. Dessa forma, as pessoas
passaram a entender-se como diferentes, mas ndo como inimigos.

Outro ponto que ele destaca, a partir do surgimento do Kartel 31, é o facto de
ver a presenca macica de ciganos em concertos de RAP, uma vez que ele ja ia a
espetaculos desse ritmo com frequéncia, sobretudo em cidades como Porto e Braga,
que sao préximas a Vila Nova de Famalicdo, mas ndo via a presenca de outros ciganos.
Além disso, varias pessoas dessa etnia passaram a produzir RAP, motivados pela
iniciativa do Kartel 31. Algumas escolas da cidade também passaram a utilizar a
mistura entre RAP e musica flamenca nas dindmicas de ensino. Trata-se de uma forma
de melhorar os indices de ensino, através da afinidade com os elementos culturais
ciganos, uma vez que a populagdo cigana portuguesa que tem o secunddrio ou um
grau de ensino superior ndo chega aos 3%*38. Toxyna ressalta a conquista de espagos
através dessa iniciativa musical.

Eu acho quepara mim, através da musica, conseguimos chegar a varios sitios. Agora sem ser na

musica, ja sentes outros preconceitos. Entendes? Sobre o racismo, sem ser na musica, sinto

outras coisas. Por exemplo, se for a um bar la em certas zonas, ndo se pode entrar la ¢ iganos.

N&o entra ciganos. Mas se for como concerto, ele ja abre as portas e vamos la atuar. E vai os

ciganos todos la dentro. Nessa parte, a musica é a melhor maneira de espalharmos a mensagem,

do racismo e dessas coisas todas (Toxyna, 6 de julho de 2017)

O grupo preferiu ndo utilizar um tom interventivo muito forte, porque isso
poderia aumentar ainda mais as dificuldades para conseguirem lugares para cantar.
Dessa forma, a op¢ao foi utilizar tematicas como a necessidade de unido e a quebra
de diferengas, além de falar sobre as experiéncias de cada um dos integrantes.
Seguindo esse intuito, eles langaram o disco Liberdade, Unido e Respeiton 2006.
Apesar da unido conquistada, Toxyna relata que ainda ha muito a construir para
qguebrar os preconceitos em ambos os lados. A mae dele, por exemplo, teve muita
dificuldade em aceitar que ele casasse com uma pessoa de origem ndo-cigana.

138 Informacdo extraida de: https://social.shorthand.com/ComUMonline/jyfTmwkDaT/o - bicho - papao-
nao- mora- aqui . Acedido em: 22 mai. 2018.
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Todavia, afirma que trabalha em interacdo constante, para vencer essas barreiras.
Atualmente ha um respeito entre os pais e a esposa dele. Além disso, o padrinho da
sua filha é o portugués Diogo Vieira e os filhos deles sdo bastante amigos. Com isso,
ele entende que a sua filha nunca sera uma cigana para o filho de Diogo, assim como
o filho de Diogo ndo sera um branco para a sua filha. Ele espera que as criancas sejam
reconhecidas apenas como amigos e quebrem as barreiras existentes por conta de
diferencas étnicas.

Além disso, ambos estudam num colégio onde ciganos e brancos assistem as
aulas juntos, o que ndo acontece, por exemplo, em Barcelos, cidade localizada a 20
km de Vila Nova de Famalicdo. Nesse local, existem escolas para ciganos e escolas para
portugueses brancos. Para Toxyna, trata-se de um preconceito jd construido na
infancia e dificil de ser quebrado. Toxyna aponta ainda que o Kartel 31 contribuiu para
diminuir os preconceitos declarados abertamente, mas ressalta que ainda hd muito
preconceito as escondidas. O grupo ndo estd em atividade ha trés anos, mas Toxyna
segue cantando a solo com o projeto Toxyna La Revolucién, utilizando as mesmas
tematicas de unido e explorando também a mistura entre RAP e flamenco.

Conclusodes

Ao longo do artigo, foram apresentados trés ambitos principais da luta contra o
racismo, através do discurso do RAP produzido em Portugal. Num primeiro momento
debateu-se sobre o surgimento do RAP como forma de combate ao racismo e
xenofobia, mostrando que os imigrantes se rebelaram contra a condicdo de exclusdo
que lhes foi imposta e também ao preconceito vigente em relagao aos jovens negros
africanos. Numa segunda parte, foi mostrada a resisténcia linguistica, através da
utilizagdo do crioulo, prioritariamente cabo-verdiano, para composigao das letras de
RAP, pois a cidadania é negada em plenitude a essas pessoas, por ndo terem direito a
serem portugueses, mesmo tendo nascido em Portugal. Por fim, observa-se o caso do
preconceito existente contra a comunidade cigana, que apesar de viver em Portugal
ha mais de cinco séculos, também s3o considerados estrangeiros.

Foi observado ainda que o RAP possibilitou o discurso reivindicativo dos
imigrantes oriundos das antigas coldnias africanas e dos seus descendentes, bem
como se tornou uma emancipag¢do pods-colonial. O artigo apresenta um panorama
sobre as variabilidades discursivas na luta antirracista, mas também apresenta
possibilidades de expansao, para os investigadores que pretendam estudar essa area.
Ha um foco no trabalho do grupo Black Company e também no rapperChullage, que
sdo referéncias no RAP como forma de combate ao racismo em Portugal, sobretudo
no periodo de formagdo do hip-hopno pais. Entretanto, é possivel explorar os demais
artistas que participaram do album RapuUblicaem futuras pesquisas e compreender
ainda porque a maioria ndo continuou atuando no movimento hip-hop, possibilitando
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ainda analisar a relacdo entre as estruturas racistas e a invisibilidade sofrida pelos
movimentos de resisténcia que denunciam isso.

No quesito identitario, foi possivel perceber que a Margem Sul de Lisboa é
considerada o berco geografico do RAP portugués, sobretudo em sua vertente
interventiva. Com isso, o espaco recebeu reconhecimento do Museu Nacional de Arte
Antiga, através do evento denominado Semana Margem Sul. O intuito da exposicao
foi mostrar essa parte importante da histdria recente de Portugal, para que ndo seja
esquecida. Apesar de se tratar de acontecimentos ocorridos ha poucas décadas no
pais, compreendo que a intenc¢do de ter um evento para reforcar essa memoria se da
porgue sdo histérias que estdo em um alto grau de vulnerabilidade ao esquecimento.
Trata-se de uma vulnerabilidade proposital, no sentido de que é incémodo
compreender a resisténcia dos imigrantes e seus descendentes, numa sociedade que
pretenda invisibilizar esses povos. Entendo isso porque quanto mais forem analisadas
as historias de resisténcia, mais existe a possibilidade de outros movimentos com esse
intuito emergirem, inspirados nos precursores.

Outro caminho para se investigar é compreender os espacos de resisténcia para
além da Margem Sul, pois, mesmo reconhecendo a contribuicdo primordial do RAP
produzido nesse espacgo, existem outros locais em Portugal onde se popularizou o RAP
como meio de intervencdo social, dentro e fora de Lisboa. Trata-se de um eixo de
pesquisa que desenvolvi com maior profundidade em minha pesquisa de
doutoramento, apresentando o RAP em cidades como Porto e Coimbra, bem como
mostrando as relagdes de género abordadas no RAP produzido em Portugal e também
as vdrias comunidades imigrantes existentes no pais, que se expressam através do
RAP.

Na continuidade do trabalho, foi visto a importancia do RAP crioulo como uma
resposta a negagdo da cidadania plena portuguesa e manutenc¢ao da identidade cabo-
verdiana, mesmo em um espaco europeu. Nessa parte do trabalho, hd um foco nos
rappersLBC Soldjah, Hezbd e Chullage, que apresentam consciéncia politica e um
embasamento tedrico, bem como realizam atividades de ativismo civico, para além da
atuagdo no hip-hop. Com isso, eles ilustram essa resisténcia, possibilitando
estabelecer um comparativo com autores como Paul Gilroy, que aborda a negag¢ao da
cidadania para negros em diaspora e Frantz Fanon, que retrata a lingua como uma
forma de resisténcia. Todavia, é necessario salientar que existem centenas, ou talvez,
milhares de rappersque também utilizam o crioulo nas musicas de RAP em Portugal.
Sendo assim, compreender a relagao que esses jovens tém com a lingua é um espago
abrangente para futuras investigacdes. Pode-se compreender ainda com mais
profundidade a relacdo que jovens sem qualquer descendéncia com as antigas
coldnias tém com a lingua cabo-verdiana ou guineense. Qutra questdo é analisar como
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se dao as reformulacdes nos espacos urbanos portugueses, por se tratar de uma lingua
em constante hibridagao.

Outra area que se pode pesquisar, para pensar a relacdo entre RAP e imigracao,
é o acompanhamento a Campanha por outra Lei da Nacionalidade, que visa fazer com
qgue toda pessoa que nasce em Portugal seja reconhecida como portuguesa,
independente da nacionalidade dos pais. O RAP estd presente nas acles dessa
campanha, impulsionando a divulgacdo das mobilizaces e fazendo com que as a¢des
tenham mais pessoas. O movimento conseguiu diminuir a obrigatoriedade de os pais
estarem ha cinco anos regulares em Portugal, para dois anos, a partir da mudanca na
lei estabelecida em julho de 2018. No entanto, o objetivo é que ndo haja restricbes
para qualquer crianga, garantindo com que todos os bebés que nascam em Portugal
sejam automaticamente portugueses, com exce¢do apenas daqueles que os pais
optarem por nao atribuir essa nacionalidade.

Para compreender o racismo e a relacdo que se tem com o RAP, é um
interessante direcionamento realizar um acompanhamento ao caso da PSP de
Alfragide, ocorrida em 5 de fevereiro de 2015, na qual o rapperLBC Soldajh foi um dos
diretamente envolvidos, sendo torturado e espancado. Com isso, € importante
perceber a relacdo entre esses casos de violéncia fisica e o racismo estrutural existente
no pais. Dessa forma, pode ser visto que o presente trabalho contribui para um
embasamento sobre a relagdo entre o RAP crioulo e a resisténcia politica, mas nao
limita esse campo de estudo. Pelo contrario, serve de parametro para se aprofundar
outras questdes relacionadas a isso.

Por fim, o trabalho do Kartel 31 é importante para compreender a ciganofobia
em Portugal. Assim, como vimos, 0 grupo nem sequer conseguia espagos para cantar,
devido a imagem construida de que os ciganos sao vandalos e causariam confusao.
Sendo assim, é importante entender as estratégias de combate a essa estigmatizagao,
através da unido promovida por esse grupo. Foi visto ainda que, ao contrdrio dos
rappersnegros, os ciganos ndao apostam num discurso contundente, por entenderem
que seria um fator que aumentaria o preconceito, que é naturalizado na sociedade
portuguesa. Com isso, o trabalho é importante para servir de parametro para
compreender outras iniciativas de integracdao dessa comunidade cigana na sociedade
portuguesa, assim como faz o Kartel 31. Ademais, o trabalho desse grupo foi o Unico
RAP cigano em Portugal encontrado no ambito desta pesquisa. Todavia, para outras
investigacdes, pode-se compreender como grupos de outros ritmos pregam essa
unido entre a comunidade cigana e o restante da comunidade portuguesa. Além disso,
pode haver outros rappers em Portugal que sejam ciganos, mas ndo foram
encontrados nesta pesquisa.

Ao todo, este capitulo desconstréi o discurso de negacdo da existéncia de um
racismo em Portugal, bem como mostra que a imagem construida de que houve um
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colonialismo brando também ndo é veridica. Além disso, demonstra como um
movimento cultural negro e com forte participacao dos imigrantes desconstroéi esses
“mitos” e exige mudancgas sociais, ao mesmo tempo que provoca empoderamento
dessa parcela da sociedade. Esse empoderamento ocorre porque os imigrantes sdo

colocados estruturalmente para serem excluidos, mas conseguem, através do RAP,
terem as suas mensagens difundidas na sociedade. O trabalho ainda apresenta um
aprimoramento de tedricos que estudaram sobre a formacdo do RAP em Portugal,
bem como demonstra mais caminhos para esse campo de pesquisa, que tem grande
capacidade de expansdo, em outras investigacdes.
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CAPITULID

Para uma historia e teoria critica do RAP
Portugal: Fixar os paradoxos, os caminhos
percorridos e as resisténcias das primeiras
mulheres

Soraia Simoes 139

Resumo

Entre os anos de 1989 e 1998 existiram em Portugal dois grupos de RAP compostos por mulheres. Mas
a sua invisibilidade, a semelhanga de outros campos da cultura e da musica ditas populares, sera
justificada pela diferenciacdao de género que pauta outros campos da sociedade? De que falavam os
seus temas? Como tragaram os seus caminhos os elementos dos grupos Divine e Djamal, numa pratica
que dava os primeiros passos em territério portugués? Por que motivos a literatura cultural e cientifica
gue abrange este periodo evidencia um legado predominantemente masculino, assente em repertdrios
temadticos que narravam desigualdades raciais, econdmicas, étnicas, e ndo inscreve o legado feminino
deste mesmo periodo, cujos repertdrios tematicos dao nota de sexismo, da violéncia e da desigualdade
baseada no género? Neste artigo procuro demonstrar como a apresentagao feminina neste universo
cultural foi, por um lado propagada de modo superficial pelos média, e por outro destituida dos
significados das suas intervenc¢des poéticas e/ou literarias, ou silenciada pelos proprios atores que se
afirmaram no RAP em Portugal.

As transformagdes que aconteceram na sociedade portuguesa no pds 25 de abril de
1974, em especial as independéncias das colénias em 19754, e a corrida pela
Comunidade Econdmica Europeia na primeira metade dos anos 1980, que se viria a
oficializar com a assinatura do tratado de adesdo a 12 de julho de 1985, trouxeram a
Lisboa mais imigrantes oriundos de paises africanos onde a lingua oficial continua a
ser o portugués em busca de melhores condi¢gGes de vida.

Com crescentes dificuldades habitacionais e o logro imobilidrio vivido nesses
anos, estes imigrantes seriam “empurrados” para as areas suburbanas, sobre as quais
o estigma da degradacao, da perigosidade e da criminalidade imperou. A reclamagao
das suas pertencas e um discurso em torno das pés-memdrias, ligados as experiéncias
da didspora, estruturaram em boa medida a identidade da geragdo descendente
destes imigrantes. Quando esta pesquisa de campo comec¢ou, em agosto de 201241,

139 Este artigo é uma parte, adaptada para este efeito, da tese de mestrado Fixar o (in)vis ivel.
Os primeiros passos do RAP em Portugal defendida a 24 de abril de 2019, na &rea de especializacéo:

Histéria Contemporanea.

140 Cabo Verde, Angola, Mocambique, Guiné, Sdo Tomé e Principe.

141 Esta investigacdo iniciou em 2012 no ambito do projeto Mural So noro. Mais detalhes em:
https://www.muralsonoro.com/qd -intro .
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tornou-se mais claro que a prética do RAP**2 n3o iniciou em Portugal como um vécuo,
isto é, desligada de um papel mais intervencionista perante a condicdo social dos seus
praticantes, nem poderia. A sua emergéncia no meio cultural nacional esteve
intimamente ligada a realidade quotidiana dos e das primeiros(as) protagonistas neste
dominio*3.

O momento em que o RAP deu os primeiros passos em Portugal foi também
marcado pela afirmacdo de outras manifestacbes do, designado por estes sujeitos
como, movimentoou culturahip-hop*#4 Um conjunto de outras vertentes agregadas
a cultura hip-hop deram, juntamente com o RAP, os primeiros passos como a danga
(breakdancée a pintura de murais (grafitti, muralismq. Esta investigagdo centrou-se
na vertente sonora e musical, no RAP especificamente, no contelddo das suas letras e
no discurso assumido pelos primeiros autores e pelas primeiras autoras durante as
suas performances

Entre a segunda metade da década de 1980 e a primeira metade da década de
1990 do século XX, este dominio cultural assumiu uma missdo que outras praticas
musicais ndao tinham representado até entdo na cultura popular urbana. Fez a
reportagem das ruas e dos bairros, que os primeiros autores denominaram
RAPortagemalertando para aquilo que era um conjunto de problemas distintivos de
uma primeira geracdo de filhos e filhas de imigrantes ou afrodescendentes nascidos
em Portugal, como os do racismo, da exclusdo social, da pobreza, da xenofobia.

A reproducdo de um estilo “americanizado”, onde algumas realidades sociais
retratadas se tocavam numa fase primeira, proprios de um RAP ainda em gestacao,
deu lugar a um recém-nascido RAP — especifico, territorial —, que inscreveu a sua
duplicidade nacional, as raizes, ou a natureza das suas lutas nas primeiras producdes
em forma de verso. Fé-lo de modo mais e menos claro, metafdrico, ao colocar as suas

142 0O uso da designagdo RAP em mailsculas, e ndo em minusculas e itdlico , ao longo do texto
configura uma tomada de posi¢do. Serve para demo nstrar a preocupagao tida desde o inicio em
colocar este dominio no plano central, ndo num plano secundario ou complementar. Isto é, onde

as medidas e as mudancas que se definiram e aconteceram socialmente ndo diminuam ou tornem
secundaria, como habitualme nte sucede, as dimensdes ideoldgicas ou os papéis sociais exercidos

pelo RAP nos primeiros anos do seu surgimento e da sua afirmagdo no universo discogréafico
portugués, nas inddstrias culturais e musicais em particular.

143 Simges, S. (2017b). RAPublicar. A micro - histéria que fez histéria numa Lisboa adiada 2017

Editora. Ouvir as 25 entrevistas com os agrupamentos que editaram obras discogréaficas neste

periodo realizadas durante a pesquisa e disponiveis em formato digital sonoro, por via de um

codigo QR, nest a obra.

144 RAP (Rithm And Poetry & 8 A DOUOEAA OIT1T OA AYi & 1 OOEAAI thipbHopeAT O AE@I O AA
assim entendida pelos protagonistas. Esta cultura integra ainda a vertente visual intitulada

graffiti ou muralismo e avertente coreografica denominada bre akdance. Ao hip - hop, que se formou

nos bairros do Bronx ou Nova lorque, e se tornou pouco tempo depois huma cultura urbana e de

consumo entre as comunidades juvenis passou a atribuir -OA T TTITA AA 2iTO0EI AT Ol 1O 2A01 O
tendo posteriormente quer o RAP co mo o hip - hop (enquanto cultura agregadora das varias vertentes

pAOOaAaOOEAAO AR OOARs AOOOI EAT 1 OOOAO AATT T ET AeGAO 11 AAEOY ATIT 1T A,
onde h& uma corrente dominante que o apelida de hip - hop tuga ou RAP tuga, a qual se tem oposto

una outra corrente que questiona o significado dessas categorizagbes afirmando, antes, que se

OOAOBGA AA 206i 210 AEAEOI Al 01 O00OCAT A 1 piI OE Ai bPI 0OO6OCOAOGat #0alE
rapper Chullage, que usa ora o portugués ora o crioulo de Cabo Verde nas suas criagdes e a qual

se pode escutar na obra supramencionada na nota anterior.
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musicas, nomeadamente as suas letras, ora nos quadros histdricos onde permaneciam
duras memdrias coletivas, como os da Guerra Colonial e da Descolonizacdao
(Portukkkal € um Erté de General D, primeiro EP de RAP lancado em Portugal) ora
no campo dos acontecimentos ou ocorréncias provindos da vida no bairro ou, mesmo
gue na cidade, nas franjas mais vulnerabilizadas da, apelidada frequentemente pela
imprensa portuguesa deste periodo (1984 - 1998), segunda geracad®.

Em 1986, esta geracao tinha entre os dez (o mais jovem) e os quinze anos de
idade (o mais velho), estudavam em escolas secunddrias das periferias de Lisboa e ai
tiveram as primeiras experiéncias musicais e trocas culturais. Na drea metropolitana
de Lisboa, onde o RAP arrancou, motivados por um programa de radio, Mercado
Negrd*’, com antena aberta apenas na capital, transmitido no extinto Correio da
Manhd Radié*®. Nesse ano formavam-se os B Boys Boxers, um grupo grande de
entusiastas, mulheres e homens, da cultura hiphop. Juntavam-se para improvisar,
trocar cassetes, dangar e outros experimentavam os primeiros sprayse tintas nos
murais de rua. Em 1998%°, alguns dos que aqui iniciaram gravando pela primeira vez,
e nalguns dos casos Unica, um disco de RAP em 1994 por uma multinacional, deram o
seu ultimo espetaculo para uma grande plateia, a da Expo 98.

Quais 0s nomes e papéis da cultura-higgp nos EUA que mais se destacaram e que

caminhos percorreu 0 RAP no seu arranque em Poflugal

Foram muitas as fontes que se posicionaram consensualmente quer quanto a década
de nascimento do hip-hop, enquanto culturae movimento urbanosquer quando se
trata de apontar um espacgo geografico para a sua origem — primeira metade da
década de 1970 do século XX, nos Estados Unidos da América, especialmente o South
Bronx, por via da figura de Afrika Bambaata fundador do grupo The Zulu Nation, que
apesar de ndo ser o primeiro no género tiraria o hip-hop da invisibilidade dos média.

145 General D foi o primeiro rapper agravar em Portugal. O EP Portukkkal € um Erro com a chancela
da editora EMI Valentim de Carvalho sairia uns meses antes da coletanea RAPUblica (1994) editada
pelamultinacional Sony Music . Um marco histérico, dado que se foi o primeiro objecto discogréafico

nacional a reunir varios agrupamentos de RAP em Portugal. Portukkkal é um Erro € uma dura critica
ao colonialismo portugués, aoracis mo e ainsercdo de negros e negras em Portugal, particularmente

na area metropolitana de Lisboa no pés - independéncia.

146 Periddicos consultados entre os anos de 1986 e 1998: Jornal Blitz, O Independente (semanério),
Expresso (jornal), Diario de Noticias, Revista K, Publico (jornal).

147 Jodo Vaz (1986 -7). Mercado Negro. CM Radio. Programa de radio estreado em 1986, consultada

via fita cassete.

148 No final dos anos 1980 do século XX, a Correio da Manha Radio , pertencente ao grupo Pressliv re
(Correio da Manhd ), comegou um conjunto de emissdes na rede regional sul que Ihe foi concedida.

O programa Mercado Negro foi uma referéncia, transversalmente apontada como tal, pelos primeiros

rappers de Lisboa a gravar e editar em Portugal por chancela s discograficas de grande impacto.

149 o recorte cronolégico foi estabelecido em fungdo daquilo que pode ser considerado como o

primeiro momento de arranque e de motivagdo para fazer da pratica do RAP as suas profissfes:

1986 o inicio com o programa Mercado Negro estreado em 1986 nesse ano, evocado por todos 0s
rappers entrevistados que entrariam na primeira coletanea de RAP editada em Portugal ( RAPUblica )
como a primeira grande referéncia nos média e 1998 o fim, porque véarios daqueles que abriram
caminho, at ravésdessacompilagdo, paraa fixagcdo do RAP nas industrias culturais, e naindustria

discografica em particular, na sociedade e juventude portuguesas deram no palco da Expo 98 o

seu ultimo concerto para uma grande plateia.
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Nos EUA, sobretudo na costa este, cedo o RAP se fez representar em modelos
sonoros, liricos e tematicos, distintos. Prova disso foram os primeiros fonogramas com
alcance, comow | LILIS NI f1979 & Sugathi Gang, a apelar a festa e diversio,
que contrastava com How We Gona Make The Black Nation Rise®unciado por
Brother D trés anos depois, ou The Messag¢1982) de Grandmaster Flash and The
Furious Five, onde o teor de critica social voltou a estar presente. Também eles foram
referenciais para estes primeiros rappersportugueses, nomeadamente para alguns
dos integrantes entrevistados dos grupos New Tribe, Family ou Zona Dread**°.

Trabalhos perto de um RAP de protesto, contestatdrio, apareceram pouco
tempo depois na costa oeste americana — Captain Rapp com odisco Bad Time&  /
Stand 1t(1983) foi disso exemplo. Varias correntes, com nomenclaturas aproximadas,
se procuraram afirmar acabando por criar escolas diferentes, que foram sendo
seguidas nas décadas posteriores um pouco por todo o mundo, com maior énfase nas
zonas suburbanas. Na Califérnia, por exemplo, nasceriam as etiquetas GangstaRAP
ou RealityRAP. Estas chancelas estiveram intimamente ligadas a edigdo de Six in The
Morning (1986) do rapperice-T e foram transversalmente apreciados pelos rappers
das décadas de 1980 e 1990 do século passado que editaram em Portugal, como se
pode verificar nas entrevistas realizadas (Simdes, 2017).

Os anos de 1982 a 1989 tornaram-se decisivos ndo so para a viragem na
trajetdria assumida pelos primeiros rapperscom impacto translocal, além da trilogia
“bairro-cidade-problema”, como para a imagem do hip-hopno geral e para aquilo que
para a maioria dos entrevistados no contexto portugués foi a sua fungao central: uma
extensdo das realidades vividas na e/ou a margem do poder cultural hegemaénico. Foi
um periodo onde o teor contestatdrio, interventivo e emancipatdrio destas
comunidades veio a tona consolidando-se nas letras e nos discursos e alterando a sua
estética musical.

De Planet Rockde Afrika Bambaataa (1982) e dos didlogos musicais
aparentemente imprevisiveis estabelecidos entre o RAP e outras tipologias musicais,
como o rock — ouga-se Walk this Wayonde Run DMC aparece com Aerosmith —,
fruto do impacto e interesse gerados, o RAP abrir-se-ia a um leque de diversidades e
opgoes estilisticas que reforcaram a sua missdo e também eles foram influenciadores
para os primeiros grupos que se formaram em Portugal (quer os trabalhos editados
por Black Company, Lideres da Nova Mensagem, Zona Dread, Family, New Tribe ou Da
Weasel como as entrevistas cedidas para o audiolivro (Simdes, 2017), o qual congrega
cerca de dezassete horas de conversas com homens e mulheres pioneiros(as) do RAP
em Portugal, foram, uma vez mais, disso exemplo.

150 Integrantes dos grupos entrev istados no ambito da investigacdo realizada para a tese de
mestrado com o titulo Fixar o (in) visivel. Os primeiros passos do RAP em Portugal (1986
1998), FCSH, 24 de abril de 2019.
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Grupos como Public Enemy®>!, N.W.A. ou Niggers With Attitude®?, KRS-One'®3,
transferiram o teor contestatario das ruas e uma critica dura a sociedade branca
americana para o RAP, e nele firmaram as bases ou fundamentos que levariam a
criacdo e a explanacdo de um RAP que tornou visivel as condicbes de vida das
comunidades que o viram nascer. Foram modelos inspiradores para rappersque
emergiram na industria discografica em Portugal nos anos 1990 do século XX como
Boss AC e Cupid, Djoek Varela, General D, Chullage, New Tribe, Funky D, TWA, Da
Weasel, Filhos de 1 Deus Menor, entre outros. Também N.W.A. seria uma inspiracao
e modelo para estes rappersem Portugal. Responsavel pelo agrupamento HEAL, um
coletivo que abria a discussdo sobre a violéncia no ghetto ao mesmo tempo que
procurava dar resposta e solugdes aos crimes de negros contra negros e mudar a visdo
da sociedade americana sobre a comunidade negra.

E as primeiras mulheres em Portugal? Quais 0s seus papeis, reportorios de luta e de
resisténcias? Teré sido vitimas da mesma secundarizagdo que caracteriza outros

campos da musica e da cultura populares em Portugal e no resto do mundo?

A prévia recolha de membdrias e a realizacdo de entrevistas semi-dirigidas sem um
guido fixo e/ou rigido, mas antes como resultado da interacdo e da convivialidade
alcangadas com estas protagonistas no projeto RAPortugal 198& 1999 (Simdes,
2016), e tomando como denominador comum os trajetos percorridos pelos primeiros
grupos de RAP a gravar no pais, foram um elemento fundamental. Especialmente
porgue ao fim de algum tempo ajudaram a uma melhor compreensdo acerca das
desigualdades de género inerentes tanto aos primeiros grupos de praticantes neste
universo, como aqueles com que atualmente nos deparamos em mais e distintos
territérios geograficos e dominios culturais.

Em Portugal, o questionamento acerca de uma sub-representacao da mulher
neste dominio cultural comecou a desabrochar mais tarde, ja nos anos 2000, por via
de trabalhos em varios campos das ciéncias sociais mas especialmente dedicados a
grupos que se formariam a posteriorj depois do aparecimento e da edigdo
discografica dos grupos Divine e Djamal e sem uma referéncia a estes dois
agrupamentos e ao conteldo, tdo pertinente como atual, dos seus repertdrios que
afinal seriam durante uma década os Unicos editados no nosso pais. Foi desse
questionamento exemplo o artigo de José Alberto Simdes publicado na Estudos
FeministasFloriandpolis em 2013 que levantou amiude o véu da questdo de género,
além das habituais de “classe” e “etnicidade” que o mesmo artigo igualmente
congrega (Simdes, 2013).

151 Takes a Nation of Millions to Hold Us Back ,1988. Fightthe  Power...Live! ,1989.
152 Straght Outta Compton , 1989.
153 Criminal Minded ,1987. By All Means Necessary , 1988.
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A misoginia, o sexo livre, a violéncia fisica e verbal e o consumo de drogas, num
estilo que denominaram de Gangsta styl€* ou GangstaRAP, teve seguidores em
Portugal no fim da década de 1990, Makkas e Bambino do Grupo Black Company
foram um exemplo disso ao relembrar durante as entrevistas também os rappers
Tupac Shakur ou Snoop Dog, precursores deste segmento dentro do RAP. Roxanne
Shanté®™>, o coletivo Salt-N-Pepa®® ou Queen Latifah'>’ acrescentaram ao mapa
tematico do RAP a questdo do género e da condicdo feminina num meio onde, apesar
da denuncia ao status quoe ao stabelichmentse descurou esse capitulo — a maioria
das referéncias a imagem feminina surgem por via da sua objetificagdo quer em
telediscos como no exercicio da sua escrita musical de um modo mais e menos
manifesto. Ora, foram justamente estas as rappersque serviram de inspiracao aos
primeiros grupos de RAP totalmente femininos que editaram discos em Portugal,
Djamal e Divine. Divine gravaria em dois discos de Black Company (Geracao Rasca
Filhos da Ruambos com a chancela da Sony Music'*®) e Djamal gravaram Abram
Espacocom a chancela da BMG*. Tornaram-se pioneiras ndo sé nas ruas e na
apresentacdo em diversos concertos onde atuaram de 1989 a 1999, como na gravagao
discografica, cujo grande marco foi a gravagdo de Abram Espag¢em 1997 por se tratar
do primeiro disco a solo de originais feito por um grupo de mulheres maioritariamente
afrodescendentes

Se, por um lado, os primeiros grupos masculinos de RAP em Portugal,
anteriormente referidos, inscreveram assuntos como o capitalismo vs. as
desigualdades sociais, a presenca do corpo negro e do corpo imigrante na sociedade
portuguesa do pds 25 de abril de 1974 (mais uns do que outros desses assuntos),
conquistaram ouvintes e estimularam outros jovens em condi¢des de vida ou de
afirmacao social semelhantes numa fase primeira e, numa fase posterior, um conjunto
de jovens da mesma geracdo destes sujeitos sem uma relagdao aproximada a essas
vivéncias ou experiéncias, as primeiras rappersmulheres em Portugal, introduziram
um conjunto de outras desigualdades, como as relacionadas com a condig¢do feminina,
também aqui exercidas.

154 E uma derivagdo do termo gangster , representa a vertente mais extrema do RAP, e é usualmente
difundida associada a algum vernaculo. Este subgénero desenvolveu - se durante a década de 1980
nos sublrbios dos EUA, tendo como um dos pioneiros o rapper Ice - T. Mais tarde, seria popularizado

por grupos como N.W.A,, Eazy - E, Tupac Shakur, Snoop Dogg, X - Raided, entre outros. O realizador
Spike Lee chegariaace nsurar este subestilo dentro do RAP, por considerar que 0o mesmo incentivava

a ignorancia dos negros americanos e a sua histéria. Os rappers que cultivam este estilo, por

sua vez, alegam que as suas letras ndo falam de nada além da realidade vivida nas peri ferias e
procuram, através das mesmas, chamar a atencdo das autoridades. Em Portugal, hoje, este estilo

tem dezenas de seguidores e praticantes, que lancam as suas produgdes na internet, acumulando

milhdes de visualizacdes.

1527 gAT T ARO , 20840 ABag Bister , 1989.

156 Hot, Cool & Vicious , 1986.

157 Wrath of My Madness ,1988. All Heil The Queen , 1989.

158 Black Company, Geracdo Rasca, 1995 (Sony Music). Black Company, Filhos da Rua , 1998 (Sony
Music).

159 Abram Espago 1997 Djamal. BMG.
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Escreveram e cantaram os seus guides de vida, nos quais temdticas como a das
desigualdades em funcdo do género, o sexismo e até a violéncia doméstica exercida
dentro de grupos racializados estiveram representadas, estando isso bastante claro
no disco Abram Espaca@leixado por Djamal nas faixas Abram Espace Revolicdo
Agoral, mas também nos repertérios que n3ao chegaram a ser editados
discograficamente e comigo foram partilhados durante este trabalho de pesquisa, ou
mesmo nas conversas mantidas com elas que se podem ler e ouvir no trabalho ja aqui
mencionado (Simdes, 2017a). O grupo Divine recorreu ao sarcasmo e a ironia para
denunciar a objetificagdo do corpo feminino no meio RAP e a violéncia sobre o mesmo.

Fala - se de cor, fala - se de dinheiro

Mas ha algo passivamente aceite pelo mundo inteiro

Ha séculos que se viv e nesta obscuridédo

de limitar a Mulher com a dor da opressao

Chega de abuso, temos direito

€ hora de tratar a mulher com respeito (Djamal, Revolucéo Agoral,
1997).

Demos inicio a disputa

eu tenho a magia tu tens a batuta

disputa com os olhos € o preco da multa, provocaste?
A Da Bom ninguém insulta

0 meu acariciar mostra o quanto eu sou astuta

ainda vais a tempo de desistir da luta
Queres seguir em frente? (Divine,  Nigga Senta, 1998).

De facto, a maior injustica, sub-representacdo, foi a da narrativa da Mulher
rapper, das primeiras em Portugal. A subvalorizagdo dos seus repertdrios detetada
durante esta investigacdo, a ndo inscricdo na literatura cientifica dos assuntos
relatados nos repertérios e discursos falados das primeiras rappers motivou a
introducdo deste tema na minha pesquisa e a fixagdo dos seus universos literarios e
tematicos tornou-se, a partir do momento dessa constatagdo, uma das missdes da
pesquisa (Simd&es, 2017a). Houve um conjunto de complexidades que resultou, por um
lado da natureza singular da “poesia RAP” nestes anos, por outro do cardcter plural
das protagonistas que integraram este dominio.

Os caminhos e as narrativas apresentados pelas primeiras rappersa gravar
demonstraram igualmente como a apresentagao feminina neste universo cultural foi,
por um lado propagada de modo superficial, semi esconso, pelos média, ou seja
remetida de um modo transversal para a ideia de um “fenémeno urbano pés-colonial”
semelhante a outros ocorridos internacionalmente noutras capitais e, por outro lado,
destituida dos significados das suas intervengdes literarias e experiéncias locais ou
silenciada pelos préprios atores, e atrizes, desta cultura urbana, que foram chegando
em anos seguintes ao seu surgimento, ou seja, a seguir aos primeiros doze anos que
impuseram e fixaram a cultura hiphop na industria musical portuguesa.

Nas entrevistas realizadas durante a primeira década do hip-hop em Portugal
atribuiram-se frequentemente as produces de ambos os grupos (Divine e Djamal)
para um universo lirico e argumentario acessério ao da producdao masculina, ndo como
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um campo de producdo complementar, todavia auténomo, com uma natureza
literaria concreta e diferenciadora, um RAP que desafiou o dominio masculino, que se
dirigiu nas suas letras — aliadas a instrumentais como o beat box®® numa fase
primeira, maquinas (QY10)!®! ou instrumentos como baixo, guitarra e bateria numa
fase sucedanea —, aos rappersdo sexo masculino de modo consciente. Estas rappers
também elas descendentes na sua maioria de africanos a viver em Portugal,
observaram e souberam interpretar as possiveis causas e efeitos que levaram ao
momento de rutura dos respetivos grupos e isso ficou claro nas entrevistas realizadas
para o audiolivro e facilmente consultaveis'®?.

Hoje, as abordagens sobre o papel das mulheres no RAP revelam uma
continuidade histérica na diferenciacdo e organizacdo concreta de atividades das
mulheres neste campo cultural, ou mesmo ao modo como a participacdo e presenca
femininas no hip-hop e RAP sdo hoje representadas, deitando assim por terra uma
retérica culturalista neo-hegemodnica que despontou nos anos 2000 tentando
imprimir o argumento de aproximac¢do de percursos entre homens e mulheres
tomando como exemplo, em Portugal, a presenca de Capicua no universo
discografico, uma rapperdo Porto, branca, nascida na década de 1980, longe portanto
da configuracdo temporal, espacial, social, histérica e mesmo econdmica aqui
explanada com os primeiros grupos de mulheres.

Recentemente, a propdsito de um evento denominado Historia do HigHop Tuga
gue se realizou no dia 8 de marco de 2019, Dia Internacional da Mulher, no Altice
Arena, alertei numa carta aberta publicada na plataforma Mural Sonoro para o facto
da organizacdo deste evento ter nesse cartaz cerca de quatro dezenas de homens?',
alguns que ndo gravam um disco desde 1999, mas que efetivamente escreveram
paginas importantes no periodo de afirmagdo do RAP (especialmente) em Portugal, e
nenhuma mulher das que gravaram no mesmo recorte cronoldgico e rasgaram outras,
novas, narrativas. Um dos organizadores deste evento acabou por, quicd
(in)voluntariamente, responder a esta questdo numa entrevista publicada num
blogue®*, dizendo que “p6r uma MC sé por ser mulher ia tirar outra pessoa que

também foi importante”.

Serd a “importancia” atribuida, segundo esta organizagao, pela prevaléncia no
meio discografico? Nao. Se assim fosse alguns dos rappersconvidados ndo o seriam.
General D ndo grava um disco desde 1998, por exemplo. Por um “valor absoluto”

160 Beat box & uma reproducéo oral de ritmos percussivos. Beat ¢é a batida ou o compasso no RAP.
161 QY10 é uma caixa de ritmos, uma das maquinas mais referidas durante as entrevistas usada por

varios grupos masculinos neste periodo e pelos grupos femininos Divine e Djam al.

162 https://www.muralsonoro.com/qd -intro  (link para consulta livre).

163 https://bit.ly/2GB4hrt (link  para consulta livre).

164 http://bit.ly/2J1enTA (link  para consulta livre).
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quanto a ter “mais e menos flow!®®, “melhores liricas (caracteristicas deste universo
que também se rege pelos seus canones, que n3o sdo os de leitura musical)? E isto
totalmente subjetivo. Ou serd, antes, pela relevancia para a histéria da cultura e
musica populares, para as pessoas a quem se dirigiram e para as quais atuaram, para
um conjunto enorme de jovens que em Portugal, Cabo Verde, Angola, Guiné, Brasil,
Sao Tomé, Mogcambique usaram as suas letras como hinos aquando das lutas contra
as propinas da década de 90, as lutas pela liberalizacdo do consumo de drogas leves
ou pela despenalizacdo do aborto que aconteceram nesse mesmo periodo em
Portugal, que as suas performances, e confirma-se em variadissimos documentos,
foram interessantes, audazes, impactantes, necessarias?

Neste periodo historico, tivemos um franco avanco na divulgacao e edicdo dos
primeiros grupos de RAP em Portugal®®®, mas o mesmo periodo histérico e politico®”
cultivou a ideia de que todos viviam muitissimo bem, das classes baixas as médias
baixas. Essa ideia de avanco ndo correspondeu, como se veio a verificar mais tarde, a
realidade, muitos ficaram pelo caminho, sobretudo os/as que deram de si e se
deslumbraram com as promessas e “momentos auspiciosos” vividos por uma industria
cultural ainda convencional e o que era, de facto, “novo” na narrativa da cultura
popular, hoje tdo relevante, ficou asfixiado por um discurso “integracionista”,
“cosmopolitico”, superficial e bastante romantizado.

Falar de violéncia doméstica, sexismo e desigualdades em funcdo do género
dentro de grupos racializados na década de 1990, como o fizeram Djamal e Divine e,
no fim da década de 1990, Backwords, culminou efetivamente na sua sub-
representacdo. A semelhanca de outros fenémenos que por estes dias aparecem, elas,
incrivelmente com tudo as clarasndo foram compreendidas (?).

Com estas primeiras rappers,e depois destas rappersoutras surgiram, muitas
delas nao gravaram um disco ou tiveram a possibilidade de publicar em editoras com
o alcance das etiquetas discograficas ja mencionadas. Apesar de tudo, ndo deixaram
de criar, até de gravar, sobretudo em circuitos independentes, e de promover
encontros e propostas interessantes, mordazes, dir-se-iam hoje “politicamente
incorretas”, no seio dos seus itinerdrios socioculturais que ndo sdo os mesmos da

165 Flow é uma designagdo usada pelos/as rappers derivada da palavra inglesa fluency . Significa
fluéncia, cadéncia, félego, acompanha o beat .

166 De 1994 até ao fim da década de 90 foram editados com a chancela de editoras com relevancia

na cultura popular: Portukkkal é um Erro 1994 General D, EMI Valentim de Carvalho, RAPUblica
1994, compilagdo Sony Music, More Than 30 Motherf***s 1994 Da Weasel EP, Margem Esquerda , Dou
lhe Com A Alma 1995 Da Weasel, Dinamo Discos, Geragdo Rasca 1995 Black Company, Sony Music, Mind
da Gap 1995, Norte Sul, Flexogravity 1996 Mind da Gap, Norte Sul, O Expresso do Submundo 1996
EP Dealema, Sem Ceriménias 1997 Mind da Gap, Norte Sul, Pé Na Tchén, Karapinha N a Céu 1995
General D & Os Karapinhas, EMI Valentim de Carvalho, Kanimambo 1997 General D & Os Karapinhas,
EMI Valentim de Carvalho, Abram Espago 1997 Djamal, BMG, Komtratake 1997 Lideres da Nova
Mensagem, Vidisco, 3° Capitulo 1997 Da Weasel, EMI Valentim de Carvalho, Filhos da Rua 1998
Black Company, Sony Music, Manda Chuva 1998 Boss AC, Valentim de Carvalho - Norte Sul.

167 Periodo politico designado por cavaquismo.
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primeira década de afirmac¢do do dominio em Portugal®®®: Telma T-Von, com as Red
Chikas, Backwords, ZJ Zuka que integrou o grupo Divine ou alguns exemplos mais
recentes como Dama Bete, Blink, Mynda Guevara ou Samantha Muleca, entre outras.

Conclusao e pontos de partida para o debate social

Ao mesmo tempo que os rappersdo sexo masculino durante este periodo histdrico
introduziram linguas e dialetos como o quimbundo (Kussondulola 1995), o crioulo de
Cabo Verde (Boss AC, Cupid, Djoek Varela, TWA ou Teenagers with Attitude, Family,
Nigga Poison, Chullage), sons (tambores africanos de modelos variados, batuque),
vestuadrio africano (General D) e simbolos ou alusGes a referéncias politicas locais e
internacionais conectadas com a luta contra o racismo mundial ou a Guerra de
Libertacdo no caso portugués (Martin Luther King, Malcom X, Amilcar Cabral,
Agostinho Neto), as primeiras rappersmulheres, também elas descendentes na sua
maioria de africanos a viver em Portugal, fixaram na cultura popular portuguesa dos
anos 1980 (nas ruas) e 1990 (ao gravarem e/ou editarem) do século XX uma outra
narrativa. O facto de serem duplamente discriminadas, por serem mulheres e negras.

Em Portugal, este assunto passou completamente ao lado da academia e das
industrias culturais. Neste periodo histérico em que o RAP da os seus primeiros passos
e se afirma no plano discografico e social, apenas investigacdes realizadas em contexto
internacional de que foi exemplo Nancy Guevara (1996), cujo trabalho se centrou no
papel assumido pelas mulheres em todos os pilares do hip-hop enquanto movimento
e ndo s6 no RAP, procuraram esclarecimento acerca desta realidade translocal, ou
seja, presente no hip-hop no geral independentemente da latitude geografica. Para
esta autora, o RAP foi frequentemente apresentado como «a voz dos jovens negros
oprimidos», assim, a sua versao feminina configurou uma dupla forma de opressao: a
de ser negra e mulher. A secundarizagao das mulheres negras americanas tornou o
RAP, tal como em Portugal nos dois casos pioneiros aqui apresentados,

168 Qs itinerarios socioculturais dos e das primeiros/as rappers em Portugal foram exatamente 0s

mesmos de outras formas culturais e musicais, os mesmos periddicos e as mesmas chancelas

editoriais e/ou discogréaficas de outros dominios culturais nas décadas de 1980 e 1990 do século

XX em Portugal. Foi com esses circuitos que estes/as rappers precur sores/as dialogaram e foram

indubitavelmente eles que lhes possibilitaram a sua existéncia e o mediatismo que alcangaram no

meio cultural portugués num momento em que o estidio ndo estava, como hoje, largamente no

AT T POOAAT O A AAPAT AEAT KOROGETDHAN 2AAABOIAADOAT AAAREA UOOAAEAETT Al v E
editar, divulgar e promover. Ou seja, dependiam de um modelo formal e habitual de inddstria. O

historiador Anténio Araljo denominou estes itinerarios socioculturais, dos anos 1980 e 1990 do

século XX, co mo «cultura de direita». Ora, apés a consulta aos periédicos ja referidos e as

entrevistas realizadas com os produtores da primeira compilagéo ( RAPUblica ) e outras consultadas

sobre este momento de afirmacéo do RAP ca com integrantes dos grupos editoriais em questdo ( O
Independente , grupo Impresa, SonyMusic, BM5, Vidisco , etc)por via dos quais o RAP se apresentou

efoidisseminado na cultura popular urbana desses anos, conclui - se que foram estes ositinerarios

gue permitiram, ao contrario da geracdo que s urge depoisda  mixtape e do uso do meio digital e

da internet  a pregos acessiveis, a sua existéncia e subexisténcia no meio cultural, deitando

por terra uma narrativa romantizada sobre o crescimento dos primeiros rappers 21 AO DPAOEZAAOEAO
ATl AADEOAI ErOnals @i: Sindes, Soraia RAPoder no Portugal urbano pés 25 de Abril ,
Esquerda.Net.
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maioritariamente afrodescendentes, um veiculo para tirar da penumbra outros modos
de discriminagao vividos por elas.

As frequentes perguntas acerca da “identidade cultural” dos primeiros rappers
em Portugal, por parte quer dos meios de comunicacdao social como dos publicos,
levaram a que, do final da década de 1980 a década de 1990 do século XX, estes
vivessem a sua emergéncia no hip-hop com uma necessidade permanente de
afirmacdo dos seus percursos biograficos junto da sociedade e da cultura portuguesa.
Os seus guibes de vida comegaram por dar sentido a permanéncia do hip-hope a sua
continuacdo no mesmo, em particular da vertente poético-sonora desta cultura de
matriz urbana, ou seja, do RAP.

Os primeiros temas aflorados e as referéncias sonoras e musicais comuns,
oriundas de outras geografias, fizeram crescer um movimento com caracteristicas
particulares em Portugal, onde as redes de interajuda e os lacos de sociabilidade, a
semelhanca do que tinha acontecido noutros paises, especialmente nos Estados
Unidos, se fortaleceram. O facto de se tratar de uma geracao que se sentia excluida, e
se tinha de adaptar a um pais no qual ou ndo tinha nascido e/ou, na grande parte dos
casos, nem nunca tinha visitado o pais de origem dos progenitores, tornou a rua o
espaco de criacdo artistica privilegiado. Por outro lado, os bairros mais estigmatizados
eram o cenario ideal para, nuns casos, alertar para os problemas que existiam nesses
mesmos bairros, noutros casos para dar a conhecer a sociedade portuguesa daquele
tempo, no momento em que comegaram a gravar por editoras de alcance nacional e
translocal, outras vivéncias e experiéncias culturais procedentes dos mesmos.

As tensdes e os conflitos associados pelo discurso dominante a vivéncia no
suburbio, como o consumo e a venda de drogas ou o roubo, passaram a ser atenuados
com a presencga das suas agoes artisticas no campo cultural e no campo discografico
em especial. O RAP tornou-se um importante veiculo de didlogo entre o poder publico
e a sociedade civil, tendo também sido o seu impacto no Portugal urbano da década
de 1990 em particular um rastilho de pdélvora que acelerou uma reconfiguracdo do
pensamento politico enderecado a “jovens das periferias”.

Em Lisboa, a conciliacdo entre a oralidade e a escrita sintetizaram a prépria
natureza desta pratica: por um lado, a reinscricdo das origens dos pais (a oralidade
africana); por outro lado, o texto escrito para denunciar ou evocar realidades
presenciadas. Isto é, de um lado o sentido de preservagcdao das praticas culturais
familiares mais ancestrais e por outro a construcao de pontes e didlogos com o mundo
exterior. No Porto, a contestacdao a centralizacdo e a associacdo da pratica a uma
“atmosfera especifica de Lisboa”.

A esperanga criada em torno da cultura hiphop levou os primeiros rappersa
reclamar o RAP como uma arte e uma forma musical, com tantas possibilidades
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técnicas como outras praticas de natureza popular na industria musical da década de
1990. Porém, até essa reivindicacdo criou sentimentos ambiguos. General D, apesar
de ter sido o primeiro rappera gravar em Portugal, criou algumas cisdes com os

restantes, que sé se vieram a dissipar em anos recentes. Por um lado, porque varios
rappersnao queriam que a pratica estivesse centrada nas ideias classistas, raciais ou
étnicas onde ele foi ator principal, por outro lado porque foi justamente o pioneirismo
de General D que retirou o RAP produzido nesses anos em Portugal das franjas da
sociedade de consumo e o veiculou nessa mesma sociedade. Por outro lado, foi
justamente o momento politico vivido e a industria cultural dominante que lhes
permitiu gravar os primeiros trabalhos discograficos. Estdvamos num momento em
que os recursos destes rapperseram escassos e os estudios ainda ndo tinham
chegado, como hoje, ao computador. A dependéncia da indUstria cultural e dos média
nos seus modelos convencionais era ainda maior.
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CAPITULO 11

Verdade e consequéncia rimp-hop
portugués conterporaneo: o caso de
Capicua

Paula Guerra

Resumo

Neste capitulo procuraremos estabelecer pontes proficuas entre a sociologia e a cultura hip-hop, no
sentido da sociologia publica postulada por Burawoy. Assim, através da obra da rapper portuense
Capicua analisaremos como é possivel encontrar no hip-hoppreocupages muito proximas a perspetiva
socioldgica e de alguns dos principais sociélogos contemporaneos. Assim, primeiro analisaremos as
principais caracteristicas da cultura hip-hop. Em seguida, abordaremos de forma resumida a génese do
hip-hop em Portugal; por fim, entramos na andlise socioldgica da cangdo Medo do Medade Capicua,
que nos permite concluir pelas ligagdes entre sociologia e hip-hop.

Entrada

No campo sociolégico existe uma crescente preocupagdo com um suposto
afastamento das ideias originais da disciplina. Isto &€, uma sociologia de intervencao,
que se sentisse na vida quotidiana das pessoas. Que fizesse a diferenca. E o cerne da
emergéncia da sociologia publica, postulada por Burawoy. E colocando de lado as
criticas langadas contra essa perspetiva, ja que ndo é esse o nosso propdsito,
consideramos que a sociologia (e as ciéncias sociais no geral) tem muito a ganhar se
se envolver com o mundo artistico, e mais propriamente com a cultura hip-hop. No
fundo, um renovado entendimento epistemoldgico relativamente ao campo das artes,
que ja procuramos fazer em outros lugares (Guerra et al,, 2015; Silva & Guerra, 2015;
Guerra & Silva, 2014; Guerra, 2016; Guerra & Januario, 2019).

Neste pretendemos prosseguir nessa senda, desta vez acionando o exemplo da
rapperCapicua e de como uma das suas can¢des, Medo do Medgpossui em si material
socioldgico de primeira linha. Desta forma, iniciaremos o estudo com uma pequena
revisdo da cultura hip-hop e das suas trés vertentes: visual, musical e gestual; em
seguida estudaremos a génese do hip-hop em Portugal. Depois entraremos na
segunda parte do capitulo, em que analisaremos a letra da can¢do Medo do Medoe
procuraremos estabelecer pontos entre o hip-hope a sociologia, mais especificamente
uma sociologia critica e publica.
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Cultura hiphop e as suas vertentes

A cultura hip-hop teve origem no South Bronx, na cidade de Nova lorque, durante os
anos 1970 do século XX e nas décadas seguintes acabou por se expandir um pouco por
todos os continentes. Entre as vdrias figuras pioneiras desta cultura, importa destacar
Afrika Bambaataa que criou, em 1973, a organizacdo The Universal Zulu Nati@om o
objetivo de canalizar a violéncia juvenil da luta de rua entre gangspara a musica, a
danga e o graffiti. Assim sendo, o hip-hop surge associado a vdérias expressdes da
cultura de rua da juventude urbana. Portanto, o hip-hoptrata-se de praticas bastante
diversas, apesar de possuirem uma base comum (Simdes, 2010). O hip-hopagrega trés
elementos principais: o graffiti (vertente visual), o RAP (vertente musical) — inclui o
mcinge djing— e o breakdance(vertente gestual).

No que concerne as vertentes do hip-hop, o graffiti originalmente foi utilizado
como referéncia a inscrigcdes e pinturas encontradas em antigas sepulturas e ruinas. A
sua raiz etimoldgica advém do grego “ypadelv” que significa “escrever”. Existem dois
tipos de graffiti atualmente, por um lado, o gang graffitique apresenta como principal
objetivo marcar territorio e ndo tem inerente intengdes artisticas e, por outro lado, o
graffiti art que representa a autoexpressdo e a criatividade do artista. Os writers, ou
seja, quem faz o graffiti utilizam muros, habitagdes, mobiliario urbano e transportes
pUblicos para deixarem as suas marcas visuais e graficas nas cidades. E a vertente que
mais se posiciona as margens da sociedade dominante. Por ser uma manifestacao
publica e visual, o graffiti imp&e-se a toda a populagdo urbana e ndo apenas aos seus
potenciais interessados (Campos, 2010; Pais, 2002; Diégenes, 1998). De forma
sintética, o graffiti “(...) ndo é uma mensagem nem clara nem objetiva. E um fim em si
mesmo (uma forma de expressape nao um meio para atingir um fim (uma forma de
informacao) (Simdes, 2010: 43). Assim, o graffiti ndo deve ser interpretado como
vandalismo do espaco publico, isto porque obedece a regras e cddigos na sua
execucao e, para além disso, possui ambigdGes artisticas.

A forma mais comum de graffiti diz respeito a assinatura/tag, uma vez que pode
ser efetuada com poucos recursos materiais e de forma rdpida. No fundo,
representam siglas ou pseuddnimos identificaveis apenas por quem pertence ao meio,
tendo em linha de conta o anonimato dos autores. Quando a atividade do graffiti é
realizada de forma individual denomina-se de writer o ator que a realiza, tal como ja
mencionado anteriormente, quando é realizada em grupo designa-se de crew, que
surge como fonte de identidade, afiliacao e sistema de apoio. As obras tém inerente
uma hierarquia, isto é, as obras de grandes dimensdes — normalmente realizadas em
grupo — sdo chamadas de hall of fame enquanto as pinturas rapidas sdo chamadas de
bombingou throw up(vémito). O reconhecimento das qualidades estéticas do graffiti
sé pode ser feito pelos préprios writers ou por alguém que faca parte do meio. O
reconhecimento das qualidades passa pelo conhecimento do estilo — qualidade
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estética, técnica utilizada do autor — mas também pelo facto de alguns graffitis serem
remetidos a um destinatario em concreto.

Existe também a hierarquia dos writers, quer isto dizer que no topo estdo os
veteranos ou grandes mestres (King) e na base os iniciados ou aprendizes (toy), no
meio existem writers menos habeis que, apesar de experientes, por incapacidade
técnica e/ou de afirmacdo/reconhecimento, ndo se podem caraterizar de mestres.
Podemos considerar que existe divergéncias de interesses que se convertem em
confrontos que podem ser materiais ou simbdlicos, isto devido a relagao
iniciados/veteranos. Simdes (2010: 47) afirma que a resolu¢do destas divergéncias
pode tomar dois sentidos: por um lado, agressdes fisicas ou verbais e, por outro lado,
agressoes simbdlicas como, por exemplo, pintar por cima de outro graffiti, ou seja,
crossar

No que se refere ao RAP, este nasce da conjugagdo das palavras rhythm and
poetry, que procura realgar a dependéncia existente entre o nivel do ritmo e o da
poesia (palavra). Apresenta como objetivo primordial a denuncia de problemas sociais
presentes nas minorias. Estes dizem respeito a insatisfacdo e descontentamento
perante um sistema injusto e elitista (Dayrell, 2005). Assim sendo, podemos admitir
qgue o RAP consiste numa oralidade ritmica, cantada sobre um acompanhamento
musical (Rose, 1994). Esta vertente compreende duas componentes expressivas, 0
djing que se carateriza por ser a atividade levada a cabo pelo disk jockeyu por quem
manipula os discos e produz a sonoridade tipica do RAP e o mcingque se carateriza
por ser a atividade a cargo do mestre-de-cerimdnias, rapperou cantor de RAP (Simdes,
2010: 35).

Inicialmente, o RAP estava associado as manifesta¢des improvisadas em festas e
encontros de rua, sendo que os musicos eram essencialmente DJ’s que misturavam
discos de varias proveniéncias produzindo uma sonoridade particular. No entanto, a
figura do mestre-de-ceriménias (MC), com o tempo, acabou por se sobrepor. A
atividade deste consistia em sessdes de improviso (free-styling) sendo que se contava
uma histdria sob forma rimada que poderia ser de variadas naturezas, como por
exemplo, politica e erdtico, no entanto, o carater simultaneamente provocatoério e
jocoso estava sempre presente. Falando em termos técnicos, o breakbeat foi
inventado pelo DJ Kool Herc e consistia em misturar dois discos através de um gira-
discos duplo de modo a prolongar determinado trecho musical. Foi a base para os
movimentos do breakdanceque é outra vertente do hip-hop e que sera explanada
mais a frente. Para além desta técnica, importa realgar o scratchingque consistia em
arrastar o disco no prato do gira-discos para tras e para a frente, criando um efeito
simultaneamente de inversdo e repeticdo, por sua vez, criada por Grand Wizard
Theodor. Outro DJ importante no que respeita as técnicas € Grandmaster Flash: criou
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o backspin que corresponde a um desenvolvimento do breakbeatque consistia na
repeticdo de passagens de um disco mediante o retrocesso rapido de uma faixa.

Os locais onde decorriam as festas ndo eram neutros no que respeita as relacoes
estabelecidas entre os participantes, isto porque os DJ’s disputavam entre si, através
de battles o dominio sobre um determinado territdorio. No fundo, o RAP refere-se
explicitamente aos contextos geograficos onde se insere e as condicdes
socioecondmicas das suas populacdes, ou seja, refere-se a lugares concretos e
identificaveis. Simdes (2010) afirma que o facto de o RAP possuir carateristicas
estéticas que o tornam especifico e identificavel enquanto género musical nao
significa que seja um género musical homogéneo, apresentando-se como um género
hibrido constituido por inUmeras influéncias com procedéncias diversas.

Por ultimo, abordamos a vertente do breakdancegue é composto por estilos de
danca variados. E coincidente com a era do disco, no entanto, estes dois estilos de
danca estdo completamente afastados. No caso do breakdanceacentuam as
passagens das musicas da mesma forma que utilizam diversos recursos técnicos que
tendem a evidenciar quebras no interior das musicas, prolongando determinadas
secgdes ritmicas. E neste contexto de descontinuidade (breaks)que os primeiros
breakdancergfetuavam os seus movimentos. O breakdancecabou por se tornar um
pilar fundamental da animacdo das festas e encontros de rua das primeiras
manifestagdes do hip-hop. Inicialmente, incluia apenas movimentos dos pés e pernas.
A crew composta por Crazy Legs, Frosty Freeze e Rock Steady introduziu outros
movimentos acrobaticos que viriam a tornar o breakdanceum tipo de danca
carateristico. Assim sendo, considera-se que esta vertente é composta por
movimentos dos pés, bracos, maos e acrobacias apoiadas nas maos e na cabega. Como
carateristicas principais, de acordo com Simdes (2010), importam realcar: a sua
natureza espetacular, perigosa e competitiva, sendo que esta competigdo carateristica
se traduzia através de disputas ou battlesentre crews

Hip-hop emPortugal

Os anos 1980 em Portugal foram marcados pelo surgimento de subculturas juvenis.
Uma delas, marcada por diferentes caracteristicas, foi o movimento hip-hop. Apesar
de a sua influéncia publica ser mais forte na década de 1990, consideramos que no
hip-hop a importancia de uma multitude de fatores que surgiram na década de 1980
ndo deve ser escamoteada e, por conseguinte, consideramos o hip-hop mais um
exemplo da inovacgdo e rutura artistica em Portugal na década de 1980.

Portugal na década de 1980, apds a experiéncia traumatica da descolonizacdo e
a chegada ao pais de quase 600 mil retornados, comeca a sentir um fluxo migratério
de caracteristicas econdmicas vindo das antigas coldnias africanas (Machado, 1994:
112). Um fluxo que se dirige, acima de tudo, para a Area Metropolitana de Lisboa, para
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bairros suburbanos degradados e estigmatizados. Como Barbosa (2011) lembra,
tratou-se de uma imigracdo laboral e precaria, em que estas pessoas passaram a
exercer as profissdes mais desqualificadas, quando ndo mesmo clandestinas. Ora, isto
ndo deixa de gerar novas identidades transnacionais fruto desta imigracao, levando
mesmo Teresa Fradique (1999: 123) a afirmar que “Portugal torna-se numa sociedade
pos-colonial a moda da Europa”. De igual modo, a autora refere que estes fluxos se
dirigiram para o meio urbano, o que acabou por reescrever as suas geografias. Isto é:

Uma das principais caracteristicas deste novo espago consiste no facto de nao ser gerido segundo

um modelo classico de apropriagdo e significagdo a partir de memc')riasAsociais, mas antes

6A1l i gAOC eCE AfRI GWUCE @Ayiuai AEUE ThoeCE @&AiE
estamos a falar de um lugar virgem e, por isso, amplamente aberto a construcdo de novas
identidades juvenis baseadas na apropriacao (simbdlica, se quisermos) deste espaco urbano de

ninguém. E destes novos espacos e da cultura suburbana que deles emergiu que surge a

estrutura de inte raccdo social e organizacdo do quotidiano que permitiu a formacdo de

comunidades juvenis que escolheram o hip hop (entre outros produtos culturais) como férmula

de crescimento (Fradique, 1999: 123).

E precisamente esta vivéncia do espaco urbano, a life in the street que é
condigdo sine qua norpara se ingressar no movimento hip-hopnacional. Mas mais do
que isso: permitiu uma reorganizac¢do geografica do urbano, de um mapa alternativo
do urbano. Em vez do tradicional periferia-centro-periferia, o hip-hop, por seu turno,
“percorre bairro a bairro, numa espécie de expedicdoque reserva o centro para
ocasides especiais” (Fradique, 1999: 124). Por seu lado, a segregacdo deste grupo
social nestes bairros abriu caminho a narrativas, potenciadas pelos média, de um
“Outro” exodtico e marginal, passando a estar associados a ideias como criminalidade
e pobreza (Pais & Blass, 2004; Barbosa, 2011). Se a isto associarmos um conjunto de
politicas discriminatdrias que excluiam estas popula¢gdes do “nds-nacdo” e da
cidadania politica, como a mudanga, em 1981, do modelo jus solispara o de jus
sanguinis podemos ter uma ideia da marginalidade a que estes grupos estavam
votados.

Aisto temos também de adicionar o contexto sociopolitico da época: o chamado
cavaquismq1985-1995) que marcou as Ultimas décadas do século XX em Portugal.
Portugal entra na CEE; surge uma politica de crescimento econdémico baseada em
obras publicas, a chamada politica do cimento; abertura ao mercado global; e, ndo
menos importante, passa a existir um sentimento de que finalmente Portugal estava
a apanhar os parceiros europeus a nivel econémico, social e cultural. Mesmo a
chegada destes novos imigrantes parecia abrir uma nova fase no pais: deixava de ser
um pais de emigrantes para ser um pais de imigrantes. Finalmente podia falar de um
multiculturalismo e pluralismo. E esta retérica de multiculturalismo e pds-
colonialidade, o que Fradique (2003) apelidou de redescoberta da multiculturalidade
poscolonia) ganhou adesdo na comunicagdo social, na comunidade académica e
inclusivamente no campo politico (Simdes, 2018c).
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Mas ndo era bem assim. Este crescimento demografico ficou associado a casos
de racismo e xenofobia (que tiveram o seu culminar nas mortes de José Carvalho e
Alcindo Monteiro as mados de grupos skinheads e o subsequente nascimento de
organizagdes antirracismo, o SOS Racismo ou o Olho Vivo, por exemplo). E serd esta
experiéncia de xenofobia e de desigualdade econdmica que primeiro encontrarmos
nas letras do hip-hopnacional. Para José Machado Pais (1994: 128), o RAP foi utilizado
pela segunda geracdo de imigrantes dos PALOP como “forma de
expressdo/manifestacdo” contra a periferizacdo social, cultural e econémica que os
afetava e que ja tinha afetado os seus pais. O RAP era, portanto, entendido como uma
forma de mobilizacdo politica e social, assente quer em referentes simbdlicos de
origem, quer em novos referentes de identificacdo geracional, como é o caso do RAP
(Lupati, 2016; Machado, 1994: 128).

Rapidamente este género musical se tornou um elemento central na vida social
destes imigrantes, fosse nas escolas, fosse nas improvisacdes que faziam na rua ou em
espacos como o Incrivel Almadens&/oz do Operariou espagos de diversdo noturna
(Lupati, 2016). Como diz Cidra (2010, 2008), o hip-hop forneceu a estes imigrantes
uma linguagem de resisténcia contra a exclusdo e discriminacao racial que era alvo na
sociedade portuguesa (Raposo, 2007). E ndo é despiciendo que, nesta primeira fase
do hip-hop nacional, estes jovens como Boss AC ou Chullage cantassem ou nos seus
dialetos, nomeadamente em crioulo, ou (raramente) em inglés. Ndo em portugués
(Souza, 2011; Barbosa & Ramos, 2008). Como refere Fredrica Lupati (2016) era uma
forma de encontrarem “o seu espaco de pertenca e identificacdo — a sua propria
nacdo, em certo nivel — procurando por referéncias na sua tradicao cultural e
utilizando-as em contraste com o establishmentneste caso identificado com a lingua
portuguesa”

Posto isto, quando surgiu o RAP/hip-hop em Portugal? Para Soraia Simdes
(2018a, 2018b, 2018c, 2017) é possivel vislumbrar as primeiras influéncias e grupos
nos anos 1982-1989. Um movimento influenciado pelo que se estava a passar nos
Estados Unidos da América ao nivel do hip-hop, nomeadamente os trabalhos de
grupos como Public Enemy ou N.W.A. Isto é, a transposicdo do “teor contestatario das
ruas e uma critica dura a sociedade branca americana” (Simdes, 2018b) para a
realidade portuguesa, para a sua realidade quotidiana (Cacilhas, Massama, Cova da
Moura, Vila Nova de Gaia, etc.), servindo o hip-hop para cantaras suas condi¢ées de
vida nos bairros onde viviam. E precisamente por isso que Simdes (2017, 2018b)
afirma que os anos de 1982-1989 foram decisivos para a imagem do hip-hop em
Portugal: um hip-hop de contestagdo, de confronto e de afirmagdo destas
comunidades perante o poder (econdmico, social e cultural) hegemanico.

Mas como chegou até aqui a influéncia do hip-hop? O hip-hopé uma boa forma
de se visualizar a crescente abertura do pais ao que se fazia la fora. E por varios meios
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de informacdo, fosse a radio, através de programas como o Mercado Negrq1986-
1987), que passava no Correio da Manha Radeque era da autoria do radialista Jodo
Vaz; de programas de televisdo internacionais que eram vistos com o recurso da
parabdlica (o YO!MTV RARS8u programas de televisdo nacional (o Via Rapidale 1988
com transmissdo na RTP); cinema (os filmes Breakin'e Beat Streetambos de 1984);
bem como através da crescente imprensa, especialmente os jornais Independente e
Blitz(Sim&es, 2018b, 2017).

O caso d’O Independente particularmente interessante. Fundado em 1988,
com Miguel Esteves Cardoso e Paulo Portas como diretores e um dos fundadores do
Blitz Manuel Falcdo, como subdiretor, era claramente situado a direita do espetro
politico. Foi paradoxalmente um dos média que mais promoveu o hip-hopnacional (na
linha do que faziam com vdrias formas de cultura urbana, contudo). Como Simdes
(2018c) afirma, foi uma ironia histérica: o facto de o cavaquismo ndo conseguir reunir
apoios culturais nem a esquerda nem a direita, o surgimento de uma cultura de direita
(Araujo, 2014) particularmente visivel nos novos média, e a sua relacdo com a
comunidade artistica, permitiu e favoreceu a divulgacdo (espetdculos, gravacoes,
entrevistas, etc.) e o impacto deste novo estilo musical e estético em Portugal,
especialmente entre os mais jovens. Ou, como diz Simdes (2018b):

A afirmacao [do Aip-hop] no campo musical e cultural portugués esteve no arranque desta préatica

em Portugal, a semelhanca do que sucedera nos EUA, fortemente marcada por uma conjuntura

historica. Ca, esse facto resultava, por um lado da permanéncia de um regime politico (cavaquismo)
gue no campo das artes e da cultura no geral ndo conseguiu reunir simpatizantes nem de uma
fileira progressista nem de uma ala conservadora, por outro lado pelo desenrolar de um movimento
cultural que cresceu nas margens e paulatinam ente se afirmou no centro ( Ajp-/op), a0 mesmo
tempo que um movimento do centro se afirmava gradualmente nas margens: o de uma industria de

novas publicagBes de contetidos, especialmente audiovisuais (Correio da Manhd RadidCMR: 1983

1993, SIC: 199&/C Radical 2001, TVI:1993) e escritos jornais, revistas e semanarios ( Jornal Blitz

1984- 2006, semanario O /ndependente 1988- 2006, Revista K- 1990- 1993)- , que curiosamente

se assumiu como um contraponto de natureza conservadora, mas simultaneamente «culta» e

«liberal», junto das esferas urbanas e elitistas, as publicacdes de esquerda que prev aleciam desde

0 pos 25 de abril.

Se as tematicas nas letras, bem como a prépria presenca no espaco medidtico,
ressoavam, antes e acima de tudo, aos jovens nas mesmas condi¢des sociais de vida,
o impacto do hip-hop rapidamente se estendeu para jovens da mesma geragdo, mas
sem quaisquer relagdes com a vida social dos rappers Falamos da apropriagao das
tematicas abordadas pelo hip-hop por grupos e movimentos sociais sem ligagdo ao
movimento hip-hop, como aquando das lutas estudantis contra a Prova Geral de
Acesso, que se estendeu entre 1989 e 1993, ou contra as propinas (Simdes, 2018b,
2018c). Mas talvez mais importante que tudo isto foi o impacto que a presenca do
corpo imigrante, livre e com uma atitude de confronto, teve na sociedade portuguesa.
O contacto com a diferenca num pais até entdo praticamente homogéneo permitiu,
também, um outro avanco na direcao de uma sociedade cosmopolita e plural. Ndo sé
no sentido de abertura perante os mercados globais, da descoberta de novidades

estilisticas e artisticas que entdo se faziam, mas também da introducdao de novas

208




SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

sensibilidades e apropriagdes que o hip-hop nacional fez: em vez de se cantar em
inglés, muitos apostaram em cantar nos seus dialetos, fosse em quimbundo ou em
crioulo (Simdes, 2018b). Além da inovacdo ao nivel da sensibilidade musical, também
foi uma rutura do que se convencionou chamar portugalidade estes jovens rappes
reinventaram-na como refere Contador (2001: 116), j4 que a “essa portugalidade,
ficcionada e vivenciada pelos jovens negros portugueses, acrescentam-se as
reapresentacdes da africanidade e, sobretudo (...) as reapresentacdes da negritude
que perturbam, promovendo a criacdo das suas linhas de fuga, a definicdo do sentido
do eu — sense of sel- dos jovens negros portugueses”.

A forca das palavras: o que unBAR sociologia

Chegou a altura de introduzir a segunda parte do artigo e estabelecermos uma
comparagdo entre o hip-hop e a sociologia. Isto é, como um género especifico de
sociologia, a sociologia publica, encontra linhas de coexisténcia com o hip-hop. Um
dos principais proponentes da sociologia publica, Burawoy (2006), considera que
atualmente a sociologia perdeu o rumo que os seus pioneiros lhe atribuiam: a
capacidade para mudar o mundo, de defender uma justica social capaz de melhorar a
vida em sociedade. Com o desenvolvimento de uma cultura socioldgica especifica, o
qgue se verificou foi um estreitar dos tépicos a abordar, muito devido a excessiva
importancia dada as carreiras académicas.

Para Burawoy este é o momento de mudanga: marcado por uma forte viragem
a direita no campo politico, de uma privatizacao de tudo na vida social, mas que, por
isso mesmo, também provocou uma contrarreagao de uma sociologia critica, que
busca o regresso da sociologia a sua fonte de conhecimento: os publicos. E sdo os
paises semiperiféricos, como Portugal ou Brasil, que possuem um papel fulcral no que
apelida de terceira fase da sociologia. Trata-se de paises que estdo mais bem
posicionados para levar a cabo uma contrarreacdo face ao neoliberalismo e
privatizacdo de tudo; para apostar nos publicos como audiéncia preferencial e
procurar formar uma sociedade civil global e, com isso, influenciar as sociologias dos
paises centrais (Burawoy, 2007: 145). Uma situa¢do ja descortinada por Boaventura
de Sousa Santos (2010), sob o pseuddnimo de Queni N. S. L. Oeste, um jovem negro a
viver na periferia lisboeta, em que procura estabelecer pontes entre o hip-hope uma
sociologia critica e interventiva. Faremos o mesmo, apresentando o exemplo da
rapperportuense Capicua.

Capicua

Capicua, nome artistico de Ana Matos Fernandes, nasceu na cidade do Porto em 1982.
Formou-se inicialmente em Sociologia no ISCTE — Instituto Universitario de Lisboa e,

209



SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

em seguida, fez um Doutoramento em Geografia Humana na Universidade Barcelona.
Define-se como uma “mulher, branca, filha de pais escolarizados e neta de avéds
escolarizados” e com uma infancia feliz, sem nada digno de nota. Comegou a fazer
graffiti com quinze anos e ai descobriu o hip-hop. Dai foi um passo para descobrir
festas de RAP, construir um grupo de amigos dentro dessa cultura. Enfim, cresceu a
ouvir a primeira geragdo de rappersdo Porto, que muito influenciaram a sua
identidade de adolescente dentro da tribo. Anos mais tarde, escrevia as suas proprias
rimas, acabando por formar uma banda com alguns amigos, com a qual gravou EPs
mixtapes Cumpriu todo o percurso tipico que um rapper undergroung@recisa de fazer
para espalhar o seu nome pela cena hip-hopnacional. Foi com o hip-hop que Capicua
se rotulou. Ironicamente contra todos os outros rétulos que externamente se
impunham. Aqui podemos analisar a forga da musica: foi com o hip-hop que Capicua
criou, primeiro, uma relacdo estreita com a sua cidade e com a lingua portuguesa e,
segundo, se apercebeu o quanto é revolucionario elevar a nossa linguagem
quotidiana, o nosso caldo e as nossas referéncias locais, a matéria-prima para a criacdo
artistica.

Como ndo podia deixar de ser, num musico underground, aprendeu com o hip-
hop uma ética da auto-superagdo e espirito de iniciativa, muito ligado ao ethosdo-it-
yourself(DIY). Este ethos cuja origem teve a sua génese no movimento punk foi
essencial para que Capicua tomasse consciéncia da possibilidade de ndo se contar com
apoios externos, bem como a possibilidade libertadora de que qualquer um pode fazer
musica, mesmo sem tocar instrumentos, mesmo sem saber ler pautas, mesmo sem
ter voz para cantar, mesmo sem grandes estudios, mesmo sem editoras.

Em 2012, edita o seu primeiro LP em nome préprio, através da “Optimus Discos”,
que teve um significativo sucesso comercial e critico. Foi o momento em que a sua
musica passou a atingir um publico mais abrangente, saindo do meio hip-hop e
entrando nos circuitos habituais de divulgacdo da musica portuguesa. Foi também ai
que foi descoberta pelos média. Passou a ser solicitada para largas dezenas de
entrevistas, nos mais variados meios de comunica¢ao. Em 2014, lan¢a o segundo
disco, “Sereia Louca”, editado pela Valentim de Carvalho, e o interesse mediatico
aumentou ainda mais.

Medos e panicos mars

Apoiando-nos na 6tica interacionista, temos de salientar a importancia da
categorizagdo social enquanto processo que rege a vivéncia quotidiana e no qual se
baseia a interagdo. Neste paradigma das labelling theoriesa etiquetagem rege-se
pelos seguintes eixos: primeiro, a variabilidade - a rotulagem é variavel de acordo com
diversos fatores, como o tempo e o espaco; segundo, a negociabilidade - a rotulagem
nao é irreversivel e algumas vezes procede-se a uma re-etiquetagem, sendo que uns
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individuos conseguem rejeitar o rétulo negativo, enquanto outros ndao reldnem
condigdes/recursos que permitam rejeitar esse rotulo; por fim, o master statusque é
processo mediante o qual, desde que um determinado rétulo é imputado a um
individuo, todas as suas acdes, presentes e passadas, sdo interpretadas a luz desse
mesmo rotulo.

Estes processos sao cruciais no modo como as pessoas se percebem a si proprias.
E de salientar que a construcdo identitdria é o resultado do modo como os outros
agem e respondem em relacdo a nés (Goffman, 1992). Outra das consequéncias do
processo de etiquetagem centra-se naquilo que Goffman (1992) designa como
interacgdo falsa. Isto significa que as pessoas que estdo em contacto com a pessoa
etiquetada agem e conversam com ela tendo sempre presente o rotulo, acabando
consequentemente por ignorar o que a pessoa etiquetada é, de facto, na realidade.
No essencial, a estigmatizacdo pode ser encarada como uma forma de classificacdo
que, avivando as suas identidades negativas, lanca no descrédito determinadas
categorias sociais consideradas como «anormais» face aos padroes dominantes. As
pessoas, nesta situacdo, sentem-se inferiorizadas perante uma sociedade que as
rejeita. A estigmatizacdo, assinalando a diferenca, € uma marca do indesejavel,
permitindo a constituicdo de uma plataforma geradora de processos de evitamento e
de recusa do outro.

Esta analise também nos leva a equacionar o facto de que os individuos situados
nos mais baixos escaldes da estrutura social serdo, porventura, os mais vulneraveis a
fabricacdo de representagdes medidticas acerca das suas préprias vidas, pois ocupam
uma posicdo de dominagdo cultural, social, politica e simbdlica. Esta situagdo, por seu
turno, como deixamos antever anteriormente, é particularmente importante e
quotidianamente presenciada no conjunto de pessoas que habitam nas cidades em
bairros de pendor social, associados a degradagdo fisica e humana, assim como, a
pratica de atos ilicitos num quadro de uma economia paralela. Como Champagne
poderemos dizer que “estes bairros sdo representados como insalubres e sinistros, e
os seus habitantes como delinquentes”; as pessoas que os habitam e “que procuram
trabalho ndao ousam dizer que habitam nestes locais na medida em que estes sao
universalmente mal-afamados” através da sua enunciacdo medidtica (Champagne,
1991: 61-62).

Importa, pois, reconhecer que o mesmo processo se aplica em termos espaciais.
Efetivamente, os bairros urbanos de pendor social sao exemplo paradigmatico. Sao
tidos privilegiadamente como o toposdo perigo, na medida em que se afiguram como
locais de transgressao estética (locais de degradac¢do do espaco construido e da sua
envolvente, de qualidade de construcdo duvidosa, etc.), mas também de transgressao
ética (habitados por populacdes desviantes, caracterizados por familias desagregadas,
por indices de insucesso escolar e profissional muito elevados, por praticas de
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economia subterranea, pela delinquéncia juvenil, etc.). Por outro lado, este
reconhecimento social leva a constituicdo de um estigma que conduz a percecdo de
que os bairros sdo todos iguais e sdo todos espacos perigosos. Esta etiquetagem é
constituida por dois processos paralelos: a reducdo cognitiva e o evitamento espacial.
Através da reducdo cognitiva, os atores sociais elaboram um mapa orientativo acerca
dos espacos de inseguranca e das atividades desviantes, uma vez associados ao
esteredtipo que tem na base o rumor enquanto alavanca fulcral de transmissdo da
informacdo mediatica. Por via do evitamento experiencial, os atores sociais nao
conhecem, nem passam pelos topos do perigo, o que inclusivamente é facilitado pela
propria topografia da cidade, na medida em que ndo é necessario passar ou frequentar
os bairros para a prossecucdo de um quotidiano.

Serd também importante considerarmos que os relatos mediaticos acabam por
cristalizar um imaginario social acerca dos bairros, pautado por uma representacao
negativa, toldada por sentimentos de medo e de inseguranca. Este imaginario assume-
se como elemento determinante no estabelecimento das relacbes dos espacos
estigmatizados com a cidade no seu todo, provocando relativamente aos bairros “a
sua rutura com a cidade normativa, a homogeneizac¢do dos habitantes sob a etiqueta
negativa, a perda de autoestima coletiva e o consequente agravamento da situagao”
(Fernandes, 1998: 75).

Dentro de uma leitura renovada do interacionismo e de um frutuoso cruzamento
com Pierre Bourdieu, podemos considerar que uma cidade se apresenta como um
conjunto descontinuo de espagos sobre o qual, sobretudo, e por via das
representacdes medidticas, os atores sociais da normatividade tendem a representar
os espacos da habitacdo social como “perigosos”, vividos e percecionados como
inseguros. Desta feita, nasce uma representatividade da inseguranga, vivida no
imagindrio coletivo como um permanente possivel. Radica neste sentimento o
crescente progndstico de atos violentos, a busca desenfreada de comportamentos
securizantes, o aumento do medo e a constituicdo de esteredtipos que se alimentam
de rumores. E com base nestes processos — ou melhor na reflexividade sobre os
mesmos — que se imbrica, em parte, a matéria de que sao feitas as cangdes criticas de
Capicua.

Verdade e Consequéncia

Ouve o que eu te digo,

Vou te contar um segredo,

E muito lucrativo que o mundo tenha medo,
Medo da gripe,

S&o mais uns medicamentos,

Vem outra estirpe reforgar os dividendos,

Medo da crise e do crime como ja vimos no filme,
Medo de ti e de mim,

Medo dos tempos,

Medo da multidao,
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Medo do chao e do tecto,

Medo da solidao,

Medo de ficar gordo velho e sem um tostao,
Medo do olho da rua e do olhar do patrdo

E medo de morrer mais cedo do que a prestacgéo,
Medo de n&do ser homem e de nédo ser jovem,
Medo dos que morrem e medo do nao!

Medo de Deus e medo da policia,

Medo de ndo ir para o céu e medo da justica,
Melo do escuro, do novo e do desconhecido,
Medo do caos e do povo e de ficar perdido,
Sozinho,

Sem guito e bem longe do ninho,

Medo do vinho,Do grito e medo do vizinho (Capicua, Medo do Medo, 2012).

A questdo leninista “O que fazer?” é algo ubiquo a todo o sociélogo que analisa
e se envolve em questdes sociais. Apds a teoria, analisar os dados e apresentar os
resultados, o que fazer? O que fazer para mudar a situacao que estudamos? Devemos
nos manter numa estrita neutralidade axioldgica e afastarmo-nos dos problemas
sociais que analisamos (o que nem de perto nem de longe corresponde ao que Max
Weber procurou defender com a ideia de neutralidade axioldgica)? Ou envolvermo-
nos na prossecucdo de solucdes? E esta, em parte, a resposta da sociologia publica,
como analisdmos atras. As opg¢Ges sdo varias. Mas a primeira, e talvez a que mais
seguidores tem encontrado, é a procura de focalizar as desigualdades e denuncia-las.
E uma das melhores maneiras é dando voz aos desfavorecidos.

Um dos primeiros exemplos leva-nos a um autor que associamos a sociologia da
comunicac¢do: Paul F. Lazarsfeld. Este autor, em conjunto com dois colegas, analisou
de forma qualitativa, com uma grande preocupacdo em ouvir os atores sociais, 0
impacto social e pessoal do desemprego de longa duragdao numa pequena cidade
austriaca na década de 1930. A questdo que levanta no ultimo capitulo é sintomatica:
“Durante quanto tempo pode isto durar?” (Jahoda, Lazarsfeld & Zeisel, 2002).

Mas a obra cldssica desta sociologia publica ndo pode deixar de ser A Miséria do
Mundo, de Pierre Bourdieu (2011). O socidlogo francés decide colocar a sua sociologia
a atuar politicamente. Como qualquer boa sociologia publica, deu a voz a pessoas
ubiguas na nossa sociedade, mas sempre invisiveis. Deu-lhes a palavra, respeitou os
seus discursos em longas entrevistas pouco estruturadas, e apresentou diferentes
analises do mundo social construidas por cada entrevistado. Foi um sucesso comercial
e mediatico.

Foi um passo que o colocou numa longa tradigdo de intelectuais engages
francés: Sartre, Foucault, entre outros. Uma perspetiva muito préxima a sociologia
publica, a de um cruzamento entre teoria e pratica, em que os resultados devem ter
consequéncias reais na vida das pessoas. Assim, com o enfoque nas pequenas misérias
diarias, Bourdieu colocou o centro as desigualdades sociais novamente no cerne do
debate politico: a precariedade, os excluidos do interior, os imigrantes, as mulheres
vitimas de violéncia doméstica, etc.
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Assim sendo, como pode Capicua ajudar? Ora, apds uma leitura das suas letras,
que denotam uma clara sensibilidade socioldgica, pensamos que, a semelhanca de
Pierre Bourdieu, elas tém uma capacidade de desconstruir e refutar um conjunto de
doxasque estdo na base de muitos estigmas e desigualdades sociais. Isto porque a
arte é ela propria criadora de acdo, produtora de conhecimento ao suscitar a
emergéncia de problematicas que se fazem refletir na prdpria realidade social.

Veja-se, por exemplo, a musica Medo do Medo Sem quaisquer problemas
poderia ser utilizada para resumir um artigo sobre teoria de etiquetagem e de panicos
morais. Especialmente sobre uma verdadeira linha de montagem de panicos morais:
“de tie de mim”, “da multiddo”, “de ficar gordo”, “de Deus”, “medo de judeus, negros,
arabes, chineses”, “do terrorismo”, “da cidade”. E da interiorizacdo que isso implica:
“Eu tenho tanto medo/ Nds temos tanto medo” e das reacgdes que isso implica ao nivel
urbano: “Compro uma arma/Agarro a mala, fecho o condominio/Olho por cima do
ombro/Defendo o meu dominio/Protejo a propriedade”. Através desta letra musical,
podemos ver como se processa o surgimento de uma cidade dentro da cidade
sentimento de medo, de walking on thin icecomo diriam os americanos, leva a um
fechamento social, a construir “um muro/E mantém a distancia”. Manter a distancia
ndo apenas a Outros, mas também “Uma vontade de por grade/A volta da realidade”.
Tudo isto esta na base dos condominios fechados, verdadeiros guetos voluntarios,
onde as classes médias/altas criam um espaco habitacional fechado em si mesmo, com
um forte dispositivo de seguranca, com o propdsito de os proteger contra uma suposta
ameaca das restantes classes sociais, remetendo isto para a questdo do medo da
cidadeque Bauman fala, expressa através de uma necessidade de “defender a prépria
seguran¢a procurando apenas a companhia dos semelhantes e afastando os
estrangeiros” (Bauman, 2009: 5).

Numa musica de 4m7s, o substantivo “medo” é utilizado nada menos que 65
vezes. E ubiquo na musica e, podemos dizer, na sociedade. Quantas vezes nos Ultimos
tempos ouvimos falar de uma nova doenca, de super-bactérias, de grupos terroristas
que ameagam o nosso estilo de vida, etc.? Isso leva, apoiando-nos na musica, a varias
opgdes com o mesmo resultado: o nosso medo da morte e envelhecimento faz com
que entreguemos a “farmdcia” e a “pastilha” os nossos receios e responsabilidades; o
medo do outro leva a que se “compr[e] uma arma” e se “constréi um muro” e, mais
importante, “Aceita a vigilancia/ O medo paga a mafia/ Pela seguranga”.

Assim, como temos vindo a detalhar, Capicua na musica Medo do Meddaz uma
radiografia de uma verdadeira sociedade do medo. Ulrich Beck (1992) falava-nos da
sociedade do risco, consequéncia de uma rede infindavel de panicos morais, na qual
se tem medo de tudo. Capicua, na ultima estrofe, fala de mais um medo que, por sua
vez, explica o porqué de este avolumar de medos: “Eles tém medo de que nado
tenhamos medo”.
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De forma muito resumida, é este o propdsito de uma boa sociologia publica. Se
para Wittgenstein o papel da filosofia era o de mostrar & mosca o caminho para sair
do cagcamoscaspara Bourdieu o papel da sociologia é de revelar “a selfdeception o
mentir a si proprio, coletivamente mantido e encorajado, que em todas as sociedades
estad no fundamento dos valores mais sagrados e, por isso mesmo, de toda a existéncia
social” (Bourdieu, 1996: 31). Para isso é necessario a rutura com a doxa,
particularmente com o que apelida de paradoxo da doxao facto de a ordem do
mundo, apesar de todas as desigualdades e injusticas, ser respeitada e, mais, aceite
muitas vezes como algo natural e legitimo.

E, neste pequeno exemplo de uma musica, é exatamente isso que Capicua faz.
Analisa criticamente um processo de producao artificial de panicos morais e medos,
qgue serve para encobrir desigualdades. Mas mais do que isso, procura um publico
amplo para ouvir as suas posicoes criticas. Deste modo, Capicua, bem como a
sociologia publica, responde a questdo de Howard S. Becker (1967), De que lados
estamos e as de Burawoy (2007), Conhecimento para quengConhecimento para
qué? A sua resposta é clara: do lado dos mais desfavorecidos e deserdados.

Remate provisorio

O exercicio que se procura fazer poderia, tendo em conta o material analisado,
consistir unicamente na analise descritiva dos temas das cancdes objeto de estudo —
tarefa necessaria e primordial e, por tal, condi¢cdo primeira para que o que partilhamos
possa ser possivel. Ndo obstante, a nossa analise pretende ir mais além, ao procurar
demarcar uma perspetiva, ainda em constru¢ao, no que respeita a inter-relagdo que
existe, e que se procura potenciar precisamente através da anadlise, entre a arte e as
ciéncias sociais, nomeadamente a sociologia. Pretende-se, entdo, recolocar, de certo
modo epistemologicamente, os posicionamentos daqueles dois dominios, numa
perspetiva dialdgica, onde a arte, mais do que um espelho ou reflexo da realidade
social é, ela prépria, criadora de agdo, produtora de conhecimento ao suscitar a
emergéncia de problematicas que se fazem refletir na propria realidade social (Chepp,
2015).

O que se pretende é reforgar a necessidade de um renovado entendimento
epistemoldgico (Guerra et al, 2015; Silva & Guerra, 2015; Guerra & Silva, 2014;
Guerra, 2016; Guerra & Januario, 2019) sobre o campo das artes, enquanto produtor
de conhecimento ao representar de forma prépria e auténoma a realidade social,
interferindo nesta e ao condicionar e gerar analises e interpretacdes no seio do
conhecimento instituido. Assim, pretendemos demonstrar como os movimentos
sociais encontram recursos na musica, confirmando a importancia das representacdes
coletivas em relacdo a acao coletiva: neste quadro, a musica é uma atividade social
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através da qual novas formas de identidades e praticas sociais afloram (Eyerman &
McCormick, 2006).

E claro que temos de falar da relacdo proficua da arte - interventiva, reflexiva,
desconstrutora - com a educacdo, pois pugnamos pela importancia da arte na
educacdo para a construcdo de uma pedagogia critica. A arte potencia o
desenvolvimento de um imaginario de possiveis determinantes para o
desenvolvimento humano. A diversidade das linguagens artisticas aciona
conhecimento, interconhecimento, intraconhecimento. As artes proporcionam
emocOes poliédricas, saberes diversos, inovacdo, criatividade, competéncias
humanistas — sdo, assim, significado e significante de reflexibilidade numa sociedade
cheia de incertezas, riscos e obliquidades.

Na nossa opinido, é possivel aferir a importancia da arte enquanto ac¢do social e
desta enquanto meio na construcdo de uma pedagogia critica através das letras de
Capicua. Devido a constrangimentos de espaco, apenas nos foi possivel analisar uma
das suas letras. Mas pensamos que conseguimos demonstrar a proficuidade que essa
pequena musica, de menos de cinco minutos, possui: uma visao critica e irdnica da
sociedade, que faz pensar e duvidar da narrativa hegemaonica. E além desta posicao
critica, a musica leva a acdo. E é exatamente por isso que no ultimo capitulo deste
artigo decidimos avancar, de forma sintética, com uma possivel nova pedagogia que
leve a um continuo repensar do estado do mundo (Santos & Guerra, 2017): uma
pedagogia critica, muito ligado ao ethosDIY e confrontativo do movimento punk, que
permitisse que as pessoas voltassem a sentir que tinham o controlo das suas vidas.
Que sdo sujeitos com agéncia e ndo simples consumidores passivos numa sociedade
de consumo e alienante.
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