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CAPITULO 8

Conexdes da lusofonia: aproximacdes entre
Brasil e Portugal por meio do RAP

Romulo Vieira da Silva
Luiza Bittencourt

Resumo

As parcerias entre jovens musicos brasileiros e portugueses tem crescido substancialmente nos Gltimos
anos. Essas experiéncias de composicdo e performance coletiva também foram intensificadas no RAP,
com a criagdo de projetos como o Lingua Franca (que une Emicida, Rael, Capicua, Valete) e as cangGes
como Um S6 Coragdo (com MV Bill, KmillaCDD e NGA), Versos Que Atravessam O Atldntico (de Vinicius
Terra, Allen Halloween, Mundo Segundo e 2F) e Tamojuntos (de Dengaz com participacdo de Marcelo
D2). O presente artigo pretende analisar como ocorrem essas conexdes e compreender as identidades
culturais e disputas envolvidas nas letras das composi¢des dessas parcerias, levando em conta os
conceitos de lusofonia (Almeida, 2008; Arenas, 2011, 2012; Dias, 2009; Guerreiros, 2015; Martins, 2006;
Moehn, 2010; Santos, 2002; e Vanspauwen, 2010, 2011 e 2013), globalizagdo (Canclini, 2007;
Appadurai, 1996; Ortiz, 2003; Taylor, 1997) e hibridagdo cultural (Appadurai, 1996; Bhabha, 1998; e
Canclini, 1997). A hipdtese levantada por este estudo é de que a conexdo luséfona ocorre
substancialmente por meio da lingua e o RAP serve como meio para essa aproximac¢do. A metodologia
aplicada pretende realizar uma revisao bibliografica baseada em questdes que abordem os conceitos
de identidade cultural, performance artistica e género musical; além de uma andlise de conteludo
(Bardin, 2009) que considere as letras das colaboragdes, assim como entrevistas concedidas pelos
musicos entre 2013 e 2018.

Introducao

Se as sociedades brasileira e portuguesa tém apresentando um entrelagamento cada

vez maior nas ultimas décadas!!’

, seja por meio de politicas de aproximacao,
imigracdo e intercambio artistico, cientifico e tecnolégico, esse vinculo parece ser
reafirmado e ampliado a partir de parcerias musicais que tém o RAP como veiculo
principal. Can¢des como Versos Que Atravessam O Atldntico'® dos rappers Vinicius
Terra (do Brasil), Mundo Segundo (de Portugal) e Allen Halloween (de Guiné-Bissau),
assim como Ela*'® de Emicida e Rael (ambos do Brasil) em colabora¢do com Capicua
(de Portugal) e Valete (portugués de origem santomense) sdo dois exemplos que

materializam essa ligacao.

117 Algumas das interlocugdes e acordos bilaterais estabelecidos entre as na¢des nos ultimos
anos: https://goo.gl/DN7hhR. Acedido em: 15 jul. 2018.

118 videoclipe de Versos Que Atravessam O Atlantico, 1langado em julho de 2013:
https://goo.gl/455C4r. Acedido em: 15 jul. 2018.

119 videoclipe de Ela, lancado em marc¢o de 2017: https://goo.gl/26D6za. Acedido em: 15 jul. 2018.
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Diante da expansdo da internet e consolidacdo da cultura digital, as cenas de
RAP que tém o portugués como lingua oficial comecaram a esbocar uma conexdo mais
substancial, organizando canc¢des colaborativas, coletaneas, eventos e outras formas
de cooperacdo, especialmente entre Brasil e Portugal a partir dos anos 2010. As
parcerias entre os rappers Dengaz (Portugal) e Marcelo D2 (Brasil), realizada em 2015
por meio da cang¢ao Tamojuntos, e de MV Bill e Camila CDD (também brasileiros) com
NGA (rapper angolano radicado em Portugal), na cangcdo Um S6 Corag¢do, sdo outros
demonstrativos desse fendmeno. Este artigo propbe-se a refletir sobre como a
conexdao entre paises luséfonos, as suas identidades e os tragos culturais sao
estabelecidos, buscando compreender como essas cooperag¢bes articuladas por
intermédio do género musical RAP possibilitam a interlocu¢do de diferentes cenas??®
e expressdes artisticas relacionadas ao género e que tém como principal conectivo a
lingua portuguesa. Para isso, o estudo apresenta apontamentos e propde reflexdes a
partir do exame de cinco cancbes de RAP oriundas de colaboragbes entre artistas
associados as cenas brasileira e portuguesa do movimento hip-hop, produzidas entre
2013 e 2018.

A metodologia do estudo apresenta ainda uma entrevista semiestruturada com
o rapper brasileiro Vinicius Terra, precursor e entusiasta dessas conexdes, ao passo
que o artista foi um dos fundadores do Projeto BPM*?!, autodenominado primeiro
grupo lusofono de RAP. A sua trajetdria tem sido substancialmente demarcada por

parcerias com artistas luséfonos??? e pela promocdo de eventos musicais®?3

que
buscam conectar rappers das cenas brasileira e portuguesa. Além disso, também sdo
consultadas entrevistas concedidas pelos rappers - responsdaveis pelas parcerias — nos
média, entre 2015 e 2018, considerando que tanto as letras das musicas quanto os
depoimentos concebidos pelos artistas deixam transparecer certos tragos, valores e
proposicdes que atravessam as colaboragdes. Dessa forma, esta investigacao parte
dos conceitos de lusofonia (Vanspauwen, 2013), globalizagao (Canclini, 2001; Ortiz,
1994; Appadurai, 1990) e hibridagdo cultural (Martin-Barbero, 2006; Canclini, 2001)
para analisar a hipdtese de que a conexdo luséfona ocorre substancialmente por meio

da lingua e o RAP serve como meio para a aproximacao.

126 Referimo-nos, neste caso, as cenas locais de RAP dos paises luséfonos que se conectam a partir
de parcerias musicais, como as observadas neste capitulo. Nossa nog¢ao de cena musical parte dos
estudos de Will Straw (1991) e Simone Pereira de Sa (2013), entendendo cena como um ambiente
local ou global, marcado pelo compartilhamento de referéncias estético-comportamentais que
englobam um ou mais géneros musicais. Se, por um lado, a ideia de cena musical supde uma
demarcac¢do territorial, concretamente percebida pelos rastros deixados nos espa¢os urbanos pelos
eventos sonoros, por outro, também abarca uma demarca¢ao virtual, considerando a media¢ao da
cultura digital na cena musical e seus desdobramentos na grande rede.

121 projeto BPM (Brasil e Portugal Misturados). Parceria de Vinicius Terra com os artistas
portugueses Mundo Segundo e Sr. Alfaiate. O grupo lang¢ou, em 2014, um album homénimo, Projeto
BPM, contando com 7 faixas: https://goo.gl/jTD7WL. Acedido em: 20 nov. 2018.

122 Dentre eles: Allen Halloween e NBC.

123 Como é o caso do Festival Terra do RAP, com 4 edicdes até 2018 e cerca de 3@ artistas luséfonos
participantes. Em 2015, o evento promoveu uma homenagem a Africa luséfona: https://goo.gl/mwPf30.
Em 2018, foi uma das atracdes do Experimenta Portugal: https://goo.gl/sBHSFN. Acedido em: 20
nov. 2018.
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Uma comunidade musical: hibridacoes culturais e sons luséfonos

O estabelecimento da globalizacdo tensiona e problematiza os discursos identitarios,
evocando importantes debates sobre as relagdes no mundo contemporaneo. Isso
ocorre, uma vez que demanda a consideracdo de diferentes perspetivas territoriais,
levando a reformulacdo de identidades a partir de didlogos transnacionais que podem
dar origem a diversas conexdes baseadas num sentimento de pertenca comunitario.
A partir da globalizagdao econdmica, ocorreu também um processo de mundializagao
da cultura, com a formacao de uma meméria internacional popular (Ortiz, 1994), cujos
elementos composicionais sdo continuamente reciclados, em que o passado se
mistura com o presente e passa a determinar novas conce¢des de mundo e novos
comportamentos (Ortiz, 1994 In Bastos, Brito & Hanna, 2008).

Como explica Canclini (2001: 32), “essa internacionalizacdo gerou uma abertura
das fronteiras geograficas das sociedades, para incorporar bens materiais e simbdlicos
das outras”, provocando uma rearticulacdo profunda das relagGes entre culturas e
entre paises, mediante uma descentralizacdo que concentra o poder econdmico e
uma desterritorializacdo que hibridiza as culturas (Martin-Barbero, 2006). Neste
contexto, esses cruzamentos socioculturais que ocorrem como efeito dessa
globalizacdo provocam processos de hibridagdo cultural, em que “estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas
estruturas, objetos e praticas” (Canclini, 2001: 19). Ocorre, portanto, uma
reconfiguracdo no modo de interacdo entre o global e o local, e as identidades
nacionais perdem forgca em alguns aspetos para as identidades locais, regionais e
comunitarias (Hall, 2003).

Conforme propde Martins (2015), a conce¢ao de globalizagdo pode levantar
diferentes narrativas. A primeira é uma com viés cosmopolita, que reune individuos
que possuem uma identidade mével no mercado global; envolve a cultura-mundo,
uma cultura da unidade, servida por uma Unica lingua, o inglés. Por outro lado, um
segundo contexto envolve uma caracteristica multiculturalista, ou seja, composta por
identidades formadas pela mistura, pela miscigenacdo de etnias, linguas, memorias e
tradicOes. E é nesse segundo ambito que se encontra a /usofonia: um movimento
multicultural de povos que falam uma mesma lingua, o portugués. Como propde
Martins (2015: 11), trata-se, portanto, de uma “rede tecida de fios de muitas cores e
texturas, uma rede capaz de resistir a redugdo do diverso a uma unidade artificial”.

A lusofonia é uma designacdao comummente usada em referéncia ao conjunto
de falantes da lingua portuguesa, compreendendo geralmente a comunidade global
que tem o idioma como sua lingua oficial. E constituida por paises como Angola, Brasil,
Cabo Verde, Guiné-Bissau, Mocambique, Portugal, S3o Tomé e Principe e Timor-Leste,
além de cidades e povoados, como Macau na China e Goa na india, que também
compartilham alguns dos tracos linguisticos e culturais da diaspora luséfona. Esse
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termo pode ser entendido como uma estratégia de “construcao de uma plataforma
comum de entendimento ao nivel politico, econdmico e cultural no espaco
transnacional da lingua portuguesa” (Vanspauwen, 2013: 1). Embora o debate sobre
a lusofonia ainda seja demarcado por ambiguidades — ao passo que o conceito
também parece estar associado ao processo colonial em que as ex-coldnias sdo
aglutinadas ao uso da lingua do antigo colonizador, produzindo certo apagamento da
exploracdo histérica em detrimento da unificacdo —, e considerando ainda que a nocdo
de uma comunidade luséfona formada por 250 milhdes de falantes se constitui como
uma ideia em construcdo, entendemos como lusofonia, neste estudo, a reunido dos
povos que tém a lingua portuguesa como idioma referencial, seja ela lingua oficial ou
ndo. Essa conexdo linguistica, ainda que ndo evidencie por si s6 a realidade
multicultural dos paises luséfonos, que apresentam um conjunto complexo de tragos
particulares, e nem atue como fator automatico de identificacdo cultural por parte dos
falantes do idioma, constitui-se como um instrumento notavel de interligacdo dos
individuos que utilizam a mesma lingua de acordo com o contexto pelo qual estdo
inseridos (Matheus, 2003).

O setor musical tem passado por um processo continuo de reconfiguracdo nas
ultimas décadas, particularmente em razdo da expansdo da cultura digital, e isso
também tem impactado essas conexdes lusofonas. Isto €, considerando que parte
significativa da experiéncia de fruicdo e articulagido musical acontece na
contemporaneidade por meio das plataformas digitais, fazendo com que as cenas
musicais e seus atores estabelecam novas formas de relacionamento por intermédio
dos sites de redes sociais (Pereira de S3, 2013), podemos apontar que o meio digital é
o espac¢o pelo qual as relagdes musicais luséfonas sdao constituidas, por vezes
primariamente, permitindo com que as distancias e os territdrios longinquos estejam
mais préximos. Nesse sentido, tais fluxos culturais dinamizam as relagdes e facilitam
sociabilidades tanto entre musicos de diferentes nacionalidades — levando a formagao
de parcerias —, quanto entre fas/ouvintes, que utilizam as plataformas digitais para
consumir os produtos lan¢ados.

Sob essa perspetiva, é interessante notar que se a noc¢do de lusofonia é
questionada, também por instituir uma espécie de prevaléncia portuguesa nos
vinculos entre os paises luséfonos, pelo qual Portugal e sua cultura estabeleceria um
predominio nas relagdes, a musica e especificamente o RAP parecem assentar outra
face dessa interlocugdo, em que as trocas culturais sdo mais intensas, influenciadas
por ritmos, dialetos e signos de diferentes regides dos paises de lingua portuguesa.

Afinal, a producdao musical local traz um sentido de reinvencao da tradi¢cdo, assim
como ideias de autenticidade (La Barre, 2010) e elas sdo conectadas por meio dessas
parcerias entre musicos de diferentes nacionalidades, ampliando o sentimento de
pertencimento para além de um entendimento territorial nacional, o que Ihes confere
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uma sensacao de integracdo a algo ainda maior. Levando em conta o entendimento
de que a cultura perpassa todas as praticas sociais e se constitui como a soma do inter-
relacionamento das mesmas (Hall, 2003), a formacdo de uma comunidade a partir da
reunido de individuos conectados mediante certas familiaridades, reconfigura
tradicOes e gera relacdes e dindmicas de sociabilidades que ddo origem a uma ligacado
aquele grupo social. Trata-se de um sentimento de pertencimento comunitdrio. No
setor musical, esse sentimento luséfono passou a ser exaltado nos média a partir do
documentario Lusofonia: a (r)evolu¢do*®*, lancado em 2006 pela Red Bull Music
Academy, como aponta Vanspauwen (2010: 297), que, ao analisar o produto
audiovisual, destaca a musica como “ponto de conexdo entre musicos migrantes
lus6fonos na mesma cidade pds-colonial”.

O documentario ajuda numa compreensao histérica das relacées que tentamos
observar, uma vez que constréi uma narrativa cultural que sugere que os sons
luséfonos ainda estdo interligados, tentando aumentar a visibilidade dos musicos e as
suas oportunidades profissionais (Vanspauwen, 2013). Diante desse cenario,
Lusofonia: a (r)evolugdo apresenta um quadro mais favoravel as musicas luséfonas em
Portugal, tanto institucionalmente como comercialmente (Vanspauwen, 2013),
introduzindo depoimentos de diversos artistas de paises de lingua portuguesa que
residem ou fazem shows no pais, considerando principalmente a cena musical da
cidade de Lisboa. Além disso, apresenta uma retrospetiva histérica de cinco séculos
de conexGes musicais repletas de hibridacdes culturais entre Portugal e outras nagdes.

O documentario argumenta que a musica funcionou como um meio de
integracdo social desde o final da Idade Média e o comego do Renascimento, quando
teve inicio o periodo da “Era dos Descobrimentos”, em que Portugal encabe¢ava uma
intensa exploragdao maritima. Relativizando a violéncia do processo de colonizagao, o
video foca-se na ideia de que as trocas sociais e culturais, que levaram ao surgimento
de géneros musicais luséfonos, tinham como base um mercado de escravos em Cabo
Verde, em que foram identificadas liga¢des entre o Fado (portugués) e o Morna (cabo-
verdiano). A segunda época analisada pela produgdo discorre sobre os periodos em
que os territérios luséfonos se encontravam sob regime ditatorial (neste caso,
Portugal e Brasil) e colonial (no caso dos PALOP - Paises Africanos de Lingua Oficial
Portuguesa). Neste contexto, sdo destacados o movimento da Tropicdlia no Brasil,
bem como artistas portugueses e africanos que usavam também localmente a musica
como uma ferramenta politica, a fim de conscientizar as suas sociedades levantando
questionamento as ordens politicas (ditatoriais e coloniais) vigentes. Jd nos anos 1980,

124 Sinopse: documentario sobre a misica no espac¢o luséfono. Debruga-se sobre um movimento musical
que emerge da cidade de Lisboa - e que passa por Sara Tavares, Lura, Nell Assassin, SP&Wilson,
Nigga Poison, Chullage, Da Weasel, Cool Hipnoise ou Buraka Som Sistema - contextualiza-o a luz
de varios momentos histéricos, politicos, sociais e musicais. Estabelece-lhe a ponte com Africa
(de Raul Indipwo, Tito Paris, Celina Pereira, Tcheka ou Bonga) e Brasil (de Chico Buarque, Seu
Jorge ou Marcelo D2), evidenciando a partilha de afeig¢des musicais, estéticas, bem como
inspira¢des. Disponivel em: https://goo.gl/cbv6A5. Acedido em: 15 jul. 2018.
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houve o nascimento de uma industria fonografica e o inicio de um processo de
intercdmbio com a chegada de musicos africanos em Lisboa.

No qgue toca ao momento seguinte, identificado pelo documentdrio como a
“nova mesticagem”, é evidenciado que a ideia de lusofonia ganha uma nova vida
gracas a uma nova geracao da musica urbana, influenciada principalmente pelo RAP.
E, finalmente, o filme é encerrado percorrendo o periodo que se segue apds 0s anos
2000, em que as hibridacdes nas musicas luséfonas tornam-se mais evidentes, com
diversas parcerias, como as que sdo analisadas neste capitulo. Com o objetivo de
assimilar como esses vinculos e contrastes sdo instituidos, propomos aqui uma analise
de conteldo das cancgbes e entrevistas de artistas de RAP, que procura verificar como
o atravessamento dessas cenas é produzido, assim também como se ddo as relagdes
entre esses artistas e quais sdo as tematicas e elementos simbdlicos mais recorrentes
em suas colaboracdes.

O RAP é o género musical da cultura hip-hop e como toda expressdao sonora possui
caracteristicas proprias, tracos que estdo inscritos na sua formulacdo. Se os géneros
musicais apresentam regras econdmicas, semidticas, técnicas e formais (Janotti,
2004), o RAP também é atravessado por certas praticas e convencdes que acabam por
configurar a maneira como o género é produzido, apresentado e recebido. O discurso
ritmico € uma marca particular dessa expressdo artistica e delimita frequentemente a
propria existéncia do RAP. Isso quer dizer que essa fala cadenciosa, reconhecida como
o ato de rimar, é um traco elementar da manifestacdo, indispensavel para sua
realizagdo. Sem ele, é possivel que os ouvintes mais engajados afirmem que nao existe
RAP em uma cangao, colocando em xeque sua validade. Assim, o discurso ritmico,
como elemento intrinseco ao género, molda a maneira como o RAP apresenta seus
conteudos, exigindo frequentemente uma abordagem mais densa, que dé conta da
exposicdo oral requerida pela expressdo musical. E como se o RAP, diante das suas
regras técnicas e formais, requeresse certa substancialidade do que é rimado pelo MC,
sugerindo consisténcia e/ou volumosidade frente aquilo que é dito em cada verso.
Essa suposta exigéncia acaba por determinar como uma produgdo é conduzida, e no
caso do nosso objeto de analise, indica que as trocas culturais de artistas luséfonos de
diferentes regides, realizada por meio do RAP, podem ser mais robustas e intensas se
comparadas a outras formas de expressao.

Uma pratica comum em cenas do RAP de diferentes lugares do mundo, sejam
esses espacos luséfonos ou nao, é a abordagem do local de origem do rapper como
tema das suas musicas. Muitos dos versos de um numero consideravel de cangdes
referenciam o bairro, a comunidade ou o territério do artista, as praticas culturais
particulares a regido, a sua trajetdria e procedéncia, além dos seus objetivos. Falar
sobre si mesmo no RAP, demarcando o seu lugar, as suas adversidades e anseios, é

157



SITOE & GUERRA - Reinventar o discurso e o palco. O rap, entre saberes locais e saberes globais

uma agdo particularmente comum que diz muito sobre os modos como este género
musical e seus artistas estabelecem didlogos e se apresentam. Em alguns dos trechos
das letras que selecionamos aqui para realizar um exame apoiado na analise de
conteudo, é possivel observar com clareza essa particularidade.

As cinco cangdes escolhidas sao colaboragdes realizadas entre rappers do Brasil,
Portugal, Angola, Guiné-Bissau e S3o Tomé e Principe, todos associados as cenas
brasileiras e portuguesas do RAP. A escolha abarca artistas independentes e
vinculados a grandes gravadoras, da velha e da nova escola, evidenciando producdes
contemporaneas, todas concebidas a partir de 2013. S3o elas: Versos Que Atravessam
O Atldntico (2013), de Vinicius Terra, Mundo Segundo e Allen Halloween; Tamojuntos
(2015), de Dengaz e Marcelo D2; Ela (2017), de Emicida, Rael, Capicua e Valete; Um S6
Coragdo (2017), de MV Bill, CamilaCDD e NGA; e Para Que Fique Escrito (2018), de
Vinicius Terra e NBC.

Utilizamos a andlise de conteido como suporte e inspiracdao metodoldgica para
este estudo, porque este € um método que serve como norteador para o exame e a
descricdo objetiva e sistematica da mensagem que buscamos analisar, permitindo que
a interpretacao dos dados linguisticos observados seja adequadamente conduzida e
ndo perca de vista os critérios que orientam a investigacdo. Entendemos, assim, que
“enquanto esforco de interpretacdo, a andlise de conteudo oscila entre os dois polos
do rigor da objetividade e da fecundidade da subjetividade” (Bardin, 1977: 9-10),
configurando-se como uma ferramenta util para o desenvolvimento do trabalho
apresentado.

Deste modo, para a formulacdo das categorias e analise das cangdes
selecionadas, elencamos trés etapas da andlise de conteudo: 1) o recorte, referente a
escolha dos trechos liricos; 2) a enumeragdo, referente a escolha das regras de
contagem; 3) e a classificacao, referente a escolha das categorias. Assim, as categorias
criadas foram determinadas pela frequéncia em que as tematicas associadas a elas
surgem em meio as letras das cangdes, considerando que a recorréncia dessas
apari¢Oes parece revelar produgdes de sentido relevantes para pensarmos o nosso
objeto. Diante disso, observamos quatro categorias principais, que estao relacionados
entre si: a) identidade e pertencimento; b) cooperagao; c) metalinguagem individual;
e d) registo de trajetéria. Na proxima secdo, apresentamos as letras das cangdes
acompanhadas das categorias, assim como observa¢des decorrentes da andlise das
letras e outras contextualizacdes a partir de entrevistas e dados correlatos.

Estudo das conexoes: nossa lingua sao as rimas

A primeira categoria esta pautada numa canc¢do que busca assentar a conexao entre
os paises luséfonos e suas cenas, evocando, deste modo, um senso de pertencimento.
Assim, a classificaremos como identidade e pertencimento. O refrdao de Versos Que
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Atravessam O Atldntico, lancada em 2013 por Vinicius Terra, Mundo Segundo e Allen
Halloween, deixa essa articula¢do clara, como pode ser observado:

Para a Lusofonia nasce um novo dia

Os povos acordaram numa mesma sintonia

Lingua, sonho, rap, rua

O ritmo saiu de uma cabeg¢a como a tua (Versos Que Atravessam o Atlantico, 2013).

Os enunciados contidos no refrao tentam estabelecer um laco comunitario, que
reconhece os individuos lusdfonos como parte de uma mesma coletividade, que pensa a
si mesmo como um grupo de pessoas interligado por um conjunto similar de estimulos,
anseios e formas de ver o mundo. Neste sentido, fazer parte desse agrupamento seria
estabelecer uma relacao de reciprocidade, em que os valores e desejos acabariam por
apresentar certa consonancia. Tendo em vista os tracos sociais que se repetem na
maioria dos paises de lingua portuguesa, onde o quotidiano apresenta desafios diarios e
ha uma mesma aspiracao a uma vida melhor, o senso de pertencimento articulado na

cancao também gira em torno dessa similaridade.

Por outro lado, os versos do guineense Allen Halloween demonstram também a
possibilidade de autorrepresentacdo na mdusica, em que as marcas particulares da
historia pessoal e do territério de origem sao evocadas como balizador da lusofonia e
delimitador da sua naturalidade - ou seja, da procedéncia e linhagem cultural do artista.
O facto de cada MC possuir quase o mesmo nimero de versos na cancao e escrever aquilo
que deseja, possibilita uma articulacao mais democratica das diferentes faces luséfonas,
trazendo luz sobre identidades que embora sejam consonantes sao distintas. O verso do

rapper destaca:

Nascido no maior gueto do mundo, no continente Africano

Comprei um passaporte para o outro lado do oceano

Com os trocos que eu ganhei, mano

Deixei tudo para trds, atras do sonho Lusitano

Construi e limpei as moradias da Tuga

Com forga e empenho de quem nunca teve uma

Eles enganaram-me, ou eu errei, é minha culpa

E a vida dos nossos pais numa histéria curta (Allen Halloween, Versos Que
Atravessam O Atléntico, 2013).

A musica Versos Que Atravessam O Atldntico, além da substancialidade lirica,
interessa-nos por ser aparentemente o primeiro registo que reune artistas luséfonos
de trés continentes distintos — um africano, um europeu e um sul-americano. Para o

rapper brasileiro Vinicius Terral?®

, organizador da colaboracgao, a can¢ao gravada em
2013 no Rio de Janeiro foi um divisor de dguas naquilo que consiste essas conexdes,

permitindo pioneiramente uma reunido de perspetivas luséfonas distintas por meio

125 0 artista concedeu entrevista para os autores exclusivamente para este artigo (25 jun. 2018).
Todas as passagens relativas a declarac¢des do rapper, nao referenciadas a outras fontes, sao
provenientes desta conversa.
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do RAP e abrindo espaco para outras parcerias que viriam a surgir. Foi este primeiro
passo, que possibilitou a criacdo, em 2014, do autodenominado primeiro dlbum
luséfono de RAP, que nasceu pela colaboragdo entre Vinicius Terra (Rio de Janeiro),
Mundo Segundo (Porto) e Sr. Alfaiate (Lisboa). A obra intitulada Projeto BPM (Brasil e
Portugal Misturados) foi gravada em 2014, em quatro dias, no estudio do rapper
portugués Mundo Segundo, na cidade do Porto. Uma iniciativa que aproximou os
artistas e as cenas, e propiciou que as trocas culturais e o sentimento de
pertencimento fossem mais vividos.

Articulagbes e elementos simbdlicos similares podem ser observados noutras
obras criadas a partir de colaboracgdes luséfonas, como é o caso de Um S6 Coragdo,
lancada em 2017 por MV Bill, CamilaCDD e NGA, e produzida pelo DJ Caique. Por isso,
incluimos a cancdo nesta mesma categoria. Se o titulo da musica ja ndo atuar como
indicador do conteludo apresentado nela, o refrdo deixa a interlocucdo evidente:

Mesma lingua, um sé coragao

Movimento, resisténcia que brota do chao

Sentimento que ndo cala, ndo gostamos de senzala

Temos liberdade para andar na contramdo (MV Bill, CamilaCDD & NGA, Um So6 Coragdo,
2017).

Os versos atravessados por um viés de protesto também estabelecem uma
interligacdo entre os paises lusdfonos e suas cenas, desta vez instituindo um senso de
identidade e pertencimento a partir das adversidades particulares ao povo negro
brasileiro e angolano. Na articulagcdo poética esbocada, a lingua seria uma ferramenta
de luta e transmissdao de emoc¢des que conectaria os povos. Qutro ponto de destaque
é que o coragao é figurativamente o ponto central das emog¢des de um individuo: onde
os sentimentos, os afetos, os receios, as vontades se misturam. Na proposi¢cdo da
musica, ter um so coragdo seria como compartilhar um mesmo conjunto de vinculos
afetivos, vivéncias e interesses, que estariam conectados por meio da associagao a
uma mesma lingua, a um mesmo movimento de resisténcia contracultural ligado ao
RAP, assim como a um mesmo contexto social periférico, préprio ao Sul Global
(Mignolo, 2011). Parte do verso de MV Bill na cangdo sintetiza esse contexto,
delimitando tanto os infortunos quanto a possibilidade de livre conexdao entre os
paises luséfonos.

Seja bem-vindo ao meu mundo sinistro

Nessa viagem nao tem que ter visto

Conexao, desenvolvendo a visao sem escravidao

Eles nao sabem da nossa meta, do nosso plano

Juntar a Cidade de Deus, brasileiro e africano

Encontro lusofénico, impacto supersénico

Tentar negar a nossa existéncia é irdnico

0 beat é do DJ Caique

Levando a bandeira de sangue de Salvador a Mogambique (MV Bill, Um So6 Coragdo,
2017).
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Em paralelo e complemento a primeira, a segunda categoria esta estruturada na
ideia de coesdo e ajuda mutua, em que a associacdo entre os pares, especificamente
neste caso Brasil e Portugal, geraria, sobretudo, um todo mais forte. Por isso, esta
categoria é denominada de cooperagdo. A cancdo Tamojuntos*?®, lancada em 2015
por Dengaz e Marcelo D2, procura denotar a poténcia gerada pela unido entre duas
forcas aliadas, em que a conformidade de pensamentos e esfor¢cos impulsionaria a um
sucesso global. Claro que a abordagem dos artistas estd repleta de figuras de
linguagem, que sao articuladas tendo como referéncia as ineréncias semidticas do
RAP, como a autoafirmacao, o periférico (representado na obra a partir da favela ou
da quebrada), a conscientizacdo e a forca coletiva (frequentemente atribuida a
bancas, gangues e crews, e no caso da musica as mengdes a “unido”, “familia” e
“rapaziada”):

Saca s6, juntos somos linha de frente

E que eu vim de ala em marra, vim com a faca no dente
Sabe aquela ideia de dominar o mundo?

Ha, juntar rapaziada sé para fazer barulho

Chegou a hora chapa, entra de sola

Porque quem ficar de fora ndo vai contar histéria

Ai, t6 com a familia e posso bater no peito

Ando em qualquer quebrada, porque eu tenho respeito
Mas pera ai, eles ndo querem isso

Querem a rapaziada com revdlver na mao

Querem nego babaca e sem nenhum compromisso

Mas pense bem, juntos somos forte, irmao!

Defende a sua quebrada, vai

Cabeca levantada, vai

Cé quer o que eles querem, ndés tamo lado a lado

Eu trago rosas e adagas e t6 sempre preparado (Marcelo D2, Tamojuntos, 2015).

A terceira categoria surge a partir da cangao Ela, langada em 2017 por Emicida,
Rael, Capicua e Valete, junto do dlbum Lingua Franca. A musica celebra e homenageia
a prépria musica'®’. E uma criacdo artistica que comemora, a partir da perspetiva
particular de cada rapper, a musica como forma de arte. Neste sentido,
denominaremos esta categoria de metalinguagem individual. O trecho selecionado da
cangao esclarece:

Meu nome é Ana e sou viciada em mudsica

E ela quem me chama quando eu ja ndo estou lucida
Quando o mundo desaba e o coragao se quebra

E ela que o cola e sara, ela é que me devolve a terra
Ella como Fitzgerald, dura como a battle

Eu gosto dela negra como heavy metal

Bela com som ou a capella, zuka como novela

Tuga como a minha terra ou afro como o Fela

Ela é como um exorcismo e eu cismo em viver dela

E imprevista como um sismo e eu finjo conhecé-1la
Sé-la é o que eu fag¢o hoje, foi a Unica saida

E foi um DJ, de facto, que salvou a minha vida (Capicua, Ela, 2017).

126 Entrevista com o rapper portugués sobre suas relac¢des com o Brasil e sobre a parceria com
Marcelo D2: https://goo.gl/jsr7rY. Acedido em: 15 jul. 2018.

127 Entrevista em que Emicida fala sobre sua rela¢do com a lingua portuguesa e sobre a concec¢ao
do album Lingua Franca: https://goo.gl/wNTkez. Acedido em: 15 jul. 2018.
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De forma sintética, a musica é uma possibilidade de expressdo que usa a
manipulagdo dos sons para representar uma ideia. Mas no caso do RAP, a
manifestacdo musical esta intrinsecamente ligada a lingua e como ela é utilizada para
se articular o conteddo que deseja ser transmitido pelo artista. Diante disso, e
reafirmando que a possibilidade de colaboracdo entre os criadores da cancdo
analisada esta assentada, acima de tudo, no compartilhamento de um mesmo idioma,
nota-se o valor metalinguistico da obra apresentada pelos rappers, que celebra o meio
de expressdo (a musica associada a lingua) ao mesmo tempo em que utiliza ele mesmo
para se expressar e estabelecer a conexao luséfona. No trecho rimado por Capicua, a
musica apresenta-se simbolicamente como um elemento indispensavel para a
centralidade e o bem-estar, servindo como dissipador de problemas e cicatrizador de
feridas. E como se essa manifestacdo artistica atuasse para abrandar as dificuldades
da vida, servindo como alivio para as aflicdes. Um facilitador do dia-a-dia, nao
importando em qual formato ela se apresente. Exatamente sob essa baliza, o que os
artistas propdem por intermédio da cancdo é uma maneira de perpetuar essa cura e
continuar celebrando a musica como expressao cultural. Ainda que a obra seja
inteiramente concebida em lingua portuguesa e entrelace brasileiros e portugueses,
ela ndo aborda diretamente os lacos da lusofonia, apesar de instituir um ato
comunicativo que usa a musica (e a linguagem) para falar sobre a prdopria musica (e
sobre a propria linguagem).

Outro ponto observado é que, embora os versos discorram sobre as afetacdes
da musica no quotidiano das pessoas, eles estabelecem essa relagdo mediante uma
perspetiva individual, que possibilita um olhar particular do interlocutor frente aquilo
que ele discorre sobre. Tratando-se de uma colaboragdao multicultural, essa
abordagem consente a promocdo de singularidades regionais que fazem a conexao
luséfona ser definitivamente mais rica ao conter nuances culturais. Por fim, a musica
intitulada Pra Que Fique Escrito, lancada em 2018 por Vinicius Terra e NBC, sintetiza a
importancia da construcdo e do registo de uma histéria, além de salientar o valor de
uma boa trajetéria pessoal. Exatamente por isso, denominamos o nome da quarta
categoria como registo de trajetdria. O refrao da musica, escrito pelo rapper sao-
tomense radicado em Portugal, NBC, corrobora com essa ideia. O trecho destaca:

Para que fique escrito

E que sirva de meu testamento

Quando um dia eu me esquecer de onde vim

As vezes eu desisto

Quando me perco em meus pensamentos

E o caminho fica estreito para mim (NBC, Pra Que Fique Escrito, 2018).

A cancao dialoga com os anseios e provacdes individuais que cercam todo o
sujeito ao longo da vida, relembrando o valor de ter em mente a prépria origem e o
percurso pessoal. Notamos, assim, mais uma vez, o aparecimento da naturalidade, da

ascendéncia ou procedéncia familiar como ponto de partida para a conversagao
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proposta na obra, como se o local de nascimento, as raizes sanguineas e territoriais
sempre fizessem parte, de uma forma ou outra, desses didlogos luséfonos. Esta
inclinagdo revela como a discussdo identitaria acaba por atravessar continuamente
esses lacos, ainda que essa tematica relacionada as origens também seja bastante
presente no RAP. Considerando os modelos representativos do género musical, a
tradicdo da manifestacdo também aparece na letra da cancdo, que demarca seu lugar
como ligada as raizes do RAP ao questionar a producdo contemporanea do género,
mais associada ao consumo ostentativo do que a simplicidade particular aos primeiros
anos da cultura hip-hop. Os versos dizem:

E tipo um RAP das antiga

E quando a causa vale mais que a intriga

E quando o brinde vale mais que a bebida

Quando a ideia vale mais que a rima

0 verso é carta de alforria

Caneta, folha, imprime

Mesmo sem ter garantia

Enquanto fome oprime

Tempo contra transcorria

Uns vieram pra ser crime

Outros pra ser poesia (Vinicius Terra, Pra Que Fique Escrito, 2018).

A abordagem autobiografica de Pra Que Fique Escrito invoca a relagcdo de amor

dos seus compositores com a cultura hip-hop e propriamente as experiéncias vividas
por eles diante da associacdo ao RAP. E uma obra que, como a musica Ela, de Emicida,
Rael, Capicua e Valete, discorre sobre a relacdo do musico com a musica, ainda que a
perspetiva abordada neste caso seja explicitamente relacionada a vivéncia com o hip-
hop. Notamos, assim, um movimento que parece ser o comego da ampliagao tematica
dessas colaboragdes lusdfonas, inicialmente mais centradas no didlogo sobre o
pertencimento por intermédio da lingua, embora a cangdo também apresente um viés
metalinguistico. Vinicius Terra apresenta um papel relevante nessa afluéncia que
busca conectar artistas e estabelecer novas possibilidades colaborativas, sendo esta
can¢do um préximo passo que parece simbolizar o avango dessas parcerias. O single

abre caminho para o seu segundo album??®

, que busca apresentar uma perspetiva
sobre a fundacgao luséfona do Brasil por meio de colabora¢ées com outros rappers
falantes da lingua portuguesa. Um movimento que corrobora com as investidas
realizadas pelo musico nos ultimos anos, concentrado nas conexdes entre Brasil e
Portugal. O Festival Terra do RAP, criado por ele em 2013, para fomentar um possivel
mercado de RAP luséfono, tem gerado o intercambio de artistas de outros paises para
o Brasil, com apresentagdes, batalhas de rima, oficinas de produgdo musical e cultural

e workshops em diferentes regides do Rio de Janeiro. O evento ja contou com a

128 Segundo o rapper, o titulo provisério do dlbum é Pra Lusofonia Nasce Um Novo Dia; exatamente
um dos versos do refrdo de Versos Que Atravessam O Atldntico, primeira colabora¢do luséfona do
artista.
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participacdo de diversos rappers*?° e produtores®3® luséfonos, com edi¢cdes no Brasil,

e, em 2018, em Portugal, solidificando essas interligagdes.

Observamos, assim, mediante a reflexao sobre essas ponderacdes, bem como a
analise das obras e categorias propostas, uma clara interse¢cdo entre os temas e
abordagens das canc¢des, sendo demarcadas diferencas subtis entre as classifica¢des
definidas. A categoria de identidade e pertencimento, por exemplo, estd diretamente
relacionada a nocdo de cooperagcdo, ainda que as canc¢Oes contidas nela nao
reverberem exatamente a mesma ideia de colaboracdo mutua presente na segunda
categoria. A concecdo de identidade cultural também permeia diferentes cangdes e
trechos musicais, mostrando-se como relevante para o debate do objeto,
definitivamente atravessado pela mistura de tradi¢des, costumes e conhecimentos de
diferentes grupos da lusofonia.

Consideracoes finais

Conforme buscamos articular durante o texto, o processo de globalizacdo e a
constituicdo da cultura digital vém colaborando nas Ultimas décadas para a
intensificacdo dos fluxos mundiais que estimulam os paises, inclusive aqueles que
fazem parte da comunidade luséfona, a estabeler trocas simbdlicas, de experiéncias e
de conhecimentos mais constantes. Foi possivel, portanto, constatar a formacdo de
uma rede sociotécnica a partir dessas conexdes luséfonas (Latour, 2012) que é
composta principalmente por rappers, produtores musicais, produtores culturais e fas
do género musical (atores humanos), que sdo mediados, sobretudo, pelas plataformas
digitais (atores ndao-humanos), através das quais estabelecem conexdes e parcerias,
desenvolvem sociabilidades, distribuem e divulgam sua produgdo musical, organizam
eventos e movimentam as cenas. Esse incremento de conexdes a partir de didlogos
transnacionais permite ndao sé a circulagdo de bens culturais e simbdlicos, mas
também envolve outros aspetos, como explica Mike Featherstone ao tratar da
categorizagao proposta por Appadurai:
Appadurai sugere que podemos conceber cinco dimensdes de fluxos culturais globais que
percorrem trajetos ndo-isomorfos. Em primeiro lugar, ha os ethnoscapes produzidos por fluxos
de pessoas: turistas, imigrantes, refugiados, exilados e operarios que se instalam em outros
paises. Em segundo lugar, os technoscapes, os fluxos de maquinaria e de instalacdes industriais
produzidos pelas corporacées multinacionais e nacionais e por agéncias governamentais. Em
terceiro lugar os finanscapes, produzidos pelo fluxo rapido do dinheiro nas agéncias financeiras
e nas bolsas de valores. Em quarto lugar, as mediascapes, os repertorios de imagens e de
informacdes, o fluxo produzido e distribuido pelos jornais, revistas, televisio e pelos filmes. Em

quinto lugar, os Jjdeoscapes, vinculados ao fluxo de imagens associadas as ideologias do
movimento pré ou contra o estado e que sdo inseridos nos elementos de mundividéncia do

122 Alguns dos rappers participantes: Akira Presidente (Brasil), BK (Brasil), Bob-X (Brasil),
Capicua (Portugal), CHS (Brasil), De Leve (Brasil), Denise (Portugal), Dexter (Brasil), Don L
(Brasil), Eva RapDiva (Angola), Funkeiro (Brasil), Keso (Portugal), Kid MC (Angola), Luccas
Carlos (Brasil), Maze (Portugal), Mundo Segundo (Portugal), NBC (Portugal), Rodrigo Ogi (Brasil),
Sain (Brasil), Sam The Kid (Portugal).

138 Alguns dos DJs e produtores participantes: Gabriel Marinho (Brasil), Goribeatz (Brasil),
Machintal (Brasil), Sr. Alfaiate (Portugal).
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Iluminismo do Ocidente - imagens da democracia, da liberdade, do bem-estar, dos direitos, etc.

(Featherstone,1990: 121).

Levando em consideracao os exemplos abordados nesta investigacao, é possivel
tracar uma analogia que reconheca as cinco categorias citadas por Appadurai (1990)
nas dindmicas dessa rede. A primeira esta relacionada com a intensificacdo dos
deslocamentos de pessoas (ethnoscapes), uma vez que essas parcerias tém
proporcionado a circulacdo de artistas por meio de intercambios, turnés e até mesmo
residéncia em novos territorios da comunidade luséfona. Os technoscapes, no que
toca ao setor musical, estdo relacionados com os equipamentos técnicos que tém
flexibilizado essas producdes e contatos durante o processo de globalizacdo e de
intensificacdo da cultura digital. Tratam-se, principalmente, de avancos tecnoldgicos
na parte de producdo musical e de instrumentos reconfigurados (que permitem a cada
dia novas sonoridades), bem como as plataformas digitais, que medeiam as relacées
entre os atores envolvidos.

No que diz respeito a questdo financeira (finanscapes), destacam-se nesse
contexto, principalmente, as politicas publicas desenvolvidas para fomentar e
patrocinar a imersdo e o intercdambio de artistas, como, por exemplo, o projeto Ano
do Brasil em Portugal*3! (realizado por meio de uma parceria entre os Ministérios da
Cultura de ambos os paises) e que representou uma importante porta de entrada para
musicos brasileiros que realizaram, pela primeira vez, shows em Portugal, como foi o
caso do rapper Emicida. Sobre os incentivos publicos, vale destacar que existem ainda
acoes desenvolvidas pelo SEBRAE e pela APEX-Brasil, focadas em estimular a
exportacdo da musica brasileira por meio da participacdo em feiras e rodadas de
negocios no exterior. Por meio desses fomentos, o governo vem implementando
medidas para fortalecer um processo de exportagao de bens culturais brasileiros, com
foco na musica. Em relagao aos fluxos medidticos (mediascapes), toda a hibridizada
esséncia simbdlica do repertério cultural desses rappers é disseminado por intermédio
dos média impressos, radiofdnicos, televisivos e digitais. Sendo as colaborac¢des
luséfonas realizadas entre os musicos, inclusive, pautas relevantes para esses veiculos
de comunicagao.

Por ultimo, os ideoscapes estdao diretamente relacionados com a formulagao
tematica das cangBes desses rappers, que giram em torno de assuntos que sdo, no
geral, similares, com forte conteudo de contestacdo (principalmente quando abordam
formas de opressdao e um quotidiano de desigualdades das periferias de seus paises).
Observa-se que a lingua e a identidade cultural ainda sdo assuntos muito frequentes
nas colaboragdes. Essa categoria é a que mais se relaciona com o sentimento de
pertencimento comunitdrio, uma vez que ha uma unido desses artistas para levantar

131 Esta agdo teve como objetivo promover encontros que mostrassem a criatividade e a diversidade
do pensamento, das manifesta¢des artisticas e culturais dos dois paises, além de intensificar o
intercambio cientifico e tecnolégico e estreitar as relac¢des econdémicas entre Brasil e Portugal.
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guestionamentos sociais e propagar concecdes ideolégicas em suas musicas. Saindo
dessas categorias de Appadurai (1990), cabe refletir também sobre uma nocdo de
timescapes, que ainda vem sendo debatida. Para essa andlise, entendemos timescapes
como os tempos que se interpenetram e permeiam nossas vidas (Adam, 1995). Neste
ambito, envolve os pontos de contato entre os diferentes momentos histdricos que
conectam os paises luséfonos por meio da musica. Afinal, também foram (e sdo) essas
caracteristicas temporais, particulares a esses territérios, que produziram e
permitiram que momentos retratados nas cangdes se configurassem dos modos como
sdo apresentados.

Longe de haver uma homogeneizacao cultural, observamos que essas conexdes
luséfonas no RAP permitem remixagens culturais que vdo impactar nas sonoridades e
abordagens musicais. Assim, no contexto da comunidade dos paises de lingua
portuguesa, o RAP parece ser o lugar onde a noc¢do de lusofonia faz mais sentido,
porgue ndo existe uma proeminéncia de Portugal quando as cenas locais se misturam
e constituem uma cena luséfona global. Pelo contrario, sdo os artistas brasileiros,
neste periodo, que parecem servir como grandes conectores, como é o caso de
Vinicius Terra e Emicida, ao passo que os dois primeiros albuns compostos por artistas
luséfonos de RAP (Projeto BPM, 2014; e Lingua Franca, 2017) foram organizados por
eles, assim como é o caso dos eventos Festival Terra do RAP (2013-2018) e o Cypher
Lingua dos Campedes (2018), também produzidos pelos respetivos artistas. Este é um
contexto que continuaremos a observar a fim de ampliar a compreensao sobre suas
nuances e préoximas configuragoes.
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