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Apresentagao

O relativamente longo processo de criagdao na Universidade do Porto de um ciclo
de estudos conferente do grau de doutor em Estudos do Patrimdnio conclui-se através
do Despacho n? 4723/2016, publicado no Didrio da Republica, 22 série, de 6 de abril
desse ano. O Doutoramento em Estudos do Patrimonio (DEP), da Faculdade de Letras
da Universidade do Porto (FLUP) vé a sua primeira edi¢ao concretizar-se no ano letivo
de 2016/17. Trata-se de um curso cuja area disciplinar predominante sdo os Estudos do
Patrimdnio e que comporta trés ramos possiveis de especializacdo: Arqueologia, Historia
da Arte e Museologia. A sua organizacdo em seis semestres contempla, nos dois
primeiros, uma componente curricular composta por um Seminario — cuja coordenacgao
é assegurada por trés docentes em representacdo de cada uma daquelas
especializacdes, mas cuja frequéncia é comum a todos os estudantes — e por uma
unidade curricular em cada semestre, ja organizadas segundo os ramos de
especializacdo. O Seminario cumpre a funcdo primordial de abordar conteudos
abrangentes e diversificados, entendidos como facilitadores de uma leitura global e
atualizada das problemadticas patrimoniais. As outras duas unidades curriculares visam
ser o espaco de construcdo e/ou amadurecimento dos projetos de investigacdo dos
estudantes, tendo em vista a boa concretizacdo das respetivas teses. No final do
primeiro ano do curso, cada estudante deve estar em condi¢des de submeter e defender
perante um juri a sua proposta de tese. A apreciacdo desta ao nivel minimo do Bom é
condigao necessaria para que possa pProsseguir no curso e inscrever a sua proposta de
tese no Registo Nacional de Teses de Doutoramento da Dire¢ao-Geral de Estatistica da
Educacdo e Ciéncia. Dai para a frente, o processo investigativo de cada tese seguird o
trajeto habitual de um desenvolvimento mais individual e auténomo, acompanhado
sobretudo pelo(s) respetivo(s) orientador(es).

Nao tendo estado envolvida no processo de concegao e certificagao do DEP, no
ano letivo da sua segunda edicdo, em 2017/18, passo, contudo, a integrar a comissdo
cientifica do curso e a ser um dos docentes do referido Seminario. Ao mesmo tempo,

nesse mesmo ano letivo, asseguro igualmente a orientacdo de dois estudantes do DEP,
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inscritos no 22 ano do curso, e de outros dois a frequentar o 12 ano, todos inscritos na
especializacdo em Museologia. Este conjunto de fatores e a subjacente filosofia do DEP,
assente na ideia dos seus estudantes construirem e consolidarem num work in progress
0s seus objetos de estudo, tornam evidente que encontrar mais um espaco de partilha
e discussdo traria vantagens para o amadurecimento das investigacdes em curso. Dando
seguimento a estas intenc¢des, desafiei os quatro orientandos inscritos na especializa¢ao
em Museologia a organizarem uma reunido cientifica, onde, em simultaneo, fosse
possivel aprofundarem os seus conhecimentos e transmitirem e partilharem com os
restantes colegas as suas dificuldades e os avancos alcancados. Comecado a organizar a
partir do final do ano letivo 2017/18, a primeira edi¢cdo do Semindrio DEP, subordinado
ao titulo genérico Discursos Expositivos: Como, Porqué, Para Quem? ocorre a 2 de
novembro de 2018, uma data escolhida tendo em vista também os estudantes recém-
inscritos na nova edi¢ao do doutoramento, para os quais o evento se apresenta como
mais um férum de discussdo. O programa de um dia articulou a presenca de trés
conceituados oradores convidados — Nélia Dias, Jodo Figueiredo e Pedro Casaleiro — e
apresentacdOes dos quatro doutorandos organizadores do evento — Simdo Mateus, Maria
Manuela Restivo, Madina Ziganshine e Sérgio Pereira, tendo-se o evento realizado na
FLUP com o apoio institucional do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio
(DCTP) e de dois centros de investigacdo, o Instituto de Sociologia da Universidade do
Porto (IS-UP) e o Centro de Investigacdo Transdisciplinar Cultura, Espaco e Memodria
(CITCEM)

A experiéncia levada a cabo foi avaliada por todos os que nela intervieram como
bastante positiva e um meio eficaz de potenciar contactos privilegiados com a
comunidade académica e suas praticas de producdo e divulgacdo de conhecimentos,
assim contribuindo também para que os futuros doutorados melhor interiorizem os
novos desempenhos que deles se espera. Por isso mesmo, no ano seguinte, o Seminario
DEP tem nova edic¢do, concretizando-se a sua realizacdo a 8 de novembro de 2019, agora
com o titulo genérico Interse¢ées: Rumos e Visées do Patrimonio Cultural. A
concretizacdo do evento é orientada pelos mesmos objetivos e segue um modelo
idéntico, mas, desta vez, o desafio foi lancado a todos os estudantes do DEP. Em termos
dos oradores convidados, o programa integra apenas dois reconhecidos especialistas —

Marcia Chuva e Joaquim Loureiro —, ja que, do lado dos doutorandos, sete deles se
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prontificam para apresentar comunicagdes — Tara Trancon, Filipe Serra Carlos, Daniel
Madureira, Raquel Rodrigues, Marisa Santos, Raphael Fabrino e Ana Mendes. Em
termos da participacao ativa dos estudantes devem ainda ser referidos mais dois nomes
gue integraram a respetiva comissdao organizadora — Liliana Duarte e Maria Moura,
tendo esta segunda edicdo beneficiado novamente do apoio institucional do DCTP e do
CITCEM.

A breve reconstituicio acima produzida da histéria das duas edicoes
concretizadas do Seminario DEP, uma iniciativa cujos contornos cientifico-pedagdgicos
sdo reconhecidos como significativas mais-valias para a formacdo dos doutorandos,
obriga a que se lamente a sua n3o-continuidade em 2020. E esse, contudo, o caso!
Vicissitudes vdrias, de entre as quais ndao pode ser escamoteado o impacto brutal e
avassalador da pandemia do covid-19, impediram quer a preparacao do evento, que
deveria ter sido iniciada pelo final do ano letivo 2019/20, quer a sua realizagdo efetiva,
a ocorrer, se se seguisse o padrao habitual, em novembro de 2020. Pode-se colocar a
pergunta se a interrupcdo serd apenas tempordria, mas essa € uma questdo a que, de
momento, nem eu nem ninguém conseguira responder de forma perentéria. Assim
sendo, pode-se apenas desejar que assim venha a acontecer. Mantendo essa
esperanca, aqui se deixa em aberto a possibilidade de novas edi¢cdes do evento virem a
ocorrer nos proximos anos.

Entretanto, hd uma outra linha de acdo que se apresenta, ndo s6 como
oportuna, mas também como fundamental porque em linha com os objetivos originais
que sustentaram a ideia da realizagdo de uma reunido cientifica organizada pelos
doutorandos e onde eles também pudessem apresentar os resultados dos seus projetos
de investigacdo. Essa outra linha de acdo é a que aqui e agora se corporiza através da
presente publicacdo: com ela se pretende iniciar uma colecdo em formato digital,
através da qual se cria um espaco complementar de reflexdo critica que consegue
ultrapassar e expandir o anterior ambito de divulgacdo dos trabalhos dos doutorandos.
Este é o primeiro volume da cole¢do Semindrios DEP/FLUP, sendo que o seu contetdo
reune a maioria das palestras e comunicagdes proferidas nas duas edi¢des realizadas do
evento. A intencdo central que subjaz a criacdo da colecdo é, portanto, o proporcionar

de um espaco de publicacdo e de efetiva partilha e divulgacdo das experiéncias de
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pesquisa dos estudantes do Doutoramento em Estudos do Patrimdnio, sedeado no
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimdnio da FLUP.

Os principios orientadores da colegdao assentam na intengdo de publicagao de
textos de natureza interdisciplinar e transdisciplinar alargada desde que cruzando
problematicas patrimoniais. Tais textos deverdo ser, em grande medida, produzidos
pelos doutorandos do DEP, portanto, autores cuja iniciagdo a investigacdao é ainda
recente, mas ao seu lado aparecerdo igualmente alguns contributos provenientes de
autores mais seniores, os produzidos por especialistas convidados que possam ou nao
ter participado como oradores convidados na reunido cientifica do Semindrio. A colecao
assenta, assim, na valorizacdo de intera¢des interdisciplinares e intergeracionais. Por
outro lado, ndo pode deixar de se pautar igualmente por uma postura baseada na
gualidade sustentada das abordagens académicas apresentadas. Visando esse fim, as
producdes dos doutorandos beneficiam desde o inicio do acompanhamento e
supervisdo dos respetivos orientadores, sendo que posteriormente todos os textos
propostos ao Semindrios DEP/FLUP sdo submetidos a um processo de revisdo académica
com base na revisdo cega por pares. Quanto a expressao linguistica da publicacdo, é
previsivel que a lingua predominantemente utilizada seja o portugués, mas as
possibilidades a esse nivel devem permanecer abertas, articulando nomeadamente com
a nacionalidade dos autores, o que no caso dos doutorandos DEP se traduz
recorrentemente num ambito internacional. Regendo-se por tais principios, este
volume 01 reune sete textos da autoria de estudantes do DEP — ainda inscritos no 22 e
32ano do curso ou ja recém-doutorados — e outros trés, produzidos por autores seniores
gue, neste caso, também foram oradores numa das edicdes do Semindrio DEP. Quanto
a expressao linguistica do volume, nele apenas um artigo surge escrito em espanhol,
apresentando-se os restantes em portugués, se bem que com varia¢ées ao nivel do
acordo ortografico utilizado.

Procurando concretizar esta via de crescimento duplo que inclui ndo apenas a
producdo e transmissao interpessoal de conhecimentos, mas também a sua divulgacao
mais alargada pela publicagcdo escrita, este volume apresenta uma pluralidade de

abordagens. Por ordem da sua sequéncia no volume, temos:
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Marcia Chuva procura analisar o sobredimensionamento da categoria
‘patrimonio’, demonstrando como ela se tornou chave nas politicas publicas de
preservagao cultural. Atendendo a historicidade dos sentidos de patrimdnio, para o que
analisa concegdes e praticas institucionais do patrimdnio e do folclore no Brasil e atende
ao papel desempenhado pela Unesco, formula hipoteses sobre a omnipresenca da
categoria patriménio na preservacdao cultural na atualidade. Com base nos
anacronismos detetados na historiografia, relativos a divisdo entre patrimonio material
e imaterial, demonstra como a mobilizacdo de uma concec¢do integrada de patriménio
pode provocar uma atitude descolonial em relacdo ao patrimoénio, aproximando-o do

campo dos direitos.

Jodo Figueiredo coloca-se o desafio de abordar a questdo da exposicdo de
objetos incluidos em categorias como ‘Arte Negra’ ou ‘madscaras de Lazarim’
(subcategorias de um conjunto mais vasto que é o préprio ‘Patrimonio’). Com o intuito
de evitar a série de problemas causados por aquelas inclusdes categoriais, propde que
tais objetos sejam expostos na sua esséncia negativa, ou seja, ndo engquanto
representacdes de outras culturas ou sociedades, mas enquanto testemunhos do gesto
traumatico que Ihes deu origem. Defende que essa alternativa pode ser uma pista util
para todos os interessados em ensaiar solugdes de exibicdo descolonizada de pecas de

‘Patrimonio’ e/ou ‘Arte Negra’'.

Joaquim Loureiro propde-se refletir e ajudar a fazer compreender a importancia
do conceito de mediacdo no campo patrimonial, socorrendo-se para isso do caso
especifico do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes, onde coabitam trés instituicdes que
exercem as funcgdes cultural, cultual e de acolhimento. Nesse contexto real de trabalho,
destaca o papel relevante da mediacdo patrimonial, quer como estratégia de prevencao
de conflitos, quer como processo de transformacdo das relagdes interinstitucionais,
pessoais e sociais, capitalizando as diferencas e os diferendos em oportunidades de
mudanca e aprendizagem. Reflete ainda sobre o papel dos mediadores e o seu perfil

ideal de atuacdo para que se alcancem os objetivos institucionalmente definidos.
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Maria Manuela Restivo, cuja tese, subordinada ao tema A construgdo social da
arte popular portuguesa, é beneficiaria de bolsa de doutoramento concedida pela
Fundagao para a Ciéncia e Tecnologia, procura dar conta do momento em que, na arte
popular portuguesa, emerge a figura do autor, contrariando a ideia até entdao dominante
da arte popular como criacdo coletiva. Localiza essa mudanca de perspetiva em meados
da década de 1950 e destaca nesse processo o protagonismo de Ernesto de Sousa,
artista e tedrico de arte. A partir da anadlise do trabalho deste autor sobre arte popular
portuguesa, destaca quer a singularidade do seu pensamento por compara¢dao com os
seus contemporaneos, quer a importancia do seu contributo para a inauguracao de uma

nova forma de perspetivar a arte popular em Portugal.

Sérgio Pereira, cuja tese se subordina ao tema Patrimdnio, Turismo e
Desenvolvimento: Estudo de Caso do Projeto Vale do Varosa, apresenta aqui uma
reflexdao sobre a utilizagdo dos discursos expositivos enquanto recursos pedagogicos em
ambiente escolar. Apoiando-se na sua experiéncia como docente, procura mostrar
como as tradicionais visitas de estudo a museus precisaram ser complementadas com a
elaboracgdo progressiva de atividades expositivas dentro da prépria escola. Demonstra
como essa estratégia permitiu alargar no tempo a experiéncia museal dos discentes, o
que contribuiu para a aprendizagem dos estudantes envolvidos e para a valorizagdo das

atividades culturais entre a comunidade escolar e por parte desta.

Simao Mateus, cuja tese com o titulo Patrimodnio Paleontoldgico — O que é, onde
estd e as colecbes publicas portuguesas foi defendida em abril de 2020, discute aqui a
situacdo peculiar dos fdsseis enquanto bens patrimoniais. Partindo da pergunta
desafiadora de saber se o patrimdénio paleontoldgico sera patrimdnio cultural, procura
chamar a atengdo para a discrepancia de entendimentos acerca do conceito de
patrimoénio entre investigadores, especialmente quando estes provém de dreas
cientificas muito distintas, como as chamadas ciéncias sociais e as chamadas ciéncias
naturais. Faz notar que a discussdo ndo é apenas retérica e sem propdsito pratico, ja que
da nocdo de patrimdnio adotada depende a interpretacdo da legislacdo e as suas

possibilidades de eficiéncia e aplicabilidade, o que ilustra analisando algumas
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consequéncias disso a nivel nacional e em paises culturalmente préximos como Espanha

e Brasil.

Filipe Serra Carlos, cuja tese tem como tema A Arte Nova na Arquitetura do
Porto, procura esbocar um retrato do atual movimento de resgate da Arte Nova em
Portugal, elencando as iniciativas desenvolvidas ao longo dos anos e as respetivas
entidades implicadas no processo. Demonstra como a revalorizacdao da Arte Nova em
Portugal teve inicio nos anos de 1950 e ganhou forca nos anos de 1970, tendo o caminho
percorrido permitido o extravasar dos meios académicos e institucionais e o seu maior
conhecimento junto de um publico mais alargado. Reconstituir este percurso contribui
para se compreender como a Arte Nova em Portugal é valorizada hoje e permite

identificar alguns equivocos que perduram acerca dela.

Raphael Fabrino, cuja tese tem por tema a necessidade de se conceber
instrumentos legais de protecdao patrimonial que sejam integrais e ultrapassem a
anacrdnica separacdo entre dimensGes material e imaterial do patrimdnio, procura
tracar aqui de forma abrangente o percurso de ampliagdo da nocdo de patrimdnio
cultural e sua consolidacdo internacional. Através da andlise e revisitacdao da protecdo
legal ja acionada e das respetivas praticas socioculturais associadas a imagem do Senhor
dos Passos, da Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, de Morro Vermelho, em Minas
Gerais (Brasil) demonstra como o novo paradigma patrimonial pode contribuir para a
afericdo de novos valores culturais, simbdlicos e afetivos de bens ja protegidos

legalmente, mas apenas em virtude das suas caracteristicas materiais.

Marisa Santos, cuja tese estd centrada na investigacdo das praticas culturais e
devocionais da populacdo da Foz do Douro, propde-se discorrer sobre a importancia da
participacdo da comunidade no processo de identificacdo e valorizacdo de bens
patrimoniais. Vendo a comunidade como um agente ativo de coproducdo patrimonial,
procura dar a conhecer o envolvimento da comunidade da Foz do Douro no estudo da

Procissdo do Senhor dos Passos, do Cortejo de S. Bartolomeu e da Banda Marcial da Foz

13



Duarte, Alice. (2020). Apresentacgdo. In Alice Duarte (ed.), Seminarios DEP/FLUP v.1. Porto: Universidade
do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p. 7-15. https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvlap

do Douro. Defende que para o estudo de qualquer bem patrimonial é essencial o
investigador compreender o seu enquadramento atual dentro da comunidade a que
pertence, o que apenas pode ser conseguido pelo envolvimento da mesma em todo o

processo.

Tara Trancodn, cuja tese se debruca sobre os monumentos renascentistas e o
Patrimdénio Mundial da cidade de Salamanca, em Espanha, aborda as politicas de
salvaguarda do patriménio realizadas por meio da classificagdo dos ‘conjuntos
histéricos’ como Bienes de Interés Cultural. Reconhecendo que tal processo tem
beneficiado Salamanca desde o século XIX, fazendo com que a cidade detenha 40
imoveis assim classificados, na sua maioria monumentos do século XVI, centra a sua
atencdo no conjunto histdrico-artistico conhecido como Barrio Viejo ou Barrio

Catedralicio que foi inscrito na Lista do Patrimdénio Mundial da Unesco, em 1988.

Alice Duarte
Editora da Colecao

Porto, 2020
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Patrimonio Cultural em perspectiva decolonial:
historiando concepc¢des e praticas

Marcia Chuva

Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO)
marcia.chuva@unirio.br / marciachuva@gmail.com

Resumo

Este capitulo analisa o superdimensionamento da categoria patrimonio, demonstrando como
ela se tornou chave nas politicas publicas de preservagao cultural. Tem como objetivo evidenciar
a historicidade dos sentidos de patrimOnio e, para isso, analisa concepc¢des e praticas
institucionais do patrimonio cultural e do folclore no Brasil, faz um contraponto entre os termos
dicionarizados de patriménio e folclore e, por fim, formula hipéteses sobre a omnipresenca da
categoria patrimoOnio na preservacao cultural na atualidade, considerando também o papel
desempenhado pela Unesco. A andlise aponta anacronismos na historiografia que se refere a
uma divisdo entre patrimonio material e imaterial, e demonstra como a mobilizacdo de uma
concepcdo integrada de patrimdnio pode explicitar sentidos e narrativas diversas, bem como
provocar uma atitude decolonial em relagdo ao patrimdnio, aproximando-se do campo dos
direitos.

Palavras-chave: concepcao integrada de patrimoénio; politicas de preservacdo no Brasil; folclore;
Unesco; patrimoénio decolonial

Cultural Heritage in descolonial approach: making history of conceptions and practices
Abstract

This chapter analyzes the over-dimensioning of the category of heritage, demonstrating how it
has become key in public policies for cultural preservation. To the end of highlighting the
historicity of the meanings of heritage, it analyzes institutional concepts and practices of cultural
heritage and folklore in Brazil, makes a counterpoint between the dictionary terms of heritage
and folklore and, then, formulates hypotheses about the omnipresence of the category of
heritage, considering, also, the role played by UNESCO. The analysis points out anachronisms in
the historiography that refers to a division between material and immaterial heritage, and
demonstrates how the mobilization of an integrated conception of heritage can make explicit
diverse meanings and narratives, as well as provoke a descolonial attitude towards heritage,
which approaches the field of rights.

Keywords: integrated conception of heritage; preservation policies in Brazil; folklore; Unesco;
descolonial heritage
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Introdugao

Falar sobre a nogdo de patrim6nio é sempre um desafio: como escolher os
caminhos para tratar de um termo polissémico, adjetivado de inimeras formas ao longo
da histdria, envolvido em politicas publicas de meméria, e superdimensionado na
atualidade, capturado por modismos e pelo mercado?

Neste artigo, meu objetivo é observar como essa categoria-chave nas politicas
publicas de preservacao cultural, cuja dimensdo superlativa adquiriu nas ultimas
décadas, ndo traz em si um sentido absoluto, Unico e imutavel. Pretendo mostrar,
inicialmente, como se processou o predominio da categoria patrimonio em relacao a
outras nogdes, tornando-a praticamente omnipresente, e, em seguida, como os
sentidos de patrimonio mobilizados hoje ganharam a cena, divididos em dois tipos: um
relativo aos bens de natureza material (os bens méveis e integrados e os bens iméveis)
e outro relativo aos bens de natureza imaterial (os oficios, celebracdes, e formas de
expor da cultura tradicional e popular). Para isso, faco um breve percurso histérico sobre
concepcOes e praticas institucionais do patriménio cultural e do folclore no Brasil,
considerando suas principais agéncias, quais sejam o Servi¢co do Patrimonio Histdrico e
Artistico Nacional (SPHAN), hoje Instituto (IPHAN) e a Comissdao Nacional de Folclore
(CNF), hoje Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFPC). A partir desse
recorte, faco um contraponto entre os termos dicionarizados de patriménio e folclore
ao longo de trés décadas, dos anos 1970 aos anos 2000, em diferentes edicdes do Novo
Diciondrio da Lingua Portuguesa.

Com base nas evidéncias produzidas, formulei algumas hipdteses sobre a
omnipresenca da categoria patrimonio na preservacao cultural, considerando, inclusive,
o importante papel desempenhado pela Unesco no mesmo periodo em termos globais,
tendo em vista as duas principais Convencdes dirigidas ao patrimoénio cultural mundial
ou da humanidade, que datam de 1972 e 2003. A analise aponta, ainda, anacronismos
na historiografia que se refere a uma divisao entre patrimonio material e imaterial, e
demonstra como a mobilizagdo de uma concepc¢do integrada de patrimoénio pode
explicitar sentidos e narrativas diversas, favorecendo a efetivacdo de uma virada

decolonial em relagdo ao patrimonio.
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Para ilustrar essa ideia, mostro como as tensdes para mudancgas dessa ordem
estdo na pauta das politicas de patrimonio no Brasil, ao apresentar de forma ilustrativa,
o debate que se deu com o Registro da Tava, Lugar de referéncia do povo Guarani, em
2014, como patrimonio cultural de natureza imaterial pelo IPHAN. A partir dele, foi
possivel levantar elementos que subsidiam a mobilizacdo de uma concepc¢ao integrada
de patrimdnio, ndo unissona, e sim capaz de colocar em confronto sentidos diversos do
patrimonio, aproximando-se do disputado campo politico dos direitos e de uma virada

decolonial em relagdo ao patrimoénio.

1. Historiando concepg¢oes e praticas no Brasil

Tomando por base a obra de Norbert Elias sobre o processo civilizador, a
construcao da nagao configura-se como etapa da formacgao dos Estados nacionais, desde
a experiéncia europeia, no século XIX (Elias, 1989, 1993). E nesse momento que 0s
Estados investem macicamente na biografia da nagao, entidade politica recentemente
constituida, embora imaginada, como de origem remota (Anderson, 2008). A
imaginacdo da nacdo foi cultivada por meio de varias estratégias, como a preservacao
de monumentos como patrimdénio nacional, os estudos sobre tradi¢des populares,
denominadas de folclore, e a escrita das histdrias nacionais. Forjaram-se especialistas,
disciplinas, normas e rotinas para a producdo de conhecimento e a celebragao da nagao.
Nos processos de longa duracao de formacao do Estado e construcdo da nacao, tal como
apresentado por Elias, sdo constituidas agéncias publicas voltadas para a producdo de
conhecimento e preservacdo daquilo que foi selecionado como representativo de uma
identidade nacional, formando-se, junto com elas, os especialistas. Nesse ambito,
consolidam-se dois setores de estudos e de acdo do poder publico, o do patrimonio e o
do folclore. Isso se reproduz em diversos paises e podemos pensar que se trata de um
padrdo ocidental, que a partir dos anos de 1970 ganha novas configuragoes.

No Brasil, esses setores forjaram-se separadamente, a partir dos anos 1930, com
a criacdo de duas agéncias distintas: o Servico do Patrimbnio Histérico e Artistico

Nacional (SPHAN) e a Comissao Nacional de Folclore (CNF).
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O SPHAN foi criado em 1937, na estrutura do entdo Ministério da Educacdo e
Saude Publica, durante o regime autoritario do Estado Novo implantado no Brasil em
1937, que perdura até 1945. O SPHAN mantém-se até a atualidade (hoje denominado
de Instituto do Patrim6nio Histérico e Artistico nacional - IPHAN), como instituicdao
responsavel pela politica de patriménio em nivel federal. Com autonomia para aplicar o
tombamento?!, que protege os bens de natureza material da destrui¢do, a instituicdo
criou uma série de ritos e procedimentos visando o conhecimento para a selecdo e a
protecdo dos bens culturais como patrimonio nacional. Nesse percurso, o especialista
do patrimobnio também foi forjado, e essa area tornou-se um campo privilegiado de acdo
para o arquiteto. (Chuva, 2009, 2003; Fonseca, 1997; Rubino, 1996).

Uma leitura univoca do patrimonio nacional se formou nas primeiras décadas de
atuacdo do 6rgdo, que contou com a presenca de intelectuais consagrados ligados a
diferentes vertentes do modernismo brasileiro, dentre os quais o escritor Mario de
Andrade e o arquiteto Lucio Costa. Nesse contexto, o barroco e a arquitetura colonial
das cidades histéricas da regido de Minas Gerais tornaram-se a primeira referéncia da
imagem da nacdo, tendo sido entdo tombado um vasto conjunto de bens desse tipo ou
nele referenciados. A concepc¢ao de patrimdnio estava baseada na ideia de um valor
intrinseco aos bens, revelado pelos especialistas, capazes de identifica-lo pela
perspectiva estética. Era assim garantida a inser¢do da producdo artistica brasileira na
linha da histdria da arte universal — europeia e ocidental (Chuva, 2009).

Nos anos 70/80 verifica-se uma reconfiguracdo do campo no ambito das agéncias
do Estado, bem como em func¢do de reivindicacdes de novos sujeitos sociais nos
processos de atribuicdo de valor de patrimonio, no contexto de redemocratizacdo do
pais, a partir da Lei da Anistia, de 19792, O escopo da acdo institucional ampliou-se
significativamente nesse periodo, de forma mais definida a partir da Constituicdo

Brasileira de 1988, que atualiza seus instrumentos e amplia a no¢do de patrimonio, ao

! Oinstrumento do tombamento (ou, na perminologia usado em Portugal, da classificacio) foi criado pelo
Decreto-lei 25/1937, que organiza a protec¢do do patrimdnio histdrico e artistico nacional no Brasil. Os
bens tombados ndo podem ser destruidos e para qualquer intervencdo em sua materialidade é necessaria
a autorizacdo do IPHAN.

2 A Lei 6683, de 28 de agosto de 1979, popularmente conhecida como Lei da Anistia concedeu anistia
ampla geral e irrestrita aos presos politicos, exilados e também aos agentes do regime. Foi resultado de
uma ampla mobilizacdo popular, com importante papel na redemocratizagdo do pais, que se completa
em 1988, com a promulgacdo da Nova Constituicdo Federal Brasileira.
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incluir no texto constitucional os bens intangiveis, bem como a participagdo das
comunidades na sua preservacao. A partir de 2000, incorporou em suas atividades
também a salvaguarda do patrimoOnio imaterial. Nessa seara, foram criados novos
procedimentos e ritos para produzir inventarios, orientar e promover o Registro do
Patrimdnio cultural de natureza imaterial®. Foi também progressivamente forjado o
lugar do antropdlogo como especialista. E esta instituicio também responsavel por
qgualquer indicacdo brasileira para as Listas de Patrimonio Mundial ou de Patrimonio da
Humanidade da Organizacdao das Nag¢des Unidas para Educacgao, Ciéncia e Cultura — a
Unesco.

A Comissdo Nacional do Folclore foi criada em 1947, por orientacdo da entdo
recém-criada Unesco, permanecendo a ela vinculada até o ano de 1958, quando torna-
se Campanha em Defesa do Folclore Brasileiro - CDFB, primeiro érgdo permanente do
Estado brasileiro voltado para o assunto, vinculado ao Ministério da Educacgao e Cultura.
Ao longo desse periodo, o trabalho da instituicdo voltou-se para a realizacdo de
inventarios de manifestacdes folcldricas, bem como encontros académicos e uma série
de publica¢des dos estudos visando sua divulgacdo (Vilhena, 1997; Negreiros, 2016;
Oliveira, 2019). A prética epistolar caracterizou também as trocas entre os intelectuais
gue atuavam nessa rede. Ndo foi criado entdo qualquer instrumento legal voltado para
a protecao dessas manifestacdes, tendo em vista que, no entendimento dominante a
época, elas estavam fadadas a se extinguir, com o intenso processo de modernizagao e
industrializagdo mundial em curso. Os intelectuais envolvidos com esses trabalhos nao
tinham vinculo empregaticio com a instituicdo, eram profissionais de diversas areas
interessados no assunto, e imbuidos daquilo que entendiam como missdo. Tratava-se
de uma vasta rede formada, em boa medida, por funcionarios publicos com fungdes
diversas, que deram consisténcia aquilo que entendiam ser o folclore brasileiro em
diversas regides do pais, e sobre o assunto produziram imensa documentacao.

Dentre esses intelectuais, destaco Renato Almeida e Edson Carneiro. Renato
Almeida foi fundador da CNF e coordenador da CDFB. Era funcionario do Ministério das
Relacbes Exteriores, chefe do servico de documentacdo do Itamaraty (antiga sede do

Ministério no Rio de Janeiro). Edson Carneiro era um estudioso de assuntos afro-

3 O Decreto Federal n.3551, de 4 de agosto de 2000 criou o Registro do patriménio cultural de natureza
imaterial, visando a sua salvaguarda pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico Nacional.
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brasileiros e folclore, foi diretor-executivo da CDFB entre 1961 e 1964. Membro do
Partido Comunista Brasileiro, contudo, foi destituido do cargo e perseguido pela
ditadura militar no Brasil. O Museu do Folclore foi criado em 1968, apds iniciativas suas
durante sua gestao na CDFB. Tendo falecido em 1972, em 1978 foi homenageado dando
nome ao Museu do Folclore Edson Carneiro. Este Museu é hoje vinculado ao Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular e, portanto, ao IPHAN.

Essa rede de intelectuais reunia-se em congressos e progressivamente foi sendo
delineado o especialista do campo, ao se tornarem professores universitarios,
vinculados em boa medida a cursos na area das ciéncias sociais. Em 1976, a CDFB foi
transformada em Instituto Nacional de Folclore, dentro da Fundacdao Nacional de Arte.
Desde 2003, foi transferido para a estrutura administrativa do IPHAN, com a
denominagdo de Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular — CNFCP (IPHAN, 2010).
Esses dois campos no Brasil — do patriménio e do folclore — foram configurados
historicamente a partir de agéncias distintas, constituiram seus prdprios especialistas e,
dificilmente encontramos nomes que circularam nas duas frentes, pelo menos até os
anos 1970. Com trajetdrias diferentes dentro do Estado, agéncias, especialistas e
concepc¢des também distintos, mantiveram-se, por muitas décadas, apartados em seus
proprios universos de a¢do, interacao e politica. Veremos, a seguir, alguns fatores que,
a meu ver, levaram a reunido dessas duas frentes no seio da mesma agéncia publica
federal, que mantém, desde sua origem, a tendéncia ao monopdlio sobre a categoria de
patrimonio cultural (Chuva, 2009).

Para conhecer a histdria de categorias ou conceitos, um primeiro passo pode ser
a visita aos dicionarios, a fim de compreender seus usos sociais, suas conexdes ou
desconexdes, suas variacdes no tempo, bem como a estabilidade de certas defini¢des
ou sentidos. Levantamos os termos patrimonio e folclore em trés edicoes de dicionarios
brasileiros, produzidos em momentos diferentes: 1975, 1986 e 2009, buscando
acompanhar as mudancas nos sentidos conferidos a eles. Na primeira edicdo do Novo
Diciondrio da Lingua Portuguesa®, de 1975, verificamos, primeiramente o termo

patriménio:

40 Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa foi elaborado por Aurélio Buarque de Holanda (e sua equipe),
e sua primeira edicdo data de 1975. Nas edi¢Ges atualizadas e ampliadas que se sucederam, foi
incorporado o nome Aurélio ao titulo da obra: em 1986 denomina-se Novo Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa e em 2009, Novo Diciondrio Aurélio.
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[Do Lat. patrimoniu] S.m. 1. Heranga paterna. 2. Bens de familia. 3. Dote dos
ordinandos. 4. Fig. Riqueza: Patriménio moral, cultural, intelectual. 5. Dir. Complexo
de bens materiais ou ndo, direitos, a¢cbes, posses, e tudo o mais que pertenga a uma
pessoa, ou empresa e seja suscetivel de apreciacdo econOmica. 6. Cont. A parte
juridica e material da azienda [q.v.].

No Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa, edicdo de 1986, o termo
patrimonio aparece de forma idéntica a edi¢cdo de 1975.

Ja na edicdo de 2009 do Novo Diciondrio Aurélio, a definicdo de patrimonio é a
seguinte:

[Do Lat. patrimoniu] S.m. 1. Heranga paterna. 2. Bens de familia. 3. Dote dos
ordinandos. 4. Bem, ou conjunto de bens culturais ou naturais de valor reconhecido
para determinada localidade, regido, pais, ou para a humanidade, e que, ao se
tornar(em) protegido(s), como p. ex. pelo tombamento, deve(m) ser preservado(s)
para o usufruto de todos os cidadaos: Os bens culturais e naturais de valor universal
excepcional, como as cidades de Ouro Preto, Olinda e o Parque Nacional do Iguagu,
sao incluidos na lista do Patriménio Mundial da Unesco; “A ideia de posse coletiva
como parte do exercicio da cidadania inspirou a utilizacdo do termo patriménio para
designar o conjunto de bens de valor cultural que passaram a ser propriedade da
nacdo, ou seja, do conjunto de todos os cidaddos.” (Maria Cecilia Londres Fonseca, O
Patriménio em processo, 1997, p. 58). 5. Riqueza: patrimdnio moral, cultural,
intelectual. 6. Fig. Riqueza: Patrimonio moral, cultural, intelectual.

A expansdo da nocdo de patrimonio pode ser facilmente verificada nas
definicGes dicionarizadas apresentadas acima, entre os anos de 1975 e 2009. A edicdo
de 2009 é mais extensa especialmente na quarta definicao, que se refere ao patriménio
cujo campo de estudos e agdes tratamos aqui, evidenciando o protagonismo dessa
acepcdo da palavra. Sdo empurradas para as posi¢oes seguintes as definicdes existentes
desde 1975. Essas escolhas demonstram a vitalidade do termo, bem como parece ser
indicio da ampliacdo do campo, que se verificou no periodo recortado. Esse verbete
deixa claro também que o termo patrimbnio ndo é usado para as manifestacdes
culturais tradicionais em geral consideradas folclore ou, mais recentemente, cultura
popular (folguedos, oficios, saberes, celebra¢des, formas de expressdes).

Ao verificarmos o termo folclore nos mesmos dicionarios, percebemos que o
inverso é também verdadeiro, isto é, estd ausente o termo patrimonio nas defini¢cdes de

folclore. O termo folclore na edicdo de 1975 assim se apresenta:
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[Do ing. Folk-lore.] S.m. 1. Conjunto de tradi¢des, conhecimentos ou crencas
populares expressas em provérbios, contos ou cang¢des. 2. Conjunto das cangdes
populares de uma época ou regido. 3. Estudo e conhecimento das tradigdes de um
povo, expressas nhas suas lendas, crencgas, canc¢des e costumes; demologia,
demopsicologia [Sin. ger.;(bras.); populario]

Nas edicGes de 1986 e 2009 dos mesmos diciondrios referidos acima o termo
folclore aparece exatamente da mesma forma que na edi¢cdo de 1975. Trata-se de uma
definicdo conservadora do termo, que nao sofreu alteragdes significativas ao longo dos
anos. Aparece estabilizada ou mesmo imobilizada, com a associacdo do termo a campos
de estudos cujas denominag¢des estdo em desuso, como demologia no ambito das
Ciéncias Sociais. Nos verbetes idénticos nas trés edicdes do Aurélio (de 1975, 1986 e
2009), o folclore aparece como algo distante do tempo presente, como resquicios do
passado. Nenhuma associagdo com o conceito de cultura popular é feita, tampouco com
o termo patriménio. A renovacdo da categoria que se verificou no ambito das politicas
publicas, bem como sua reapropriagdo no campo de estudos das Ciéncias Sociais, como
veremos a seguir, ndo surtiram efeitos sobre sua definicdo dicionarizada, indicio talvez
do desuso do termo. Nos livros didaticos e nos meios de comunicagdo em geral, essa
definicdo dicionarizada ainda prevalece.

As mudancas no ambito académico, contudo, se fizeram sentir nos anos 90,
momento em que ocorre a recuperac¢ao do termo, durante o VIl Congresso Nacional do
Folclore, realizado em Salvador, em 1995. Nesse evento, especialistas produziram uma
releitura da Carta do Folclore Brasileiro®>, na qual a categoria folclore tornou-se
equivalente a cultura popular. Assim consta no Capitulo | - Conceito:

1. Folclore é o conjunto das criagGes culturais de uma comunidade, baseado nas suas
tradigdes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificacdo da manifestacdo
folcldrica: aceitacdo coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes, em
sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressado cultura popular manter-se-
a no singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas quantos sejam
0S grupos que as produzem em contextos naturais e econdmicos especificos.

2. Os estudos de folclore, como integrantes das Ciéncias Humanas e Sociais, devem
ser realizados de acordo com metodologias préprias dessas Ciéncias.

3. Sendo parte integrante da cultura nacional, as manifestacées do folclore sdo
equiparadas as demais formas de expressao cultural, bem como seus estudos aos

5> A Carta do Folclore Brasileiro havia sido foi aprovada no | Congresso Brasileiro do Folclore, realizado no
Rio de Janeiro, de 1951. Sua releitura em 1995 foi orientada pela Recomendagdo sobre a Salvaguarda da
Cultura Tradicional e Popular, de 1989, da Unesco, que abordaremos adiante.
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demais ramos das Humanidades. Consequentemente, deve ter o mesmo acesso,
de pleno direito, aos incentivos publicos e privados concedidos a cultura em geral
e as atividades cientificas.

Trata-se evidentemente de uma reabilitacdo do termo folclore e a sua aproximagao
da nocdo de cultura popular. Trata-se também de uma acdo estratégica para criar nichos
de mercado para os profissionais das Ciéncias Sociais, forjando seu lugar de especialista,
bem como inserir o tema nos novos mecanismos de financiamento publico de pesquisa.
Ao mesmo tempo, o trabalho realizado pelos antigos folcloristas comecava a ser visto
como documentacgao de arquivo sobre tempos passados. Colocados assim no lugar da
memoria dos estudos folcldricos, aqueles intelectuais tornar-se-iam respeitadas fontes
de investigacdo, deixando paulatinamente as arenas das lutas de classificagdo do campo.

Na Antropologia brasileira, os estudos de cultura popular distinguiam-se dos
estudos folcléricos desenvolvidos desde os anos 1920. Estes participam de disputas, nos
anos 1950-60, em torno da sua especializacdo académica, tendo em vista que havia
defensores de uma formacgao universitaria auténoma para os estudos folcléricos, e
outros que defendiam sua inclusdo nos cursos de Ciéncias Sociais e Antropologia
(Vilhena, 1997). Tais debates, portanto, estdo afeitos ao campo das Ciéncias Sociais e
neles ndo estava presente o termo patrimonio.

Nesse sentido, o grande campo do patrimbénio tal como se configura na
atualidade, que inclui uma significativa frente de trabalho em torno do que ficou
denominado de patrimonio imaterial ndo estava imaginado ou pensado anteriormente.
Nao devemos minimizar esse dado, para ndo incorrermos em simplificacdes, forjando
semelhancas ao dizer frases como isso sempre foi feito, s6 que com outros nomes e com
isso apagar as singularidades desses processos e a cultura de cada um desses universos
de estudos e especialistas. Logo, associar a categoria patrimonio imaterial a temas,
questdes e problemas colocados naquele contexto pretérito de folcloristas e
antropélogos como uma linha de continuidade, como comumente se verifica na
literatura sobre o assunto (Fonseca, 1997, 2015; IPHAN, 2010), pode ser um
anacronismo a nos induzir em erros de interpretacdo, ou a simplificacao das diferentes
disputas postas no campo do patrimonio na atualidade.

Nesse sentido, se a critica recorrentemente feita a artificialidade da divisdao que

foi instituida entre patrimonio material e imaterial é pertinente, tendo em vista que
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todo e qualquer patriménio é fruto da imaterialidade dos valores a ele atribuidos, bem
como se realiza em alguma materialidade, ela estd, contudo, mal colocada. Com isso
quero dizer que ndao houve uma divisdao, posto que nao se poderia dividir o que nunca
esteve unido. Nesse sentido, o que tem sido denominado de divisGo ndao condiz com o
gue observamos nessa trajetdria, anteriormente apresentada. Verifica-se, de facto, a
jungdo de praticas que eram dissociadas e distintas, sob o guarda-chuva da categoria de
patrimonio, o que nos induz a uma reflexdo sobre o superdimensionamento dessa
categoria, bem como sobre a sua utilizacao para referir coisas que em tempos histdéricos
anteriores eram diferentes e denominadas por outros termos. Como ja dito, as a¢oes
voltadas para o conhecimento e a preservacdo do patriménio e do folclore eram
concebidas e desempenhadas por grupos e agéncias distintas, com ritos, rotinas,
procedimentos e normas proprios.

Vimos, portanto, acontecer no Brasil, uma tomada de posicao (Bourdieu, 1989),
fruto de decisdo politica, com a reunido desses dois campos, que dispunham cada um
de seus préprios especialistas. Indicio claro de que se tratou da juncgdo de setores até
entdo desconectados foi a solucdo organizacional dada pelas agéncias de patrimdnio no
Brasil, a exemplo da instituicao federal, o IPHAN, que sob o guarda-chuva do patrimonio,
tem mantido, no seu interior, a separacdo desses dois mundos, confrontados em
disputas por recursos, que consagram essa histérica separagao.

A juncdo que se processou nao refletia, de facto, um debate conceitual em torno
de uma nova compreensdo de patrimonio que compreendesse que todo patrimonio é
fruto de sentidos (imaterialidades) e se concretiza através de objetos que mediam as
relacbes entre os homens (materialidades). Tais acGes de ordem politica, contudo,
produzem efeitos. Logo, para compreender quando, como e por que aquilo que era
tratado como folclore e/ou cultura popular tradicional tornou-se patriménio, pareceu-
me importante refletir como esta categoria tornou-se tdo poderosa a ponto de tudo
poder ser nomeado como tal. A conquista do poder de nomeacdo resulta em prestigio

e se processa por meio dessa categoria. (Bourdieu, 2008). E o que veremos a seguir.
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2. Sobre a omnipresencga da categoria patrimonio: algumas hipdteses

Para refletir sobre a omnipresenga da categoria patrimdnio, tenho algumas
hipdéteses que, entrelagadas, podem contribuir para o entendimento desse fenébmeno.
A primeira delas é de que a associacdo entre patrimonio, turismo, desenvolvimento, que
se processou desde o pds-guerra, principalmente a partir dos anos 60 é um dado
importante para explicar a expansdo do campo do patrimoénio (Aguiar, 2006). O turismo
passa a ser visto como a saida para a sustentabilidade do patriménio edificado e urbano
protegido e em boa medida abandonado, em deterioragdo. Visto como a industria sem
chaminé, o turismo avangou tornando-se, na perspectiva dominante na época, a grande
saida para esse patrimonio. Recomendag¢bes da Unesco, anteriores a instituicao de
normas voltadas para o patriménio mundial apontavam nessa direcdo. Sem duvida, os
paises europeus serviram-se bem disso, reforcaram sua centralidade, bem como o
paradigma civilizador ocidental, com a expansao do turismo ao “Velho Mundo”, em que
a atividade gera recursos imensos e esta fortemente associada ao patrimonio cultural.
(Sampaio, 2013; Jamal, Robinson, 2009).

Também no Brasil, a associacdo entre patrimbnio e desenvolvimento como
projeto de Estado ocorre nos anos 1960, com a criacdo da Empresa Brasileira de Turismo
— Embratur e do Conselho Federal de Turismo, assim como o Conselho Federal de
Cultura. No Plano Nacional de Cultura datado de 1975, o incentivo ao turismo histoérico
e cultural fora, pela primeira vez, explicitamente apontado. Para as singularidades do
caso brasileiro, que processa tais mudangas dentro do contexto da Ditadura Militar,
varios autores tém se debrucado sobre o assunto (Aguiar, 2016; Lavinas, 2014; Maya,
2012; Calabre, 2006), sobre o que ndo vamos avancar neste capitulo.

A segunda hipotese é de que a Unesco teve um importante protagonismo na
consolidacdo e expansao da categoria patrimoénio. Entre 1972 e 2003, anos das duas
principais convencdes de patrimonio da Unesco — o mundo do patrimonio se ampliou
em progressao geométrica: a Convencao para Protecdo do Patrimonio Mundial, Cultural
e Natural, aprovada na 172 Conferéncia Geral da Unesco, em 21 de novembro de 1972
e a Convencdo para a Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial da Humanidade,

aprovada na 322 Conferéncia Geral da Unesco, em 17 de outubro de 2003.
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Nos anos anteriores a Convencdo de 1972, a Unesco contratou uma série de
especialistas consultores para conhecerem acdes e politicas de patrimonio em
diferentes paises fora da Europa. O Brasil recebeu varios consultores, que foram
recebidos pela agéncia federal em visitas técnicas, oferecendo orientagdes e
envolvendo-se em agdes de planejamento. Michel Parent, por exemplo, esteve no Brasil
em 1966 e 1967, e verificamos no relatério que produziu a intengdao de compartilhar
ideias acerca da nocdo de patrimoénio universal, tendo sido esse consultor uma figura
chave na elaborag¢ao da norma internacional para sua protecdo. Nas suas orientacoes,
Parent acaba também por sugerir locais no Brasil que pudessem estar nessa categoria,
materializando uma visdo de patrimonio universal (Leal, 2008).

Desde os anos 60, portanto, investimento foi feito na construcao da categoria de
patrimonio mundial associada a ideia de valor universal. Posta em funcionamento em
1977, essa Convengdo provocou profundas mudangas no sistema internacional do
patrimonio sobre o que ndo parece necessario estender aqui. Contudo, vale dizer que
esse sucesso foi construido, ndo estava dado a priori e, de facto, desde sua aplicacao a
Convencado sofreu uma série de criticas, que produziram efeitos distintos no campo. Um
desses efeitos interessa-nos especialmente aqui: a aprovacdao da Recomendacao sobre
a Salvaguarda da Cultura Tradicional e Popular, durante a 252 Conferéncia Geral da
Unesco em Paris, em 1989 que tem sido apontada no Brasil como uma inflexao
importante, nos estudos do patrimoénio, bem como numa ateng¢do as chamadas culturas
tradicionais. (IPHAN, 2010).

Nessa mesma linha, foi debatido o carater eurocéntrico da nog¢do de
‘autenticidade’ que pautava as escolhas de bens a serem inscritos na Lista do Patrimonio
Mundial. Na Conferéncia Internacional da qual resultou a Carta de Nara, em 1994, o
Japao colocou em xeque a categoria autenticidade, abrindo espaco para uma série de
reivindicacdes e criticas ao excessivo eurocentrismo e monumentalidade da agéncia
internacional, ao chamar a atencdo para a ndo universalidade do conceito de patrimonio
(Fonseca, 2015). O Japao defendia que o valor da edificacdo era, justamente, o
conhecimento passado de geragdo a geragao acerca dos modos de construir, suas
técnicas e materiais. Seria isso menos patrimonio que qualquer monumento europeu?
A Convencdo para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial é, portanto, resultado

dessas tensdes e revisdes e consagrou, definitivamente, o protagonismo da Unesco
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como cabega de um sistema internacional que tem na categoria patrimdnio seu nucleo
agregador, seu coracgao.

A terceira hipdtese refere-se ao papel da virada antropoldgica ou cultural
ocorrida nos anos 80 na renovagdo da concepgdo de patrimonio e na crise da categoria
de folclore. Vimos inaugurar-se nesse contexto um campo de investigacdes sobre as
praticas de preservagao do patriménio e as politicas de meméria, impulsionado por dois
trabalhos emblematicos, publicados nos anos 1980: A Invengdo das tradicdes de Eric
Hobsbawm e Terence Ranger®, e Entre Memdria e Historia: a problemdtica dos lugares
trazida por Pierre Nora’. Os processos de forjar patrimdnios foram compreendidos como
uma acao politica — fruto de escolhas. Desse modo, as praticas de preservagdo do
patrimoOnio tornaram-se objeto de reflexao historiografica (Chuva, 2017).

Nesse momento, introduzo aqui mais um elemento para a reflexdo sobre a
producdo do conhecimento cientifico no campo da cultura, que diz respeito ao debate
sobre os limites entre técnica e politica. A ciéncia tem sido obrigada a enfrentar esse
dilema tendo em vista que essa separa¢ao — tdo cara para a consagracao dos
especialistas — tornou-se difusa e problematizada desde a virada referida acima. Como
todo campo de conhecimento, também o campo do patrimoénio constituiu-se com base
no conhecimento técnico especializado, montou uma rede de agéncias de formacdo e
consagracdo desses profissionais. Nao se trata de deslegitimar tal conhecimento, mas
de transforma-lo a ponto de aceitar a presenca de outros saberes que podem confronta-
lo (Oliveira, 2009). Nessa perspectiva, ganha legitimidade a compreensao de patriménio
como processo — mais condizente com o neologismo patrimonializagao — inserido em
um campo de lutas e negociacdes, resultado de consensos instaveis. Deve-se a isso
também a sua mais clara aproximacao com os debates sobre o direito a meméria e as
politicas de reparacao.

Embora essa concorréncia de sentidos, ou guerra de memdrias, tal como tratou
Andreas Huyssen (2000), tenha desestabilizado a leitura univoca de patriménio nacional
no Brasil, a que me referi anteriormente, ela persiste em diversos meios e predomina

nessa arena. Assim, permanecem na arena concepc¢des de patrimonio cujas diferencas

60 livro de Eric Hobsbawm e Terence Ranger The Invention of Tradition, cuja primeira edi¢3o inglesa data
de 1983, foi publicado no Brasil, em 1984, pela editora Paz e Terra.

70 famoso texto de Pierre Nora foi publicado na Franca 1984, na colec¢do organizada pelo autor em vérios
tomos, intitulada Les Lieux de mémoire. No Brasil, o referido artigo saiu na Revista Projeto Historia, 1993.
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ndo tém a ver com sua natureza material ou imaterial, mas com as visdes de mundo que
as orientam. Nesse sentido, vejo pelo menos duas concep¢cbes em disputa hoje, que
independem da natureza material ou imaterial do bem. A tensdao entre essas
concepgdes, a meu ver, estd no amago da virada decolonial no campo do patriménio,
gue passo a tratar aqui. S3o elas: o patrimonio visto em esséncia, seja ele (re)velado
pelos especialistas ou pelos detentores® que, embora sejam considerados novos sujeitos
de identificacdo de valor, também operam, muitas vezes, com noc¢des essencializadas
de patrimonio e identidade, sem importar se o bem é material ou imaterial. Nesse caso,
podemos falar de uma essencializagcdo estratégica, tal como apontado por Nestor Garcia
Canclini (2007). A outra, concebe o patrimonio como fruto de saberes e valores
atribuidos, independentemente da sua natureza material ou imaterial. A dinamica da
historicidade dos valores é reconhecida, bem como sua transformacdao em funcdo das
identidades mdveis. Por isso mesmo, patriménio ndo é um dado, é uma conquista, é um
direito. Como apontado por Ulpiano Meneses, os valores sdo atributos histéricos, se
transformam e devem ser pensados em um campo de lutas por direitos conquistados
através do patrimdénio e/ou um campo de lutas por direito ao patrimonio. Nessa
concepc¢ao, ha mudancgas conceituais estruturais que, no meu entender, promovem
rupturas com a colonialidade do saber® e uma virada decolonial.

No ambito das politicas de patrimonio no Brasil, as tensdes para mudancas dessa
ordem estdo na pauta. Um exemplo bastante significativo que, de algum modo, enfrenta
esse debate se deu com o Registro da Tava, Lugar de referéncia do povo Guarani, em
2014, como patrimonio cultural de natureza imaterial pelo IPHAN e permite-nos
levantar alguns elementos capazes de subsidiar a mobilizacdo de uma concepgao
integrada de patrimonio, mas ndo unissona, no bojo de uma virada decolonial do
patrimonio, no disputado campo politico dos direitos.

Em termos materiais, a Tava nada mais é do que as Ruinas de SGo Miguel das

Missdes. Estas haviam sido tombadas em 1938 como patrimoénio nacional pelo SPHAN.

& Termo adotado no Brasil para referir as pessoas diretamente envolvidas com o fazer patrimonial, sem
as quais as manifestacGes ndo poderiam ocorrer; produtores. No ja referido Diciondrio Aurélio da Lingua
Portuguesa, edicdo de 2009, a definicdo de detentor é a seguinte: [Do lat. detentore] S.m. 1. Aquele que
detém; depositdrio.

° Tal como trabalhado por Anibal Quijano (2005), a colonialidade é fruto da modernidade somada 3
condicdo colonial em que o Sul global e ndo europeu é historicamente colocado e subordina outros
modelos epistémicos ao modelo civilizador cientifico europeu ocidental.
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Nesse contexto, os valores identificados remetiam exclusivamente ao processo
civilizador implementado pelos jesuitas ao civilizar e evangelizar o povo Guarani durante
a sua presenga no Brasil. HA mais de 70 anos, portanto, as ruinas foram consagradas
como patrimoénio nacional, pelas politicas patrimoniais brasileiras, como um passado
‘passado’, que representava um dos simbolos mais importantes da civilizacdo ocidental
no Brasil. Esses mesmos vestigios de tempos remotos, contudo, ganharam um novo
significado através das lentes dos indios Guarani no presente — tornando-se um
problema presente — e ndo mais um passado que ficou para tras, determinado e
distante.

De facto, aquela perspectiva colonial e civilizadora ndo ficou restrita aos anos
iniciais de atuagao institucional e hd estudos que demonstram como ela é hegemonica
ainda hoje, e tem resultado no desprezo de outras materialidades e outros grupos
sociais que se sentem parte da regido missioneira (Hordejuk, 2019). Fica evidente que
estamos diante de um caso de confronto de pressupostos no interior da agéncia
promotora das politicas de patrimonio.

Na argumentacdo posta no Dossié produzido para o Registro da Tava, Lugar de
referéncia do Povo Guarani como patriménio cultural de natureza imaterial'®, os
sentidos sdo atribuidos pelos indios Guarani na regido missioneira do sul do pais, eles
préprios detentores do papel de novos sujeitos de atribuicao de valor. Para o povo
Guarani, seus antepassados deixaram suas marcas nas pedras das Ruinas da Igreja
jesuita de Sdo Miguel das Missdes, que trabalharam arduamente para construir, no
século XVIII, tendo em vista que a Companhia de Jesus constituiu naquela regido 36
missOes de catequese e reducdo dos indigenas. Estas marcas nas pedras, segundo os
indigenas, incorporaram seus antepassados e os tornaram imortais, permitindo que eles
alcancassem a Terra sem o mal (Yvy Mara Ey). A Tava é, portanto, a forma como esses
indigenas, no presente, interpretam e incorporam os eventos histdricos das missdes
jesuitas guaranis do passado em suas narrativas, produzidas de acordo com a légica de

sua cosmologia.

10 Tava, Lugar de Referéncia para os indios Guarani foi registrada como patriménio cultural de natureza
imaterial pelo IPHAN em 2014. Ver o Dossié de Registro / IPHAN diretamente em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie da Tava Lugar de Referencia para o P
ovo Guarani(l).pdf Para conhecer demais documentos relativos a esse processo ver
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/507/. Ambos os links foram acessados em 29/fevereiro/2020.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_da_Tava_Lugar_de_Referencia_para_o_Povo_Guarani(1).pdf
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Dossie_da_Tava_Lugar_de_Referencia_para_o_Povo_Guarani(1).pdf
http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/507/
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A motivagdo da protegdao dessas ruinas, nos anos 1930, ignorava os povos
indigenas como se eles pertencessem ao passado distante, como ja dito. Contudo, os
nativos estavam (e estdo) |13, presentes, caminhando pela regido e vendendo artesanato
nas varandas do Museu das Missdes (Chuva, 2013; Hordejuk, 2019). Eram eles invisiveis
ou a concepcao de patrimonio daqueles agentes sociais — os especialistas — impedia-os
de enxergar os nativos?

Esses individuos se apropriaram das ferramentas e codigos das politicas publicas
de patrimoénio e reivindicaram politicas afirmativas que os reconhecam como parte de
um todo. A ideia de direito ao patrimdnio é, portanto, subsididria dessa discussdo. A
inclusdo de identidades culturais em espacos consagrados nacionais talvez seja um dos
primeiros passos em dire¢dao a outras demandas desses grupos, como a posse da terra.
Dai a ideia de direitos através do patriménio.

Para enxerga-los foi preciso a desconstrugao de canones forjados no moderno
paradigma da Europa Ocidental, e o reconhecimento de diferentes tipos de
conhecimento sem hierarquia. Trata-se, no meu entender, de um processo de
descolonizacdo do patrimonio, na medida em que agentes com saberes e cosmovisdes
distintas estabelecem didlogo com a agéncia de consagracdo, os especialistas. Ndo se
trata, contudo, de um processo concluido, tampouco apaziguado. Ao mesmo tempo em
gue mexe com estruturas de pensamento e sistemas de reconhecimento e consagracao
institucionalizados, toca em passados sensiveis, cria desconfortos e expde
silenciamentos histdricos e, principalmente, evidencia a existéncia de outras narrativas

acerca de um bem consagrado por uma leitura univoca.

Consideragoes finais

Como pesquisadora do campo do patrimonio, das praticas e politicas que nele se
desenrolam, em busca de uma atitude decolonial e na certeza de que tratar de
patrimonio é tratar do direito a memodria e de sujeitos silenciados, penso ser
imprescindivel refletirmos que essas guerras de narrativas ndo se resolvem com a

conquista do titulo e do reconhecimento como patrimonio nacional ou mundial, embora
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seja essa uma possibilidade que produz efeitos importantes. Nos planos de gestdo e
salvaguarda do patrimonio, essas guerras perduram, como bem apontou Cristiano
Hordejuk (2019). Cabe aos agentes e investigadores perceberem ai também as
intengdes que subjazem nos processos de patrimonializagdo, as tensdes e contradi¢des
em relacdo aos valores atribuidos e como se confrontam com uma perspectiva integrada
de patrimonio, posto que nessa arena sao travadas lutas simbdlicas e também materiais.

No processo de pesquisa, produzir interrogacdes que abram caminhos para
capturar ambiguidades, ldgicas, rotinas dos processos de patrimonializacdo e seus
efeitos sobre uma dada realidade pode ser mais desafiador que encontrar respostas.
Uma atitude decolonial deve ser capaz de produzir estranhamentos, a comegar por si
proprio, e sobre o que o rodeia, em qualquer dire¢do, questionando os agentes
autorizados a definir o valor de patrimonio; os valores e significados essencializados que
fazem uma cortina de fumaga nos processos vividos; os modos como se conectam com
a gestdo da sua protecdo e salvaguarda ou as contradicdes dessa gestdo. Para tanto é
preciso deslocar-se; suportar o desconforto e também provoca-lo; desconstruir
temporalidades estanques; identificar anacronismos; tornar passados presentes; criar
meios para multiplas histérias existirem e se confrontarem; encontrar sujeitos onde
antes sé se enxergavam objetos.

Na chave do direito a memdria, tomar a preservag¢ao do patriménio como uma
pratica nostalgica para lidar com o passado, como um caminho para se integrar no
“mundo civilizado europeu ocidental" é atirar-se no fosso abissal de que fala Boaventura
de Sousa Santos (2007). Memodria e patriménio sao trabalhos do presente, e a dimensao
superlativa alcancada pelo campo é a maior evidéncia disso. Dai também nosso
compromisso com a investigacdo em busca de caminhos transformadores e decoloniais
por meio do patrimOnio, capaz de construir pontes entre mundos, que (re)ligam

histérias partidas, memadrias silenciadas ou renegadas no presente.
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Resumo

Neste capitulo abordarei o desafio de expor objetos etnograficos na sua esséncia negativa, ou
seja, ndo enquanto representacbes de outras culturas ou sociedades, mas enquanto
testemunhos de um gesto traumatico. O intuito é o de evitar uma série de problemas causados
pela sua inclusdo em categorias como ‘Arte Negra’ ou ‘mascaras de Lazarim’ (uma subcategoria
de um conjunto mais vasto, o ‘Patrimdnio’). Os aportes tedricos que me permitirdo abordar esta
tarefa sdao proporcionados pela filosofia de Achille Mbembe, Jean-Francois Lyotard e Yuk Hui,
bem como por criticas ao paradigma representacional ocidental radicadas na tradigdo Zen
japonesa. De forma a resolver o desafio estético colocado pela tentativa de exibir a negatividade
na origem do trauma, comecarei por explicitar os contornos do gesto que cria ambas as
categorias, expondo a intuicdo que me leva a trabalha-las em conjunto e a mapear os tracgos da
sua genealogia comum. Depois, dedicarei algumas paginas a explorar o contexto do surgimento
histérico de ambas. Em guisa de conclusdo, proporei uma forma de expor mascaras de Lazarim
gue escapa a ldgica da patrimonializacdo e que, por analogia, podera vir a servir de pista para
todos aqueles interessados em ensaiar solu¢des de exibicdo descolonizada de pegas de
‘Patrimoénio’ e/ ou ‘Arte Negra’.

Palavras-chave Patrimdnio; arte negra; descolonizar os museus; restituicao; museologia p6s-
representacional.

Exhibiting the negativity at the core of ‘Lazarim masks’ and ‘African Art’

Abstract

In this chapter | will focus on the challenge of exhibiting ethnographic objects in their
negative essence. This implies understanding them not as representations of other
cultures or societies, but as traces of a traumatic event. By adopting this alternative
understanding, | hope to avoid the pitfalls of including these objects in categories such
as ‘African Art’ or ‘Lazarim masks’ (a specific kind of Heritage). Throughout this chapter
| draw from the works of Achille Mbembe, Jean-Francgois Lyotard and Yuk Hui, and get
inspiration from Japanese Zen critiques of western representational metaphysics. To
face the aesthetic challenge at hands, | will begin by analysing the traumatic events at
the origin of both categories, explaining why | opted to work them together and then
mapping their common genealogy. Afterwards, | will briefly explore their historical
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connections. As a conclusion, | will propose an ‘anti-heritage’ take on the exhibition of
Lazarim masks’ that can inspire decolonized displays of ‘African Art’.

Keywords: Heritage; African art; decolonizing the museums; restitution; post-
representational museology.

Introdugao

Como encarar uma ‘mdscara de Lazarim’ e ndo sentir, com um assombro
arrebatador, a intuicdo de que estamos perante uma peca de escultura negra (Einstein,
1920)? Nada no dominio daquilo que é representavel por estas mdscaras, ou sequer no
seu formalismo e plasticidade, parece apontar nessa dire¢do. Contudo, a sensac¢do é
avassaladora. Perante uma mascara de Lazarim pressentimos: “aqui esta uma peca que,
quer a encaremos como etnografica, quer como obra de arte, apenas existe enquanto
ndo-mascara e ndo-objeto... um pouco como os ‘ndo-lugares’, identificados por Marc
Augé (1997). Porque resulta desta dupla negacdo, funcional e ontoldgica, esta mascara

Il”

insuspeita possui uma esséncia em tudo andloga a ‘Arte Negra’!”. Esta premonicdo
estética atinge-nos como um reldmpago em noite escura, revelando
momentaneamente uma constelagao de elementos histéricos que apenas a mascara,
funcionando como uma “imagem dialética” (Benjamin, 1999: 462; Weigel, 2015),
permite tornar inteligivel. A posteriori, os arquivos confirmam que, tanto as mascaras
de Lazarim, como as pecas de arte negra em circulacdo no ocidente, resultam de um
gesto de excisdo que nao se inscreve no dominio do representavel e que, portanto,
apesar de se repetir no tempo, escapa a Historia (Azoulay, 2019: 58-156). Admitindo
este ponto de partida, a negatividade invisivel que une estas pecas vai tornando-se
dizivel.

A tentativa de expor o nexo revelado por esta intuicdo inicial langa-nos um
desafio estético, que é o de dar a ver a esséncia negativa das ‘mdscaras de Lazarim’ ou
da ‘Arte Negra’. Este desafio é tdo mais dificil quanto mais nos habituamos a exibir estes
objetos situando-os em ordens positivas, transitdrias e historicamente determinadas
pelo pensamento ocidental, como sejam as da etnografia, do folclore ou, mais
recentemente, a do patrimdnio. Contudo, esta tarefa é urgente porque as praticas

museoldgicas que seguem légicas representacionais, em que cada objeto é apresentado
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como sendo o index ou a metonimia de uma realidade cultural ou material externa ao
museu, sdo facilmente instrumentalizadas por defensores de agendas neoliberais e
neocoloniais interessados em negar ou iludir os impactos culturais, socioldgicos e
ecossistémicos dos modelos econdmicos que defendem. Veja-se, nesse sentido, o
argumento que Dan Hicks elabora em The Brutish Museums (2020a). Segundo Hicks, ndo
é possivel dissociar o passado violento dos “bronzes de Benim” da forma como estas
pecas sao hoje expostas em museus que, apesar da sua retdrica progressista, aceitam o
financiamento de companhias problematicas como a British Petroleum (BP) (Hicks,
2020a 194-208; 2020b). Portanto, qualquer pratica expositiva critica que passe apenas
pela atualizacdo histdrica do contetdo descritivo associado a cada uma destas pecas (a
reformulagdo das suas ‘etiquetas’) mais ndo faz do que alimentar um mercado cultural
que, na verdade, depende quer destas reactualizacdes periddicas, quer da ocultacdo dos
nexos entre praticas museoldgicas representacionais e formas (neo)coloniais de
opressao e de extracdo de recursos. Tendo este facto em conta, no presente capitulo
abordarei as implicacdes do desafio de expor objetos na sua esséncia negativa e de
forma ndo-representacional, primeiro explicitando os contornos do gesto que cria a
negatividade no cerne da ‘Arte Negra’ e das ‘mascaras de Lazarim’ e, depois, propondo

uma solucdo expositiva concreta.

Cartografias do invisivel

Estd na ordem do dia o desafio de descolonizar a forma como pecas de arte negra
sdo expostas (Azoulay, 2019; Hicks, 2020; Ribeiro, 2019; Sarr e Savoy, 2018). Nao
negando a especificidade histdrica do embate colonial no continente africano, onde a
séculos de extracdo de recursos e a alienacdo de milhdes de pessoas escravizadas se
seguiu um periodo caracterizado pela ocupacdo colonial e o racismo anti-Negro, é
possivel alargar este desafio de forma a questionar como certas categorias de objetos
europeus sao hoje exibidas em Portugal. Esta possibilidade existe porque pecas como
as mascaras de Lazarim partilham com os objetos que foram brutalmente extraidos de
contextos (pds)coloniais a sujeicdo as logicas de producdo, mercantilizagdo e circulacdo
que regem o mercado das ‘Artes Primeiras’ (Derlon e Jeudy-Ballini, 2008). Apesar da

atualidade do debate a respeito da descolonizacdo dos museus, hd uma longa discussado
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em torno das potencialidades e dos limites éticos, estéticos e epistemoldgicos do
paradigma representacional que deve ser entendida como a sua ‘pré-histéria’. Refiro-
me a tradig¢ao critica que acompanhou a afirmagao do modernismo ocidental e a sua
contestacdao ou superacdo em diferentes contextos globais. Como tal, é possivel
entender que duas das atuais crises, a dificuldade em descolonizar os museus de forma
significativa e a proliferacdo desmesurada do ‘Patriménio’ (Gonzdlez, 2017), sao
reelaboracdes de problemas que se tornaram perenes a partir do momento em que as
elites ocidentais embarcaram num projeto de rutura e ‘purificacdo’ moderna (Latour,
1991). Aceitando esta genealogia comum, é interessante recuperar para o presente
debate algumas das reacdes a apoteose e declinio do modernismo ocidental,
entendendo este enquanto a vanguarda de um projeto mais amplo de modernizagao
(Latour, 1991: 130-133).

Algumas das medita¢des pds-modernas de Jean-Frangois Lyotard (1991 [1988]),
reunidas em The Inhuman — Reflections on Time, proporcionam um bom ponto de
partida para a concretizacdao deste designio, possibilitando-nos uma articulagao com a
critica anti-moderna de Keiji Nishitani (1983) e com o projeto filoséfico contemporaneo
de Yuk Hui (2016). A deriva ao encontro da obra destes autores proporciona-nos um
descentramento em relacdo a histéria das ideias ocidental que, para além de possibilitar
uma critica mais radical a légica representacional no cerne dos discursos expositivos
coloniais, sugere uma perspetiva a partir de onde atacar o desafio estético em maos. Em
varios dos ensaios presentes em The Inhuman, bem como em Anamnesis of the Visible
(Lyotard, 2004), Lyotard procura uma solugdo que permita apresentar o invisivel,
representando-o na sua negatividade. Segundo Lyotard, esta é a Unica caracteristica do
invisivel que é passivel de ser relativizada, ou seja, colocada numa ordem ou
posicionamento relacional vis-a-vis um contexto e outros elementos. O negativo do que
o filésofo entende como ‘invisivel-porque-desmesurado’ é a marca que esta
incomensurabilidade irrepresentavel deixa. Sendo apenas um traco do invisivel, esta
marca possibilita, porém, a inscricdo ‘ordinal’ do irrepresentavel num registo histérico.
Pelo contrario, na sua forma positiva, o ‘invisivel-porque-desmesurado’ apenas pode ser
confrontado enquanto intensidade ‘cardinal’, de grandeza incomparavel, impossivel de

relativizar e, portanto, ndo inserivel na Histéria.
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Este raciocinio pode parecer desnecessariamente abstrato, mas, na verdade, é
este nivel de abstracdo que permite recuperar para o dominio da historiografia geral
intuicdes que fildsofos e historiadores ha muito apuraram no tratamento de temas
como o Holocausto. Perante a incapacidade de representar de forma satisfatéria o
trauma ‘invisivel-porque-desmesurado’ ou, como o expressou Adorno, “escrever poesia
depois de Auschwitz” (Zilcosky, 2016)?, uma abordagem segundo o modelo sintetizado
por Lyotard é a norma neste campo de estudos, permitindo que sejam tracados
paralelos com outros eventos histdricos sem que se questione a excecionalidade
histérica do Holocausto (Baranowski et al., 2013). Ademais, no ensaio Representation,
Presentation, Unpresentable (1991: 119-128), Lyotard defende que, pelo menos desde
1912, o processamento do ‘invisivel-porque-desmesurado’ se tornou a principal tarefa
das vanguardas, uma vez que as técnicas mecanicas de representacao libertaram os
artistas plasticos do imperativo de reproduzir o visivel. Depois da fotografia, é a
dificuldade em apresentar o “invisivel no invisivel” 2, o “absoluto” ou o “sublime” que
nao pode ser relativizado ou contextualizado (Lyotard, 1991: 126), que provoca 0s
artistas. Repto que se mantém até ao presente, sendo que criticos como Alberto
Toscano e Jeff Kinkle (2015) defendem que representar o sistema capitalista na sua
monstruosa totalidade ou globalidade continua a ser a grande tarefa irrealizada das
vanguardas contemporaneas (Jameson, 2014).

Para além deste absoluto ou sublime ‘invisivel-porque-desmesurado’, na sua
obra Lyotard identifica um outro tipo de invisivel. Em ensaios como Logos and Techne,
or Telegraphy (1991: 47-58) e Anamnesis Of the Visible (2004), Lyotard nomeia um outro
invisivel que escapa a ordem do representdvel, ndo porque a sua intensidade ‘cardinal’
incomensuravel pde em causa a sua inscricdo numa linearidade temporal ‘ordinal’
pensavel, mas porque a sua existéncia resulta de um momento de negatividade total,
gue quebra ou estilhaca o préprio meio em que se pode dar qualquer tipo de inscri¢ao.
Em Logos and Techne, or Telegraphy, Lyotard (1991: 55) lanca a mdo a um koéan de

Dogen Zenji (1200-1253), fundador da escola S6t6 do budismo Zen japonés, de forma a

! Todas as traducdes ao longo deste capitulo sdo da responsabilidade do autor.
2 No original, “the invisible in the invisible”.
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exemplificar em que consiste a natureza deste segundo tipo de invisivel. O kéan do

”3 propde que meditemos sobre a existéncia de um espelho normal,

“espelho perfeito
capaz de tudo refletir, mesmo algo de radicalmente novo. Um dia, porém, este espelho
banal encontra um “espelho perfeito” e, assim que este se posiciona na sua presenca, o
espelho normal estilhaca-se em milhares de pedacos. Dogen, na parafrase de Lyotard,
esclarece-nos entdo do seguinte: “ndo imaginem que existe primeiro um tempo em que
o estilhacar ndo aconteceu, nem que existe um tempo em que tudo se estilhaca. Apenas
existe o estilhacar” (Lyotard, 1991: 55). Ou seja, é apenas a cesura, invisivel porque
destrdéi o meio de inscricdo, que existe num sentido ontoldgico forte. Este estilhacar é
irrepresentdvel por uma razao diferente daquela pela qual o “sublime”, ou o capitalismo
global o sdo (Lyotard, 1991: 126; Toscano e Kinkle, 2015). Neste caso, ndo esta em causa
a incomensurabilidade ‘cardinal’ ou imensamente positiva daquilo que se torna,
portanto, invisivel porque irrepresentdvel, mas sim uma impossibilidade que resulta da
quebra do suporte de qualquer tipo de representacdo (Lyotard, 1991: 55). A
negatividade constitutiva é fulcral a invisibilidade que resulta de um estilhagar. Lyotard
exemplifica este segundo tipo de invisivel referindo o first blow ou trauma original
freudiano, que apenas se manifesta de forma disfarcada num second blow, o aprés-coup
lacaniano passivel somente de ser inscrito de forma deferida na memaria (conforme o
conceito freudiano de nachtrdglichkeit)* (Lyotard, 1991: 55-57).

Regressemos a relacdo das ‘mdscaras de Lazarim’ com a ‘Arte Negra’. Esta pode
comecar a ser cartografada através da comparacao entre dois invisiveis do segundo tipo.
Ou seja, mediante o estudo da rela¢do topoldgica entre dois traumas que estilhagcam a
préopria memoria social em que poderiam ter sido inscritos. Concretamente, quando
passam a existir, ambas as categorias negam a possibilidade das sociedades tradicionais
das quais emergem as conceptualizarem internamente, em termos puramente
enddgenos. E impossivel conceber uma sociedade africana pré-colonial na qual uma
categoria como ‘Arte Negra’ seja pensavel; como o é uma sociedade agraria portuguesa
(anterior ao embate da modernidade) em que o ‘Patrimdnio’ e as tradi¢cdes
mercantilizadas tenham um lugar. Entdo, se, por um lado, o trauma do surgimento

destas categorias ndo é inscrito na memoria social das sociedades pré-modernas que

3 No original, “a clear mirror”.
4 Sobre a impossibilidade de traduzir nachtréglichkeit de forma satisfatéria, ver Eickhoff (2006).
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sao estilhacadas aquando do seu surgimento, por outro lado, também ndo o é, de forma
imediata ou direta, na memoria das sociedades modernas em que as categorias fazem
sentido operacional, sendo apenas inscrito nesta Uultima de forma deferida e
‘domesticada’ pelas légicas coloniais e do mercado (numa instancia de nachtrdglichkeit).
Concretamente, esta inscricdo da-se através do projetar da origem das categorias num
passado remoto, como se fizesse sentido pensar uma sociedade tradicional africana com
‘Arte Negra’, ou uma sociedade rural agrdria portuguesa com ‘Patriménio’. Este ‘como
se fizesse sentido’ é a pedra-de-toque do discurso do ‘Patrimdnio’, bem como de grande
parte da escrita ativista e académica sobre pecas de arte negra, e é também a marca da
aporia conceptual no cerne dos discursos expositivos representacionais. Exposicdes em
que pegas de patrimdnio ou de arte negra sdao expostas como representagdes de algo
existente em sociedades tradicionais apenas funcionam se este ‘como se fizesse sentido’
for interiorizado de forma ndo critica, tornando-as desconfortaveis e estranhas
(unheimlich) se analisadas muito de perto.

E preciso ter igualmente em conta que categorias como ‘Arte Negra’ e ‘mdscaras
de Lazarim’ sdo impostas como uma forma de classificar entes que, até entdo, devido a
sua incomensurabilidade ‘cardinal’, escapavam a uma seria¢do ‘ordinal’ no molde que
apraz a ontologia capitalista ocidental moderna. Tal significa que os objetos incluidos
nestas categorias eram anteriormente entes nao-representaveis no cerne de um
sistema de equivaléncia simbdlica ou fungibilidade total (como o capitalista), e que o
‘corte’ ou trauma que os insere na ordem positiva do representdvel implica também a
perda de um ‘invisivel-porque-desmesurado’, que nos é totalmente impossivel de
recuperar. O ente que uma mascara africana era antes de se tornar uma pega
etnografica (entendida como ilustragdo ou metonimia de um povo/etnia ou de um ‘ser
sobrenatural’ ou mitico) ou uma peca de ‘Arte Negra’ (mercadoria) é ndo-representavel
por uma ordem de motivos idéntica aquela pela qual o “sublime” ou o “absoluto”
também ndo o sdo. O colonialismo, e a readaptacdo das suas dindmicas extrativas ao
contexto da metrdpole, foi o embate que possibilitou a excisdo destes objetos do cerne
de entes complexos e incomensuraveis, tornando-os passiveis de serem ordenados
cientificamente (de acordo com o seu valor de uso, na etnografia) e quantificados pelo
mercado (de acordo com um valor de troca). A titulo de exemplo, veja-se a descri¢do

grafica que Michel Leiris faz do momento em que a expedicdo de Marcel Griaule
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dessacraliza um templo do culto kono em Dyabougou, no Mali (Leiris, 1996: 190-195).
Quando os membros da expedicdo francesa retiram a forca o objeto do centro fisico do
culto kono, uma estatua ainda hoje exibida no Musée du Quai Branly, ndo sé destroem
as hierarquias sociais e rituais locais, desacreditam a divindade e poluem
irremediavelmente o recinto sagrado, como interferem com o equilibrio garantido pelo
kono, a entidade que garante a boa vizinhanga. O que pode significar descolonizar a
nossa relacdo com o fruto deste tipo de trauma: com as pecas que hoje temos perante
nds e que classificamos como ‘Arte Negra’?

Qualquer tentativa de representar o invisivel incomensurdvel destruido pelo
trauma colonial ou pelo avanco global da ordem capitalista, através da
recontextualizacdo das pecas etnograficas ou de arte que resultam deste embate, mais
ndo faz do que repetir, numa réplica de menor intensidade, o estilhacar violento que
transformou entes irrepresentaveis como o kono de Dyabougou em meros objetos. Uma
saida possivel desta situacdo paradoxal é-nos sugerida pelo pensamento de Keiji
Nishitani (1983) e de Yuk Hui (2016). Definir de forma positiva as pecas etnograficas
africanas ou de ‘Arte Negra’, bem como as mascaras de Lazarim, implica situar estes
objetos nas coordenadas cartesianas das ordens do mercado e do discurso cientifico,
atribuindo-lhes um valor quantificavel e, portanto, comensurdvel, bem como um
significado atualizavel enquanto representacdes de algo (outras culturas, um passado,
o ‘Outro’, etc.). Perceber, pelo contrério, estes objetos na sua esséncia negativa implica
tomar em conta o ‘corte’ ou o ‘estilhacar’ na sua origem, bem como a impossibilidade
de recuperar o invisivel incomensuravel anterior a este trauma. Esta tomada de
consciéncia possibilita, por sua vez, uma conceptualizacdo perene e ndo mercantilizavel
destas pecas na sua atual “onticidade” (Hui, 2016: 247).

Na sua tentativa de atingir um ‘chdo’ ontoldgico estavel a partir do qual
conceptualizar esséncias ndo objetificaveis pela modernidade ocidental, Keiji Nishitani
(1983) propde, em Religion and Nothingness e inspirando-se em Dogen, que um “modo
de existir ndo objetificavel de um ser tal qual ele é em si mesmo”? (Nishitani, 1983: 188)
apenas pode ser pensado tendo em conta a sua existéncia enquanto auto-negacao. Tal

implica, no caso em mao, a tomada de consciéncia de que é o ‘estilhacar’ ndo inscrito

> No original, “nonobjectifiable mode of being of a thing as it is in itself”.
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na origem da ‘Arte Negra’ e das ‘mdascaras de Lazarim’ que é a esséncia uUltima das pecas
incluidas nestas categorias, enquanto pecas de ‘Arte Negra’ ou ‘mascaras de Lazarim’.
Nishitani, seguindo Dogen, explica que o “ponto de absoluta ndo-objetificabilidade”® é
atingido apenas quando percebemos que “o olho ndo vé o olho, o fogo ndo queima o
fogo, a 4gua ndo lava a 4gua, os salgueiros ndo sdo verdes e as flores ndo sao vermelhas,
e, no entanto, por essa mesma razao, [...] o olho vé coisas, o fogo queima coisas, 0s
salgueiros sdo verdes e as flores vermelhas” (Nishitani, 1983: 188). Nesse sentido, uma
mascara classificada enquanto ‘Arte Negra’ apenas o é enquanto ‘ndo-africana’
(entendendo-se aqui o ‘Negra’ como metafora do continente) e ‘ndo-mdscara’. Ou seja,
existe dessa forma por ndo ser (mais) africana e ndo ser mais uma mascara; por negar o
ente ‘invisivel-porque-desmesurado’ do qual a sua materialidade foi excisada no
momento do ‘estilhacar’. O mesmo pode ser dito, com as ressalvas necessdrias para que
seja mantido o devido sentido de proporgao, em relagdo a uma mdscara de Lazarim. Se,
pelo contrario, estivéssemos perante um ente anterior ao estilhacar, ndo estariamos
nem perante uma peca de ‘Arte Negra’, nem perante uma ‘mascara de Lazarim’, mas
perante algo diferente, que nos seria impossivel representar dentro dos sistemas
‘ordinais’ impostos pela ciéncia e pelo mercado.

Expor esta esséncia negativa implica pensar técnicas expositivas ou de
apresentacdo que assentem num chdo ontoldgico muito diferente das mnemotécnicas
ocidentais. De acordo com Hui (2015: 261-267) e Lyotard (1991: 55), devido a
incapacidade da filosofia ocidental trabalhar a partir de dentro desta negatividade,
aquelas mnemotécnicas permanecem reféns do que Jacques Derrida apelida uma
‘metafisica da presenca’ (Garrison, 1999). Por outras palavras, continuar a expor arte
negra ou mascaras de Lazarim de acordo com ldgicas representacionais é proceder a
tentativa absurda de reinscrevé-las de forma diferida (recorrendo ao nachtrdglichkeit
freudiano) numa ordem anterior a sua existéncia enquanto tal (interna as sociedades
pré-coloniais ou agrarias), negando a sua esséncia, que é a de resultarem do ‘estilhacar’
dessa mesma ordem. Uma saida possivel para este impasse é expor as mascaras de
Lazarim ou a arte negra na sua esséncia negativa, ou seja, ndo exibindo os objetos que

resultaram do estilhacar das sociedades pré-coloniais, mas expondo os contornos deste

6 No original, “the point of absolute nonobjectifiability”.

44



Figueiredo, Jodo (2020). Expondo a negatividade no dmago das ‘mascaras de Lazarim’ e da ‘Arte Negra'.
In Alice Duarte (ed.), Semindrios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de
Letras/DCTP, p. 36-61. https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla2

estilhagar, nomeadamente os impactos visiveis da violéncia extrativa no contexto ou no

cenario onde se deu o corte ou a excisao.

A ‘decapitacao’ da ‘Arte Negra’

Durante uma década (2006-2016) trabalhei o contexto histérico angolano,
dedicando-me a investigar no arquivo os mecanismos ou ‘tecnologias sociais’
empregues pelos portugueses para escravizar pessoas nas areas de influéncia dos seus
entrepostos coloniais costeiros, entre os finais do século XVIIl e a ultima década do XIX.
Deste trabalho resultou a minha tese de doutoramento, Politica, Escravatura e Feiticaria
em Angola (séculos XVIIl e XIX) (2016), e uma crescente curiosidade acerca do destino
ulterior de uma série de entes, tanto ancorados em objetos materiais, como em
construgbes ou estruturas conceptuais, cuja trajetdria eu vinha seguindo no arquivo
desde finais de Setecentos. Neste contexto, os entes que as minhas fontes Setecentistas
e Oitocentistas referiam como ‘feiticos’, ‘fétiches’, ‘manipansos’ e ‘milongos’ foram os
sujeitos/objetos complexos que sofreram o processo anteriormente descrito de excisdo
de uma parte da sua materialidade. A partir de inicios do século XX, conforme o
colonialismo efetivo e a ocupacdo militar violenta mudavam as regras do embate
colonial, e as ordens conceptuais ou arranjos de poder anteriormente presentes nos
territérios africanos eram ‘estilhacados’, destes entes complexos come¢am a ser
extraidos objetos etnograficos ou de ‘Arte Negra’'.

Estas pecas passam entdo a ser reordenadas em tratados cientificos e galerias,
de museus ou privadas, de forma a representarem uma série de construcdes
conceptuais ocidentais: as varias culturas étnicas locais, a ‘Alma Negra’ ou o ‘Génio
Plastico Africano’ (Derlon e Jeudy-Ballini, 2008: 292).

A histdria desta transicdo no contexto angolano, ou no império portugués, ainda
estd em larga medida por escrever e, de qualquer forma, a sua complexidade torna
impossivel a sua mobilizagdo enquanto ferramenta ancilar a presente discussdo. Um
artigo recente de Achille Mbembe (2018), A propos de la restitution des artefacts
africains conservés dans les musées d’Occident, proporciona, pelo contrdrio, uma
hipétese impar de abordarmos o tema do ‘nascimento da Arte Negra’ de forma concisa,

expondo brevemente os contornos do estilhacar na sua origem e a dificuldade e
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urgéncia em pensar sobre este tema de uma forma pds-representacional. Mbembe
(2018: s. p.) inicia o seu texto afirmando que “as obras de arte africanas ndo tém apenas
um valor material, mas também cosmolégico: elas transcendem a distincdo entre objeto
e sujeito e traduzem uma vontade de se inserir no mundo a fim de participar nele,
prolongando-o, mais do que dominando-o e sujeitando-0”. Logo aqui se torna claro o
paradoxo bem no amago da reflexdo de Mbembe, o qual resulta da justaposicao
temporal de dois episédios diferentes na histéria das ideias, em que variaram ndo so a
gama de conceptualizagcdes possiveis sobre os nexos centrados nas mesmas pecas
fisicas, como o papel ou funcdo social que estas sdo capazes de ser chamadas a
desempenhar.

Como tem sido referido, no instante preciso em que uma dada peca é
considerada, pelas elites europeias ou africanas, um exemplar da categoria “obras de
arte africanas”, o seu valor “cosmolégico”, de ente ou ser que cruza ou ignora a distin¢do
entre sujeito e objeto (num sentido ontoldgico forte), perde-se irremediavelmente
(Mbembe, 2018: s.p.). Por outras palavras, € no momento em que os ocidentais ainda
consideram estas pecas como “fétiches” (“desde o século XV ao XIX”), e que os discursos
autdctones sobre elas ndo fazem mencdo a categoria exdgena e modernista de “arte
africana”, que estas pecas se distinguem ainda das mercadorias ocidentais, mantendo
uma ligacdo com um ‘invisivel-porque-desmesurado’ a que conceitos como ‘feitico’ e
‘fétiche’ aludem pejorativamente (Mbembe, 2018: s.p.).

Mbembe sucumbe assim a falacia de, por momentos, pensar ‘como se fizesse
sentido’ a conceptualizacdo de uma sociedade africana pré-colonial em que uma
categoria como “obras de arte africana” fosse possivel, ndo articulando o facto de que
a emergéncia desta categoria estilhaca ou, pelo menos, transforma significativamente
essas mesmas sociedades, e que estas apenas podem ser projetadas no passado
enquanto aprés-coup lacaniano (Mbembe, 2018: s.p.). Este deslize é explicito quando
Mbembe afirma teleologicamente que “quase quatro séculos foram, portanto,
necessdrios para que lhes fosse reconhecido [as pecas africanas] o estatuto de obras de
arte” (Mbembe, 2018: s.p.). Na sec¢do seguinte do seu artigo, Lista de dividas, Mbembe
é bastante mais pertinente, e toca de forma precisa e lancinante no dmago da questao,
fazendo uma descricdo ponto-por-ponto dos contornos histéricos do ‘estilhagar’

constitutivo das categorias atuais (Mbembe, 2018: s.p.). A excisdo das pecas africanas
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foi acompanhada pela destruicdo dos ecossistemas locais, devido quer a introducao de
monoculturas, quer as secas e deflorestacdes antropogénicas e a extracdo de
mercadorias espontaneas (como a borracha e o marfim) (Mbembe, 2018: s.p.). Decorreu
também em simultaneo com o despovoamento de inimeros reinos e outras formagdes
politicas independentes africanas, em resultado da malnutricdo, do trabalho forcado e
do trafico de pessoas escravizadas, guerras e epidemias exdgenas. Esta destruicao foi o
pano de fundo do colecionar cientifico de exemplares da fauna e flora locais e do
epistemicidio generalizado promovido pelos missionarios, administradores e colonos.
Paralelamente a estes processos, uma campanha ideoldgica sem precedentes
naturalizou o conceito de ‘inferioridade racial’ dos africanos negros, lancando as bases
sentimentais e tedricas do racismo institucional atual (Mbembe, 2018: s.p.).

Sendo as pegas que, entretanto, se tornaram ‘Arte Negra’ apenas uma pequena
parcela do rol geral de elementos, fisicos e culturais, pilhados e destruidos no
continente, Mbembe (2018: s. p.) pergunta se “a restituicdo dos objetos africanos ndo
proporciona a ocasido a Europa de obter uma boa consciéncia por um prego baixo”? Por
outras palavras, ndao seria o seu retorno ao continente africano, ndo como metonimia
da reparacao do conjunto mais vasto que foi destruido, mas como negacdo do
remanescente da ‘divida’ contraida pelos europeus, uma repeticdo do gesto violento de
separacdo ou ‘decapitacdo simbdlica’ que esta na origem da prépria categoria de “Arte
Negra”? Sim. Contudo, seguindo para uma critica mais radical, a prdpria aceitacdo e
naturalizacdo da categoria ‘Arte Negra’, projetando-a aprés-coup no passado pré-
colonial, implica a reinscricdo nesse mesmo passado de uma distingdo ontoldgica entre
sujeito e objeto, e uma negacdo do ‘estilhacar’ na origem desta categoria e da divisdo
objeto/sujeito. Por outras palavras, esta projecdo revela uma incapacidade de lidar, em
termos ontolégicos fortes, com a natureza constitutiva que o first blow colonial tem em
relacdo a muitos dos nossos atuais conceitos. Este trauma permanece irrepresentavel
em termos descolonizados, porque o impacto colonial estilhaca o registo que o poderia
tornar inteligivel a partir de uma perspetiva nao-colonial.

Esta é uma verdade simples, mas dificil de aceitar: o registo ndo-colonial, ou seja,
ndo contaminado com projecdes e impactos coloniais, é estilhacado no momento do
embate colonial; e o que resta, mesmo do lado da resisténcia, é um registo ja marcado

por este trauma ou first blow. A dada altura, Mbembe (2018: s. p.) pergunta-nos: “ndo
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serd, portanto, surpreendente que, depois que se colecionavam as mdscaras, as cabe¢as
mdscaras fossem, num gesto dramdtico de decapitacdo, separadas dos uniformes?”.
Esta performance dramatica da ‘decapitagdao das mascaras’ nao é surpreendente, mas o
facto de apenas nos ser possivel referir os entes decapitados, que anteriormente nao
eram ‘invisiveis-porque-desmesurados’, como ‘mdscaras’ (categoria que decorre da
aceitacdo da separagdo objeto/sujeito) continua a ser um paradoxo dificil de digerir. A
faldcia de projetar a nocdo ‘Arte Negra’ 400 anos no passado enfraquece
irremediavelmente a dendncia da violéncia epistemoldgica e fisica envolvida no
estilhacar ou na decapitacdo que a categoria ‘Arte’ pressupde, e induz-nos no erro de
pensar que o regresso destas pecas a Africa é analogo ao reenvio de obras pilhadas
durante um conflito entre duas poténcias europeias contemporaneas. Nao o é. As pecgas
de ‘Arte Negra’ sdo hoje algo que nunca foram anteriormente ao embate colonial,
sendo, portanto, emissarias da aceitacdo de uma forma de entender o mundo dualista,
exdgena a Africa, pois como nos recorda o préprio Mbembe (2018: s. p.): “o conceito de
limite ontoldgico [...] nunca foi investido da autoridade que adquiriu em outras regiées
do mundo”.

Mbembe (2018: s. p.), tendo em conta este facto, pondera que o risco existencial
de Africa aceitar a devolucdo destas pecas enquanto instancias de ‘Arte Negra’ é o de
aceitar meros objetos, enquanto pagamento justo de uma divida césmica, total, ‘de
vida’: “a verdadeira restituicdo é, portanto, aquela que é capaz de participar na
restauracdo da vida”. Como resolver este quebra-cabecas? Ndo nos dando uma resposta
definitiva, mas apenas apontando para a necessidade da Europa reconhecer a ‘verdade
histérica’, Mbembe acaba reafirmando a urgéncia de encontrarmos uma forma de
apresentar uma invisibilidade do segundo tipo, a que quebra o suporte de
representacdo, deixando de lado o projeto representacional ingénuo que procura
estabelecer uma relacdo (impossivel) entre a atual ‘Arte Negra’ e os entes ‘invisiveis-
porque-desmesurados’ de onde esta foi excisada, no momento do ‘estilhacar’ colonial
das sociedades pré-coloniais. Mais, Mbembe chama a atengdo para o facto deste trauma
colonial ter cumprido uma fungdo constitutiva no ocidente, que pode ainda estar em
curso: “o que restard dos tracos destes objetos no ocidente depois da sua repatriagéo, e

que modos de existir a sua auséncia permitira? Terd sido atingido o trabalho que é
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suposto estes objetos cumprirem na histéria da consciéncia europeia?” (Mbembe, 2018:

s.p.).

O discurso sobre o ‘Patrimonio’ como apreés-coup

Serd que a relagao entre as categorias ‘Arte Negra’ e ‘mascaras de Lazarim’,
revelada inicialmente pela intuicdo que temos vindo a perseguir, € uma de mera
proximidade topoldgica, numa cartografia conceptual que agrega estes conceitos por
causa do tipo especifico de invisibilidade que caracteriza a sua negatividade
constitutiva? Por outras palavras, para além deste vinculo, que advém das ‘mascaras de
Lazarim’ e da ‘Arte Negra’ resultarem de ‘estilhacares’ em certa medida andlogos,
existira uma ligacdo histérica propriamente dita, entre ambas as categorias, os
processos na sua génese e os objetos mutilados que agrupam? Nesse sentido, serdo as
‘mascaras de Lazarim’ um dos “tracos” referidos por Mbembe, ou seja, um dos impactos
na Europa dos objetos excisados de Africa? Ou, pelo contrario, resultardo quaisquer
similitudes entre estas pecas da evolucdo de respostas homaélogas a ‘ruturas’ analogas
(num caso, o colonialismo, no outro, a modernizac¢do)?

Quando comecei a trabalhar no campo enquanto antropdlogo afeto ao projeto
de ‘patrimonializacdao’ das mascaras de Lazarim, ao servico da Camara Municipal de
Lamego (2018), a ultima hipdtese parecia ser a Unica possivel. Tanto as mascaras de
Lazarim, quanto as mdscaras tidas como ‘Arte Negra’, sdo hoje meros objetos, feitos ou
formatados para serem pendurados nas paredes de galerias, trocados enquanto
mercadorias e celebrados enquanto a representacdo de ‘algo’. Uma série de
condicionantes praticas dita, portanto, a sua convergéncia formal e plastica. Por
exemplo, tendo em conta o destino final destes objetos, o uso e a manutencdo de
materiais pereciveis, chocantes ou sanitariamente insalubres (partes de sacrificios
animais, excrementos, pigmentos toéxicos, etc.), deixa de ser considerado pelos artesaos
ou performers que ‘dancam’ as mascaras, ou entdo é cuidadosamente neutralizado
pelos colecionadores e/ou curadores antes destas serem inseridas no mercado ou no
circuito cultural.

Uma miriade de micro-decisdes deste calibre, ditadas pela circulacdo em

contextos de uso e troca idénticos, pode de facto contribuir para uma evolucdo de
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caracteristicas homologas, hipdtese nula que é necessario aceitar ou rebater. Tendo em
conta a obra fundadora da literatura sobre as mascaras de Lazarim, Mdscaras de
Carnaval (Lazarim), de Alberto Correia (1999 [1987]), tal parece ser o caso. Esta é uma
etnografia hibrida, produzida em parte segundo os ditames da etnografia de resgate,
mas que da conta, ao mesmo tempo, das muitas pequenas inova¢des que 0 novo
contexto de ‘patrimonializacdo’ introduz nas celebragdes lazarinenses. Segundo o seu
autor, “fruto do alargamento dos horizontes de vida ganhos com a circulacdo das
pessoas ou das ideias”, surgem em 1985 mascaras com a “figuracao de um Tarzan, os
tracos de um Arlequim, os modos de um palhago, além da novissima forma de caricatura
do médico e do politico” (Correia, 1999: 14). Para além do mais, os performers deixam
de despejar “ovos e cinzas” nas vestimentas e de dependurar “bicharocos nojentos,
sardbes e lagartixas” “nas mdscaras ou nas dobras das véstias”, e é adotada
universalmente a madeira de amieiro, mais dada a um trabalho plastico fino (Correia,
1999: 15).

Na sua etnografia, Alberto Correia ndao podia ser mais claro quanto a natureza
ontolégica do seu objeto de estudo. As mascaras de Lazarim existem num momento
posterior ao ‘estilhacar’ de uma ordem anterior, que mal se vislumbra nos seus tragos:
“dos antiquissimos ritos, desse universo mdgico-naturalistico em que funcionavam as
importantes cerimonias de mascarados de raiz que vai além do neolitico nada subsiste
enquanto elemento cultural [...]. A memdria e as significncias das antiquissimas
cerimonias mdgico-religiosas estdo, sem reserva, ausentes aqui” (Correia, 1999: 14-15).
Pelo contrério, o autor aponta para o facto de que “[a]s mdscaras apenas constituem
saborosas pecas de arte popular” e de que “os principios que movem a sua execug¢ao
tém um intrinseco caracter ludico” (Correia, 1999: 14). Em texto mais recente, Correia
(2001: 90) reafirma:

“[a]s memodrias do Carnaval de Lazarim remetem para um tempo ndao muito
distante em que os mascarados de Terca-Feira Gorda se assumiam como guardides
de costumes, como restauradores de normas violadas e o roberto, um cacete
antropomorfico [...] era simultaneamente ceptro e instrumento de carrasco. Hoje [...]
as mascaras estdo destituidas destas prerrogativas de promulgacdo e imposicdo de
uma ordem juridica”.

Esse “tempo ndo muito distante” seria um em que os habitantes da Vila “quase

se bastavam. Tinham frutos. Construiam as casas. [...] As influéncias vinham, mas lentas.
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Os velhos conservavam até tarde a memdria. A tradigdo era viva” (Correia, 1999:
contracapa).

Aceitando esta narrativa, as mascaras de Lazarim existem hoje enquanto “pecas
de arte popular”, objetos excisados de “antiquissimos ritos” e de “um tempo ndao muito
distante” em que a “tradicdo era viva” (Correia, 1999: 14-15; 2001: 90). O Unico ‘trauma’
ou estilhacar na sua genealogia seria aquele causado pelo lento dealbar da
modernidade, que aos poucos foi toldando as mascaras, no sentido de as secularizar e
de as adaptar aos ditames estéticos e praticos da ‘patrimonializacdo’ e do mercado de
arte “Primitiva” ou de “Artes Primeiras” (Derlon e Jeudy-Ballini, 2008). Nesse sentido,
apesar de tudo, estas mascaras poderiam ser hoje justamente apresentadas ou expostas
enquanto representagbes simbdlicas desse outro “tempo” (o “tempo longo” de
Fernando Oliveira Baptista (Brito, 1996: 35-76) e desses “ritos,” da mesma forma que a
‘Arte Negra’ é, de acordo com o paradigma representacional, exposta enquanto
ilustracdo de uma antiga funcdo ritual e de uma estética ‘étnica’ aceite pelos guardides
ocidentais no pantedo da ‘Arte’. Fazendo uma primeira imersao no campo de trabalho,
no Domingo de Pascoa de 2018 (1 de abril), durante o qual percorri, auxiliando a visita
pascal, todos os focos habitacionais das popula¢des que constituem Lazarim (Lazarim,
Mazes, Parafita, Pinheiro e Vingada), comecei a recolher dados empiricos que
contestavam cabalmente esta leitura ingénua da genealogia das mascaras de Lazarim.

O primeiro elemento desta construcdo narrativa a sofrer um sério revés foi o do
“tempo longo” da “tradicdo [...] viva”, em que os habitantes da Vila “quase se bastavam”
(Correia, 1999: contracapa). Histérias de migracao, quer recentes (para as antigas
coldnias africanas e a Europa transpirenaica), quer mais recuadas (para o Brasil),
encontram-se inscritas quer na memdria viva de muitos dos lazarinenses, quer na
toponimia do territério, com as suas casas de emigrantes e mais vetustas ‘casas de
brasileiro’. Uma subsequente consulta do espdlio do Arquivo Distrital de Viseu revela
gue o numero de passaportes concedidos a habitantes da Vila de Lazarim e das aldeias
vizinhas durante as Ultimas décadas do século XIX, especialmente entre 1874 e 1885,
supera a centena, sendo o Rio de Janeiro ou o Império do Brasil os destinos anunciados.
Em conjunto, estes tracos fisicos, expressos na paisagem edificada, arquivais (presentes
tanto nos arquivos publicos, como nas fotografias expostas nas paredes de varias casas

gue visitei) e orais (memédrias, piadas e anedotas) apontam para o facto de Lazarim se
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encontrar hd muito firmemente inserida no mundo atlantico luséfono. Como tal, a
narrativa que constrdi a Vila como um local remoto, isolado das didsporas e a viver até
recentemente no “tempo longo” rural é uma construcdo ideolégica que cumpre uma
funcdo de ocultagdo, uma projecdo no passado de uma leitura presente
(nachtrdglickkeit), e ndo uma descri¢do factual de um estado de coisas prévio ao trauma
da ‘modernidade’.

Um outro elemento discursivo sobre o qual o trabalho de campo langou suspeita
foi a existéncia, prévia ao ‘estilhacar’ constitutivo das ‘mascaras de Lazarim’ (algures no
dealbar dos anos 1980), de uma memodria, ou de tracos que unissem o que quer que
existisse no terreno a uma anterior “tradicado [...] viva”, caracterizada por “antiquissimos
ritos” (Correia, 1999: contracapa), da qual as madscaras fizessem parte de forma
incontestdvel. A maioria dos informantes, ora recusava pronunciar-se sobre o papel das
‘mascaras de Lazarim’ no Carnaval de Lazarim anteriormente a sua ‘patrimonializa¢ao’,
ora fazia-o referindo a versao dos factos autorizada pelo erudito local, que encabecou o
processo de construcdo e fixacao da tradicdo. Uma minoria, na qual se destacavam os
residentes nos povoados mais periféricos em relacdo ao centro de Lazarim (como o
Lugar de Mazes), assumia uma posicdo radicalmente critica, denunciando a “invenc¢do
da tradi¢cdo” (Hobsbawm, 2003: 1-14) das ‘mdascaras de Lazarim’ como ato politico
recente (de 1981 em diante). Parte destes informantes lamentava a ‘perda’ de outras
tradi¢bes, remembradas como mais auténticas, alegres ou participativas — contudo, esta
posicdo ndo era universal.

O que, pelo contrario, caracterizava todas as criticas era o entretecer da
contestagao a agenda ‘patrimonial’ com a denuncia de praticas extrativistas, de
desenvolvimento desigual, ou apercebido como injusto. Em Lazarim, as criticas a
‘industria’ das mascaras surgiam por entre memérias da resisténcia popular ainstalacdo,
em Bigorne, imediatamente a montante do rio que atravessa Lazarim, de um aterro
sanitario (inaugurado em 2002, mas contestado desde inicios dos anos 1990) (Ribeiro et
al., 2019: 360). Em Mazes, por sua vez, quando se falava de madscaras, era
imediatamente expressa a mdagoa sentida em relacdo ao facto de melhores acessos
rodovidrios para a povoacdo nunca terem sido negociados como contrapartida a este
mesmo empreendimento. Como um informante expressou cabalmente: “o que eles

fizeram para esconder o problema do aterro é que é a verdadeira mdscara de Lazarim”.
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Este testemunho recentra a nossa atengdo no momento do ‘estilhagar’,
demonstrando que ha algo mais, um first blow que a etnografia de Alberto Correia e as
publicagdes que celebram o ‘Patrimdnio’ ndao conseguem registar, e que as leva a
recorrer, pelo contrdrio, a projecao no passado de cortes menos problemdticos em
termos politicos, ou seja, ‘domesticados’. Discursos elegiacos sobre a ‘perda’ da
ruralidade e o final do “tempo longo”, de acordo com as normas estilisticas da etnografia
de resgate, projetam no passado criticas indcuas, como um aprés-coup que preenche o
vazio deixado pelo ‘estilhacar’ que é invisivel, porque destréi o meio de inscri¢cdao. Por
outras palavras, de acordo com os informantes, parece de facto existir um evento
traumatico na origem das ‘mascaras de Lazarim’, que as constitui enquanto tais, mas
este ndo é o lento e pacato dealbar da ‘modernidade’ que torna objetos rituais em
“saborosas pecas de arte popular” (Correia, 1999: 14-15). Esta narrativa soporifica e
pacificadora, completamente sequestravel, se ndo mesmo fabricada pela industria do
‘Patrimdnio’, esconde ou mascara um outro impacto, da mesma forma que as obras
classicas de etnografia de resgate, no contexto africano, ofuscaram o impacto colonial,
caracterizado por politicas genocidas, extrativistas e de acumulacdo primitiva brutal.

Tudo indica, portanto, que podemos ter em maos um dos “tracos” que Mbembe
(2018) refere, e que a histdria da ‘patrimonializacdo’ das ‘mascaras de Lazarim’ é um eco
distante ou rearticulacido do mesmo modus operandi conceptual anteriormente
empregue no contexto colonial, em que a etnografia foi chamada a participar na
ofuscacdo das praticas extrativas associadas ao projeto de submissdo imperialista e
capitalista dos territérios africanos, proporcionando uma narrativa que, ao lamentar a
‘perda’ ou a destruicdo das ‘tradicdes’ locais, desvia a atencdo dos processos de
exploracdao material e laboral em grande escala para a focar no dominio da cultura. Parte
do trabalho que é suposto estes objetos, as pecas de ‘Arte Negra’, “cumprirem na
histéria da consciéncia europeia” (Mbembe, 2018: s.p.) seria, portanto, o de
proporcionarem os moldes conceptuais a partir dos quais as ‘mdscaras de Lazarim’ ou
demais avatares do ‘Patriménio’ sdo conceptualizados e concretizados, de forma a
permitir o mascarar da exploracdo em moldes quasi coloniais do territério rural e
periférico da metrdpole.

No caso das ‘mascaras de Lazarim’, dois marcos histéricos sdo importantes na

hora de perceber os contornos da sua génese enquanto tal, permitindo-nos apurar as
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ligagdes historicas que atestam existir uma continuidade quanto aos processos mentais
ou conceptuais empregues na hora de criar as categorias ‘mascaras de Lazarim’ e ‘Arte
Negra’. O primeiro é o estabelecimento, em 1981, de um “concurso das mascaras” e de
um “desfile”, resultado “de uma ideia concebida pela Junta de Freguesia e pela Diregao
da Casa do Povo”, sendo que neste “concurso ndo [eram] aceites mdscaras que nao
[fossem] de madeira”, devendo estas ser produzidas “novas [...] todos os anos” (Seixas,
1991: 28-29). Esta inovacdo implicou um policiamento das atividades que faziam
anteriormente parte do Carnaval, por parte dos agentes da ‘patrimonializacao’: “a partir
da década de 80 conseguiu-se introduzir um sentido de humor mais apurado na
populacdo, além disso a prépria elaboracdo dos testamentos comecou a ser controlada
pelo presidente da Casa do Povo” (Seixas, 1991: 22). Seguindo uma ldgica
neotradicionalista, esta inovacdo é imediatamente apresentada como o “ressurgimento
do Carnaval em Lazarim” e um investimento “na manutenc¢ao das tradi¢cdes locais”,
sendo louvada a “tradicionalidade destes festejos” (Seixas, 1991: 36).

O segundo momento prende-se com a itinerancia até ao Teatro da Trindade de
Lisboa, em 1987, de uma exposicao de ‘mdascaras de Lazarim’, originalmente concebida
por Alberto Correia para a galeria de exposi¢cdes tempordrias do Museu de Grao Vasco,
em Viseu. As mascaras sdao entdo apresentadas nas paginas do jornal A Capital (30 de
maio de 1987) como “obras-primas de escultura naif’ e “referéncias convincentes do
viver aldedo de terras beirds” (anénimo, 1987 apud Seixas, 1991). Esta digressdo surge
como o coroar do trabalho de Correia que, enquanto estagiava, em 1985, junto do
Museu Nacional de Etnologia (MNE), comecou o trabalho de campo que daria origem a
obra Madscaras de Carnaval (Lazarim) (Correia, comunicacdo pessoal). Também em
1987, segundo o jornal A Voz de Lamego, de 26 de margo, “Ernesto Veiga de Oliveira e
Benjamin Pereira, do Museu de Etnologia de Lisboa” visitaram Lazarim, e
“[e]ntusiasmados com o [..] ‘Entrudo’, que apreciaram durante os trés dias, nao
resistiram a tentacdo de levar para exposicdo no Museu de Etnologia [...] quatro
mascaras” (Junior, 1987, apud Seixas, 1991). A exposicdo de que Correia foi o curador
no Museu Grao Vasco (inaugurada a 15 de fevereiro de 1987) proporcionaria o mote
para a edicdo do seu livro, ao jeito de Catdlogo, e daria origem ao convite, por parte de

Tomads Ribas, para levar as mascaras até Lisboa, em marg¢o desse mesmo ano.
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Em comunicagdo pessoal, tanto o antigo presidente da Casa do Povo e da Junta
de Freguesia, como Alberto Correia, testemunham a grande influéncia que, quer
Benjamim Pereira e o seu Mdscaras Portuguesas (1973), quer Ernesto Veiga de Oliveira
tiveram na formatagdo da ‘patrimonializagcdo’ das ‘mdscaras de Lazarim’. Para além do
mais, estes etndlogos inspiraram o concurso de mascaras, institucionalizado em 1981, e
a sua obra proporcionou um canon estético a partir do qual julgar a ‘tradicionalidade’ e
o bom gosto das pecas em competicdo. Finalmente, incentivaram e orientaram
diretamente o trabalho de Alberto Correia, que culminaria nas exposi¢cdes de 1987.
Tendo em conta esta centralidade, é importante considerar que o envolvimento desta
dupla de etndlogos afetos ao MNE no processo de ‘patrimonializacdo’ das ‘mascaras de
Lazarim’ surge no seguimento dos seus esforcos de promoc¢do da ‘Arte Negra’ em
Portugal, que Sonia Silva descreve de forma sucinta em Art and fetishism in the
anthropology museum (Silva, 2016). Neste artigo, que recorre a uma entrevista a
Benjamim Pereira enquanto espinha dorsal, a autora traca como este, em conjunto com
Ernesto Veiga de Oliveira, procurou contribuir, quer através da organizacdo de
exposicdes, como Modernismo e Arte Negro-africana (1976), quer através de varias
campanhas de recolha de pecas (em Portugal e nas antigas coldnias africanas), para o
ultrapassar do preconceito existente na sociedade portuguesa em relacdo aos
“fetiches”, ainda encarados na década de 1970 como entes poderosos, se bem que
nefastos, que extravasam os limites do representavel, se ndo mesmo do apresentavel
em publico (Silva, 2016: 79). E tremendamente irénico, mas sintomatico, que a resposta
da dupla do MNE passe pelo repetir do ‘estilhacar’ que deu origem, na Europa
transpirenaica, a categoria modernista de ‘Arte Negra’ (aquilo que apelidam “arte
negro-africana”), procedendo a uma atualizacdo da sociedade lisboeta, supersticiosa e
‘atrasada’ em relacdo aos ‘padroes’ europeus. Ato que foi, no entanto, justificado como
uma acao de ‘salvamento’ ou ‘elevacao’ destas pecas, e de pedagogia anti-colonial.

Sénia Silva afirma que os curadores do MNE entendiam que o seu papel devia
ser o de elucidar o publico e valorizar os objetos africanos que muitas vezes eram
erradamente apresentados como “fétiches” e, citando Ernesto Veiga de Oliveira, explica
como tal envolvia ao mesmo tempo a adoc¢do de um paradigma representacional e a
repeticao do ‘estilhagar’ constitutivo da ‘Arte Negra’. Isto, por os curadores acreditarem

gue “os objetos ndo sdo entidades materiais inertes, isoladas e ensimesmadas, mas
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testemunhas da vida e da cultura a que pertencem” (Oliveira apud Silva, 2016: 83), mas
insistirem em apresenta-los de forma a serem mais facilmente aceites como ‘Arte’
removidos de “todo o contexto etnografico, dando ao publico a liberdade total para
descobrir os seus intrinsecos valores formais e estéticos” (Oliveira apud Silva, 2016: 86).
Primeiro, um corte constitutivo, fruto do ‘trauma’ colonial (first blow que nunca chega
a ser registado — pois a forma como as pecas africanas do MNE foram obtidas nunca é
referida); depois, a disposicdo das pecas ‘decapitadas’ num ordenamento expositivo
representacional em que passam a simbolizar outras abordagens estéticas e/ou
culturas. Esta é a receita abstrata aplicada, volvida uma década, as “saborosas pecas de
arte popular” (Correia, 1999: 14-15) que se tornariam nas ‘mdscaras de Lazarim’.

Para além desta continuidade conceptual e processual, as fotografias de
Benjamim Pereira dadas ao prelo em Madscaras Portuguesas (1973) (uma edicdo,
recorde-se, da Junta de Investigacdes do Ultramar), claramente inspiradas pelos
catdlogos de ‘Arte Negra’ herdeiros de Negerplastik (Einstein, 1920 [1915]),
proporcionam o molde daquelas reproduzidas em Mdscaras de Carnaval (Lazarim)
(1999 [1987]). Continuidade que testemunha o ‘trabalho’ intelectual levado a cabo na
Europa, se ndo pelos objetos incluidos na categoria ‘Arte Negra’, pelas suas reproducdes
fotograficas. Se as obras de Benjamim Pereira e de Alberto Correia proporcionam o
canon a partir do qual as ‘mdscaras de Lazarim’ se instituem, as escolhas da primeira
geracdo de modernistas europeus na altura de exibirem fotograficamente a ‘Arte
Negra’, nas décadas de 1910 e 1920, prefiguram uma série de caracteristicas formais e
pldsticas que sdo, entretanto, projetadas artificialmente no ‘passado’ europeu como
tradicionais, porque as novas ‘mascaras de Lazarim’ se inspiram em capturas
fotograficas que adotam as mesmas soluc¢des plasticas e formais que preenchem os
Catalogos de ‘Arte Negra’.

Concretamente, e a titulo de exemplo, esta influéncia nao registada do
modernismo europeu explica a preferéncia recente pela manufatura de mascaras de
Lazarim em madeira crua, contrariamente ao que era normal no inicio dos anos 1980
(como o acervo fotografico do Arquivo Municipal de Lamego demonstra), mas em
consonancia com as fotografias que ocupam as pdaginas dos catalogos de ‘Arte Negra’,
desde que Carl Einstein validou a prdtica curatorial de ‘raspar’ das mdscaras africanas

elementos passiveis de ofuscar a nitidez das suas linhas escultdrias. O facto de as

56



Figueiredo, Jodo (2020). Expondo a negatividade no dmago das ‘mascaras de Lazarim’ e da ‘Arte Negra'.
In Alice Duarte (ed.), Semindrios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de
Letras/DCTP, p. 36-61. https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla2

‘mascaras de Lazarim’ apenas existirem enquanto tais apds os eventos da década de
1980, mas, ao mesmo tempo, terem uma narrativa sobre a sua origem projetada no
passado enquanto aprés-coup, leva a inscrigao deferida num “tempo longo” remoto de
elementos, como a textura de madeira crua das atuais mascaras, que resultam, pelo
contrario, de influéncias recentes. Neste caso, a vulgarizacdo que Pereira e Veiga de
Oliveira fizeram em Portugal do tratamento estético da ‘Arte Negra’ desenvolvido pelas
vanguardas europeias de 1910-20 é projetado no passado de Lazarim, ‘como se fizesse

sentido’ que as mascaras fossem criadas de acordo com este canon no “tempo longo”

da ruralidade pré-moderna.

Conclusao - o ‘desafio estético’ de representar o ‘estilhacar’

Importa regressar a algumas das questdes e dos desafios que foram sendo
lancados ao longo deste capitulo, em jeito de conclusdo. O que significa encarar o
processo de ‘patrimonializacdao’ das ‘mascaras de Lazarim’ e a descolonizacdo das
exposicoes de ‘Arte Negra’, tendo o kéan do ‘espelho perfeito’ de Dogen em mente?
Seguindo a parafrase de Lyotard, ao trabalharmos com estas categorias, ndo podemos
imaginar “que existe primeiro um tempo em que o estilhacar ndo aconteceu, nem que
existe um tempo em que tudo se estilhaca” (Lyotard, 1991: 55).

Devemos, pelo contrario, aceitar que “apenas existe o estilhacar” (Lyotard, 1991:
55), o ‘estilhacar’ constitutivo que caracteriza a esséncia negativa, perene, da ‘Arte
Negra’ e das ‘mascaras de Lazarim’. Nao existia uma ‘Arte Negra’ no século XVI, nem
‘mascaras de Lazarim’ no século XIX, como ndo existira uma ‘Arte Negra’ descolonizada,
nem ‘madscaras de Lazarim’ no século XX| ‘des-patrimonializadas’. Ao serem
descolonizadas e ‘despatrimonializadas’, estas categorias dissolvem-se. Mas, o que
esconde a ordem artificial em que estas categorias se inserem, o ‘como se fizesse
sentido’ do discurso do ‘Patrimdnio’ que nos leva a desconsiderar o ‘trauma’ e a aceitar
um discurso fantasioso segundo o qual a ldgica do presente se projeta como aprés-coup
no passado, como se tivessem sempre existido ‘mdscaras de Lazarim’ e ‘Arte Negra’?

Comecemos pelo caso da ‘Arte Negra’. Serd este ‘estilhacar’ constitutivo apenas
uma outra forma de referir o ato concreto de ‘decapitacdo’ das mascaras, o “gesto

dramdtico de decapita¢do” a que Achille Mbembe (2018: s. p.) se refere? Se fosse esse
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o caso, denuncias classicas da violéncia com que foram colecionados os objetos
etnograficos e as pecas que vieram a ser incluidas na categoria ‘Arte Negra’, como a que
Michel Leiris fez em L’Afrique Fantéme (1996 [1934]), bastariam para resolver o
problema em maos, provando que afinal este momento nada tem de irrepresentdvel.
Para ‘descolonizar’ os museus bastaria ampliar o seu aparato representacional de forma
a incluir meng¢des ao momento da recolha das pecas. Contudo, o mero adicionar aos
catdlogos e etiquetas de dados resultantes de ‘pesquisas de proveniéncia’ ndo anula os
efeitos negativos causados pela insercao de partes excisadas de entes irrepresentaveis
num registo representacional, ou pela reificacdo de ‘etnias’ e culturas através da
exibicdo no ocidente de objetos etnograficos recolhidos em Africa (Derlon e Jeudy-
Ballini, 2008: 292).

Neste ponto, a afirmacdo do meu informante lazarinense, de que “esconder o
problema do aterro é que é a verdadeira mdascara de Lazarim” proporciona-nos uma
hipotese de cortar o né-goérdio. Segundo este testemunho, a esséncia das ‘mascaras de
Lazarim’ é serem “mascaras de tudo o que se passa para além das mascaras de Lazarim”,
uma forma de desviar a atencdo e de, assim, contribuir para algo que acontece em
simultdneo com a sua ‘patrimonializacdo’. Processo que é, de acordo com este
testemunho, o total da sua histdria (“apenas existe o estilhagar”, recordemos (Lyotard,
1991: 55). Este é o “ponto de absoluta ndo-objetificabilidade” das ‘mascaras de Lazarim’,
recorrendo a expressao de Nishitani (1983), semelhante aquele que atingimos quando
percebemos que o fogo pode ser definido na sua esséncia negativa e perene como
aquilo que ndo queima o fogo (“o fogo ndo queima o fogo, [...] €, no entanto, por essa
mesma razdo, [..] o fogo queima coisas” (Nishitani, 1983: 188). Expor esta esséncia
negativa, no caso das ‘mascaras de Lazarim’, ndo é mostrar dados sobre a sua
proveniéncia, ‘desmascarar’ a invencdo da sua tradicdo, ou revelar as influéncias do
modernismo europeu descortinadas na sec¢do anterior.

“Esconder o problema do aterro é que é a verdadeira mdscara de Lazarim” e,
como tal, uma ‘mdscara de Lazarim’ &, na sua esséncia, a manobra que oculta a a¢cdo do
capitalismo global no territério de Lazarim. Este facto é impossivel de expor, como o é
este sistema politico e econdmico na sua totalidade; mas o seu negativo, aquilo que é
escondido, pode e deve ser revelado: o problema do aterro e o impacto extrativo brutal

gue o territorio e a paisagem circundante a Vila tém testemunhado desde os anos de
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1980 (a instalacdo de parques edlicos, estacdes de compostagem, industrias pecuarias,
pedreiras e vastas plantacbes de arvores de corte). Por analogia, uma proposta
‘descolonizada’ de expor a ‘Arte Negra’ apenas pode passar pelo exibir das condigdes
brutais de extracdo (neo)colonial, laboral e de recursos, que o desvio da aten¢ao da luta
anti-colonial para a esfera da cultura tende a eclipsar, aderecando de frente o vasto rol
de dividas a que Mbembe (2018: s. p.) alude no seu texto. A mera construcdo ou
revitalizacio de museus em Africa ou sobre Africa, segundo um paradigma
representacional no qual as pecas etnograficas e de ‘Arte Negra’ sdo chamadas a
simbolizar algo, mais ndo faz do que desviar, mais uma vez, a atencdo dos processos

extrativistas, de exploracao capitalista (neo)colonial em curso.
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Percursos e desafios da mediagao no Mosteiro de Sao
Martinho de Tibaes

Joaquim Fernandes Loureiro

Direcdo Regional de Cultura do Norte / Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes
jloureiro@culturanorte.gov.pt / loureiro.jff@gmail.com

Resumo

O Mosteiro de Sao Martinho de Tibdes, outrora Casa-mae da Congregacdo de S. Bento dos
Reinos de Portugal, é hoje propriedade do Estado portugués. Nele coabitam trés instituicOes
gue exercem as fungdes cultural, cultual e de acolhimento, fazendo com que todo o conjunto
monastico seja uma verdadeira plataforma de encontro de pessoas, culturas, vontades e
multiplas sensibilidades. Neste contexto tao especifico, a mediagdo assume um papel relevante,
ndo apenas como estratégia de prevencdo de conflitos, mas como processo de transformacao
das relagOes interinstitucionais, pessoais e sociais, capitalizando as diferencas e os diferendos
em oportunidades de mudanca e de aprendizagem. Pretendemos, assim, refletir e ajudar a
clarificar o conceito de media¢do, procurando perceber qual a sua importancia no campo da
Educagdo Patrimonial. Partindo para o estudo especifico de um contexto real de trabalho, este
capitulo vai mais além ao investigar sobre: a presenca da mediag¢do nos discursos e nas praticas
do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes (e em que momentos); os tipos de mediacdo que
estiveram (e ainda estdo) presentes na sua vida quotidiana; a forma como a mediagao (foi ou
ainda é) importante para a concretizacdo dos seus objetivos; e os desafios que enfrentou (ou
terd ainda que enfrentar). Reflete também sobre o papel desempenhado pelos mediadores na
aproximacdo entre o publico e o bem patrimonial que se pretende dar a conhecer, apresentando
um conjunto de desafios que se Ihes colocam, definindo ainda aquele que devera ser o seu perfil
de atuacdo para alcancar os objetivos que lhe foram institucionalmente propostos.

Palavras-chave: Mosteiro de Tibdes; Beneditinos; media¢do; patriménio; educacao.

Courses and Challenges of Mediation in the Monastery of Sao Martinho de Tib3des

Abstract

The Monastery of Sdo Martinho de Tibdes, once the mother house of the Congregation of S.
Bento of the kingdoms of Portugal, is now owned by the Portuguese State. In it, three institutions
coexist that perform the cultural, cultural and reception functions, making the whole monastic
ensemble a true platform for meeting people, cultures, desires and multiple sensibilities. In this
very specific context, mediation assumes an important role, not only as a conflict prevention
strategy, but as a process for transforming relations between institutions, personal and social
relationships, capitalizing the differences in opportunities for change and learning. We intend to
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reflect and help clarify the concept of mediation, trying to understand its importance in the field
of Heritage Education. Starting with the specific study of a real work context, this chapter goes
further by investigating: the presence of mediation in the discourses and practices of the
Monastery of Sdo Martinho de Tibdes (and at what times); the types of mediation that were
(and still are) present in your daily life; how mediation (was or still is) important for the
achievement of its objectives; and the challenges you faced (or will face). It also reflects on the
role played by mediators, in bringing together the public and the patrimonial asset that is
intended to be made known, presenting a set of challenges that arise, also defining what should
be their performance profile to achieve the objectives institutionally proposed.

Keywords: Monastery of Tibdes; Benedictines; mediation; heritage; education.

Introducao

O Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio (DCTP) e o seu programa
doutoral em Estudos do Patrimdnio organizaram no dia 08 de novembro de 2019, na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, o || Seminario de Estudos do Patrimonio.
Sob o titulo Intersegbes: Rumos e Visées do Patrimonio Cultural, foram apresentados
diversos estudos e projetos de investigacdo que, para além de mostrarem a importancia
da producdo de conhecimento em dareas e disciplinas relacionadas com o Patrimdnio
Cultural, assumiram-se, acima de tudo, como importantes meios de identificacao,
registo, estudo e divulga¢do patrimonial. A par da vertente tedrica, o programa do
Seminario contou ainda com uma parte mais orientada para a pratica, promovendo a
apresentacdo de outros projetos e acdes onde a gestdo, salvaguarda, protecao,
valorizacdo, comunicacdo e educacdo patrimonial estiveram em destaque.

Nesse sentido, a Comissao Organizadora enderecou um convite ao autor para
gue este desse uma palestra sobre a Mediacdao Educacional e a sua importancia para a
salvaguarda do patriménio, tendo em conta a sua atividade de Técnico do Servico de
Educacdo, que desenvolve no Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes (MSMT) ha mais de
duas décadas. Assim, na tentativa de darmos a conhecer da melhor forma Os percursos
e os desafios da mediagdo no Mosteiro de SGo Martinho de Tibdes, dividimos o nosso
trabalho em nove pontos especificos. Os cinco primeiros ajudam-nos a conhecer o
Mosteiro, desde a sua fundacdo até aos nossos dias. Neles encontramos alguns aspetos
que serviram de base aos restantes quatro pontos, estes mais voltados para: a

apresentacdo da estratégia educativa e cultural; as agdes desenvolvidas ao longo do
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tempo; o estudo da mediacdo e dos seus atores no contexto especifico do MSMT; e os
resultados obtidos. Pretendemos assim partilhar experiéncias, incentivar o debate,

promover a reflexdo e contribuir para a criacdo de um conhecimento mais alargado no

campo da Mediagdo e da Educagdo Patrimonial.

1. Enquadramento geografico do Mosteiro de Sao Martinho de
Tibaes

Figura 1 — Vista aérea do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
(2020, Arquivo do MSMT®, fotografia de Carlos Sousa Pereira)

No norte de Portugal, em pleno coracdo do Minho, no concelho de Braga, na
freguesia de Mire de Tibdes, aproximadamente a 6 km da cidade de Braga, encontramos
o Mosteiro de S3o Martinho de Tibdes. Construido a meia encosta, na vertente norte do
monte de S3o Gens, o Mosteiro possui ao seu redor uma vasta area florestal onde, para
além do carvalhal, o pinhal e o eucaliptal tém ganho terreno nas ultimas décadas.

Outrora proprietario de um vasto conjunto de terras, que se alongavam desde o
seu terreiro até as margens do rio Cavado, hoje o Mosteiro mantém ainda a sua posicao
sobranceira e de destaque na paisagem da regido, vendo progressivamente desaparecer
o verde dos campos e montes para dar lugar ao colorido desregrado de um grande
conjunto de construcdes destinadas a habitacdo, a inddstria, ao comércio e aos servicos.
A paisagem rural que marcou Mire de Tibdes ao longo de séculos esta agora reduzida a

pequenas parcelas de terreno cultivadas por algumas familias que ainda vao arranjando
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tempo para manter a tradicGo. Na verdade, os setores secundario e tercidrio foram
ganhando espaco e trazendo consigo uma azafama que foi progressivamente
transformando a paisagem e a pacatez de uma aldeia, numa zona com mais movimento
e, consequentemente, com mais poluigao.

Hoje, a par do importante centro cultural, cultual, ambiental e de acolhimento
gue é o Mosteiro, a freguesia de Mire de Tib3es possui outros servicos, entre os quais o
Centro de Saude, o Jardim-de-Infancia, a Escola do Primeiro Ciclo e o Centro Social. Os
dados recolhidos no Censos 2011!' demonstraram o progressivo crescimento da
freguesia e revelaram que nessa data Mire de Tibdes possuia 2437 habitantes, 795
familias, 909 alojamentos e 823 edificios. Podemos afirmar que, aos poucos, a freguesia
esta a ficar quase dentro do perimetro urbano e a tornar-se como que um dormitério

da cidade de Braga.

2. A histéria do mosteiro: da fundagao até 1986

Segundo Frei Ledo de S3o Tomas (Sdao Tomds, 1974), importante cronista
beneditino, a fundacdo do primitivo mosteiro remonta ao ano de 562, no tempo do rei
suevo Teodomiro. Contudo, o desconhecimento de documentos referentes ao Mosteiro
anteriores ao século XI, bem como a inexisténcia de materiais liticos e ceramicos do
periodo suevo/visigdtico no espdlio recolhido durante as escavagGes arqueoldgicas,
realizadas entre 1992 e 2000 (Fontes, 2005), permitem colocar em duvida aquela data
de fundacdo. Segundo Aida Mata (2011: 92), a fundacdo do Mosteiro, no local onde hoje
se encontra, terd sido em finais do século Xl, por acdao da familia de D. Paio Guterres da
Silva. Em 1110 o Mosteiro recebe a Carta de Couto, pelo Conde D. Henrique e sua mulher
D.2 Teresa, juntando a posse das terras, os poderes judicial e municipal (Ramos, 2017).
O Couto de Tibdes era composto por uma vasta area de terrenos, na margem esquerda
do rio Cavado, perfeitamente delimitada pelo préprio rio e por um conjunto de marcos
pétreos, identificados e estudados por José Carlos Peixoto (Peixoto, 2014) e classificados

pela Assembleia Municipal de Braga, no dia 12 de fevereiro de 2016, como Patriménio

! Dados disponiveis na pagina: http://www.jf-miretibaes.pt/index.php/freguesia/mire-de-tibaes/um-pouco-
sobre-a-freguesia, acedida em 02-11-2019.
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de Interesse Municipal?. O alargamento territorial do Couto de Tibdes acontece ao longo

dos séculos seguintes (Peixoto, 2017), tornando o Mosteiro numa das mais influentes

casas religiosas existentes acima do Douro.

Figura 2 — Marcos de delimitagdo do Couto e freguesia de Mire de Tibdes, na zona de Abelheird.
(2013, Arquivo do MSMTO, fotografia de Joaquim Loureiro)

A riqueza gerada pela posse das terras e o inerente crescimento econdmico
rapidamente trouxeram também consigo a cobica e a ma gestdo, o que, associado a um
vasto conjunto de fatores de dmbito nacional, levaram o Mosteiro a passar por varias
crises sucessivas, entre finais do século XIV e meados do século XVI (Marques, 1981). A
degradacdo econdmica, social e moral vivida no interior dos mosteiros é o mote para
qgue, apds o Concilio de Trento, se desse inicio a uma profunda reforma no modo de
viver em comunidade. Tais alteragdes nao se ficaram unicamente pelo ponto de vista
religioso, mas tiveram implicacdes de fundo na sociedade e na paisagem, pela forma
como, ao servigo da lgreja, se foram desenvolvendo a arte, a arquitetura, a musica e a
ciéncia. O espirito reformista chega a Portugal e aos beneditinos. Assim, indo ao
encontro das disposi¢Ges saidas do Concilio de Trento, o MSMT é escolhido em 1567
para Casa-Mae da Congregacdo Beneditina dos Reinos de Portugal, passando a ser a

sede de 22 mosteiros em Portugal e 13 no Brasil (Mata, 2011:99).

2 Ata da Assembleia Municipal de Braga n.°16, de 12-02-2016, disponivel em
file:///D:/Tranfer%C3%AANcias/ATA N 16-2016 _de 12 fevereiro_de 2016 Xl mandato_.pdf,
acedida em 06-11-2019..
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Na primeira metade do século XVII deu-se inicio a grande campanha de
reedificacdo e ampliacdo do Mosteiro, da qual resultou o conjunto hoje existente. O
inicio das obras segue a corrente maneirista, mas o barroco e o rococd haveriam de

dominar as alteragdes realizadas nos finais do século XVII e ao longo de todo o século

XVIII.

Figura 3 — Vista geral do interior da igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
(2009, Arquivo do MSMT®, fotografia de Luis Ferreira Alves)

A chegada do século XIX trouxe consigo crises politicas, econémicas e sociais,
conflitos doutrinais e ideoldgicos e as invasdes francesas. Assistiu-se ao progressivo
empobrecimento material e moral da sociedade em geral e das ordens religiosas em
particular, culminando, no caso destas ultimas, com a sua extin¢do, no inicio da década
de 30 (Oliveira, 2005). Com a extin¢do das ordens religiosas, o Mosteiro é encerrado em
1833/1834 e os seus bens inventariados e vendidos. A igreja, a sacristia, o claustro do
cemitério, uma parte para residéncia do paroco e o passal, ficam de imediato em uso
paroquial. As restantes dreas da cerca conventual e do edificado monastico sdo vendidas
em hasta publica, passando para maos particulares, nos anos de 1838 e 1864,
respetivamente (Santos, 1987).

No dia 11 de julho de 1894, um grande incéndio destruiu aproximadamente um
quarto da drea edificada. Claustro do refeitdrio, refeitério, casa dos fogdes, noviciado,
coristado, hospicio, oficinas, casa das pinturas e dormitdrios (nascente e sul) ficaram

irremediavelmente destruidos. Até meados do século XX, a utilizacdo privada foi
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mantendo e preservando os espacos. Nas décadas seguintes, principalmente a partir
dos anos 70, com a mudanga dos proprietarios, assiste-se a degradagdo progressiva de

todo o conjunto monastico. Aos poucos, azulejos, pinturas, fontes, livros, pedras e talha

comegam a ser vendidos, oferecidos e até destruidos.

i
e
L

Figura 4 — Desmantelamento do claustro do refeitério do Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.
(1983, Arquivo do MSMT®, fotografia de Maria Jodo Vasconcelos)

A cerca também sofreu uma transformacgao enorme, ndo apenas pela exploragao
do volframio que foi feita nas suas terras por altura da Segunda Guerra Mundial, mas
também porque os campos deixaram de ser cultivados. Rapidamente, os silvados e as
espécies invasoras comecgaram a ganhar terreno e a ocupar os pomares, o olival e os
jardins. Apesar de habitado por privados até 1986 e de ver classificadas as suas
construgdes, o conjunto monastico ndo deixou de conhecer o abandono, a incuria e a
indiferenca, ficando vazio e em avancado estado de degradacdo (Mata & Costa, 1988).

Perante este cenario de perda iminente e irreparavel de todo um conjunto de
grande valor patrimonial, a sociedade civil fez grande pressdo sobre o Estado portugués,
através de vdrias entidades?, iniciando-se um longo e complexo processo negocial

(adiante esquematizado) que culminou com a compra do Mosteiro e da cerca por parte do
Estado, em 18 de agosto de 1986. Desta forma foi dado um primeiro passo para a

3 Destacou-se neste campo a a¢do da ASPA — Associac3o para a defesa, estudo e divulgacdo do patriménio
cultural e natural de Braga.
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salvaguarda e protecdo de todo o conjunto monastico, de modo a serem futuramente

criadas as bases para o seu estudo, valorizagéo e dinamizacdo educativa e cultural.

A pressao da
sociedade

Estado

Estabelecimento de contactos Proprietarios

privados do
Portugués = = -
€ Intervencao de terceiros mosteiro
na comunicagao entre as
partes

Nomeagédode
um
representante

Nomeacdode
um
representante

Negociacao

Ameacade
expropriagdo

Assinatura de um contrato promessa de compra e venda e a consequente celebracdoda
escritura de transferéncia de propriedade no dia 18-08-1986

Figura 5 — Esquematizacdo do processo negocial de aquisicdo do Mosteiro de Sdo Martinho de Tib3es.
(2014, Arquivo do MSMTO, esquema desenhado por Joaquim Loureiro)

3. Apés a compra pelo Estado

Celebrada a escritura de transferéncia de propriedade, o Estado portugués
assumiu a posse administrativa do Mosteiro e determinou que os antigos proprietarios
tinham que o abandonar até ao dia 31 de dezembro de 1986, sob pena de lhes ser
aplicada uma coima por cada dia que passasse para além do prazo estabelecido
(Loureiro, 2013:52). No dia 01 de janeiro de 1987, o Estado assumiu a posse material de
todo o conjunto mondstico. De imediato varias questdes se foram colocando. Recuperar

para qué? Qual o objetivo da recuperacao? Que fung¢des dar aos espacos?
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Figura 6 — Vista aérea do Mosteiro de S3o Martinho de Tib3es, logo apds a compra pelo Estado
Portugués. (1987, Arquivo do MSMTO, fotografia de Miguel Louro)

Enquanto se refletia sobre o futuro e se estudava o passado, o trabalho de campo
foi avancando e, lentamente, os espacos do edificio, outrora escondidos e danificados,
foram sendo limpos, colocando a descoberto um patrimdénio ainda desconhecido. A
limpeza foi também feita na cerca, com a ajuda do Exército, de técnicos do Parque
Nacional da Peneda-Gerés e com o conhecimento e experiéncia de trabalhadores rurais,
residentes nas imediacbes do Mosteiro. Abrem-se caminhos, retiram-se entulhos,
combatem-se as espécies invasoras, limpam-se as minas, reconduzem-se as aguas e
refazem-se os muros. Colocam-se telhados provisérios, criam-se passadicos,
recuperam-se as portas e janelas principais e instalam-se as redes basicas de
eletricidade, agua, saneamento e de telecomunicag¢des. Criam-se as condicdes minimas
de seguranca e o Mosteiro reabre ao publico, pois é necessario iniciar o trabalho
educativo e de relagdo de proximidade com todos. Comecam também a ganhar forma
um conjunto de ideias inerentes a ocupacao do espaco e definem-se aquelas que viriam
a ser as suas principais fungdes:

e cultural e religiosa — com vista a manter a igreja do Mosteiro como centro

de culto religioso e atividade paroquial, sendo para isso necessario criar e
recuperar outras estruturas de apoio (residéncia paroquial, salas de

catequese, espago para arrumos e sanitarios);

70



Loureiro, Joaquim Fernandes (2020). Percursos e desafios da media¢do no Mosteiro de Sdo Martinho de
Tibdes. In Alice Duarte (ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de
Letras/DCTP, p. 62-97. https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvlad

Figura 7 — Recuperagao de caminho e ramada, junto aos campos da horta.
(1988, Arquivo do MSMT®O, fotografia de Maria Jodo Dias Costa)

e cultural — para abrir o monumento-museu, no sentido de promover a
preservacao do patriménio cultural, o estudo, a producdo de conhecimento,
a educacdo, a dinamizacdo cultural, a conservacdo, o restauro e a
recuperacgao;

e de acolhimento — instalando uma nova comunidade religiosa, responsdvel

pela gestdo de uma hospedaria e de um restaurante.

Com a criagdo institucional do Museu do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes,
em 28 de setembro de 1990%, da-se o devido suporte legal para o desempenho da sua
missdo, muito centrada na produc¢do de conhecimento sobre: o MSMT; a regido do
antigo Couto de Tibaes; e a Ordem Beneditina.

Os trabalhos arqueolégicos tém inicio e avancam em varias frentes. Aprofunda-
se o conhecimento histdrico e sustenta-se a base de atuagdo futura das obras de
recuperacao, restauro e reabilitacdo. Da-se formacdo a equipa de trabalho. Segue-se,
em 1992, a criacdo do Servico de Educacdo, responsavel pela organizacao sistematica

de a¢bes educativas e de dinamizacdo cultural com o objetivo claro de criar relages de

4 Didrio da Republica, | SERIE, N.2 225, Decreto-Lei n.2 307/90, de 28 de setembro.
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proximidade com a comunidade local, valorizando o seu conhecimento pratico, as suas

profissdes e 0s seus usos e costumes.

Figura 8 — Representacdo de algumas cenas do livro Uma viagem no tempo ao Mosteiro de Tibdes.
(1992, Arquivo do MSMT®O, fotografia de Paulo Oliveira)

Figura 9 — Carro de bois do Sr. Manuel Joaquim Gomes (Zé Joaquim dos Carvalhos), enfeitado para a
inauguragao da Exposicdo Uma memdria rural no Couto de Tibdes. (1993, Arquivo do MSMTO,
fotografia de Paulo Oliveira)

4. A recuperagao dos espacos

Com a ruina estabilizada e as construgOes principais consolidadas, pensa-se a
seguir na criacao de novas infraestruturas, mais modernas, capazes de se adequarem
aos objetivos de utilizacdo espacial entretanto assumidos e, ao mesmo tempo,
adequadas a dar resposta, com qualidade, a um numero crescente de visitantes.
Recorrendo ao financiamento dos Quadros Comunitarios de Apoio, foi possivel criar as
redes de abastecimento de agua, de recolha e tratamento de esgotos, de incéndio, de

eletricidade e de telecomunicagdes. A par destes trabalhos avangcam ainda a
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recuperacdo, restauro e reabilitacdo progressiva dos espacos, com vista ao
estabelecimento do circuito museoldgico, a conservagao do patriménio mével e a sua
fruicdo por parte do publico. No ano de 1994 da-se inicio a constru¢ao da nova
residéncia paroquial. Entre 1998 e 2000 procede-se ao restauro, recuperagao e
reabilitacdo da ala norte, com a criacdo da sala de exposicdes temporarias (antiga sala
do recibo), a zona técnica de apoio, a sala polivalente (outrora a cavalariga), os sanitarios
para os visitantes e a rececdo. No ano 1999 tem inicio a recuperacdo integrada de
restauro e recuperacao da igreja, terminando em junho de 2000. Segue-se o restauro,
recuperacao e reabilitacdo do claustro do cemitério, entre 2000 e 2002 (Pereira et al.,
1997:53-56).

As obras voltariam apenas uns anos mais tarde, quando, entre 2006 e 2009, se
procedeu a recuperacdo e reabilitacdo do noviciado, ala sul e claustro do refeitério,
instalando-se no Mosteiro uma hospedaria e um restaurante, ambos geridos por uma
comunidade religiosa. Ainda em 2009 construiu-se a loja e reabilitou-se a casa do
volframio. As grandes obras finalizaram em 2012 com a pavimentacdo e reorganizacao

paisagistica de todo o terreiro em frente ao mosteiro.

Figura 10 — Restauro e reabilitacdo do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, da esquerda para direita:
Igreja; Azulejos do claustro do cemitério; Noviciado e claustro do refeitério.
(Arquivo do MSMTO, fotografias de: Luis Ferreira Alves - 1 > 1999 | 2 > 2001 e Jorge Inécio - 3 > 2007)
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5. O Mosteiro na atualidade

O conjunto monastico é composto pelo cruzeiro®, igreja, alas conventuais e
demais construcdes arquitetdnicas da cerca®, sendo abrangido por uma area especial de
protecdo desde 19497, a qual foi alargada em agosto de 19942 Apesar de ser
propriedade do Estado portugués, o seu uso é partilhado por trés diferentes instituicdes:

e Direcdo Regional de Cultura do Norte (DRCN), responsdvel pela gestdo do

monumento e pela sua protegdo, salvaguarda, recuperagdo, restauro e
reabilitacdo. A DRCN/MSMT tem ainda a seu cargo o acolhimento do publico
e a promocdo do estudo e da investigacdo, com vista a dinamizacao
educativa e cultural de todo o conjunto mondstico;

e Paréquia de Mire de Tibaes, responsavel pela vertente cultual e por todas as
atividades relacionadas com a vida paroquial;

e Diocese de Braga, que através de uma comunidade religiosa instalada na
zona reabilitada do antigo noviciado e coristado, assegura a funcdo de
acolhimento e de gestdo de uma hospedaria e de um restaurante.

Todas estas institui¢des, conscientes da importancia do patrimoénio que utilizam,

procuram, nas suas mais diversas acoes, trazer mais dinamismo ao Mosteiro, realizando

as suas atividades de acordo com as regras de protec¢do e preservagdo patrimonial.

Figura 11 — Uso partilhado do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibdes, da esquerda para direita: Procissdo
de S3o Sebastido; Restaurante; (Arquivo do MSMTO, fotografias de: Arlindo Pinheiro - 1 > 2018 e Jorge
Indcio - 2> 2010)

5 Classificado como monumento nacional desde 16 de junho de 1910, de acordo com o Didrio do Governo
n.2 136/1910, de 23 de junho.

6 Classificados como iméveis de interesse publico pelo decreto n.2 33587, de 27 de margo de 1944,

7 Diario da Republica n.2 242, Il série, de 18 de outubro de 1949.

8 Portaria n.2 736/94 de 13 de agosto.
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Num contexto tdo particular como este, em que cada uma das instituigdes tem
as suas relacGes internas e externas especificas, persegue os seus proprios objetivos,
lida com diferentes tipos de publico, coabitando no mesmo espaco com multiplas
sensibilidades, poderemos afirmar que estdo criadas as condi¢des ideais para o
surgimento constante de problemas. Contudo, esta situacdo é também uma
oportunidade para que os diferentes atores que exercem a sua atividade profissional
neste contexto possam transformar as dificuldades em oportunidades, desenvolvendo
um conjunto de caracteristicas pessoais e profissionais que procuram ir ao encontro do
crescimento mutuo, do consenso e da partilha. Digamos que o MSMT é um palco

privilegiado para a entrada em cena da mediagao!

6. As agoes educativas e culturais

Feito o enquadramento histdrico e geografico do MSMT, apresentados os seus
principais objetivos de agdo, conhecidas algumas das mais marcantes intervengdes de
conservacgao, restauro e reabilitacdo e exposto o seu modo de funcionamento atual,
importa agora conhecer a face mais visivel do trabalho que tem sido realizado.
Debrugcamo-nos, em particular, sobre as acdes educativas e culturais desenvolvidas pela
equipa do MSMT. Estas resultam da producdo prépria do Servico de Educacdo, mas
também sdo a materializacdo no terreno de um conjunto de parcerias e protocolos
estabelecidos com outras entidades e com especialistas nas mais diversas areas do
saber. Ndo se resumem a uma abordagem redutora do patriménio exclusivamente
edificado, mas procuram-no dar a conhecer de uma forma mais holistica, explorando
também o meio em que este se insere. Com frequéncia sdo realizadas atividades que
abordam o patrimdnio imaterial, etnografico, geoldgico, ambiental, religioso, hidraulico
e musical, ainda presente, de forma bem visivel, no conjunto monastico e na regido do
antigo Couto de Tibaes.

Anualmente é elaborado o programa de atividades do Servico de Educacdo, o
qual é divulgado pelos canais proprios de comunicagao do MSMT. Nele estdo registadas
um conjunto base de acles, preparadas de acordo com os recursos humanos

disponiveis, os espagos a visitar, as épocas do ano e os publicos que se pretendem
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alcancar. Na pratica é um documento orientador e uma base de trabalho que, a qualquer
momento, pode ser ampliada de acordo com outras ofertas que possam surgir e que
sejam encaradas como adequadas aos objetivos do MSMT. Apresentamos de seguida as
atividades constantes do programa do Servico de Educac¢do e algumas informacgdes
relevantes sobre as mesmas:
a) Visitas preparatorias - Visita especifica.
Dirigida aos responsaveis pelos grupos que pretendem visitar o MSMT. A equipa
do Servigo de Educacao da a conhecer os espagos, mostra as acessibilidades e,
de acordo com os objetivos tracados pelos responsdveis do grupo, a idade dos
participantes, o ano de escolaridade e outras necessidades especificas,
apresenta-lhes as atividades disponiveis e mais ajustadas ao grupo.
Publico-alvo: técnicos de educacdo e formacao, guias turisticos e organizadores
de eventos; Hordrio: a combinar, de segunda a sexta-feira; empo de visita: 2h30;
N.2 maximo de participantes: 50.
b) Sdo Martinho, o Cavaleiro do Sol! - Espetaculo de marionetas.
Sdo Martinho de Tours, padroeiro do Mosteiro e de Mire de Tib3es, serve de
tema a um espetdculo de marionetas que, utilizadas como elo de ligagao entre o
passado e o presente, mostram que a Histéria pode ser divertida!
Plblico-alvo: 4 aos 10 anos; Data e hordrio: novembro, quartas e sextas-feiras,

as 10h00 ou 14h30; Tempo de visita: 1h30; N.2 maximo de participantes: 50.

Figura 12 — Sdo Martinho, o Cavaleiro do Sol!, espetaculo de marionetas. (2019, Arquivo do MSMTO,
fotografia de Joaquim Loureiro)
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c¢) Hmmm... Hd monges no mosteiro! - Espetaculo de marionetas.
Hugo, um menino muito curioso, inicia uma viagem no tempo com destino ao
longinquo século XVIII. Sem que ele saiba, viaja com ele o seu gato, o Branquinho,
pondo em risco o seu regresso. No final da peca propde-se as criangas uma visita
ao Mosteiro, a procura dos amigos do Branquinho.
Publico-alvo: 4 aos 10 anos; Data e horario: janeiro e fevereiro, quartas e sextas-
feiras, as 10h00 ou 14h30; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo participantes:
50.
d) Alice no mosteiro das maravilhas de Tibdes... - Espetaculo de marionetas.
Alice, uma personagem bem conhecida de todos nds, espreita por um
mondculo e entra num lugar magico: a cerca do Mosteiro! A aventura comega e
no final da peca, todos sdo convidados a passear pela cerca a procura dos
amigos da Alice.
Plblico-alvo: 4 aos 10 anos; Data e hordrio: marco a junho, quartas e sextas-
feiras, as 10h00 ou 14h30; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de
participantes: 50.
e) Exploragdo dos espagos mondsticos - Atividade de descoberta da igreja e coro
alto.
Com a ajuda de uma ficha/guia, os participantes desvendam alguns enigmas e
partem a descoberta de pormenores existentes na igreja e no coro alto.
Publico-alvo: 6 a 10 anos; Hordrio: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-feira;

Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de participantes: 1 turma.

¥
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Figura 13 — Exploragdo de espagos mondsticos: igreja.
(2005, Arquivo do MSMTO, fotografia de Jorge Indacio)
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f) A descoberta do Mosteiro de Tibdes - Visita guiada ao mosteiro e cerca.

Visita adaptada a idade, ao nivel de escolaridade e aos objetivos previamente
definidos pelos responsaveis do grupo. O Mosteiro é abordado como uma
unidade e o participante é convidado a descobrir e a compreender o quotidiano
dos monges beneditinos nos séculos XVII e XVIII. Na cerca é feita a sensibilizacdo
para a importancia da educacdo e prote¢ao ambiental.

Publico-alvo: a partir dos 6 anos; Horario: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-
feira; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de participantes: 50/60.

g) Os mistérios de Tibdes - Uma viagem através dos simbolos.

Propde-se aos participantes uma «viagem» pelo Mosteiro, para o conhecimento
de alguns dos seus mais importantes elementos simbdlicos.

Publico-alvo: a partir dos 10 anos; Hordrio: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-
feira; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de participantes: 1 turma.

h) A horta tradicional - Atividade de experimentacdo e educacdo ambiental. Na
cerca, num campo das antigas hortas, os participantes podem ver e experimentar
técnicas de cultivo em modo de producao tradicional.

Publico-alvo: a partir dos 3 anos; Horario: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-

feira; Tempo de visita: 1h30m; N.2 maximo de participantes: 1 turma.

Figura 14 — A horta tradicional, plantagao.
(2009, Arquivo do MSMTO, fotografia de Jorge Inécio).

i) A biodiversidade na cerca - Visita aos jardins, campos agricolas e mata.Esta

atividade pretende explorar os diversos ecossistemas presentes na cerca,
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nomeadamente no que se refere a sua riqueza de fauna e flora. Os participantes
sao sensibilizados para a importancia da preservagao da biodiversidade.
Publico-alvo: a partir dos 3 anos; Horario: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-
feira; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de participantes: 50.

j) Caminha, procura e observa... Os cogumelos - Visita especifica sobre os fungos.
Depois de uma pequena abordagem ao mundo da micologia parte-se para a cerca
a procura de cogumelos, para se proceder a sua observacao e identificacao.
Publico-alvo: 3 aos 10 anos; Data: Outono e Primavera; Horario: as 10h00 ou
14h30, de terca a sexta-feira; Tempo de visita: 2 horas; N.2 maximo de
participantes: 1 turma.

k) Contadores de historias - Visita ao mosteiro, ouvindo e contando histdrias.
Explorando o claustro do cemitério, a igreja, a sacristia e o coro alto, contam-se
historias sobre a vida de santos, o cerimonial dos monges e as profissdes
envolvidas na construcdo do Mosteiro. Pretende-se que os participantes sejam
ativos e contem também as suas préprias estdrias e experiéncias de vida.

Publico-alvo: seniores; Horario: as 10h00 ou 14h30, de terca a sexta-feira; Tempo

de visita: 1h e 30m; N.2 maximo de participantes: 30.

Figura 15 — Contadores de histdrias, no claustro do cemitério.
(2008, Arquivo do MSMTO, fotografia de Jorge Inacio)

I) Adesfolhada - Atividade pratica.
Retirar a macaroca da cana, tirar o folhelho e a barba do milho, ver a cor do grao,

deitar a espiga no cesto e leva-la ao espigueiro, sujar as maos, sentir o cheiro da
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terra, sdo sensac¢des Unicas que se pretendem gravar na memoria de quem
participa numa desfolhada.
Publico-alvo: a partir dos 3 anos; Data: setembro e/ou outubro; Horario: as 10h00
ou 14h30, de terca a sexta-feira; Tempo de visita: 1h e 30m; N.2 maximo
participantes: 50.
m) A vindima - Atividade pratica.
Passear pelas vinhas e pOor em pratica os cinco sentidos, sdo os objetivos desta
atividade. Ver as cores do outono, ouvir o som das folhas secas pisadas pelos
nossos pés, cheirar os cachos de uvas, poder cortd-los e comer alguns dos seus
saborosos bagos, sao experiéncias que certamente nunca se esquecem.
Publico-alvo: a partir dos 3 anos; Data: setembro e/ou outubro; Horario: as 10h00
ou 14h30, de terca a sexta-feira; Tempo de visita: 1h e 30m; N.2 maximo

participantes: 50.

Figura 16 — Vindima, nos campos do Mosteiro de Sao Martinho de Tib3es.
(2019, Arquivo do MSMT®O, fotografia de Joaquim Loureiro)

n) Dias diferentes... Momentos de festa! - De acordo com o dia especial que se
pretende festejar e com o tema que anualmente é proposto superiormente para
alguns desses dias, sdo preparadas atividades adequadas ao grupo etario que visita
0 MSMT.

e Semana da Arvore e da Agua (exploragdo das espécies de arvores, da

biodiversidade e do sistema hidraulico existente na cerca);
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e Dia Internacional dos Monumentos e Sitios (programa especifico a
elaborar de acordo com a tematica definida para cada ano);
e Dia Internacional dos Museus (programa especifico a elaborar de acordo
com a tematica definida para cada ano);
e Semana da Crianca (programa que inclui musica, teatro, artes
performativas, desporto e visitas guiadas);
e Jornadas Europeias do Patriménio (programa especifico a elaborar de
acordo com a tematica definida para cada ano);
e Semana de S3o Martinho (representacdo da peca de teatro de
marionetas Sdo Martinho, o Cavaleiro do Sol!);
e Pausas letivas da Pascoa e Natal e férias de verdo (realizacdo de oficinas
de teatro, musica, ciéncia, jogos. Visitas guiadas e exploracdo da cerca).
o) Outros projetos e parcerias Para além das atividades apresentadas, o Servico de

Educacdo estd sempre aberto a sugestdes e ao acompanhamento de diversos
projetos. Organiza frequentemente varias agdes com inUmeras instituicdes,
destacando-se, entre outras, parcerias com: as Universidades; os Agrupamentos
de Escolas; as Comunidades Intermunicipais; a Camara Municipal de Braga; as
Associacoes Desportivas, Culturais e Ambientais; o Grupo de Amigos do Mosteiro
de Tibaes; a Pardquia; a Junta de Freguesia; e o Grupo Folclérico de Mire de
Tibaes.

De facto, a localizacdo privilegiada, a grandiosidade dos seus espacos e a
existéncia de uma cerca conventual Unica, conferem ao MSMT a possibilidade de servir
de base a realizacdo de inumeras atividades e projetos de caracter técnico, cientifico,
educativo e cultural, assim como acolher grandes eventos, sejam eles desportivos, de
moda, comerciais ou musicais. Gostariamos particularmente de salientar a organizacao,
realizacdo, ou participacao nos seguintes projetos e atividades:

e Projeto Museu, Escola e Comunidade. Mediag¢ao cultural com as escolas
do antigo Couto de Tibdes (em colaboragdo com o Instituto de Estudos

da Crianca da Universidade do Minho);
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Projeto A Religiosidade. Levantamento das tradi¢Oes religiosas existentes
no espaco geografico do antigo Couto de Tibdes (em colaboracdo com o
Agrupamento de Escolas Mosteiro e Cdvado);

Projeto CarryOn. Natural.mente.felizes. Servigos dos ecossistemas e o seu
papel nos processos de apoio a vitimas de violéncia doméstica e violéncia
no namoro (em colaboracdo com a Sociedade Portuguesa de Vida
Selvagem, Universidade do Minho, Guarda Nacional Republicana,
Comissdo de Protecdo de Criancas e Jovens e Associacdo Portuguesa de
Apoio a Vitima);

Projeto Aqua Cdvado — O rio que nos une. Conservagao e valorizacdao do
patrimonio e do territério ribeirinho do rio Cadvado (em colaboragao com
a Comunidade Intermunicipal do Cavado);

Projeto Quem Tem Medo? Praticas simuladas do curso vocacional em
contexto formal e ndao formal com um grupo de alunos com percursos de
potencial insucesso, maioritariamente de etnia cigana (em colaboracdo
com a E.B.2,3 de Nogueira, Escola Secunddria Alberto Sampaio, Camara
Municipal de Braga e Transportes Urbanos de Braga);

Projeto O Mundo Somos NO6s. Ensino doméstico em espagcos ndo
convencionais (em colabora¢do com a Associacdo O Mundo Somos Nés);
Projeto Integrar olhares para educar e formar. Atividades orientadas para
jovens adultos com necessidades educativas especiais (em colaboracao
com a APPACDM de Braga);

Projeto Caminhadas com Histdria. Descobrir a histéria do MSMT e da
Ordem Beneditina por terras minhotas (em colaboracdo com a Camara
Municipal de Amares e com a Camara Municipal de Barcelos);

Projeto Serdes de Aldeia. Recriacdo dos serdes minhotos inseridos nas
memoadrias de Mire de Tibdes. Desfolhada, malhada, botar as almas,
histdrias e lendas (em colabora¢do com o Grupo de Amigos de Mosteiro

de Tibdes);
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e Greenfest, o maior festival de sustentabilidade de Portugal, com
programacao enquadrada nos objetivos de desenvolvimento sustentavel
2030;
e Augustacon, convencao internacional do jogo;
e Concertos e Masterclasses de musica;
e Pecas de teatro;
e Exposicoes (entre outras, destacamos os Encontros da Imagem de Braga,
realizados no MSMT desde a sua 32 edicdo e as Artes na Escola, com a
apresentacdo anual de trabalhos dos alunos das turmas de Artes de
varios agrupamentos escolares do norte do pais);
e Ciclos do milho, linho e vinho;
e Oficinas nas pausas letivas da Pascoa e Natal e nas férias de verao;
e Ciéncia Viva no verdao — astronomia e biodiversidade;
e Eurobirdwatch;
e Encontros micolégicos;
e Noite das criaturas das trevas;
e Conhecimento do patrimoénio geoldgico e geomineiro da cerca, com
visitas as minas de 4dgua e de volframio;
e Conferéncias, palestras, debates, encontros;
e Discussado e reflexao sobre a estratégia cultural de Braga 2020-2030;

e Acampamentos na cerca (com o Corpo Nacional de Escutas, Associacéo
de Escoteiros de Portugal e Guias de Portugal);
e Recriacdo de tradices religiosas e culturais;

e Provas desportivas — BTT (rota dos mosteiros); OriBTT; Orientacao;
Trails;
e loga, concertos meditativos com tagas tibetanas, Chi Kung e retiros;

e Desfiles de moda;

e Cedéncia de espagos para filmagens de novelas, produgdes
cinematograficas, documentarios e series televisivas;

e Encontros ao mais alto nivel institucional (XXII1 Cimeira Ibérica - 2008 e
X Encontro Informal de Chefes de Estado do Grupo de Arraiolos - 2014).
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7. A complexidade de uma pequena estrutura

Como é possivel desenvolver e colocar em pratica todos os projetos e acdes
anteriormente apresentados? Que meios e estruturas de apoio existem? Quais sdo as
dificuldades sentidas? Para responder a estas questdes comegamos por dar a conhecer,
na figura 17, a atual estrutura organica do MSMT.

Integrada no Ministério da Cultura (MC), a DRCN é a entidade que tutela o
MSMT. Estrutura-se em sete unidades organicas flexiveis e numa unidade organica
nuclear, designada por Dire¢do de Servigos dos Bens Culturais (DSBC), onde se insere o
MSMT?. A equipa de trabalho do MSMT é composta por 13 trabalhadores permanentes,
afetos ao mapa de pessoal, aos quais se juntam atualmente mais trés —um ao abrigo de
um Contrato Emprego-Inserc¢do e dois pertencentes a empresas externas de prestagao
se servicos. A estrutura organizativa contempla a figura do Coordenador, pessoa
responsavel por orientar localmente a equipa de trabalho e conduzir a realizagdo de
todas as acoes a desenvolver, de acordo com os objetivos gerais da DRCN e os objetivos
especificos do MSMT, fazendo esse trabalho em articulacao direta com o Diretor da

DSBC.

Governo de Portugal
Ministério da Cultura
Dire¢do Regional de Cultura do Norte

Coordenador do Mosteiro de Sdo
Martinho de Tibdes (1)

Servico de Servico de Servigo de
Educagdo Investigagdo, Acolhimento i de Limpeza
Conservagdo Geral, Loja e Manutengdo

e Restauro Vigilancia da Cerca
(1+1) (2) (4+1) (+1)

A atual equipa de trabalho do Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes conta com:
* 13 Trabalhadores permanentes afetos a0 mapa de pessoal;

» 41 Trabalhadoratemporaria Contrato Emprego-Insergao;

« +1 Trabalhador externo de uma empresa de seguranca;

« +1 Trabalhadora externa de uma empresa de limpeza.

Figura 17 — Estrutura organica do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.

(2019, Arquivo do MSMT®©, esquema desenhado por Joaquim Loureiro)

A restante equipa estd afeta aos servicos apresentados na figura 17%°,

procurando, dentro das suas capacidades, conhecimentos e recursos disponiveis,

% A este respeito, consultar informacdo mais detalhada na seguinte pagina:
http://culturanorte.gov.pt/pt/drcn/organizacao/, acedida em 04-11-2019.

10 A designacdo apresentada dos servicos é meramente indicativa pois, como a equipa de trabalho é muito
reduzida, ha uma colaboragdo constante entre todos para realizar determinadas acgdOes,
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trabalhar afincadamente no sentido de atingir os objetivos do MSMT, os quais passam

por:

fomentar o conhecimento do MSMT, da Ordem Beneditina e das suas
relacdes histdricas, artisticas, socioculturais e socioecénomicas;
salvaguardar todo o conjunto mondstico;

recuperar, restaurar, reabilitar e conservar os diversos espacgos do edificio
e da cerca;

contribuir para a manutenc¢do e aprofundamento das relacbes entre as
instituicdes que partilham a utilizacdo espacial do mosteiro — Paréquia e
Comunidade Religiosa;

incentivar a producgao artistica tornando o MSMT um polo de inovagao e
empreendedorismo cultural;

promover a educacdo cultural dos publicos, apoiada na realizacdo de visitas
e outras atividades de producdo prépria ou desenvolvidas em parceria;
divulgar, através de diferentes meios, o MSMT e as suas atividades;
estabelecer parcerias com instituicdes dos mais diversos setores de
atividade procurando aumentar a oferta cultural e educativa, dinamizando

0S espagos.

Para que se alcancem esses objetivos é necessario conhecer muito bem a

estrutura organizativa do MSMT e todos os elementos que compdem o conjunto

monastico:

e estruturas construidas (igreja, edificios conventuais, claustros e patios, casa

do volframio, escaddrio, aquedutos, minas, fontes, chafarizes, lago, tanques,
muros e caminhos);

sistemas vivos (fauna, flora e fungos existentes na cerca);

sistemas instalados e infraestruturas (aguas, efluentes, eletricidade,
iluminagao, telefones, internet, gds, ar condicionado, aquecimento, som,

imagem, vigilancia, dete¢do de incéndio, intrusdo e alarme);

independentemente do servico especifico a que pertencem e do conteddo funcional que
desempenham.
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equipamentos necessarios a acessibilidade (plataforma elevatédria para
cadeiras, cadeira de rodas, trepa escadas, elevador, rampas e dudio guias);
equipamentos para limpeza, manutencdo de espagos, conservacio e
restauro (aspiradores, maquinas de limpeza de pavimentos, motosserras,
corta-sebes, sopradores, rogadoras, alfaias agricolas, trator, grua moével e
andaimes);

equipamentos informaticos.

Ha a necessidade de ter operacionais todas as estruturas e elementos que

compoem o MSMT, cumprindo a legislacdo aplicavel, para ser possivel receber, nas

devidas condig¢des de seguranca e conforto, os visitantes da parte cultural e os restantes

utilizadores do espaco, integrados nas atividades paroquiais e/ou da hospedaria.

Também ndo nos podemos esquecer que, sendo o MSMT um monumento com mais de

nove séculos de histdria é fundamental investigar e produzir conhecimento. Ao mesmo

tempo, hd um conjunto de informacdo que é concebida no presente, relacionada com a

vida institucional, que é necessario tratar e arquivar para memdaria futura. Assim, para

fazer tudo isto, os técnicos do MSMT — assistentes operacionais, assistentes técnicos e

técnicos superiores —tém que ser profissionais de banda larga, com competéncias para:

cumprir e fazer cumprir as orientacbes emanadas pelos superiores
hierarquicos no que toca ao funcionamento interno da instituicao;

zelar pela salvaguarda e prote¢dao do conjunto monastico;

trabalhar em equipas pluridisciplinares que tém como fim a criacdo de acdes
gue conduzam ao cumprimento dos objetivos da instituicdo;

investigar para conhecer e compreender a realidade em que estdo inseridos;
definir estratégias para aproximar o MSMT do(s) publico(s);

projetar, planear e realizar atividades educativas, ladicas e culturais
adequadas aos diferentes tipos de publico;

proporcionar experiéncias significativas, capazes de operar transformacdes
pessoais e sociais;

acolher todos, sem discriminagdo, tornando o MSMT mais acessivel;

educar para o saber: ser; estar; ver; ouvir; sentir; proteger.
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Em suma, para atingir estes objetivos, todos tém que ser verdadeiros mediadores,
utilizando as suas capacidades e competéncias para criar as condicdes internas e

externas essenciais para a aproximacao entre os publicos e o objeto que se pretende

dar a conhecer: o MSMT.

8. Os percursos e os desafios da mediagdao no MSMT

8.1. O que é a mediagao?

Comummente associada a resolucdao de conflitos, a mediacdo é hoje um
processo ao qual recorremos estrategicamente para atuar nos mais diversos campos de
acao, sejam eles de ambito judicial, social, educativo ou cultural. Na mediacao existe a
intervencdo de uma terceira pessoa — o mediador —, que procura, de forma imparcial,
colocar em contacto os mediados, auxiliando-os a encontrar um caminho em que todos
se revejam.

Diferente da negociacdo —em que ambas as partes tém que fazer cedéncias para
chegar a um acordo —, a mediagdo atua no pressuposto de que todos os intervenientes
no processo saem a ganhar. Torremorell (2008:34) considera a mediacdo como uma arte
comunicativa que atua numa dtica transformativa, tornando as pessoas mais humanas
e responsaveis. O processo de mediacdo implica primordialmente uma transformacao
pessoal —do mediador e dos mediados — que deve culminar numa transformacao social,
promovendo o crescimento moral, a revalorizagdo, o reconhecimento, a auto e a
coeducacdo, a transferibilidade de aprendizagens, a corresponsabilizacdo, a
cooperacao, a participacao e a cidadania ativa. Neste sentido, a mediagcdo assume uma
propriedade catalisadora e transformadora, das pessoas e do meio em que elas se
inserem. A media¢dao enquanto processo e, posteriormente, como regulagao social, vai-
se construindo no tempo, sendo geradora de aprendizagens que capacitam os
intervenientes para liderarem responsavelmente com a sua existéncia. Nao é um
processo facil, muito pelo contrdrio. Nele temos que ter sempre em conta as
representacdes, a singularidade e a subjetividade dos individuos envolvidos. A mediacao
€ também vista como uma acdo facilitadora da desconstrucdo da disputa. Ndo mantém
aliancas a favor ou contra uma das partes, mas trabalha a favor da construgdo do Nés. E

um processo de escuta ativa que usa o didlogo como intercambio de ideias, como
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expressao de sentidos e de significados e que cria momentos de convivéncia. Para Neves
(2010:40) a aposta da mediacdo vai no sentido do «estabelecimento e desenvolvimento
de uma comunidade emancipada que, congregando tanto mediadores como mediados,
estabeleca novos patamares de participacao cidada e contribua para o refor¢o da justica
social».

No campo cultural entendemos que a mediacdo se assume como uma
importante estratégia de construcdo de dispositivos que facilitam a aproximacdo entre
o bem cultural que se pretende dar a conhecer e os publicos. Através de um processo
de comunicacdo dialdgico, pretende criar pontes que vdo aproximar as pessoas ao
patrimoénio, consciencializando-as para a sua protecdo, valorizacdo e fruicdo,
despertando assim o sentido de pertenca e de identidade, capaz de promover novas
praticas sociais. Para Buffet (1999:16), a mediacao cultural diz respeito “... ao ajuste dos
vocabularios, dos discursos e das palavras, dos sistemas de valores, e, através deles, a

construcao de um sentido partilhado”.

8.2. A mediagao no MSMT

Sendo em Portugal um conceito ainda em assimilagao no contexto e discursos de
ambito cultural, a mediacdo acaba por ser um processo ao qual, todos os profissionais
do setor ja recorreram, mesmo quase sem dar conta. No MSMT, o termo aparece de
forma mais explicita na sua histdria recente. Contudo, implicitamente, o processo foi
sendo utilizado no MSMT ao longo dos tempos, tal como resumimos no esquema que
se segue (Loureiro, 2013).

A presenca da Mediagao no

A mediagao de
forma explicita:

Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes

Aparece em 1998,
no projeto Museu,

Durante a ocupagao
monastica:

Os monges eram os
mediadores entre
Deus e os Homens;

Atraiam os fiéis as
suas cerimonias,
onde os cheiros, os
sons e os efeitos
visuais do
cerimonial e das
obras de arte
criavam um
ambiente cénico
Unico;

Pela arte educavam!

Apoés a compra do
mosteiro pelo
Estado:

Assiste-se a
mediacao de
diferendos: com a
equipa de trabalho;
com os utilizadores
comuns do espago;
e com a comunidade
local;

A mediacgao foi
usada de forma
implicita, através
das primeiras agdes
de aproximacgao
entre o Mosteiro e a
Comunidade.

Escola,
Comunidade;

Em 2011 e 2012, em
mais dois projetos
associados a
Universidade do
Minho;

E na atualidade,
com a assimilagao
do termo, do
conceito e das
praticas a ele
associadas, no
trabalho
desenvolvido
quotidianamente
pelo Servigo de
Educacao.

Figura 18 — A mediagdo ao longo dos tempos, no MSMT.
(2019, Arquivo do MSMT®©, esquema desenhado por Joaquim Loureiro)
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Com efeito, os profissionais do MSMT sabem hoje que a mediacdo é um processo
ao qual inevitavelmente tém que recorrer para desenvolverem a sua agdao, com
qualidade, dentro de um espaco tdo especifico. Essa consciencializacdo resulta da
familiaridade crescente que o termo vai assumindo internamente, em parte, fruto da
informacdo e formacdo constantes que vao recebendo por parte do responsavel pelo
Servigo de Educacgdo, ele préprio especializado em Mediagao Educacional. No entanto,
no desenvolvimento de solu¢des para bem acolher o publico, na criacdo de atividades
que ajudam a interpretar todo o conjunto mondstico em geral (ou algumas das suas
obras em particular), ou mesmo nas relagcdes com todas as outras instituicdes que
coabitam o monumento, todos os técnicos do MSMT procuram diariamente dialogar
com os atores desta enorme plataforma de relacdes. O seu objetivo passa naturalmente
por encurtar distancias, aproximar discursos e potenciar o surgimento de novas
oportunidades de crescimento para todos, ndo descurando o respeito pelo outro, pela

legislagdo em vigor, pelo patrimonio e pela sua utilizagdo e fruigao consciente.

8.3. Os desafios da mediagao no MSMT

E nossa opinido que a media¢do no MSMT tem um caminho repleto de desafios.
Deverd ser a estratégia a utilizar para continuar a promover o didlogo e a colaboragao
entre a equipa de trabalho. Continuara a ser importante para as relacdes com as
instituicdes que coabitam no monumento, ajudando a transformar possiveis conflitos
em oportunidades de cooperacdo. Ndo poderd também esquecer a cultura do didlogo
aberto com todas as outras instituicdes de proximidade, trabalhando em parceria,
criando novos projetos e atividades, adequando-os ao contexto, ao espaco e aos anseios
e motivacdes dos publicos, tornando o MSMT acessivel a todos. Consideramos também
que tera que manter e potenciar a sua identidade institucional, ndo esquecendo,

contudo, os objetivos que lhe sdo determinados pela Tutela.

8.4. Os desafios do mediador no MSMT
Ser mediador no MSMT é um desafio complexo que o obriga a ter um
conhecimento solido do passado para que, no presente, possa preparar o futuro, sem

nunca esquecer as origens e a identidade do espaco e da regido em que o mesmo se
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insere. E estar no centro de uma vasta plataforma de rela¢cdes, mas com bases sélidas
de conhecimento, que Ilhe permitam atuar com confianca dentro da area especifica de
cada um dos intervenientes, sejam eles o publico individual ou organizacional. E
conseguir estabelecer pontes comunicacionais que possibilitem a troca de informacao e
potenciem o conhecimento e crescimento mutuo. Se assim for, o mediador conseguira
certamente:
emanter e reforgcar o bom relacionamento com as instituicdes que coabitam no
MSMT;
e ter capacidade e competéncia para acolher bem e saber lidar com o publico, pois
nunca se sabe quem serd o proximo visitante;
eprocurar a inovacao constante, de modo a atrair e fidelizar o publico — inovar
significa antecipar-se, estar mais a frente do que os outros;
e ser flexivel, polivalente e comprometido para com o servico, pois grande parte da
sua funcao passa por proporcionar ao publico momentos educativos, ludicos e de
lazer em horarios pds-laborais ou de descanso semanal — o lazer de uns implica o
trabalho de outros;
e convocar saberes nas areas da Biologia, Historia, Arquitetura, Matematica, Fisica,
Geologia, Geografia, Ciéncias da Educacao e Ciéncias Sociais, entre outras;
ever o visitante ndo como um numero, mas como uma pessoa que tem
necessidades especificas e que tem de ser tratada o mais individualizadamente
possivel;
e justificar constantemente perante a Tutela, de forma consistente, a sua funcao, a
importancia do seu trabalho e a relevancia da instituicdo que representa;
e manter um relacionamento cordial com todos os colegas de trabalho, evitando e
prevenindo conflitos;
e utilizar uma comunicagao clara, adequada aos diferentes grupos etarios;
e ter consciéncia de que sera uma espécie de modelo e centro de atengdes para o
publico que vai participar nas suas atividades;
e atualizar-se para ser um profissional assertivo e um educador credivel;

e ter boa organizagdo e gestdao do tempo.
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8.5. As caracteristicas do mediador

No centro do paradigma sdécio construtivista, um mediador deverd ser um
observador ativo, com capacidade para fomentar uma relagdo interpessoal
dindmica/positiva, encorajadora e facilitadora do desenvolvimento da aprendizagem.
Deve conhecer-se a si proprio e (re)conhecer a mediagdo como processo de interagao
complexo. Cabe ao mediador promover e potenciar as capacidades interpessoais dos
mediados, fomentando o autoconhecimento e a autorreflexao, para que, desta forma,
possam mudar e transformar os seus comportamentos.

O mediador deve ser um lider positivo, ativo, ter capacidade de andlise,
pensamento criativo e estabelecer pontes comunicacionais. A confianga, a
compreensao, a cooperacao, a interpretacdo, a empatia e a escuta ativa sdo também
carateristicas fundamentais a ter em conta. Deve facilitar a solugao, ser motivador,
potenciar os erros, ser otimista, flexivel, adaptativo, reflexivo, inovador, polivalente e
ter a capacidade de improvisar. Deve identificar e caracterizar o contexto em analise e
os intervenientes, ter responsabilidade social, prestar atencdo, ser neutro (ndo julgar,
nao impor san¢des, ndo aconselhar, ndo dar solu¢des), manter a confidencialidade,
cooperar, interrogar, criar oportunidades de aprendizagem e promover uma cultura
pacifica.

A escuta ativa, competéncia essencial de um mediador, acarreta em si mesma
todo um conjunto de competéncias como o observar, parafrasear, clarificar, sintetizar,
reformular e fazer questdes circulares, promovendo a imaginagdo. Em suma, o
mediador deve desenvolver sistematicamente um conjunto de caracteristicas,
competéncias pessoais, sociais e de formacado especifica pois, segundo Torremorell
(2008:72), “o processo de media¢do implica reencontro, reconhecimento, reconstrugao,

revalorizacdo” dos valores culturais e ambientais.

9. Os resultados

As obras realizadas no MSMT permitiram a abertura progressiva de novos
espacos, a recuperacao de algum espdlio mével, a ampliagdo dos percursos de visita e a

consequente producdo e realizacdo de atividades diversas. A valorizacdo do
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conhecimento pratico de alguns dos trabalhadores rurais que auxiliaram os primeiros
trabalhos de recuperacdo, associado ao conhecimento técnico e cientifico de
profissionais de areas tao diversas — como a Arquitetura, Geologia, Biologia, Histdria,
entre outras — permitiu a troca de experiéncias e a constru¢ao de um saber partilhado,
fundamental para a salvaguarda, protecao e valoriza¢do patrimonial.

Por seu turno, a implementacao do Servico de Educacado veio capitalizar o saber
multidisciplinar, transformando-o num conjunto de acdes que fazem parte do programa
permanente de atividades dirigidas aos diferentes tipos de publico, sendo consideradas
verdadeiras estratégias de mediacdo. Dessa forma tem sido possivel aumentar a procura
do espaco por parte de visitantes individuais, mas também pelo publico proveniente de
diversas instituicdes educativas de ambito formal e ndo formal. O surgimento de novas
tecnologias de informacdo e comunicacdo e a divulgacdo espontanea, feita por todos
aqueles que visitaram o MSMT e gostaram da experiéncia, sdo outros dos fatores a ter
em conta no que toca ao aumento do numero de visitantes registado ao longo das
ultimas trés décadas, tal como se demonstra na figura 19.

Contudo, tal como referimos ao longo do presente capitulo, o conjunto
monadstico é coabitado por mais duas instituicdes — a Pardquia e a Comunidade
Religiosa. Desta forma, ao numero de visitantes obtidos na vertente cultural do MSMT,
temos que somar o numero de utilizadores das suas outras valéncias: a cultual; e a de
acolhimento. A titulo de exemplo, no ano de 2018, o numero total de utilizadores do
conjunto mondstico foi de 92.892 pessoas, tal como se demonstra na figura 20. Este
numero é também muito importante, pois reflete a utilizagdo total do conjunto
mondstico nas suas mais diversas funcdes e fornece pistas para estudos mais

aprofundados sobre os publicos e a capacidade de carga do monumento
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Diregao Regional de Cultura do Norte
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Figura 19 — Numero anual de visitantes da vertente educativa e cultural do MSMT, entre 1988 e
2018. (2019, Arquivo do MSMTG®, recolha e tratamento de dados realizada por Joaquim Loureiro)

Diregao Regional de Cultura do Norte
Mosteiro de Sao Martinho de Tibaes
N.° de utilizadores do conjunto monastico em 2018, acolhidos por:
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Figura 20 — Ndmero de utilizadores do conjunto monastico em 2018.
(2019, Arquivo do MSMT®, recolha e tratamento de dados realizada por Joaquim Loureiro)

No entanto, hd mais nimeros para la do publico que o MSMT recebe. Referimo-
nos em particular as receitas obtidas com a venda de bilhetes, com a cedéncia de
espacos e aos custos associados a manutencgdo de toda esta pequena e complexa
estrutura. O saldo entre receitas e despesas € ainda negativo, mas o trabalho continua

no sentido de tentar inverter a situacdo e tornar o MSMT mais autossustentavel.

Consideragoes finais

O presente capitulo deu-nos a conhecer um pouco da histéria do MSMT,
centrando o foco na sua vida institucional mais recente. A investigacdo produzida leva-

nos a afirmar que o trabalho que tem vindo a ser desenvolvido no MSMT mostra a
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importancia do entrecruzamento de areas disciplinares no campo do patrimonio cultural
relacionadas com a investigacdo, protecao, salvaguarda, valorizacao, gestdo, educacdo
e comunicacdo. Essa interdisciplinaridade coloca todos os técnicos do MSMT em
contacto com outros profissionais pertencentes as instituicbes que também
desenvolvem a sua acdo no conjunto monastico, criando momentos de partilha e de
crescimento pessoal e profissional que se traduzem no aumento da qualidade e
guantidade das a¢Oes educativas e culturais desenvolvidas ou ainda a desenvolver. Estas
parcerias tornam também o MSMT numa verdadeira plataforma de mediacdo em que
todos os seus trabalhadores, independentemente da profissdo e do cargo que ocupam,
se assumem como verdadeiros mediadores, quer do ponto de vista interno (nas relacdes
estabelecidas com todos os que coabitam o espaco fisico do conjunto mondstico), quer
do ponto de vista externo, procurando constantemente estratégias que consigam
aproximar o publico visitante do bem cultural que se pretende dar a conhecer.
Procuramos clarificar o conceito de mediacao e aferir de que modo o mesmo tem vindo
a ser assimilado e colocado em pratica no campo cultural, quais os principais atores do
processo e que desafios se lhes colocam.

Os resultados apresentados revelam que ao fim de trés décadas de uma nova
vida, o MSMT é hoje um local cujo numero de visitantes tem aumentado de forma
consistente. Tornou-se uma instituicao de referéncia no panorama educativo e cultural
do norte do pais e numa das mais importantes a nivel nacional, quando falamos de
conservacao, restauro e reabilitacdo. Contudo, estamos cientes de que facilmente tudo
se pode inverter e todo o trabalho desenvolvido ao longo das ultimas décadas pode
perder-se. Basta que, de repente, uma ameaca natural ganhe forca (por exemplo um
incéndio ou uma inundacdo) ou o foco principal de atuacdo deixe de estar centrado na
educacdo, no patrimdnio e nas pessoas e passe a ser direcionado unicamente para a
vertente econdmica e financeira.

E funcdo de toda a equipa do MSMT continuar a desenvolver um trabalho sério,
profissional, pormenorizado, perfeitamente sélido do ponto de vista técnico e cientifico,
baseado no didlogo permanente, focalizado na pessoa e ndo nos numeros, atento as
ameacas internas e externas e as multiplas sensibilidades que estdo em presenca no
conjunto monastico. Assim sera possivel continuar a fazer do MSMT um espaco aberto

a todos, um local de encontro de ideias, de partilha de conhecimento, onde a
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convivéncia entre o rural e o erudito se fundem em experiéncias educativas Unicas,

geradoras de mudanga pessoal, educativa, cultural e social.

Figura 21 — Desfolhada nos campos do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
(2019, Arquivo do MSMT®O, fotografia de Joaquim Loureiro)

Figura 22 — Concerto na igreja do Mosteiro de Sdo Martinho de Tibaes.
(2008, Arquivo do MSMTO, fotografia de Jorge Inacio)
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Resumo

No presente capitulo procura-se dar conta do momento em que, na arte popular portuguesa,
emerge a figura do autor, contrariando a ideia até entdo dominante de que a arte popular se
definia como uma criacdo coletiva. Esta mudancga de perspetiva, ocorrida em meados da década
de 1950, tem como um dos principais protagonistas Ernesto de Sousa, artista e tedrico de arte.
A partir da andlise do trabalho deste autor sobre arte popular portuguesa, defende-se
simultaneamente a singularidade do seu pensamento sobre arte popular, quando comparado
com o0s seus contemporaneos, e a importancia do seu contributo na inauguragdo de uma nova
forma de perspetivar esta producdo artistica em Portugal.

Palavras-chave: arte popular, autoria, Ernesto de Sousa, Portugal

The emergence of authorship in Portuguese folk art: the contribution of Ernesto de
Sousa

Abstract

In this chapter, | seek to account for the moment when, in Portuguese folk art, the figure
of the author emerges, contradicting the previous dominant idea that folk art was
defined by a collective creation. This change in perspective, which occurred in the mid-
1950s, has Ernesto de Sousa, an artist and art theorist, as one of the main protagonists.
Based on the analysis of this author's work on Portuguese folk art, | advocate the
singularity of his thinking on folk art, when compared with his contemporaries, and the
importance of his contribution in the inauguration of a new way of looking at this artistic
production in Portugal.

Keywords: folk art, authorship, Ernesto de Sousa, Portugal

1 O presente artigo é uma reflexdo provisoria de uma investigacdo de doutoramento em curso sobre a
construcdo social da arte popular portuguesa, que conta com o apoio de uma bolsa da Fundacdo para a
Ciéncia e Tecnologia, referéncia SFRH/BD/129435/2017.
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Introdugao

O conceito de arte popular sempre constituiu um conceito problematico, sujeito
a interpretacdes diversas e frequentemente contraditdrias?. Uma aproximacdo ao
conceito revela rapidamente uma falta de consenso generalizado entre os diferentes
autores que sobre ela se debrugaram, detetando-se diferencas significativas que variam
ao longo da histdria, mas também entre diferentes tradicdes nacionais e mesmo entre
autores contemporaneos entre si. Assim, se para alguns ela é ancestral (Chaves, 1943;
Correia, 1916), para outros pode ser contemporanea (Shelton, 2015); se uns defendem
a sua ligacdo a ruralidade, outros incluem as expressdes urbanas (Canclini, 1989;
Shelton, 2015); se uns a veem como uma criacdo andnima (Leite de Vasconcelos, 1933-
1988; Correia, 1916; Chaves, 1943), para outros ela é fruto de autores individuais (Sousa,
1987). Tal disparidade de perspetivas levou Valérie Rousseau (2012) a considerar o
conceito de arte popular como camalednico, capaz de se adaptar a diferentes situacdes
e contextos, ao invés de se procurar a sua reducdao a uma designagao consensual.
Importa, consequentemente, perceber que o desenvolvimento do conceito apresenta
lugares concretos de circulagdo e enunciagdo, intimamente relacionado com
circunstancias politicas, sociais e ideoldgicas que é importante detetar. Tal possibilita
afirmar — facto que a investigacdo em curso permite corroborar — que a forma como o
conceito se desenvolveu em Portugal apresenta as suas especificidades proprias, nem
sempre condizentes com o que ocorria noutros contextos nacionais, ainda que com

estes apresentando por vezes continuidades significativas.

1. A posicao ambigua da arte popular

As diferentes concegdes de arte popular que acima se enunciaram nao se situam
unicamente num plano tedrico de conceptualizacdo do conceito. Elas refletem-se na
forma de perspetivar objetos e artistas, na institucionalizagdo dos objetos em circuitos

museoldgicos e na circulagdo dos mesmos em sistemas de compra e venda, isto é, nos

2 No presente texto, arte popular inclui apenas as artes plésticas, ja que se considera que a mdusica, a
danca, a literatura e a arquitetura encontram dominios especificos de formulagdo, e por isso devem ser
entendidos no seu campo proprio.
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lugares de consumo dos objetos. Trata-se, no fundo, do que se pode designar, seguindo
Becker (2010), como o mundo da arte popular. A semelhanca do que acontece com
outras formas artisticas, estes circuitos operam formas de inclusdo e exclusdo, ditando
o que deve ser caracterizado como arte popular e o que deve ficar de fora desta
categoria. Esta situacdo é especialmente evidente nos contextos de recolha de objetos
concretizada por instituicdes museoldgicas, cujas colegdes de “arte popular” podem ser
constituidas por objetos muito distintos entre si — basta comparar alguns museus dos
Estados Unidos da América (por exemplo o Museu de Arte Moderna de Nova lorque),
onde as colecbes apresentam obras de individuos autodidatas, com os seus congéneres
europeus, onde estas sdo essencialmente compostas por objetos da vida rural.

Paralelamente, a arte popular sofre da mesma ambiguidade da anteriormente
denominada arte primitiva ou tribal, que oscilava entre a categoria de artefacto ou arte
(Vogel, 1988): na generalidade, se, no primeiro caso, os objetos sdo sobretudo
encarados como documentos que permitem conhecer as sociedades nos quais circulam,
habitando os museus etnograficos, no segundo eles sdo valorizados maioritariamente
pelas suas qualidades estéticas, circulando frequentemente nos circuitos artisticos de
museus e galerias de arte.

Também no contexto portugués se deteta esta posicdo ambigua da arte popular,
presente quer nas formas como esta é conceptualizada, quer nos lugares onde circula.
O presente capitulo procura focar-se precisamente no momento em que se deteta, na
arte popular portuguesa, a emergéncia de uma visdo autoral, contrariando as
perspetivas anteriormente vigentes que encaravam a arte popular sobretudo como uma
producdo coletiva. Reconhecendo-se que esta rutura se deve a circunstancias sociais e
politicas complexas — e ndo unicamente a acdo de atores particulares —importa, porém,
investigar o pensamento e ac¢do de individuos concretos, percebendo a singularidade
dos contributos dai resultantes. Examina-se neste capitulo a forma como Ernesto de
Sousa, através da sua investigacdo, textos e exposicdes, desenvolveu e consolidou uma
perspetiva em que a arte popular portuguesa passa a ser vista como composta por

diferentes autores individuais.
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2. Breve genealogia da arte popular portuguesa

A semelhanca do que aconteceu noutros paises europeus, também em Portugal
a valorizagao da arte popular ocorreu em finais do século XIX. Datam de meados desse
século as primeiras recolhas de contos tradicionais, com Teéfilo Braga e Adolfo Coelho,
paralelas a exaltacdo dos valores do “povo” por parte de escritores como Almeida
Garrett e Ramalho Ortigao. Cabera a José Leite de Vasconcelos fazer a transi¢ao da
tradicdo oral a cultura material (Leal, 2004): o seu projeto de estudo do povo portugués
na sua totalidade, bem como nas dimensdes passado-presente (através da conjugacao
da arqueologia e da etnografia), resultard numa atencdo dada a cultura material em
finais do século XIX, de certa forma ainda inédita no contexto portugués. Ele serd um
dos investigadores que primeiramente chamara a atencdo para a dimensao estética dos
objetos “etnograficos”, comecando pela ornamentacdo das cangas de bois (Leite de
Vasconcelos, 1881) e abarcando temas tao diversos como as lougas, as carrancas das
fontes, as vasilhas de barro, os barcos de Aveiro, etc., que compilou no seu Boletim de
Etnografia (1920-1938), que pode ser considerado um dos primeiros “manuais” da
cultura material vernacular portuguesa. O Museu Etnoldgico Portugués, por si criado em
1893, guarda ainda hoje a primeira colecdo de objetos de produgdo popular constituida
em Portugal, denominada durante algum tempo como a sec¢do das “Belas Artes
Populares”, inserida na seccdo de etnografia (Leite de Vasconcelos: 1915).

A par de Leite de Vasconcelos, é obrigatéria a referéncia a Joaquim de
Vasconcelos, ainda para o periodo de finais do século XIX. Este historiador da arte sera
responsavel pelo enaltecimento dos objetos de produgdo popular, ndo tanto sob o
ponto de vista do estudo do povo portugués — ainda que a importancia deste ndo lhe
seja alheia — mas antes ecoando o movimento Arts and Crafts, que defendia, em tracgos
gerais, que o futuro da producdo industrial deveria surgir das formas e materiais
vernaculares de cada pais (Morris, 2003). As exposicdes que organizou, dedicadas a
diferentes artes decorativas, juntavam objetos vernaculares com objetos de producdo
industrial (Leandro, 2014), numa perspetiva que antecipava as preocupac¢des da
disciplina do design, que sé muito mais tarde veria o seu estabelecimento em Portugal.

A sua visdo sobre esta tematica resultaria na criacdo do Museu Industrial do Porto e de
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Lisboa (1883); porém, estes Museus durariam apenas alguns anos, encerrando em 1899,
e as suas colecbes foram sendo dispersadas ao longo dos anos seguintes (Leandro,
2014). Apesar da sua relevancia, a perspetiva inédita de Joaquim de Vasconcelos ndo
encontrou seguidores, tratando-se de uma linha de agao com poucas continuidades.

As primeiras trés décadas do século XX sdo marcadas por uma certa dispersdo no
que diz respeito as iniciativas voltadas para a arte popular. O Museu Etnoldégico
permanecera como uma instituicdo central no colecionismo desta tipologia de objetos
—ainda que esta atividade ndo seja acompanhada da pesquisa que seria desejavel — ja
gue o Museu se tinha orientado para a investigacdo e recolha arqueoldgica. Esta época
—que balizamos até ao aparecimento do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) em
1933, que ird implementar uma nova politica cultural — caracteriza-se sobretudo pela
publicacdo de alguns textos sobre arte popular, resultantes das investigacdes de um
conjunto de autores sobre esta matéria, destacando-se Rocha Peixoto, Vergilio Correia,
Sebastido Pessanha e Luis Chaves3. Ainda que cada um tenha as suas especificidades e
linhas de pensamento prdprias, foram estes autores que, pelas suas investigacdes e
iniciativas, contribuiram para a sedimentacdo do campo da arte popular portuguesa,
desempenhando um papel essencial na identificacdo de manifestacdes e produtos, no
seu mapeamento ao longo do pais, na comparacdo com realidades estrangeiras (com
destaque para a comparacdo com a arte popular italiana que Vergilio Correia (1916)
realizou), na procura da origem de determinadas formas ou motivos e na reflexdao sobre
o préprio conceito de arte popular e seus significados.

A Rocha Peixoto se atribui um trabalho eximio na analise de certas manifestagdes
de arte popular, numa perspetiva ampla que abarca as origens, a descricdo minuciosa
de materiais, técnicas, formas e motivos, (vide a sua investigacdo sobre ourivesaria),
bem como uma preocupacdo com a condicdo social do produtor —algo que ndo encontra
paralelo em nenhum autor (cf. Peixoto, 1995). Vergilio Correia e Sebastido Pessanha sao

responsaveis pela constituicio da revista Terra Portuguesa (1916-1927), que vao

3 Foram varios os autores que na época se debrucaram por temas muito diversos dentro da arte popular,
muitas vezes dedicando-se a investigacdo sobre manifestacGes das suas proprias regiGes. Poder-se-ia, por
exemplo, mencionar Emanuel Ribeiro, Claudio Basto, Rocha Madabhil, Aardo de Lacerda, etc. Contudo, sdo
os autores anteriormente citados que apresentam uma maior relevancia, quer em termos de quantidade
de producdo escrita, quer no seu conteldo, quer pelas a¢Oes paralelas realizadas.
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alimentando com inimeros artigos dedicados a arte popular®. Os membros desta revista
sdo também responsaveis pela organizacdo de uma exposicdo, ocorrida em 1917,
dedicada aos tapetes de Arraiolos, que condensa o estudo histérico dos tapetes com
uma vontade de revitalizagdo da sua técnica, inaugurando uma certa preocupagao
patrimonial com as artes e oficios portugueses.

Luis Chaves, essa figura “injustamente esquecida” (Braganca, 2016), apresenta
um contributo essencial, quer nas investigacdes que comeca a realizar sobre as cole¢des
do Museu Etnoldgico, quer, mais tarde, na sua colaboragdo com o SPN/SNI, mais
concretamente no papel proeminente que desempenhou na construgao de exposi¢oes
e catdlogos que este organismo realiza sobre arte popular (ver Chaves 1914; 1936;
1940). Porém, este autor, a semelhanca de outros da sua geragdo, assume
constantemente um registo de exaltacdo patridtica da arte popular, exaltando as suas
qualidades em descri¢des poéticas dos objetos, escondendo um certo paternalismo para
com este tipo de producao artistica.

Curiosamente, todos estes autores estdo ligados a pratica de colecionismo,
institucional ou privado: Rocha Peixoto recolhe objetos para o Museu Municipal do
Porto; Vergilio Correia e Luis Chaves, no ambito do Museu Etnoldgico, com o qual
mantiveram vinculos profissionais; e Sebastido Pessanha enquanto colecionador
privado, podendo mesmo ser considerado um dos primeiros colecionadores (privados)
de arte popular portuguesa. Tal implica que, no caso portugués, em continuidade com
outros contextos, a valorizacdo da arte popular se da em diversas dimensdes: a
investigacdo, plasmada em inumeros artigos e publicacdes; a aquisicao dos objetos, que
enriquece museus e colecdes privadas; e a exposicdo, lugar essencial de apresentacao
dos objetos aos publicos, com vista a disseminacdo de narrativas especificas. Estas sao,
alids, trés dimensdes inerentes ao processo de patrimonizalizacdo e musealizacdo de
qualquer tipologia de objetos.

A criacdo, em 1933, do Secretariado de Propaganda Nacional (SPN) — organismo
do regime do Estado Novo, dedicado a criacdo de politicas culturais para o pais —

contribuird simultaneamente para a institucionalizacdo da arte popular (através da

4 Como por exemplo os textos de Vergilio Correia sobre ““Cassoiros’ do Baixo Alentejo”, (1916b), os
“Brinquedos de Louga de Estremoz” (1916c) ou os Tarros do Alentejo e da Beira-Baixa” (1916d); e os de
Sebastido Pessanha dedicados a fiacdo e a tecelagem manuais (1916).
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criacdo do Museu de Arte Popular) e para a sedimentacdo de uma concecdo especifica
desta forma artistica: de expressao coletiva, associada a regides concretas, tradicional e
ancestral, e que é necessario proteger de influéncias externas. Mais do que criar novas
perspetivas sobre a arte popular, o Estado Novo concretizou a sua visualizagéo: a sua
acdo no que diz respeito a esta forma de arte prende-se com a criacdo de iniciativas de
caracter fortemente visual e/ou performativo, o que no caso da arte popular resultou
na concretizacdo de diversas exposi¢cdes, nacionais e internacionais, que culminou na
criacao do ja mencionado Museu de Arte Popular. Como ja foi amplamente apontado
por alguns autores (Alves, 2013; Melo, 2001), a visdo da arte popular que o Estado Novo
fabricou estava intimamente ligada com a componente ideoldgica do regime, que
procurava exaltar a ruralidade e a nacionalidade, rejeitando o cosmopolitismo associado
avida urbana. O camponés é transformado em esteta, sendo valorizados com particular
énfase os objetos coloridos e profusamente enfeitados (Alves, 2013). Estes, porém,
eram sempre exibidos enquanto producdes andnimas e os nomes dos produtores dos

objetos raramente apareciam nas exposi¢cdes e nas publicacdes.

3. Aideia de autoria na arte popular portuguesa

E em meados da década de 1950 que surge em Portugal uma visdo da arte
popular radicalmente diferente da até entdo existente. Ela apresenta dois protagonistas
principais: Anténio Quadros e Ernesto de Sousa. Estas duas figuras sao fundamentais
para uma mudanca de perspetiva na forma de encarar a arte popular: de uma arte
anonima e coletiva passa-se a conceber uma arte popular de autor, ligada ao
aparecimento de nomes concretos. Estas duas figuras introduzem uma certa rotura na
forma de perspetivar a arte popular portuguesa; por um lado, porque surgem no
contexto das Belas Artes, o que implicou uma preocupacdo primeiramente estética com
os objetos encontrados. Por outro lado, estes autores ndo se filiam nos textos
etnograficos escritos pelas geracdes anteriores, desconhecendo-os ou simplesmente
descartando a sua importancia.

O nome de Antdnio Quadros, no campo da arte popular, liga-se forcosamente a

Rosa Ramalho: foi ele quem, na feira das Festas da Nossa Senhora da Saude, no Porto,
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em meados da década de 1950 (Restivo, 2016) “descobre”> esta ceramista que, como
tantas outras, vendia as suas pegas de barro num circuito de feiras pelo norte do pais.
Antdnio Quadros terd ficado fascinado com a originalidade das pecas de Rosa Ramalho.
Apds encontros sucessivos com a ceramista — levando, inclusivamente, um grupo de
alunos seus da Faculdade de Belas Artes a frequentar com frequéncia a sua casa-oficina
— Quadros aconselha Rosa Ramalho a assinar as suas pecas (idem).

Uma perspetiva semelhante encontra-se em Ernesto de Sousa: em vez de
procurar na arte popular exemplares de uma tipologia, como operava a equipa do
Estado Novo — procurando tipos especificos de cestos, téxteis ou mobilidrio — este autor

vai procurar a singularidade dentro da estética popular.

4. A arte popular em Ernesto de Sousa

Ernesto de Sousa é consensualmente considerado uma das principais figuras do
século XX portugués, no que ao campo artistico e cultural diz respeito. Nascido em abril
de 1921, constitui-se como uma figura fundamental do modernismo portugués,
modernismo que entendia enquanto ideologia e ndo definido temporalmente (Santos,
2007). Foi José Augusto Franca (1997), que o conhecia de perto, quem melhor
condensou uma caracterizacdo deste autor, evidenciando o seu percurso (e caracter)
multifacetado: “José Ernesto de Sousa, critico de arte e de cinema, e cineasta, animador
de cineclubes, fundador de um dos primeiros, proibido depois, homem de varios
interesses culturais, aventureiro de imaginacgao, viajante com amizades por todo o lado,
tdo falador como homem de trabalho afincado, constante em opc¢des politicas de
esquerda, mais ou menos extremada, companheiro de a¢des no terreno, colecionador
de imagens e documentos, escritor, poeta, jornalista, editor, ao longo de uma vida bem
vivida, em sua liberdade e boémia fantasia” (1997: 37, 38). De facto, das varias pessoas
gue sobre ele escreveram — e foram bastantes — ndo hda quem ndo sublinhe a

multiplicidade de assuntos e temas a que se dedicou, fazendo-o, dizem os que o

5 0 termo “descoberta” é usualmente utilizado no campo artistico para designar o momento em que
determinado artista se torna conhecido de uma audiéncia mais alargada, entrando nos circuitos do
mundo da arte (Becker, 2010). E interessante notar como na bibliografia sobre este assunto, se tem
sedimentado esta forma de contar a histéria, a “descoberta” de Rosa Ramalho por Anténio Quadros.
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conheceram pessoalmente, de forma arrebatada e apaixonada. Ernesto de Sousa,
porém, nunca se vinculou a nenhum organismo especifico, antes se concretizando,
pessoal e profissionalmente (ndo havia, para ele, divisdo entre vida e trabalho) em
diferentes projetos artisticos, editoriais ou expositivos, no que hoje denominariamos
como investigador e/ou curador independente — sendo também neste aspeto um
pioneiro em Portugal®.

N3o sendo possivel neste contexto enunciar com pormenor os diferentes
trabalhos a que se dedicou ao longo da vida, tal foi a sua diversidade e heterogeneidade,
importa, contudo, mencionar que se interessou, numa primeira fase, pelo cinema,
desenvolvendo a atividade de critico e realizador’; numa segunda fase, desenvolveu
investigagdao sobre arte popular, publicando alguns textos e realizando algumas
exposicdes; numa terceira fase, abracou a vanguarda da arte contemporanea, e o seu
nome ficou definitivamente associado a “chegada” do movimento da arte conceptual a
Portugal, trazendo e partilhando ideias com as quais contactava no estrangeiro,
convidando artistas a apresentar os seus trabalhos no pais, e realizando exposic¢des (as
primeiras) que se debrucavam sobre as manifestacGes deste movimento em Portugal,
com destaque para a exposicdo “Alternativa Zero” (1977). Esta ultima fase do seu
percurso profissional tem vindo a ser amplamente documentada nos ultimos anos,
incentivada pela organizacdo de algumas exposicdes consagradas a importancia do seu
trabalho para o desenvolvimento da arte contemporanea em Portugal: Itinerarios na
Galeria Almada Negreiros, Lisboa (1987), e postumamente Perspectiva: Alternativa Zero
(1997) na Fundacdo de Serralves e Revolution my Body (1998) no Centro de Arte
Moderna. Também a area que aqui interessa explorar —a sua relacdo com a arte popular
— tem sido alvo de atenc¢do nos ultimos anos, nomeadamente por Jodo Leal (2004)

Mariana Pinto dos Santos (2007), e Nuno Faria (2014).

6 A prépria heterogeneidade do seu percurso, reforcada por varios autores que se debrucaram sobre a
sua obra (Fernandes (1997), Santos (2007), Wandschneider (1998), tem sido alvo de problematizagao, ja
que Ernesto de Sousa passa de um neorrealista militante, na sua juventude, para uma convicta defesa das
artes conceptuais e experimentais, a partir da década de 1960-70, dois movimentos usualmente vistos
como antagonicos.

7 Esta fase é marcada pela investigacdo e critica de filmes, pela criagdo de revistas de cinema, pela
militancia cineclubista e pela prdpria vontade de fazer cinema, que culmina na realizagao do filme D.
Roberto, que estreia em 1962.
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Imagem 1. Ernesto de Sousa com escultura de Imagem 2. Ernesto de Sousa com Rosa Ramalho na
Franklin, c. 1964 sua oficina, ¢. 1964
https://www.ernestodesousa.com/biografia https://www.ernestodesousa.com/biografia Cortesia

Cortesia CEMES/Espolio Ernesto de Sousa CEMES/Esplio Emesto de Sousa

Segundo Miguel Wandschneider (1998), o interesse pela arte popular deteta-se
logo em 1944, numa carta que escreve a Eduardo Calvet de Magalhaes:

ofereceram-me recentemente uma estatueta em madeira mog¢ambicana.
Estou maravilhado com ela. Despertou em mim definitivamente a paixdo pela arte
indigena. Manda-me se puderes o que ai houver: madeira, osso, metais, adorno em
geral, etc. Aquele colar de contas vermelho e preto vai para o meu museu de arte
popular. Calcula a sua importdncia se eu te disser que no Paleolitico (pedra lascada)
ja o homem fazia colares semelhantes, com conchas e sementes. Sabes que um dos
métodos de estudo da pré-histéria é a comparacGo com os primitivos, comparacgdo
com as manifestagées populares e as infantis. De resto, aprecio essas coisas sobretudo
sob o seu aspeto artistico, é claro. (1998: 39)

Esta primeira referéncia de Ernesto de Sousa a arte popular é significativa em
varios aspetos: hd uma correspondéncia, na conce¢do do autor, entre as artes
“primitivas” ou tribais e as artes populares; hd um interesse em colecionar essas pecas;
e, sobretudo, constata-se desde logo que o seu interesse perante estas formas é
predominantemente artistico, ou seja, ligado ao aspeto estético dos objetos.

Este interesse pelas artes ndo eruditas tem a sua primeira materializacdo na
Exposicao de Arte Negra, de 1946, que realiza em colaboragdao com Diogo de Macedo, e
se concretiza no ambito da Semana de Arte Negra da Escola Superior Colonial
(Wandschneider 1998: 40). Esta exposicao procurava estabelecer relagdes entre a arte
africana e a arte moderna, expondo pecas africanas pertencentes a Sociedade de
Geografia de Lisboa ao lado de obras da arte moderna portuguesa: “um desenho de
Modigliani, alguns desenhos de Almada Negreiros e um quadro, por este emprestado,

de Amadeo de Souza-Cardoso, assim como reproducdes de obras de artistas como
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Picasso e Matisse” (idem, 40)%. Apesar de ter acontecido num lugar relativamente
marginal, esta exposicdo constituiu a primeira deste género em Portugal sob dois
aspetos fundamentais: pelo cruzamento entre as artes moderna e africana; e por
perspetivar a ultima de um ponto de vista estético, e ndo “etnografico”, tal como se
vinha a realizar em alguns museus, nomeadamente na Sociedade de Geografia de Lisboa
(Santos, 2007)°.

Ainda que ndo se tivesse dedicado logo ao estudo da arte popular — algo que sé
veio a decorrer no final da década de 1950 — deteta-se com frequéncia em Ernesto de
Sousa o seu interesse pela tematica, de forma ou mais menos explicita: por exemplo,
nos albuns fotograficos de obras de arte popular que foi produzindo ao longo da vida;
na realizagdo do documentdrio “O Natal na arte Portuguesa” (1954), que o leva a estudar
0s cruzamentos entre arte erudita e popular ao longo do tempo (Santos, 2007); ou no
proprio Dom Roberto, o seu filme mais consagrado, onde explora uma forma de teatro
popular portugués.

Em 1964, no contexto da intensificacdo das pesquisas que vai realizando sobre a
escultura portuguesa, que comegam por resultar nos textos que produz para a revista
Seara Nova (Santos, 2014), Ernesto de Sousa realiza uma exposicdo dedicada a quatro
artistas populares do norte de Portugal: Rosa Ramalho, Mistério, Franklin Vilas Boas e
Quintino Vilas Boas. A exposicao — intitulada Barristas e Imagindrios: quatro artistas
populares do Norte — decorre na livraria Divulgacdo e recorre a uma museografia
rudimentar, que se serve de tijolos e tabuas de madeira como expositores (cf. Faria,
2014). As pegas dos diferentes artistas sdao expostas, procurando-se sobretudo
demonstrar as qualidades formais dos objetos em exposicdo. Esta exposi¢cdo surge apds
o estabelecimento de uma relacdo pessoal que Ernesto de Sousa desenvolve com cada
um dos quatro artistas populares, nomeadamente com Rosa Ramalho e Franklin Vilas
Boas (Wandschneider, 1998:67). Se a “descoberta” de Rosa Ramalho é atribuida, pelo
proprio Ernesto de Sousa, a Anténio Quadros, a de Franklin Vilas Boas é atribuida a si

proéprio. Significativo é o facto de Ernesto de Sousa, durante o ano de 1964, atribuir uma

8 Foi no &mbito desta exposi¢do que Ernesto de Sousa iniciaria uma relagdo — que se revelaria longa — quer
com Almada, quer com José Augusto Franca (cf. Wandschneider, 1998).

® Porém, n3o podemos deixar de sublinhar o atraso desta exposicdo em relagdo as suas congéneres
europeias, onde ja em principios do século XX, no ambito dos movimentos cubista e dadaista, este tipo
de cruzamentos era frequente.
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avenca mensal a Franklin, com vista a proteger a sua producao de influéncias externas
gue poderiam, segundo o autor, conduzir a “aculturacdo” da sua obra, algo que se
deveria procurar evitar. Apds a exposicdo, Ernesto de Sousa vende alguns objetos dos
artistas, principalmente no Porto e em Lisboa, pensando inclusivamente em
profissionalizar a comercializacdo de escultura popular através de uma galeria, algo que

nunca se veio a concretizar (idem, 1998).

Imagens 3 e 4. Exposi¢do Barristas e Imaginarios: Quatro Artistas Populares do Norte
https://www.ernestodesousa.com/projectos/barristas-e-imaginarios-quatro-artistas-
populares-do-norte

Cortesia CEMES/Espdlio Ernesto de Sousa

Em 1965, no ano a seguir a exposicdo, publica “Para o estudo da escultura
portuguesa”, um livro-dlbum que combina texto e imagem, refletindo o trabalho de
recolha de imagens a que Ernesto de Sousa se tinha dedicando previamente — quer de
imagens de arquivo, quer de fotografias que o prdprio efetuou ao longo do tempo,
acompanhado de trechos textuais, por vezes de caracter mais histérico, outras mais
poéticol’. O objetivo do livro consiste ha documentac3o da escultura portuguesa —
apresentando ja um especial enfoque na escultura de expressao popular — através do
método que utilizard em anos seguintes: a manipulacao fotografica como ferramenta
de investigacao estética, através de cortes, reducdes ou ampliacdes. As evidéncias que
a fotografia revelaria através da sua manipulagdo permitiria tragar uma certa esséncia

da escultura portuguesa. Nesta publicacdo, a arte popular surge em didlogo com outras

10 N3o consegui identificar com precisdo o momento em que Ernesto de Sousa se comeca a dedicar ao
estudo da escultura popular, mas parece que tera sido um tema que desde cedo acompanhou e, a
semelhanca de outros, foi condensando em albuns fotograficos que ia realizando.
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formas de expressdao escultérica, sejam formas eruditas, histéricas ou africanas,
procurando-se as semelhangas e os pontos de contacto. Este gesto de comparagao
niveladora das artes populares e eruditas s6 encontrara paralelo em Portugal muito mais
tarde, com as exposi¢des de Paulo Mendes e Nuno Faria®l,

No ano de 1966, Ernesto de Sousa ganha uma bolsa de um ano da Fundacdo
Calouste Gulbenkian, precisamente para o estudo da “escultura portuguesa de
expressao popular”, que depois se renovara por 1967. Esta deve incluir ndo sé a arte
popular atual, mas também a histérica, sendo que Ernesto de Sousa é especialmente
atento a escultura romanica e antiga, que denomina “arcaizante” (cf. Sousa (2014)
[1966], 86). Surge, assim, a oportunidade de consolidar e aprofundar quer uma
temadtica, quer uma metodologia de pesquisa que foi desenvolvendo informalmente em
anos prévios, e que havia sido “experimentada” ja na publicacdo de “Para o estudo da
escultura portuguesa”. Através dos relatdrios que escreveu para a Fundagdo Calouste
Gulbenkian, é possivel aceder aos objetivos de Ernesto de Sousa, bem como as principais
referéncias tedricas e metodoldgicas de que se socorre de forma algo desprendida e até,
de um certo ponto de vista, leviana, como era, alids, caracteristico de todo o seu
trabalho de pesquisa’2. E o préprio que o admite quando afirma: “n3o nos preocupou a
realizacdo de uma mistura eclética de conceitos e métodos” (idem, 55).

Mas qual é exatamente o pensamento sobre arte popular que Ernesto de Sousa
desenvolve? Através da leitura dos seus textos que se debrucam sobre a arte popular —
que, como todos os seus textos, sdo escritos num registo provocatério e aberto,
sugerindo reflexdes mais do que apresentando formula¢des fechadas — é possivel

detetar algumas das preocupacdes que perpassam a sua obra®3.

11 Refiro-me as exposicdes “Them or us”, com a curadoria de Paulo Mendes na Galeria Municipal do Porto
em 2017, e, para citar apenas um exemplo dos cruzamentos artisticos e disciplinares a que a curadoria de
Nuno Faria nos tem habituado, cito a exposicdo “Objetos estranhos: ensaio de Proto-escultura”, que
decorreu no Centro Internacional José de Guimaraes, em Guimaraes, em 2017.

12 Na perspetiva da autora deste texto, essa atitude ndo deve ser encarada como uma fraqueza, mas como
uma marca da sua originalidade, e de uma certa rebeldia contra o academismo em todas as suas formas
— artistico e universitario.

13 £ importante sublinhar que o autor apresentava algum conhecimento dos trabalhos anteriormente
escritos sobre o tema. Logo em 1964, no texto “Conhecimento da arte moderna e popular”, Ernesto de
Sousa reconhece que “a descoberta da arte popular em Portugal estd num modesto comego” (Sousa, E.
(1987) [1964], 36). Mencionando que no campo da musica e da arquitetura alguns avancos ja foram feitos
(na primeira, com Michel Giacometti e Fernando Lopes Graga e, na segunda, com o Inquérito a Arquitetura
Popular), sublinha que o mesmo ndo acontece nas artes plasticas. Lucidamente, refere que “o valioso
material acumulado pacientemente pelos etndgrafos ndo tem sido acompanhado por estudos de
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E interessante notar, em primeiro lugar, que quando procura uma definigdo da
arte popular, esta é construida em didlogo com a arte erudita, procurando perceber o
que é proprio de cada uma. Assim, se a arte culta ou erudita “se refere a um arquétipo
de beleza, a canones formais, a arte popular é acima de tudo expressiva” (Sousa (1987)
[1964]). Se a primeira apreende formas, a segunda comportamentos. Na producao
popular estaria ausente qualquer preocupacao de cardcter formal, “e a nogdo abstrata
de harmonia é-lhe estranha” (idem, 34). Apesar de serem definidos como dominios
separados, afirma que as permutas entre ambos sao constantes. Tal permite-lhe fazer a
defesa da arte popular perante os que afirmam que ela é mera imitacdo ou mesmo
deturpacao das formas eruditas; o artista popular, mesmo quando se baseia em formas
eruditas — o que ndo sera sempre o caso — fa-lo-a criativamente.

Em segundo lugar, Ernesto de Sousa vai estabelecer uma distingdo, até entdo nao
formulada, entre o artista e o artesdo dentro da expressao popular — que se distingue
da distin¢do artista erudito/popular. Assim, no artesdo “palpita uma liberdade criadora
maior ou menor”, mas que é dominado pela imitacdo (Sousa (2014) [1966], 85), sendo
o artista o “verdadeiro criador”. “A obra exclusivamente artesanal seria, pois, aquela
onde a imitacdo e a repeticdo é verdadeiramente andnima, limitando-se a preencher
uma funcdo decorativa de objetos usuais, no sentido mais pobre” (idem, 85). Os
segundos, sdo, “regra geral, verdadeiros outsiders, ndo raras vezes mal vistos pela
comunidade” (idem, 85), citando aqui o caso de Douanir Rousseau.

Em terceiro lugar, a ideia de uma autoria. “Nesta fase do nosso trabalho temos
ja material para demonstrar que nos meios em que situamos a arte “popular” (e em
particular nos nossos meios camponeses) existem auténticos artistas individuais, com
génio proéprio” (Sousa (2014) [1966], 91). Ndo sé a formulacdo desta ideia é
fundamental, como o sdo as suas efetivacbes e concretizacGes: a realizacdo de
exposicdes em que os artistas populares sdao considerados autores e a redacdo de
monografias individuais acerca de alguns destes artistas. A monografia que realizou
sobre Franklin Vilas Boas (ndo publicada) foi, durante algumas décadas, a Unica existente

dedicada a um artista popular.

natureza estética” (idem). Nos seus textos menciona Vergilio Correia e Leite de Vasconcelos, mas ndo
menciona outros textos sobre a tematica, como por exemplo os escritos de Luis Chaves ou outras revistas
ligadas ao Estado Novo.
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Por fim, o que é fundamental em Ernesto de Sousa é a sua definicdo de arte
popular enquanto esséncia pura. Ela conterd em si a ideia de origem, de comeco
absoluto, de primitividade ndo domada pela razdo. Para além dos objetos da arte
popular que é importante descobrir e inventariar, segundo Ernesto de Sousa o que
devemos retirar da arte popular é sobretudo a sua “for¢ca magica”, contida na ideia do
ingénuo, do poder “indomado” que ela contém, e que é possivel transpor para a
producdo artistica contemporanea. O ingénuo é assim, mais que uma caracterizacdo de
um tipo de arte, “uma categoria que participa a graus diversos em toda a criacao
artistica” (Wandschneider, 1998: 86). Desta forma, para Ernesto de Sousa, a arte popular
€ uma plataforma para a emancipacao artistica, designio fundamental que alimentard o
seu percurso profissional a partir de determinada altura, independente dos meios nos
quais ela se manifesta'®. Este aspeto foi ja notado por Mariana Pinto dos Santos (2014),
que refere que “a sua preocupacado ndo sera salvar este tipo de arte popular do fim
certo, mas sim absorver-lhe o maximo que lhe puder servir para renovar praticas e
concecOes artisticas para aplicar no presente” (2014: 125). De facto, ndo so6 Ernesto de
Sousa foi fulcral para o desenvolvimento da arte popular portuguesa, perspetiva que
aqui se procura analisar e defender, como a arte popular foi fundamental para o
pensamento de Ernesto de Sousa. Ela é, em suma, uma poténcia transformadora para a
construcdao de uma arte emancipatdria, manifesta sobretudo numa atitude de encarar
a criacdo artistica, extensivel ao seu préprio percurso biografico, ou seja, a forma de
estar no mundo.

Por isso Ernesto de Sousa a define, num certo momento, como a-histérica (2014:
87). Ela vive fora da diacronia porque é esséncia pura, e enquanto tal, invaridvel: “..
para o artista popular trata[-se] sempre de um “primeiro encontro”, ndo sofre, portanto,
uma evolugdo, ou néo aceita, canonicamente, qualquer evolugcdo. E assim que se
mantém fora, ou de fora, das correntes cultas” (2014: 87). O autor refere mesmo que se
verifica “uma reversdo parcial a anterioridade cultural do artista ingénuo” (idem 87).

Analisando a perspetiva de Ernesto de Sousa sobre a arte popular constatam-se

algumas continuidades com o pensamento de autores de épocas anteriores, como é por

14 Esta ideia de origem enquanto comeco absoluto e constante, que a arte popular incorporaria, ideia que
o proprio estudo da arte popular lhe permitiu formular, condensa a prépria atitude que Ernesto de Sousa
vai desenvolver perante a sua vida-obra.
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exemplo a ideia do cogito pré-reflexivo, presente ja em Luis Chaves, que relembra a ideia
de “mentalidade primitiva”. O artista popular, parco de racionalidade, operaria através
de uma certa relacdo intuitiva com o mundo, desconhecendo qualquer regra estética ou
pldstica. Esta ideia corrobora um certo pensamento romantico e paternalista que vé a
arte popular como uma cria¢do idealizada, e que prende o artista popular a um lugar
donde ele ndo pode sair: o da primitividade, ndo no sentido de basico ou limitado, mas
no de primordial ou de “anterioridade cultural”*>.

Porém, para além das continuidades com outros autores, a sua obra contribui
para uma mudanca consideravel na forma de conceber a arte popular: esta sai do seu
lugar “etnografico” para se tornar em objeto estético, que Jodo Leal (2004) caracterizou
como uma leitura modernista da arte popular. O que vigorou na arte popular durante a
primeira metade do século XX, com poucas exce¢des — 0 objeto enquanto testemunho
de um determinado modo de vida, estreitamente ligado a regides concretas e como
fruto de uma criacao coletiva — modifica-se radicalmente no pensamento de Ernesto de
Sousa. A arte popular passa a designar, a partir de entdo, uma criacdo autoral de
individuos “ingénuos”, porque desconhecedores das normas artisticas eruditas ou
académicas. Nao se trata ja de uma criacao coletiva do povo portugués, porta de acesso
a “alma nacional”, exaltacdo do pitoresco caracteristico de cada regido; para este autor,
a arte popular é, de facto, arte, proveniente de um universo criativo singular que
importa valorizar. Consequentemente, realiza-se o deslocamento no que diz respeito
aos objetos de arte popular em que se vai focar: ndo lhe interessam as rendas, os
bordados ou as olarias, nem mesmo outras manifesta¢des mais “artisticas”, como os ex-
votos pintados, que tantos adeptos apresenta do ponto de vista estético, mas sobretudo

a escultura (Leal, 2004).

15 Esta forma de encarar a arte popular, como j4 foi reconhecido por Mariana Pinto dos Santos (2014) e
Jodo Leal (2004), enquadra-se na corrente primitivista — uma projecdo sobre o outro e a sua arte, baseado
na procura de uma esséncia original ou primordial, auténtica, ndo tocada pela civilizagdo, utilizada na sua
possibilidade de oposicdo ao academismo artistico. Se ha inegavelmente um pensamento primitivista em
Ernesto de Sousa, ele ndo pode ser encarado unicamente na sua versdo colonialista, antes devendo ser
considerado na capacidade critica que o seu primitivismo pressupde, tema que se ird abordar na
investigacdo de doutoramento em curso.
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Conclusao

No presente capitulo procurou-se refletir sobre o contributo de Ernesto de Sousa
para a arte popular portuguesa, através da andlise da investigacdo e acdo cultural
(exposicOes, palestras, debates) que dedicou a esta forma de arte. Quando comparado
com as geragGes anteriores, ou mesmo com alguns autores seus contemporaneos (por
exemplo Pires de Lima no livro A Arte Popular em Portugal (1968)), Ernesto de Sousa
introduz algumas alteracdes fundamentais na forma de perspetivar a arte popular: esta
passa a ser associada a autores especificos — Rosa Ramalho, Franklin Vilas Boas, Mistério
— portadores de uma obra Unica e singular, contrariando a ideia de que se trata de uma
criacdo coletiva. Ainda que o seu pensamento apresente algumas continuidades com
autores de geracbes anteriores (como por exemplo Luis Chaves), ele introduz
descontinuidades consideraveis, sendo em Portugal um dos primeiros a defender e a
propagar a ideia de autoria na arte popular portuguesa.

A emergéncia da autoria na arte popular implicard algumas modificacdes: as
pecas, fundamentalmente utilitarias, valorizadas pelas gera¢Oes anteriores — olarias,
rendas, bordados, etc — ddo lugar a objetos com uma forte componente escultdrica,
aproximando-se do universo das Belas Artes. A visdo pitoresca e regionalista da arte
popular, propagada durante tanto tempo pelo regime do Estado Novo, da lugar a uma
arte popular de autor, em que os artistas s3o valorizados pela sua singularidade. A
semelhanca dos artistas eruditos, os artistas populares comecam a ser alvo de
monografias e exposi¢cdes individuais ou coletivas — como ocorreu nas galerias
Divulgacdo e Alvarez — inaugurando-se um novo circuito de divulgacdo, circulagdo e

consumo da arte popular em Portugal.
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Resumo

O presente capitulo elabora uma reflexao sobre a utilizagcdo dos discursos expositivos
enquanto recursos pedagdégicos em ambiente escolar. Focando a experiéncia docente
do autor, o capitulo procura mostrar como as tradicionais visitas a museus comegaram
a ser complementadas com a elaborac¢do progressiva de atividades expositivas dentro
da escola, alargando no tempo a experiéncia museal, o que contribuiu para a
aprendizagem dos estudantes envolvidos e para a valorizacao das atividades culturais
entre a comunidade escolar.

Palavras-chave — Exposicdo; Escola; Pedagogia; Museu; Nova Museologia

Expository discourses as a pedagogical tool:
analysis of a school experience developed between 2006 and 2017

Abstract

This chapter elaborates a reflection about using the expository discourses as educational
resources in a school context. Focusing the teaching experience of the author, the
chapter aims to show how the traditional visits to museums began to be complemented
by the progressive elaboration of expositive activities within the school, extending the
museum experience in time, which contributed to the students learning and to the
valorisation of cultural activities among the school community.
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Introducao

Encontro-me atualmente a frequentar um doutoramento com especializacdao em
Museologia integrado num programa doutoral pluridisciplinar centrado nas questdes do
patrimonio. Foi no dmbito deste ciclo de estudos que surgiu o Semindrio Discursos
Expositivos: Como, Porqué, Para Quem?! ao qual se associa a presente publicacdo, um
evento focado em questdes relacionadas com os discursos expositivos em contexto
museoldgico, sendo este texto a base da minha intervencdo. Assim, contrariando a
l6gica de me focar nos discursos expositivos diretamente enquadraveis com o objeto de
estudo relativo ao meu projeto de investigacdo, decidi focar-me na minha anterior
experiéncia profissional relacionada com o ensino/aprendizagem. Com efeito, nos mais
de dez anos em que fui docente no ensino secundario fui desenvolvendo um trabalho
em torno dos discursos expositivos aplicados ao contexto educacional e pedagdgico.
Trata-se de uma experiéncia desenvolvida num contexto profissional concreto, mas que
nao me impediu o desenvolvimento progressivo do interesse por tematicas que me
encaminharam para esta etapa académica atual.

Pretende-se neste exercicio estabelecer uma ponte entre a(s) pratica(a)
desenvolvidas enquanto docente e as tematicas dos museus, das exposi¢coes e da
utilizacdo do patrimdnio em contexto educativo, cultural e turistico. Neste sentido, este
texto orienta-se em torno de trés ideias fundamentais. A primeira, enquadrar em termos
evolutivos a componente educativa na génese do espaco museoldgico. Segundo,
documentar a experiéncia de trabalho desenvolvida enquanto docente através da
explicacdo das atividades de carater expositivo desenvolvidas num contexto pedagégico
(quer em museus visitados, quer no préprio espago escolar). Por ultimo, situar esta
experiéncia de trabalho nas discussGes contemporaneas em torno do papel do museu

na sociedade, nomeadamente quanto ao publico escolar.

1 0 Seminario DEP decorreu em 02.11.2019 na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, organizado
pelo 22 ano do Doutoramento em Estudos do Patrimoénio (Departamento de Ciéncias e Técnicas do
Patriménio).
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1. O conceito de museu e a sua dimensao educativa

Desde o seu surgimento até a atualidade, o museu foi-se reorganizando em
termos de espaco fisico e de papel social, ao encontro das diferentes visdes culturais
dos periodos histdricos. Porém, o proprio conceito de museu nunca descurou a sua
ligacdo a componente educativa. Desde logo, a prdpria origem do termo museu esta
associada as ditas culturas cldssicas onde surgem algumas das (ainda hoje) ideias
centrais associadas a estas instituicdes: a associacdo a espacos de memdria e de
conhecimento?. Porém, é nos finais da Idade Média e no Renascimento que o
desenvolvimento do colecionismo concebeu a primeira ideia de espago expositivo,
neste caso para a certificacao de factos, comprovando e divulgando conhecimento, com
uma forte associacdo a afirmacdo de poder de quem detinha as cole¢des®. Trata-se da
criacdo de gabinetes de curiosidades e de cole¢des privadas, espdlios reunidos em
plataformas permanentes e semipublicas para a profissionalizacdo das classes eruditas
através de uma educacdo informal (Nunes, 2010). Numa fase temporal mais préxima, o
século XIX vé definir a ideia de museu ligado ao Estado-Nac¢do, dando um cardcter mais
politizado a instituicdo museoldgica, que se torna instrumento politico do Estado para
instruir o seu povo*. Também nesta altura se definem vdrias tipologias de museus (de
arte, arqueologia, ciéncias naturais, histdria, ciéncia e técnica e etnografia), reforcando-
se a especializacdo das instituicGes em diferentes dreas cientificas e continuando a

fornecer-lhes um importante cunho educacional. Comecam igualmente a ser discutidas

2 0 termo “museu” surge do latim museum, termo derivado do grego antigo mouseion que na mitologia
da Grécia Antiga significaria templo das musas, as deusas da memdria filhas de Zeus. Mais tarde, o termo
foi utilizado pela dinastia ptolemaica no Egipto para definir o lugar ou edificio destinado ao estudo, a um
espaco de conhecimento e de acesso ao saber (Filho, 2006: 7; Hernandez, 2006: 22; Soto; 2014).

3 0s primérdios dos museus no sentido colecionista surgem com os gabinetes de curiosidades e as galerias
dos reis, aristocratas e burgueses. Os primeiros surgiram na era das Viagens de Descoberta europeias,
apresentavam cole¢des de espécimes naturais relativos aos (entdo) trés reinos da Natureza (zoologia,
botdnica e mineralogia) e objetos exdticos provenientes de povos ndo-europeus com o objetivo de
representar o mundo encontrado e certificar o poder dos colonizadores sobre os territérios ocupados. As
colecGes de tesouros e de objetos artisticos atestavam o poder dos seus possuidores e difundiam o
conhecimento e a cultura entre as restritas elites que as podiam observar (Filho, 2006; Soto; 2014).

4 Com o surgir dos movimentos nacionalistas na Europa surgem os museus hacionais, hum quadro
sociopolitico que os torna em espacos de representacdo simbdlica da nagdo. O museu veicula um discurso
ideoldgico onde o seu objetivo maior é o de consciencializar o “povo” sobre a sua identidade e valores
culturais (Mendes; 2013: 110-113).
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nesta época as fun¢des fundamentais do museu: colecionar objetos, criar arte, dar
prestigio ao pais, proteger o patriménio cultural e, também, educar.

Durante os periodos histdricos aqui tracados em linhas gerais desenvolveu-se a
dita Museologia Tradicional: entre os séculos XVIIl e XIX e a primeira metade do século
XX. Neste largo periodo, a forma de atuar dos museus refletia um contexto de
pensamento no qual as leituras sobre os diversos factos assumiam um estatuto de
conhecimento verdadeiro e universal. Assim, as praticas fundadoras em torno do
patrimdnio cultural e da museologia difundiam o que era entendido como evidéncias
indiscutiveis da realidade: esta museologia destacava a especificidade, a antiguidade e
a identidade nacional, por intermédio dos monumentos e dos objetos salvaguardados;
a posicao da nacdo na hierarquia de poder num cenario internacional; a superioridade

dos grupos sociais capacitados para a fruicdo do patriménio cultural. Estes museus

Q-

desenvolviam exposicdes permanentes com uma quase auséncia de ligacdo
investigacdo cientifica (exceto quanto a “descoberta” de bens patrimoniais e a
verificagdo da autenticidade destes) e tinham uma dimens3ao educacional limitada
devido a inexisténcia de divulgacdo externa para o acolhimento diferenciado de
publicos. Verificava-se uma coincidéncia entre as perspetivas ideoldgicas dos museus e
0s seus visitantes, adultos membros das classes médias e altas (Nunes; 2010; Bennett,
1995).

No contexto pds 22 Guerra Mundial e em consequéncia dos seus efeitos, a
histéria passou a ser reconstituida e analisada, o discurso expositivo repensado em
termos de suportes e em termos de conteudo®. Da-se o surgimento da museologia
enquanto drea cientifica nas universidades e a intensificacdo das discussdes geradas
pela designada Nova Museologia, um novo movimento contestatdrio abrangente,
enquadrado nos pressupostos do periodo moderno que vem questionar os

pressupostos da museologia tradicional®. A medida que o século XX alterou os regimes

> Assumiu-se o caracter politico do conhecimento, por definicdo condicionado, de validade parcial e
temporaria. Apostou-se na valorizacdo da pluralidade da documentagdo exposta através de diferentes
formatos, no contributo para o debate cultural e civico; na inclusdo de tematicas até entdo consideradas
subversivas ou irrelevantes numa visdo institucional mais diversa e globalizada (Nunes, 2010; Bennett,
1995).

6 As criticas aos pressupostos do paradigma moderno comecam por se desencadear nos anos de 1930. O
reconhecimento das limitagSes do conhecimento cientifico e tecnolégico vém ponderar a conjugagao
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politicos dos paises, as mudangas em contexto museoldgico foram-se verificando
sobretudo em ambientes mais democraticos’.

Em 1946, surge o Conselho Internacional dos Museus (ICOM) que vem reforgar
a dimensdo pedagdgica destes, referindo a educagdo, o estudo e o deleite na nova
definicdo de museu que propde®. A Nova Museologia corporiza, assim, um movimento
de renovacgao de largo espetro, de abrangéncia tedrica e metodoldgica, iniciado nos
anos de 1960, mas do qual ainda se esperam na atualidade os efeitos da defendida
renovagdo (Duarte, 2013). Em concreto, este novo movimento vem desconstruir a
rigidez do espaco museoldgico em termos fisicos, fazendo nascer novas tipologias como
0S ecomuseus, 0s museus integrais e os museus de comunidade (ICOM, 1984). Quanto
ao papel social e educacional, em foco neste texto, vem também defender em termos
globais um trabalho das institui¢des voltado para um publico mais diversificado, através
de formas de trabalho promotoras de uma maior interacdo com os seus diversos tipos
de visitantes. Para isso, segundo os posicionamentos da Nova Museologia, 0 museu deve
reposicionar-se, através:

I. da discussdo sobre a natureza da instituicdo, a sua missdo e lugar na
sociedade, podendo emergir como lugar central para a discussdo dos grandes
temas da contemporaneidade (Duarte, 2013), num formato de trabalho
promotor da humanizagcado, com a representacdo dos diversos individuos e
subgrupos sociais através de uma museologia participativa (Silverman,

2010)%;

entre a ciéncia e a tecnologia com outras modalidades de reconstituicdo, interpretacdo e intervengao na
realidade que ndo alienem as dimensdes sociais da mesma.

7 Entre a década de 30 e a de 60 do séc. XX, a museologia tradicional continuou a prevalecer em regimes
com elevados niveis de instrumentalizacdo politico-ideoldgica, como os regimes liberais conservadores,
monarquias autocraticas e ditaduras autoritarias ou totalitarias. Por outro lado, a Nova Museologia e a
nova nogao alargada de patriménio cultural correspondem a regimes democraticos ou democracias
liberais avangadas, sistemas politicos mais abertos que aceitam o pluralismo cultural e ideolégico (Nunes,
2010; Bennett, 1995).

8 “O museu é uma instituicdo permanente sem fins lucrativos, ao servico da sociedade e do seu
desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patrimdnio
material e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente com fins de educacdo, estudo e deleite.”
(ICOM, 2015)

% Porém, nio podemos deixar de sublinhar o atraso desta exposicio em relacdo as suas congéneres
europeias, onde ja em principios do século XX, no ambito dos movimentos cubista e dadaista, este tipo
de cruzamentos era frequente
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II. da aposta em discursos expositivos capazes de ilustrar e representar de
forma simplificada visdes complexas da realidade, criando conexdes entre
esta e os conteudos das exposices apresentadas (Allard e Bouché, 1998);

Ill.  da capacidade para a apresentagao de conteudos através de novas técnicas
museograficas desenvolvidas pela museologia e pela museografia, sobretudo
em exposicdes tempordrias que apostem no recurso a suportes nao
tradicionais (com algum destaque para a multimédia), capazes de atrair e
renovar os publicos (Nunes, 2010);

IV. doreforco do seu papel educativo, com o desenvolvimento de atividades que
reforcem a ligacdo ao publico escolar, permitindo ao museu sobressair
enquanto complemento importante ao ensino formal escolar, espaco de
auxilio a compreensdo, validacdo e expansdo de horizontes acerca de
conhecimentos adquiridos no sistema educativo. O servico educativo da
instituicdo devera ser capaz de, no ambito de uma situacdo pedagodgica,
propor um programa educativo adequado, através de diferentes estratégias
didaticas (Allard e Boucher, 1998);

V. noreconhecimento daimportancia da experiéncia participativa que pode ser
oferecida pelo museu: exposi¢cOes capazes de colocar o visitante, ndo apenas
no papel de espectador passivo, passando a dar-lhe a oportunidade para
criar, partilhar e conectar-se com outros visitantes em torno do seu contetudo
(Simon, 2010);

VI.  no reconhecimento da investigacdo cientifica, ndo apenas fulcral para a
descoberta e verificacdo das pecas expostas, mas também para auxiliar o
desenvolvimento de informac¢do sobre contextos expostos (Nunes, 2010);
nesta linha, os espacos complementares dos museus (bibliotecas, centros de
documentac¢do e arquivos) podem ser potenciados e podem criar novas
dindmicas de trabalho com o contexto educativo, expandindo as areas de
visita para la das salas expositivas;

VII. da desconstrucdo da dita cultura erudita, através de uma atividade
museoldgica capaz de contribuir para a transformagao do publico que deve

ser entendido como plural e diverso (Macdonnald, 2006), com essa
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democratizacdo do acesso a cultura a ser trabalhada desde logo com o
publico escolar;

VIll.  maior ligagdo com a comunidade envolvente e afirmacao do papel do museu
enquanto pilar do desenvolvimento comunitdrio, com a implicagdo dos
cidadaos na sua autorrepresentacdo, para desenvolverem o sentimento de
utentes prioritarios detentores do patrimdnio cultural; esta perspetiva do
museu enquanto “zona de contacto” (Clifford, 1997, Witcomb, 2003)
também se aplica ao publico escolar, que aqui pode encontrar um espago
privilegiado de interacdo entre alunos e outros intervenientes socioculturais

para além da comunidade educativa.

Em suma, de forma transversal, o museu vai-se transformando nos diferentes
periodos histéricos e em diversos contextos socioculturais num espaco para afirmacdo
de diversas formas de pensar, para o realcar de identidades individuais e coletivas e para
o registo de dimensdes artisticas, cientificas e sociais. Porém, a a¢dao da instituicao
museoldgica ndo deixa de estar condicionada pelo contexto social e politico no qual se
insere. Ainda assim, de forma mais ou menos condicionada, no tempo presente o
fundamento de qualquer museu parece surgir cada vez mais centrado na apresentacao
de conteldos expositivos em diferentes formatos, mas com um objetivo comum: a
difusdo de informacao para o conhecimento e a consciencializagdo civica (o que também

é aumento do nivel educativo) dos seus usuarios.

2. Contextualizacao do ambiente escolar

O Colégio Internato dos Carvalhos, onde fui docente entre 2006 e 2018, fica
situado em Pedroso, Vila Nova de Gaia, a cerca de 10 km do Porto. Trata-se de uma
instituicdo de ensino privada centenaria, sob alcada da ordem religiosa dos Missionarios
Claretianos. Este Colégio também se distingue pelo percurso ja histdrico de inovac¢do no
ensino que o coloca numa posicdo de destaque na oferta escolar da regido norte, ainda
hoje pela oferta de cursos com planos curriculares préprios, ao nivel do ensino

secundadrio. Estes cursos, definidos como cursos cientifico-tecnolégicos, possibilitam aos
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estudantes uma forte formacdo de caracter profissionalizante sem fechar portas a
possibilidade de continuidade de estudos a um nivel superior.

Apesar de privado, é um Colégio que aglutina estudantes de realidades diversas
ja que o ensino é pago pelas familias até ao 92ano, mas é gratuito no nivel secundario.
Assim sendo, numa mesma turma do ensino secunddrio podem coabitar estudantes de
proveniéncia geogréafica e de perfil econdmico e cultural distintos?©.

As atividades aqui em andlise foram enquadradas nos conteudos curriculares da
disciplina bianual (112 e 129 anos) de Patrimdénio e Museus, do curso cientifico-
tecnoldgico em Patrimdnio e Turismo. Trata-se de uma disciplina com objetivos em
torno do estudo dos museus, procurando incutir nos estudantes competéncias
profissionais para interven¢ées em torno do patrimdénio museoldgico enquanto
elemento de relevancia cultural, bem como a promocgao, valorizacdo e integracao desse

patrimoénio em atividades turisticas.

3. Atividades pedagdgicas de carater expositivo

As atividades desenvolvidas no ambito da disciplina de Patrimdnio e Museus
eram de caracter pedagdgico. Porém, eram também optativas, surgidas das minhas
iniciativas enquanto docente. A disciplina incluia conteddos programaticos diversos,
como o estudo da relacido do museu com a sociedade (papel social e
interdisciplinaridade), a gestdo de museus, a conservacado de colecdes e as praticas de
informacdo e animagdo em espacos museoldgicos. O processo de ensino/aprendizagem
destes conteudos foi desafiante, pois, se havia conteudos curriculares mais faceis de
ensinar dentro da sala de aula, outros levavam sistematicamente a mesma questao:
como ensinar as praticas de informacdo e animacdo em espacos museoldgicos
permanecendo no espaco fisico de uma escola? Foi neste sentido que a procura de
formas de aprendizagem mais dindmicas surgiu, enquanto processo natural e intuitivo,

que neste ponto procuro esclarecer.

10 Estudantes do contexto geografico da escola e estudantes deslocados, de outras regides nacionais e do
estrangeiro. Alguns estudantes estudam no Colégio desde o ensino basico (ensino de lecionagdo paga) e
outros apenas no secundario para frequéncia dos cursos profissionais (ensino financiado). Os estudantes
deslocados suportam o custo do regime de internato.
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Assim, as atividades desenvolvidas em torno dos discursos expositivos foram de
diferentes tipologias. Inicialmente, comecei por promover visitas de estudo a museus e
a outros espagos museoldgicos, locais aos quais associamos a componente expositiva
enquanto caracteristica intrinseca dos mesmos. Sdo igualmente espacos de forte
componente educativa, com ac¢des de educacdo ndo-formal desenvolvidas sobretudo
para o publico escolar. Entre 2006 e 2017 foram 17 os museus visitados!!, em formato
de visita livre ou em formato de visita guiada'?.

As visitas de estudo a museus sdao uma das formas mais tradicionais de um
professor procurar motivar os seus discentes para os conteddos programaticos, nas mais
vastas areas de ensino. Esta aposta recorrente dos professores no recurso a visita
museal é um reflexo do seu entendimento enquanto espaco de ensino nao-formal,
muitas vezes capaz de proporcionar representacées simplificadas da realidade (Allard e
Boucher, 1998), em prol de se desenvolverem, enriquecerem, verificarem e
modificarem os conhecimentos adquiridos no sistema formal de ensino. Por outro lado,
a oferta de programas educativos em museus adequados aos conteudos curriculares
escolares tem crescido e parece fazer jus a prépria definicdo de museu proposta pelo
ICOM que destaca o papel educativo destas instituicbes. Na minha experiéncia
enguanto docente, a realizacdo das visitas de estudo era positiva, porém com limitacGes
relativamente ao cumprimento dos conteldos programaticos da disciplina de
Patrimdnio e Museus. Estas visitas eram atividades fornecidas pelos servicos educativos
dos museus, orientadas para a aquisicdo de saberes sobre a cultura, as artes e a
sociedade; eram feitas através da comunicacdo entre o objeto exposto, o mediador e os
estudantes. Nestas, o mediador (guia da visita) tinha sempre um papel determinante,
na medida em que para os estudantes a experiéncia no museu passava essencialmente

pela rececdo dainformacao por ele produzida e pela posterior observacao, condicionada

11 Museus visitados em visitas de estudo entre 2006 e 2018: Museu da Citania de Sanfins (Pagos de
Ferreira, out. 2007), Museu Cole¢do Berardo (Lisboa, jan. 2008), Museu Nacional do Teatro (Lisboa, jan.
2009), Museu Nacional do Traje e da Moda (Lisboa, jan. 2009), Museu do Oriente (Lisboa, jan. 2010),
Caves e Museu Ramos Pinto (Vila Nova de Gaia, out. 2001 e jan. 2015), Museu Nacional dos Coches
(Lisboa, fev. 2011), Museu Nacional do Design e da Moda (Lisboa, fev. 2011), Museu de Serralves (Porto,
out. 2010, fev. 2012, out. 2012, out. 2014 e nov. 2016), Museu Nacional Rainha Sofia (fev. 2013 e fev.
2015), Caixa Férum Madrid (fev. 2013).

12 Nalguns museus, particularmente o Museu de Serralves, as visitas foram regulares pela proximidade
geografica, pela eficiéncia no agendamento das visitas e pela vasta oferta de atividades do servico
educativo.
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por essa informacao pré-fornecida. Sendo o discurso expositivo em si préoprio um ato de
mediacdo e comunicacdo, esta, neste contexto de visitas, é sempre condicionada, ndo
tendo os estudantes um poder de interpretacdo direto sob o material ou assunto
exposto. Por outro lado, por mais informada que a instituicdo estivesse da area de
estudo dos estudantes em visita e das necessidades destes, os modelos de visitas
oferecidos eram sistematicamente centrados num discurso em torno da importancia do
museu visitado enquanto instituicdo, da exposicdao enquanto produto finalizado e das
obras e artistas nela representados. Estas visitas ndo davam, portanto, resposta a parte
do meu desafio, relacionado com a preparacao de futuros estagidrios ou trabalhadores

em museus, através da aprendizagem sobre as praticas de trabalho desenvolvidas em

Fig. 1-Visita ao Museu do Oriente Fig. 2-Visita ao Museu de Serralves
nov. 2010 nov. 2010

-

Fig. 3-Visita ao Museu de Serralves out. 2014 Fig. 4-Visita ao Museu de Serralves
out. 2015

contexto museolégico, que possibilitassem a apresentacdo de exposicdes, entre outras
atividades.
Cheguei assim a conclusdo de que quando o proprio museu e 0s seus processos

de trabalho sdo a drea de ensino, apenas existem programas educativos direcionados
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aos estudantes do ensino superior, particularmente da drea da museologia e da
museografia. Por outro lado, a medida que fui realizando as visitas de estudo atras
descritas percebi também que a vivéncia da experiéncia museal ficava limitada no
tempo e no espaco, tornando o estudante em mero espectador de uma acao finalizada,
apresentada e que terminava no final da visita. Neste contexto, procurei formas que
possibilitassem aos estudantes a participagdo ativa na criagao de atividades de carater
expositivo, ultrapassando a légica do estudante observador e incluindo uma dimensao
de estudante-participante no processo.

Estas formas procuraram dar resposta a dois problemas fundamentais. O
primeiro, relativo aos constrangimentos na escola, relacionados com a ndo existéncia na
mesma de um espaco fisico de caracteristicas museoldgicas. O segundo, cruzado com o
tipo de visitas oferecidas nos museus, demasiado centradas nas exposicdes finais e
obras apresentadas, pouco permissivas no sentido de permitirem o entendimento dos
processos, do trabalho técnico dos bastidores, o que as fazia ndo responderem por
completo as necessidades da disciplina. Neste sentido, progressivamente fui
complementando as visitas com o desenvolvimento de projetos pedagdgicos de maior
duracdo e com a realizagdo de exposicdes no espago escolar. Estas atividades foram
enguadradas nos conteudos curriculares e eram consideradas um contributo para o
desenvolvimento de uma avaliacdo a disciplina mais focada na componente pratica.

Relativamente aos projetos pedagoégicos, estes foram desenvolvidos em
contexto de sala de aula. Consistiam na elaboracdo pratica de trabalhos em torno de
tematicas especificas, centradas em assuntos e ndo em objetos, complementando
visitas de estudo previamente efetuadas. Neste ambito destaco trés projetos. A Minha
Escola Adota um Museu (2007), um projeto de cooperacao anual com o Museu Nacional
de Soares dos Reis onde, através de vdrias experiéncias de campo, os estudantes se
exercitavam no desempenho do papel de guias do museu durante um dia. Esta atividade

deu origem a um documentario em video (figura 5).

128



Pereira, Sérgio (2020). Discursos expositivos enquanto recurso pedagogico: analise de uma experiéncia
escolar desenvolvida entre 2006 e 2017. In Alice Duarte (ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto:
Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p. 118-140.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvlab

Fig. 5-Projeto com o Museu Nacional Soares dos Reis

O Museu Vai a Escola (2007), projeto anual com a Casa Museu Teixeira Lopes,
com visitas de estudo ao museu, um workshop na escola orientado pelo servico
educativo da instituicdo museoldgica e uma exposicao para divulgacdo do patriménio
do museu junto da comunidade educativa. A alquimia da Cor (2011) foi o mais complexo
dos trés projetos, por ser pluridisciplinar, englobando trés cursos da escola nas dreas da
guimica, artes e turismo. Ao longo da sua realizacdo foram feitas visitas de estudo e
aulas interdisciplinares entre os cursos. Enquanto objetivo global, a atividade visou criar
uma consciéncia civica sobre a importancia da preservacdo da biodiversidade pela
divulgacdo de espécies protegidas, em paralelo com a importancia da preservagdo do

patrimonio artistico de pinturas murais e a fresco (figuras 6 e 7).

Fig. 6-Projeto Alkimya da Cor Fig. 7-Projeto Alkimya da Cor

Dito de forma simples, este projeto culminou com a montagem de uma
exposicdo de pintura, com obras realizadas pelos estudantes de artes, pintadas através
dos pigmentos naturais preparados pelos estudantes de quimica e com a representacao
de espécies animais em risco no nosso pais, identificadas no roteiro de patrimdnio

natural, criado pelos estudantes de turismo.
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Quanto as exposi¢oes na escola, elas permitiam aos estudantes a aplicacdo de
conhecimentos tedricos relativos as técnicas de criacdo e gestdo de exposicdes, com a
implementacdao de técnicas de ensino ndo-formais. Estas exposicdes foram
apresentadas na galeria-bar, espaco de lazer e convivio para toda a comunidade
educativa, e tiveram tematicas diversas. Por exemplo a arte cinematografica, com a
exposicdao Rostos do Cinema (2011), mostra fotografica e documental, desenvolvida
para celebragao do 602 Festival de Cinema de Cannes, apresentava imagens de rostos
marcantes de alguns filmes estreados no Festival, bem como os cartazes promocionais

dos filmes premiados com a Palma de Ouro nos dez ultimos anos (figura 8).

Fig. 8-Exposi¢do Rostos do Cinema (2011)

Algumas exposicdes focavam diretamente os destinos turisticos, como a
exposicao fotografica Onde Vamos em 2012?, que apresentou imagens dos destinos
turisticos em destaque pela imprensa mundial nesse ano. Orientei também duas
exposi¢coes enquadradas no Dia Mundial do Turismo, em 2013 e 2014. Neste caso, foram
exibidos em formato impresso posters oficiais da Organizagdo Mundial do Turismo
criados para divulgacdo da data, bem como imagens alusivas a destinos de viagens
enquadrados nas temdticas escolhidas pela organizacdo em cada um dos anos?!3.
Finalmente a exposicdo Imagindrio de Sons (2015), sobre o trabalho desenvolvido na
oficina educativa Imaginario de Sons na qual os estudantes participaram no Museu de
Serralves. Neste caso, deixou de ser apenas uma atividade de um grupo escolar levada

a cabo no espaco do museu, para ganhar também um sentido inverso, onde o trabalho

13 Tema do Dia Mundial do Turismo: Turismo e Agua - Proteger o Nosso Futuro Comum (2013), Turismo e
Desenvolvimento Comunitario (2014).
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elaborado no museu foi levado e retrabalhado no espago da escola, materializando
assim uma outra dimensdo da Nova Museologia pelo que permitiu de chamada de
questdes que tiveram efeitos também fora do museu. A exposicdo apresentou os
trabalhos de desenho e pintura feitos pelos estudantes na oficina de artes e
documentou o processo da prépria oficina através de fotografia, tendo sido uma
oportunidade para dar continuidade a atividade fora da sala educativa do museu (figura

9).

Fig. 9-Exposi¢cdo Imagindrio de Sons

Em termos de exposicdes, destaco também a preparagao anual dos trabalhos a
expor no Stand do Curso de Patrimdnio e Turismo, enquadrados num espaco expositivo
da Semana Aberta da escola, dedicada a apresentacdao da sua oferta educativa e
complementada com eventos culturais. O planeamento, preparacdo de materiais e
montagem do Stand era feito dentro do periodo das aulas, sendo uma verdadeira
oportunidade para desenvolver com os estudantes uma experiéncia expositiva de raiz.
Apds a definicdo de uma tematical4, era concebida a ideia para o espaco, a sua
idealizacdo em maquete e a preparacdo dos materiais a expor: videos para projecao,
instalacdes sonoras, pintura de posters e murais, construcao de objetos e recolha de

outros, cartazes informativos, atividades performativas, entre outras (figuras 10 e 11).

14 Tema dos Stands do Curso de Patriménio e Turismo na EXPOCIC, entre 2009 e 2018: Interrrail (2009);
Os cafés, espacos histoéricos e culturais (2010); O turismo responsavel (2011); Guimaraes, Capital Europeia
da Cultura (2012); Porto, Destino Europeu do ano (2014); Turismo Etnico (2015); Paisagens Globais:
Destinos Iconicos no Mundo (2016); Viajar de avido (2017).
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Fig. 10 Stand do Curso de Patriménio e Turismo  Fig. 11 Stand do Curso de Patrimdnio e Turismo, 2015
2014/ Fonte: Sérgio Pereira Fonte: Sérgio Pereira

Em suma, a realizagdo de visitas de estudo passou a ser um meio para o
desenvolvimento de projetos pedagdgicos mais amplos centrados em atividades

expositivas, deixando estas de ser experiéncias com um término em si mesmas.

4. Dificuldades do processo desenvolvido

A disciplina de Patrimdénio e Museus pressupunha um regime de ensino tedrico-
pratico, porém, a existéncia nesta disciplina de uma conduta educativa
verdadeiramente pratica dependeu de diversos fatores. A medida que me fui
desprendendo de um sistema de aulas tedricas para procurar formas de aprendizagem
mais dinamicas surgiam outras dificuldades. Estas estavam relacionadas com: a) o
contexto escolar em concreto, b) o seu enquadramento sociogeografico e c) a forma de
funcionamento dos servicos educativos nos museus contactados. Como referido no
ponto anterior, o processo aqui retratado resultou da procura de solugdes para dois
desafios fundamentais: tornar os métodos de ensino menos formais durante a minha
atividade letiva e colmatar as proéprias limitacdes das atividades de ensino nao-formal
disponibilizadas pelos museus.

Efetivamente, foquei-me no meu campo de a¢do (a escola) para criar um sistema
de ensino menos formal, recorrendo ao desenvolvimento de atividades praticas dentro
do periodo de aulas da disciplina. Estas atividades recorreram assim a estratégias da
Nova Museologia, cujos fundamentos e desenvolvimentos podem também ser uteis
guando aplicados nas questdes educativas, mesmo fora do museu. Todavia, a medida

qgue fui apostando na implementacdo dessas novas estratégias, foram sendo
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identificadas as referidas dificuldades, numa primeira fase relacionadas, sobretudo, com
as dindmicas préprias do espaco escolar. Desde logo, sendo uma escola um espaco
altamente normativo, a¢bes que extrapolam o espaco fisico da sala de aula ndo eram
faceis de implementar®®. Por outro lado, o nimero de visitas a museus ao longo de um
ano letivo teve de ser limitado pelas implicacdes que causavam nas dindmicas de
ensino®®. Ainda sobre o contexto escolar, deve ser referido o cariz religioso da escola em
causa, da qual dependia o delinear e validar dos discursos a serem desenvolvidos nas
atividades expositivas que iam sendo desenvolvidas!’. Também o contexto
sociogeografico da escola afetou este processo, devido ao agravamento do contexto
econémico da comunidade envolvente, verificando-se: a ndo participacdo de estudantes
suficientes nalgumas visitas levou ao cancelamento de algumas atividades em museus;
a reducdo da disponibilidade das familias dos estudantes para financiarem visitas de
estudo e oficinas educativas'®; o aumento do valor cobrado as escolas pelas instituicdes
museoldgicas, bem como dos precos de locomocdo cobrados pelas companhias de
transportes.

Contextualizadas as dificuldades relacionadas com o funcionamento do
estabelecimento de ensino e com o perfil dos estudantes, interessa agora abordar de
forma mais consistente a outra vertente, relativa aos resultados dos contactos com os
museus. De facto, o funcionamento dos servicos educativos dos museus contactados
revelou-se também uma dificuldade, sobretudo pelas implicacbes para os estudantes,
aquando da concretizacdo das visitas, em termos da deslocacdo e do custo de

participacdo no museu, colocando desde logo em discussdo a forma de funcionamento

15 Na pratica, ndo eram bem vistas e eram, por vezes, dificultadas, pois para a gestdo escolar é menos
problematico ter estudantes controlados numa sala de aula do que a agir em outros espagos escolares. A
ndo valorizacdo das atividades fora da sala de aula foi um fator de desmotivacdo traduzido na ndo
concretizacdo de outras atividades inicialmente pensadas.

16 Uma visita realizada com uma turma, implica a falta do professor a lecionacdo de outras turmas ndo
participantes na visita; ou a falta dos estudantes as aulas de outras disciplinas.

17 Sendo uma escola de matriz religiosa, catdlica, sentiram-se muitas vezes entraves a elaboracdo de
exposi¢cdes e outras atividades. Houve alguma relutancia a utilizagdo do espago escolar para outras
atividades, ja que a escola estava apenas habituada a ver exposi¢gdes desenvolvidas pelos estudantes do
curso de Artes, para apresentacdo dos seus trabalhos. Tirando estas, apenas parecia ser possivel expor
materiais enquadraveis nas mensagens catodlicas da escola, patrocinados pelos ateliés ou pelo gabinete
de orientagdo vocacional.

18 Grande parte dos estudantes eram provenientes dos concelhos de Vila Nova de Gaia, Feira e Espinho,
e a crise financeira pds 2008 levou ao desemprego de muitas familias, sobretudo nestes dois ultimos
concelhos.
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destes servigos. Efetivamente, os museus apostam num modelo de trabalho centrado
na deslocacdo dos estudantes aos espacos fisicos dos mesmos, havendo uma falta de
disponibilidade dos museus para o desenvolvimento de atividades em espacgos
escolares. Isto pGe em causa a concretizagdo de uma ligagdo forte a comunidade
envolvente e a democratizacdo do acesso a cultura perspetivadas pela Nova
Museologia. Nos museus contactados, os procedimentos sao uniformizados. Sugere-se
uma alteracdo para novos modelos, em que a experiéncia do museu pudesse comecar,
ter etapas ou terminar na escola, por exemplo, com a desloca¢ao das equipas do museu
até esta. Tendencialmente, para os estudantes, a ideia de ir a um museu significa a
entrada num espaco de distanciamento fisico e emocional. Esta questdo poderia ser
trabalhada através de uma ligacdo, fomentada por um melhor entendimento dos
diferentes publicos do museu e das necessidades destes — neste caso, dos diferentes
tipos de publicos escolares, no sentido de tornar a experiéncia mais participativa (Simon;
2010).

A forma de funcionamento dos museus contactados nestas experiéncias parece
ndo colocar em pratica perspetivas que fomentem a criacdo de atividades promotoras
de uma maior participacdao dos publicos escolares no contexto museoldgico. O publico
escolar é o maior frequentador de museus e, tal facto, justificaria a existéncia de uma
maior atencdo as necessidades educativas deste publico, muitas vezes menosprezado
face a outros publicos dos museus. A educacdo nos museus é geralmente considerada
ndo-formal, por oposicao ao ensino oficial. Porém, pude verificar, muitas vezes, que as
atividades disponibilizadas para grupos escolares sdo conduzidas por educadores com
um discurso maioritariamente expositivo e tedrico. Os estudantes poucas vezes tém
oportunidade de ver, observar, contemplar e manipular, ficando sobretudo a ouvir o
discurso do educador que se sobrepde fisicamente ao material exposto (Ascencdo,
2012). Os estudantes devem ser entendidos como partes de um publico diverso, plural
e ativo, ndo sendo uma massa homogénea e passiva (Sharon Macdonald, 2006). Se
falarmos em oficinas educativas, estas estdo também focadas no desenvolvimento de
atividades orientadas para tematicas em torno da colecdo dos museus ou dos seus
valores institucionais, numa légica em que o museu define um “menu” preparado de

programas a escolha, com discursos formatados para visitas guiadas e oficinas
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temadticas. Esta forma de operar pré-formatada condiciona o tipo de abordagens a
narrativa expositiva, limitando a discussdo de tépicos com interesse social, politico ou
ideoldgico, que poderiam ir ao encontro das necessidades do publico escolar. Por outro
lado, relativamente as experiéncias aqui expostas, raramente o museu se coloca
enquanto tema de trabalho, para ver o seu espaco entendido, interpretado e
retrabalhado pelo publico escolar. Apesar de solicitado varias vezes, raramente foi
oferecido um programa educativo em que o préprio museu se apresentasse como tema
numa visao alargada, incluindo também o acesso aos seus métodos de trabalho e aos
seus bastidores, de forma a dar resposta as necessidades do programa curricular que se
procurava lecionar.

Certamente que o funcionamento do servigo educativo dos museus se ressente
de um percurso histérico em Portugal que sé muito lentamente veio dar relevancia aos
seus profissionais. SO tardiamente surgiram os cursos universitarios para a formacado de
profissionais dos servicos educativos, sendo que esses cursos iniciais visavam
predominantemente formar futuros conservadores, restauradores, curadores e
investigadores. Sendo uma profissdo que carece de reconhecimento, torna-se muitas
vezes precaria, praticada por profissionais chamados apenas quando necessarios e
pagos com recibos verdes, ou efetuada por funcionarios de empresas independentes
num regime de outsourcing, o que em nada promove a integracao do servico educativo
na respetiva instituicdo museoldgica (Ascencdo, 2012).

Por fim, atentando na visdo do museu enquanto espaco integrador, de
construcdo e comunicacdo de valores e identidades, de “zona de contacto” para as
comunidades, ao servico do desenvolvimento comunitario (Clifford, 1997; Witcomb,
2003), esta filosofia parece ndo estar a ser aplicada a forma de trabalho face aos grupos
escolares. Realizadas no formato de atividades orientadas para uma escola, os museus
nao promovem o contacto entre estudantes de outras escolas ou demais publicos. As
atividades padronizadas encontradas apenas permitem o contacto com os guias do
museu e com os técnicos do servigo educativo, num sistema bastante formal de trabalho
em que parece que o professor &€ momentaneamente substituido por outra figura que

assume o discurso e decorrentes tarefas.
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5. Contributos do processo desenvolvido

Em termos de aspetos positivos, as atividades desenvolvidas foram, de um ponto
de vista pessoal, Uteis sob diversos pontos de vista. Desde logo, foram um contributo
para o processo de ensino-aprendizagem em varios quadrantes. Primeiro, por me terem
permitido diversificar os métodos de avaliagdao relativos a disciplina, em termos
qualitativos e quantitativos®®. Segundo, possibilitaram consolidar a vertente préatica
inerente a disciplina. Com a preparacao de exposi¢des tematicas na escola e com a
montagem anual do Stand do curso foi possivel efetivamente criar atividades praticas
em contexto de sala de aula e incluir a atividade expositiva enquanto componente de
exercicio das aulas, através da concecdo e montagem das exposicdes. Terceiro,
impulsionou a motivacao dos estudantes em relagdo aos conteudos programaticos.
Todos os anos letivos havia uma resisténcia por parte dos estudantes, que olhavam para
0s museus como espacos aborrecidos e antiquados. Assim, através das visitas de estudo
e da participagao em oficinas educativas, procurava-se motivar os estudantes para as
tematicas em estudo. Foi interessante verificar que, mais tarde, os préprios estudantes
foram desenvolvendo pequenas exposi¢cbes tematicas por iniciativa propria,
enguadradas nos seus Projetos Tecnoldgicos e Estagio (PTE’S), componente curricular
obrigatéria para conclusao do 122 ano.

Por outro lado, esta forma de trabalho que foi sendo desenvolvida em torno da
disciplina foi certamente um contributo para a descoberta de novas competéncias nos
estudantes. Tendencialmente estes entravam no curso focados na hotelaria e nos
transportes enquanto areas profissionais futuras, descurando a possibilidade de seguir

carreia em dreas de ambito mais cultural ligadas ao trabalho em espacgos patrimoniais e

19 Em termos de avaliacdo qualitativa, as atividades em museus eram revistas e discutidas em contexto de
sala de aula, com recurso a projecéo das imagens resultantes do registo fotografico. Também se procedia
ao preenchimento de um questionario de avaliacdo da atividade. Quer o questionario quer a discussdo
incidiam sobre topicos como: o espaco fisico do museu, as exposicées, o trabalho desenvolvido nas oficinas
e a performance dos funcionarios. Assim, era possivel avaliar a apreensdo global de conhecimentos por
parte dos estudantes, bem como identificar pontos positivos e negativos identificados pelos discentes
relativos a atividade realizada. Em termos quantitativos, as atividades efetuadas em correlagdo com os
contedidos programaticos eram abordadas em contexto de avaliagdo sumativa — por exemplo, eram objeto
de questfes nos testes de avaliacéo.
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museoldgicos. Progressivamente, foram percebendo possibilidades profissionais antes
nao previstas enquanto escolha.

Também as atividades expositivas possibilitaram criar um maior dinamismo no
espaco mondtono da escola, cujos corredores em tons de verde, segundo os estudantes,
“fazem lembrar um hospital”. Partindo da ideia da valorizacdo da cultura visual, da
imagem e da sua contemplagdo, as exposi¢gdes centraram-se em imagens e cartazes em
formato permanente e impresso. Através da apresentacdo do objeto visual num
contexto amplo, ordenado e enquadrado, procurou-se criar uma valorizagdao da
mensagem visual numa época em que a sua observacdo parece estar reduzida a
dimensdo diminuta dos ecrds de telemédvel. Assim, existiu uma preocupacdo em
sensibilizar sobre as tematicas expostas, de forma fisica e permanente, j3 que os
materiais ficavam visiveis ao longo do tempo para |a da sua visualizagdo automatica e
da partilha automatizada nas redes sociais.

Finalmente, as visitas efetuadas a museus, nomeadamente os de arte contemporanea,
bem como o dinamismo criado na escola através dos trabalhos de grupo focados na
preparacao de exposicées permitiu, também, a consolidacdo por parte dos estudantes

de competéncias relativas a sua formacao civica.

Consideragodes finais

Procurou-se neste texto documentar um caso de utilizacdo das atividades
expositivas enquanto ferramenta pedagdgica, para benesse dos estudantes do curso de
Patrimdnio e Turismo e da comunidade educativa em causa. Com efeito, foi apresentado
um processo de ensino feito com recurso a atividades de caracter expositivo, processo
que foi ajustado aquando da percecao de que as tradicionais visitas de estudo a museus
eram um formato de atividade pedagégica com beneficios limitados. Porém, o processo
surge igualmente como resposta a existéncia na escola de um sistema de ensino
demasiado formal. Assim, desenvolveu-se um processo no qual as visitas de estudo
continuaram a ser realizadas, mas integradas em projetos pedagdgicos mais complexos

e complementadas com a realizacdo de exposicées dentro do espaco escolar. Esta
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dindmica centrada na criacdo de atividades expositivas permitiu desenvolver a
componente pratica da disciplina.

Embora este processo de ensino/aprendizagem criado tenha sido uma forma de
colmatar os problemas existentes no ambito da docéncia da disciplina, no decorrer das
novas atividades, novas dificuldades foram surgindo, relacionadas ainda com as
caracteristicas do contexto escolar, com o enquadramento econdmico-social existente
e com a forma de funcionamento oferecida pelos museus. Da explicacdo dessas
dificuldades conclui-se que os museus podem desenvolver formas de trabalho
promotoras de uma maior participacdo efetiva do publico escolar nas suas atividades.
O processo educativo aqui exposto foi ganhando forma apés a constatacao de que os
museus ainda ndo implementam os ideais da Nova Museologia tanto quanto seria
desejavel, o que seria Util quer para o museu, quer para o publico escolar. E certo que,
para tal ndo acontecer, certamente contribuem os diversos constrangimentos que
afetam o contexto de trabalho dos profissionais de servico educativo. Porém, dessa
percecdo surgiu a decisdo de implementar no espaco da escola técnicas de ensino
enguadradas nas abordagens trazidas por esta nova visao sobre o trabalho museolégico.

Este processo renovado de ensino resultou, assim, da articulagdao entre as
técnicas formais e informais de ensino, sendo possivel identificar os seus contributos
positivos. Os estudantes diretamente envolvidos puderam beneficiar de metodologias
pedagodgicas mais desafiantes e propicias ao desenvolvimento de competéncias
individuais; a escola beneficiou com as exposi¢cdes criadas enquanto contributo ao
servico da promocado cultural como forma de valorizacdo do espaco escolar. Por fim, o
desenvolvimento destas praticas foram igualmente um contributo em termos pessoais
para o docente, em termos de criatividade e busca de motivagdo para a pratica da
profissdo. Este investimento em atividades ligadas aos museus, ao patriménio e as
exposicdes, enquadradas na atividade de docente, ajudou a desenvolver um interesse
pessoal que contribuiu para o prosseguimento de estudos ao nivel de 3%ciclo nestas

areas.
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FOSSEIS: que Patriménio?

Simao Mateus

DEP/FLUP
simaomateus@gmail.com

Resumo

O patrimdnio paleontoldgico é patrimdnio cultural? Para alguns leitores a resposta
positiva sera tdao imediata quanto para outros a pergunta pode parecer despropositada.
Ou seja, a resposta pode ir de um imperioso SIM a um escandalizado NAO. Esta ndo é
uma questao inocente e a resposta também nao é facil e, dependera da perspetiva do
inquirido e da sua area de estudos que fazem variar a no¢do de patrimoénio adotado.
Também ndo é uma questdo somente retdrica e sem propdsito pratico, ja que dela
depende a interpretacao da legislagdo e a sua eficiéncia. Veremos as consequéncias
destas nog¢des na elaboragao da legislacdo e sua aplicacao, tanto a nivel nacional como
alguns exemplos de paises culturalmente préximos.

Palavras chave: Fossil, Patrimonio, Paleontologia, Legislagao

FOSSIL: what kind of Heritage?
Abstract

Is paleontological heritage cultural heritage? For some readers, the answer will be as
immediate as for others the question may seem unreasonable. That is, the answer can
range from an imperative YES to a scandalized NO. This is not an innocent question and
the answer is not easy either, and it will depend on the perspective of the respondent
and his area of studies that vary the notion of adopted heritage. It is also not just a
rhetorical question and without practical purpose, since it depends on the interpretation
of the legislation and its efficiency. We will see the consequences of these notions in the
drafting of legislation and its application, both at the national level and some examples
of culturally close countries.

Keywords: Fossil, Heritage, Paleontology, Legislation
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Introdugao

Nos museus de histéria natural, as exposicdes de dinossauros sdo das mais
procuradas pelo publico, especialmente o infantojuvenil. Estas exposicGes, que
desempenham um foco de atragao de visitantes e de receitas, sdo baseadas num acervo
paleontoldégico constituido por fosseis de diversas origens e que, por algum motivo, se
destacaram e mereceram a sua “promocao” das prateleiras das reservas para a vitrine
da exposi¢dao. Todos estes fosseis constituem, em si, o patriménio do museu, mas
constituem eles o patrimdnio paleontolégico? E esse patrimdnio paleontolégico é
patrimdnio cultural? Antes de nos aventurarmos numa resposta taxativa, convém ter
em mente que o conceito de patriménio varia de investigador para investigador,
especialmente quando estes provém de areas cientificas muito distintas, como as
ciéncias chamadas sociais ou as ciéncias chamadas naturais.

O conceito de patrimdnio é frequentemente associado a objetos antropoldgicos,
no sentido da sua génese humana, contudo, raramente é abordado em trabalhos que
estudam objetos do patrimdnio paleontoldgico, ou seja, o féssil, que sdo, regra geral,
trabalhos dedicados a descricdo anatémica de espécies extintas.

Um féssil pode ser percecionado enquanto patriménio natural ou também como
patrimdénio cultural, mas esta diferenca, inécua para o objeto em si, o fdssil, tem
consequéncias e, em Portugal, elas incidem na aplicacdo da legislacdo que se revela
ineficiente. Comecaremos por descrever o féssil enquanto elemento natural e como
pode posteriormente absorver influéncias culturais. Procuram-se varias definicGes de
patriménio paleontoldgico, usando a legislacdo como fonte de definicdes per se.
Posteriormente a legislacdo é retomada para, através da andlise da sua regulamentacao,
avaliarmos a eficiéncia da sua aplicacao.

E uma andlise que interseta duas areas distintas das ciéncias: a Paleontologia e a
Museologia. Sdo distintas, mas ndo antagonicas, antes sim complementares. Distintas
porque a primeira é um ramo das ciéncias naturais, da geologia e da biologia, com as
suas metodologias, vocabuldrio e andlise de resultados; e a segunda tem as suas bases
nas ciéncias sociais ou humanas, com outras metodologias e terminologia prdpria.

Complementares porque podem trabalhar com os mesmos objetos, neste caso os
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foésseis. Os mesmos fdsseis, que sao provas de organismos pré-humanos e objeto de
estudo enquanto tal para uns, para outros serdao objetos com aura (Benjamin, 1935);
mesmo que semelhantes a tantos outros, ao serem destacados pelo coletor (Gurian,
2001), tornam-se merecedores de atengao museoldgica, tendo de ser inventariados,
preservados e podem alimentar exposicoes.

Comecamos por fazer a demonstragao do fossil enquanto elemento natural, sem
qgualquer influéncia do ser humano e sem hipdtese de este reivindicar acdo sobre o
féssil, para depois demonstrarmos como o fdssil absorve a agdo humana e de como a
cultura de quem o recolhe fica incorporada no féssil recolhido. A luz desta dicotomia,
analisaremos o conceito de patrimoénio e de como os fdsseis sdo compreendidos por
diferentes perspetivas, dependendo da conce¢do de patriménio tomada pelo
investigador. Apds estas questdes, veremos as consequéncias destas noc¢des na
elaboracdo da legislacgdo e na sua aplicagdo, tanto a nivel nacional como alguns
exemplos de paises culturalmente préximos. Algumas referéncias a legislacdo sao feitas
em dois momentos: num primeiro, para explorar as préprias definicdes que a legisla¢ao

usa e, num segundo momento, para analisar as regras e as normas contidas na lei.

1. O féssil: um elemento natural

Comecemos, entdo, por fazer a discussdo do féssil enquanto elemento natural,
cuja génese é independente e sem qualquer influéncia do ser humano, sem hipdtese de
este reivindicar qualquer agdo sobre o féssil.

O féssil é o resto de um organismo ou vestigio da sua atividade, preservado de
forma natural para além do tempo expectdvel para a sua decomposicdo. O periodo de
existéncia de hominideos a escala geoldgica é residual. Conhecem-se vestigios fdésseis
de atividade bioldogica hda mais de 2500 milhdes de anos, essencialmente coldnias
bacterianas e subprodutos bioguimicos dos estromatélitos. No inicio do Fanerozoico,
i.e., ha 542 milhdes de anos, aparecem os primeiros fésseis que correspondem a partes
de corpos de organismos, sendo que os antecessores do género Homo, o ser humano,
aparecem somente no Quaternario, ha cerca de 2,5 milhdes de anos, isto é, hd menos

de 0,5% do Fanerozoico, Eon onde nos encontramos, ou ha menos de 0,1% desde que
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se conhece vida na Terra. Visto noutra perspetiva, quer dizer que 99,9 % dos organismos
que fossilizaram tiveram o seu periodo do ciclo de vida, desde a sua fecundacao,
alimentagao, crescimento, reprodugao e morte, anterior ao ser humano que ainda nao
existia, nem outro qualquer hominideo.

Pretender existir qualquer dimensdo cultural sobre o ciclo de vida desses
organismos “pré-histdricos”! é pretender dar ao ser humano um papel que ele ndo tem,
nem teve capacidade de ter por ainda n3o existir. E uma formulac3do antropocéntrica
sobre o mundo natural que é incoerente. O fator cultural esta implicitamente ligado ao
ser humano, pela acdo que este provoca na natureza e pelos objetos que a partir dela
realiza, mas a formacdo dos fésseis ndo é resultado dessa interacdo, sendo produto de
um processo geoldgico completamente independente do ser humano e, com poucas
excecoes, formados antes da existéncia deste. Para muitos paleontdlogos, a
interpretacdo do féssil enquanto patriménio cultural simplesmente ndao faz sentido,
dada a sua origem geoldgica.

A paleontologia, enquanto ciéncia profundamente ligada a evolugdo das
espécies, sempre procurou explicar e demonstrar a relacdo casuistica da evolucao,
relegando a acdo humana somente para a atualidade geoldgica e, portanto, retirando
ao ser humano qualquer intencionalidade ou dominio na evolugdo. A visdo contréria, de
gue o ser humano pode ter exercido uma acao sobre seres "pré-historicos", ou os fésseis
serem vestigios dos seres "antediluvianos", é uma visdo mais préxima das
interpretagdes religiosas, mais conservadoras da sociedade ocidental, em relagao as
quais a paleontologia se tem distanciado e tem combatido. Ligar os fésseis a acado
cultural do ser humano pode ser considerado um retrocesso educacional e cientifico, e
talvez essa seja uma das causas da relutancia dos paleontdlogos em incluir os vestigios
paleontolégicos na nocdo de patrimoénio cultural, considerando o patrimdnio
paleontolégico como exterior ao conceito de patrimdnio cultural. Neste ponto ha que
recordar a auséncia de relacdo de casualidade entre o aparecimento do féssil, ou antes,

do organismo que existiu, e a existéncia do ser humano. Estes, organismo e ser humano,

! Apesar da pré-histéria corresponder ao periodo da histéria que antecede a invencdo da escrita, é
frequentemente utilizado o termo para definir a qualidade ancestral dos organismos muito antigos,
independentemente de se usar como referéncia a existéncia da escrita ou a existéncia do ser humano,
podendo referir-se, no caso da paleontologia, a existéncia, tanto de mamutes como de dinossauros.
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até podem ser contemporaneos, mas o que se esta a debater é a ndo influéncia humana
sobre o processo de fossilizagdo.

Para se entender melhor a distancia entre o que é natural e a influéncia humana,
consideremos outra area cientifica como a astrofisica, uma ciéncia que, como a
paleontologia, todos os dias gera novas descobertas e conhecimentos. Imaginemos que
se descobre um novo planeta, ou estrela, ou mesmo uma nova galdxia. As galaxias foram
formadas ha milhdes de anos, a mais préxima da Terra, a galaxia de Andromeda, esta a
2,54 milhdes de anos luz de distancia, o que quer dizer que estamos a vé-la como ela
era hd 2,54 milhGes de anos e, se a quisermos ver como ela é hoje, teremos de esperar
outros 2,54 milhdes de anos. Ora, precisamente ha cerca de dois milhdes de anos e meio
estavam a aparecer os primeiros hominideos do género Homo, sendo que o Homo
sapiens, a nossa espécie, ndo chega sequer a meio milhdo de anos. Isto quer dizer que,
mesmo para a galaxia mais préxima, o que conseguimos ver é a sua aparéncia quando
nds ainda ndo existiamos enquanto espécie; o que serd ainda mais exorbitante se forem
galaxias distantes. Sendo assim, s6 porque sabemos da existéncia de uma nova galaxia,
poderemos considerd-la cultural? Dificilmente, mas se sim, entdo, de facto, tudo pode
ser considerado cultural. Mas, entdo, tudo seria cultural e este ndo definiria nada de
particular. A expressao “cultural” perde significado tornando-se vazia e inutil.

Contudo, a visao acultural do féssil, como mero objeto natural sem qualquer
influéncia humana, sé pode ser valida até a remocao do fdssil do sedimento, enquanto
este é ainda apenas o resto de um organismo, resultante de um processo de preservacao
natural muito bem-sucedido. A partir da remocao do fdssil da natureza, a influéncia da

acdo cultural sobre este pode alterar a perspetiva com que o féssil passa a ser abordado.

2. O fossil como objeto cultural

Uma das autoras que melhor relaciona o objeto natural com a nog¢do de cultura,
e que vai buscar precisamente um exemplo de um objeto extraterrestre, é Susan Pearce
(1994) que usa uma rocha lunar para exemplificar e defender que todos os objeos, ainda
gue naturais, sdo cultura material porque provém de uma selecdo. S. Pearce quer

demonstrar, com uma rocha da lua, recolhida durante a missao Apolo 17, que esta se
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tornou em cultura material porque, através da sua selecdo e exposicdo, tornou-se parte
dos valores humanos. Segundo Pearce isto é verdade, tanto para esta rocha da lua, como
para “milhdes de pegas de historia natural nos museus”. A ideia crucial que transforma
um objeto do mundo natural em cultura material é o ato humano de sele¢do, sendo que
essa selecdo envolve principios contemporaneos. A autora refere-se tanto a objetos
naturais dissociados do contexto natural — como seria um fdssil recolhido da escavacao
— como a todos os outros objetos naturais.

Recorrendo a Laclau e Mouffe, S. Pearce (1994) afirma que designar um objeto
como objeto natural é uma maneira de concebé-lo atendendo a um sistema
classificatdrio, necessariamente humano. Se ndo existissem seres humanos na Terra, as
pedras ainda existiriam, mas ndo seriam "pedras" porque ndo existiria mineralogia nem
linguagem para as distinguir e classificar. “Todos os factos aparentemente "naturais"
sao na verdade factos discursivos, uma vez que a "natureza" nao existe por si s6, mas é

III

o resultado de uma construcdo histdrica e social” (Pearce, 1994, 10). Claramente para
S. Pearce, assim como para outros autores, tudo parece ser cultural, numa visdao
antropocéntrica do mundo. Mas esta visdo ndao parece ter grande utilidade. Como ja
referido, se tudo for cultural este termo acaba por ndo definir nada em particular.

Um dos poucos autores, proveniente das ciéncias sociais, a problematizar o
conceito especifico de féssil é o fildsofo francés Quentin Meillassoux (2006) na sua obra
“Apres la finitude”. Q. Meillassoux refere que os objetos possuem o que ele chama
qualidades primarias, que sdo inerentes ao objeto e independentes do recetor,
definindo-as como todos os aspetos dos objetos que podem ser formulados em termos
matematicos. Para exemplificar a sua ideia chega a definir um arche-fossil, ou fossil-
matter, que consiste em materiais indicadores da existéncia de uma realidade ancestral,
definindo esta como qualquer ocorréncia anterior ao surgimento da espécie humana
(Meillassoux, 2009). Mas Q. Meillassoux ndo quer definir o féssil paleontolégico, nem a
sua integracdo na nog¢do de patrimdnio. O autor tenta resolver a questao filosofica de
como é que um ser humano pode definir um mundo, num mundo em que o ser humano
ainda ndo existia, pondo em didlogo posi¢cdes Kantianas e Cartesianas, numa tentativa
de debater o Correlacionismo pds-Kant. Contudo, esta ideia de ser inconcebivel pensar
um mundo anterior ao ser humano, antes de este existir, ¢ um problema resultante da

visdo profundamente antropocéntrica, contraria aos fundamentos da paleontologia — e
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ciéncias naturais — e na qual os paleontdlogos ndo se reveem. Para a paleontologia, o
ser humano é s6 mais uma espécie animal, com caracteristicas muito particulares, sendo
a geologicamente mais relevante a sua capacidade de alterar profundamente
ecosistemas e paisagens que colonializa. A evolugdo da espécie humana é
extremamente recente (mais uma vez, na dimensdo geoldgica) mas ndo muito mais
interessante do que a evolucao das patas dos cavalos, dos molares dos mamiferos, das
penas das aves ou da maxila dos peixes. Fazer depender a existéncia, ou consciéncia de
algo, da espécie humana é tao correto como fazer dependé-la do aparecimento da atual
osga Tarentola mauritanica, ou de uma libélula do carbonifero Meganeura, que viveu
ha cerca de 300 milhdes de anos atras.

Se ndo ha duvida de que um féssil tem uma proveniéncia natural, independente
do ser humano, também é verdade que ele pode vir a incluir fatores culturais. Qualquer
fossil é estudado por um grupo de profissionais, inseridos numa sociedade e numa
determinada época. Nao é a mesma coisa trabalhar num féssil de Tyrannosaurus rex
agora e ha 50 anos atras, antes dos filmes do Jurassic Park. A visao do fdssil, como mero
objeto natural sem qualquer influéncia humana, sé pode ser valida até a remocdo do
féssil do sedimento, enquanto este é ainda apenas o resto de um organismo, resultante
de um processo de preservacdo natural muito bem-sucedido.

Importa, entdo, demonstrar como o fator cultural pode estar imbuido num fdssil.
A presenga cultural pode ser demonstrada através de diferentes perspetivas e
procuraremos diversos exemplos, portugueses e internacionais, com o intuito de fazer
face a resisténcia de alguns profissionais dos fdsseis em perceciona-los como
recetaculos de cultura. Mas antes teremos de nos deter sobre o sentido de cultura. A
definicdo sugerida por Edward Burnett Tylor, no seu livro Primitive Culture, de 1874, fez
emergir uma acecao que viria a predominar até aos dias de hoje.

A cultura ou civilizagdo, num amplo sentido etnogrdfico, é um todo complexo
que inclui conhecimento, crenca, arte, moral, lei, costumes e quaisquer outras
capacidades e hdbitos adquiridos pelo homem como membro da sociedade. (Tylor,
1874: p.1)

O sentido geral, ainda que algo ambiguo, entre cultura e civilizacdo perdurou,
apesar do conceito de cultura ter tido diversas versdes e a definicdo de E. Tylor ter sido

revista e contestada por diversos autores, dos quais destacamos os trabalhos de Alfred
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Kroeber e Clyde Kluckhohn (1952), Leslie White (1959) e Clifford Geertz (1973). Mas é
esta ideia geral de cultura enquanto conjunto de elementos identitarios partilhados por
uma civilizacdo, herdada de E. Tylor, a que nos referimos quando usamos alguma
expressao derivada dessa palavra.

Além da clarificacdo do sentido da noc¢do de cultura, é importante determo-nos
noutra questado que é a da histdria do féssil, o que trataremos de seguida. Uma coisa é
a histdria do organismo, a qual inclui o seu periodo de vida que, no essencial, tera sido,
como ja demonstrado, anterior e independente do ser humano. Mas, outra coisa é a
histéria do fdssil. Independente do periodo de vida do organismo que |he deu origem,
apos a fossilizacdo deste, o féssil é descoberto, escavado e, idealmente, preparado,
estudado, ilustrado e exposto através de intervengdes humanas. Esta é a histdria
“antropoldgica” (no sentido de humana) do féssil, somente com algumas dezenas de
anos, por contraste com a do organismo, em alguns casos com milhdes de anos.

Os fatores de culturalizacdo de um objeto natural, neste caso do fdssil, podem
manifestar-se de diversas formas que procuraremos exemplificar. Enumerando alguns
fatores podemos referir: 1) a alteracdo das caracteristicas fisicas do fdéssil (com vista a
sua preservacdo e consolidacdo) através da introducdo de materiais e técnicas; 2) o
estudo do fdssil com alguma caracterizacdo antropoldgica; 3) inclusdo da dimensao
humana da histéria do féssil (descoberta, descricdo, colecdo, propriedade, etc.) na
histéria mais vasta da paleontologia; 4) a utilizacdo dos fésseis como representagdes de
uma ideia, o que a semidtica refere como representacdes simbdlicas, surgindo por
exemplo, o féssil como veiculo da ideia de dinossauro. E exemplificavel pela apropriacio
da temdtica do dinossauro em diversas comunidades; 5) o féssil como ponto de partida
para a representacao artistica da forma de vida do organismo a que pertenceu, presente
em ilustracdes anatdmicas, pinturas ou em filmes, no que se pode poderia considerar o
féssil como indice do signo que é o organismo.

De uma forma mais concreta passamos a abordar alguns exemplos da
culturalizacao do fdssil. A partir do momento em que um fdssil é recolhido, comeca a
ser exercido sobre ele uma a¢do que estd imbuida por um determinado contexto cultural
e sociopolitico, que faz variar, por exemplo, as técnicas usadas, o tipo de adesivos, colas,
ferramentas, dados sobre a colheita retidos, etc. Em tempos passados, as colas eram

mais “artesanais” e o seu uso menos cuidado. Atualmente existem colas, adesivos, e

148



Mateus, Sim3do (2020). Fésseis: que patrimonio? In Alice Duarte (ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto:
Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p. 141-167.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvia7

consolidantes mais apropriados para a paleontologia, sendo reversiveis, apresentando
alteracdes minimas de cor com a passagem do tempo e sendo capazes de consolidar o
osso/rocha pelo interior ou de colar rapidamente uma fratura antes que haja tempo da
sua expansdao na rocha. Assim, o uso de uma cola generalista, ou de uma cola
apropriada, e a sua composi¢do quimica, pode indicar uma cronologia na intervengao
do paleontdlogo sobre um fdssil. Um outro exemplo de novas tecnologias associadas a
recolha de fésseis e informacdo complementar sobre ele, é o uso de drones para
documentar uma visdao abrangente da escavagao, ou a fotogrametria para obtermos
modelos tridimensionais.

Posteriormente a fase de escavacao e preparacao, a dimensao cultural do fdssil
manifesta-se também através da forma como é realizado o seu estudo. Antes de vir a
publico, através da exposicdo num museu ou da publicacdo num artigo cientifico, um
fossil vé o organismo que o originou ser idealizado pelos investigadores que o
trabalham, desde os paleontdlogos, aos preparadores de laboratério, os paleo-
ilustradores e os musedlogos, cada um procurando uma representacdo objetiva,
segundo critérios mais ou menos restringidos pelos respetivos conhecimentos. Mas
podemos dizer que sé quando o fdssil vem a publico, ao conhecimento da comunidade
em geral, exposto e visitado numa exposicdo, comeca a ser popularizado. S6 entdo ele
se tornard um verdadeiro patrimdnio cultural. A partir dai, os animais e plantas que
antecederam o fdssil podem ser ilustrados em forma de vida? e os desenhos usados
como veiculos expositivos e também em merchandizing diverso, podendo mesmo
transformar-se em icones de um museu ou de uma localidade. Isto é particularmente
evidente com alguns dinossauros e mega fauna cenozoica, como mamutes e tigres
dentes de sabre. A partir de 1993, e do filme Jurassic Park, de Steven Spielberg, os
dinossauros comecam a entrar na cultura popular, principalmente no imaginario infantil
através dos seus brinquedos (Mitchell, 1998).

Portanto, apesar dos fésseis em geral, e dos de dinossauros em particular, ndo
serem originados por qualquer atividade sociocultural, algumas vezes tornam-se os

emblemas identitarios de uma comunidade. Esta pode tomd-los como seu simbolo ou

2 Forma de vida é a express3o utilizada para a representacdo de animais como se estivessem vivos, com
reconstituicdo anatémica de volume, textura, cor e postura. Regra geral, aplica-se a animais (e plantas)
que ja se extinguiram ha muitos anos, sem possibilidade de terem deixado registo fotografico, e dos quais
s6 se conhecem partes do organismo.
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marca, numa espécie de "dysneificacdo" do seu territorio (Sola Morales, 1998). Ha
diversos exemplos deste processo, como o Glenrock, no Wyoming, o Estado menos
populoso dos Estados Unidos da América, ou a Lourinhd, em Portugal, ou Peirépolis, em
Uberaba, no Brasil, localidades todas elas conhecidas ou autointituladas como a "Capital
dos Dinossauros" (Kunzler e Oliveira, 2018). A tematica dos dinossauros pode
inclusivamente ter um papel importante na economia da zona, resgatando-a da
"extincdo", como Drumbheller, na provincia de Alberta, no Canadd (Grady, 2001). Esta
apropriacdo da tematica "dinossauro" pode revelar-se nas mais diversas formas de
mobilidrio urbano — como candeeiros, cadeiras de jardim, caixotes do lixo, parques
infantis — ou nos elementos de estruturacao urbana, como murais, rotundas, decoragao
de zonas comerciais; ou através dos préprios nomes de estabelecimentos comerciais e
associacdes que passam a incorporar o prefixo “dino” ou o sufixo “sauro”.

Nos artigos de descricdes de fdsseis, a maioria dos paleontélogos nao
despendem muito texto a abordar a contextualizacdo cultural ou sociopolitica do fdssil,
da sua descoberta e da sua recolha. Essa descri¢gdo, quando existe, ocupa pouco mais do
gue uma linha ou um pequeno pardgrafo. As descricGes costumam ser meramente
anatdmicos e taxondmicos e essa limitacdo é, muitas vezes, exigida pelas linhas
editoriais das revistas especializadas nas descricoes fossiliferas. Um fdssil contém ou ndo
contém uma dada caracteristica que é convertida numa matriz, numa tabela numérica
e, consequentemente, o organismo entra ou ndo num grupo taxonémico. E isso que
preocupa e orienta a andlise do paleontdlogo.

Os artigos dedicados a descrigdo de fésseis e novas espécies evitam muitas vezes
a tematica da culturalizacdo do féssil. A contextualizacdo cultural dos fdsseis e os seus
achados sdo frequentemente ignorados. Em congressos de paleontologia é incomum
existirem espacos para qualquer discussdo de trabalhos sobre a “etnografia”
paleontolégica. Regra geral, os temas de um encontro cientifico apresentam-se
organizados por cronologia: sessdes de paleozoico, mesozoico ou cenozoico; por
taxonomia: paleobotanica, micropaleontologia, invertebrados, vertebrados, répteis
mesozoicos ou mamiferos; ou por disciplinas/ciéncias: evolugdo, taxonomia,
estratigrafia, icnofdsseis, novas tecnologias, entre outros. Raramente se encontram
sessOes dedicadas a preparacgdo dos fdsseis, a paleoarte, a gestdo de cole¢bes, ou a

histéria da paleontologia.
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Ainda assim, é possivel encontrar alguns artigos que abordam o féssil, ou a
paleontologia, numa perspetiva histérica, distinta da mera descricio anatdmica,
taxondmica e geoldgica. E possivel encontrar, por exemplo, artigos que fazem uma
revisdo histérica das cole¢des portuguesas, abordando o contexto sociopolitico e/ou
cultural da sua coleta, a incorporacdo e os respetivos investigadores associados, e
artigos biograficos dedicados a figuras eminentes da paleontologia.

Outros trabalhos que associam a paleontologia uma dimens3o cultural abordam
a chamada paleoarte. Esta é a forma de arte que ilustra fésseis ou organismos pré-
histéricos, socorrendo-se das evidéncias paleontoldgicas e com o propédsito de
divulgagao cientifica. A paleontologia, trabalhando com organismos extintos, tem de se
socorrer de paleo-artistas para representarem o organismo em forma de vida, ao
contrdrio de outras ciéncias bioldgicas que ainda podem fotografar ou filmar o seu
objeto de estudo. Por muito que um Tyrannosaurus rex possa parecer realista num filme
do Jurassic Park, a imagem dele ndo deixa de ser uma ilustragdao, ou modelagem digital,
muito bem conseguida, mas que nao é verdadeiramente uma filmagem do animal em
si. A pintura na paleontologia, ou a paleoarte, tem assim uma importancia que é menos
significativa noutras disciplinas bioldgicas. Um ledo, um cachalote, uma formiga ou uma
arvore ginkgo podem ser fotografados, ndo requerendo interpretacdo artistica para
serem representados. Mas mesmo nas disciplinas da paleogeologia, o trabalho do
paleoartista é crucial. As representa¢ées das camadas da Terra, ou as posi¢cdes dos
antigos continentes sdo, mais uma vez, ilustracdes especializadas e ndo fotografias
tiradas por um qualquer satélite da Terra ha varios milhGes de anos (Mateus, 2017). Nao
existem filmagens do cometa a dirigir-se e chocar com a Terra ha 66 milhdes de anos;
essas imagens que vemos em todos os documentdrios da vida dos dinossauros sao
desenhos animados.

Portanto, uma darea central onde a paleontologia recebe mais influéncias
culturais esta ligada ao imaginario e a representacao grafica dos organismos, sendo

centrais os paleoartistas. Destacam-se os trabalhos pioneiros de ilustradores ligados a
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paleontologia de Arthur Lake® (1844-1917) (Honda e Simmons, 2009), Charles Knight*
(1874 — 1953) (Milner, 2012) ou Rudolph Franz Zallinger (1919 —1995). Este ultimo foi
um paleoartista austro-russo, naturalizado norte americano, que pintou o famoso mural
da Idade dos Répteis, em 1974, no Museu Peabody de Histéria Natural, da Universidade
de Yale (Volpe, 2010). Trata-se de um mural de 33 metros que tem para a paleontologia
um simbolismo compardvel a ultima ceia de Leonardo da Vinci, ou aos frescos de
Michelangelo na Capela Sistina.

Outro exemplo de um féssil portugués com uma ligacdo cultural evidente, desta
vez fora do Ambito da paleoarte, é o crinoide” Delgadocrinus oportovinum (Ausich et al.
2007), onde a referéncia a regido do Porto e ao seu vinho é bem patente.

Fora do ambito da divulgacdao cientifica hd que destacar trés romances de
aventura que tiveram um papel fundamental no culto dos dinossauros e na sua presenca
no imagindrio global (Mateus, 2014; Mitchell, 1998). S3o livros que se destacam por
trazer para o imaginario popular as figuras dos dinossauros. A Viagem ao Centro da
Terra, de Julio Verne, aborda alguns dos animais icénicos que haviam sido descritos
poucos anos antes e J. Verne descreve-os ainda como “ante-deluvianos” (Verne, 1864).
Arthur Conan Doyle, que se notabilizou pelos romances policiais e pela figura do
Sherlock Holmes, escreveu o Mundo Perdido como um planalto inacessivel onde os
répteis mesozoicos coabitam com primatas préximos dos humanos (Doyle, 1912). Mais
recentemente, Michael Crichton usa o livro Jurassic Park para questionar os limites da
ciéncia e da clonagem, servindo de inspiracdo a Steven Spielberg (Crichton, 1990). Todos
estes livros foram impactantes no seu tempo e deram origem a multiplos filmes. Em
todos os casos, hd que destacar que o foco da atencdo foram os dinossauros, ou os
répteis mesozoicos (visto existirem animais que ndo sdo dinossauros), e ndo os fésseis
em si. Isto é, continuamos a conhecer melhor o Tyrannosaurus rex, os Velociraptores,

ou o Spinosaurus, do que os fdsseis que lhes deram origem, ou a sua histéria.

3 Arthur Lake (1844-1917) foi um gedlogo norte americano que participou em escavacdes paleontoldgicas,

tendo-se distinguido pelas ilustra¢cdes produzidas que representavam as escavacbes e as formacoes

geoldgicas.

4 Charles Knight (1874-1953) foi um paleoartista responsavel pela ilustracdo de muitos animais icdnicos

que estavam a ser descobertos na altura, como por exemplo o Brontosaurus. Muitas das ilustracGes de

dinossauros dos livros da primeira metade do século XX sdo dele. 152
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Percebemos entdo que se pode reconhecer no féssil uma dimensao natural, sem
qgualquer possivel influéncia humana, mas que o mesmo féssil, pode adquirir uma
perspetiva cultural que absorve caracteristicas de determinada sociedade ou cultura,
dentro de um contexto sociopolitico intrinsecamente humano. O préprio fdssil pode
originar referéncias culturais importantes e mesmo gerar beneficios econdmicos. Um
dos exemplos de um fdssil claramente gerador de recursos financeiros é o
Archaeopteryx lithographica, de Berlim. Este exemplar é o fossil mais famoso do mundo.
Pode ndo se conhecer o Archaeopteryx, que é o nome do dinossauro fossilizado na placa,
mas muita gente reconhece a imagem do fdssil, ou ja o viu algures, num documentario
ou num livro.

Mas ha que distinguir a nogao de féssil da de dinossauro. O Tyrannosaurus rex é
o dinossauro mais famoso do mundo. Todas as criangas ja ouviram falar dele. Mas outra
coisa é conhecerem um fdssil dele, um espécime fossilizado de Tyrannosaurus. Sue, um
dos esqueletos mais famosos do T. rex, descoberto em 1990 por Sue Hendrickson é um
esqueleto com uma completude proxima dos 90%, atualmente no Field Museum of
Natural History, em Chicago, lllinois, EUA. Mas esse esqueleto, esse T. rex em particular,
ndo é famoso globalmente, ou, pelo menos, ao nivel da Europa. Dificilmente o publico
leigo dira "ja ouvi falar dele" ou ja o viu num livro.

Uma das questdes mais relevantes que entdo se coloca é a seguinte: A partir de
quando é que o fdssil absorve influéncias culturais? Ja nos apercebemos que, até a
recolha do fdssil, o resto do organismo passou por uma série de processos
completamente naturais, fora da influéncia do ser humano e de qualquer influéncia
cultural. Mas apds o manuseamento do fdssil, este incorpora informagdes que derivam
de uma realidade cultural, inserida numa sociedade e num tempo sociopolitico
especifico. O proprio fossil vai originar informacao que altera o imaginario cultural e gera
histéria, dentro da drea da paleontologia, mas também, muitas vezes, extrapolando esta

e tendo implicacdes globais.

3. O patrimdnio paleontoladgico: definicoes

Em termos de uma definicdo abrangente de féssil, a sua assun¢cdo como parte do

patrimdénio cultural ou do patriménio natural é complexa e, como ja referido, a sua
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aceitacdo depende da formacdo académica dos investigadores. S6 como ponto de
partida para esta reflexdo podemos usar uma noc¢do de patriménio com que muitos
investigadores convivem e que deve ser préoxima daquela que se encontra num

diciondrio comum:

“Patrimdnio (substantivo masculino): (...) bem, ou conjunto de bens, de
natureza material ou imaterial, de reconhecido interesse (cultural, histdrico,
ambiental, etc.) para determinada regiéo, pais, etc>.”

Esta definicdo, sendo generalista, estd préxima do conceito de patrimoénio com
gue os paleontdlogos trabalham. Mas, pelo contrario, grande parte da literatura sobre
o conceito de patriménio adota uma abordagem mais antropocéntrica. Parte de
exemplos de bens histéricos, etnograficos, arquitetdnicos ou artisticos, entre outros de
criagdo humana, e neles se baseiam para a formulagao de uma definigdo de patrimonio
como exclusivamente cultural, nunca abordando exemplos de bens ndo antropogénicos,
como geoldgicos ou genéticos (Kaplan, 2006; Peralta e Anico, 2006; Torrico, 2006).

Ao explorarem o conceito de patrimdnio, E. Peralta e M. Anico (2006) veem o
patrimoénio mais como algo atribuido a um bem, como a atribuicdo de uma escolha ou
uma selecdo, e ndo algo intrinseco ao bem, independentemente da escolha. A selecdo
é o que faz o patrimdnio. Abordam-no como algo “sempre cultural, pois faz parte de
uma cultura enquanto representacdao metonimica da mesma” (idem, 2006: p3), ndo
explorando as possibilidades “naturais” de abrangéncia do conceito. Contudo defendem
que o patrimonio é plural e ndo pode estar preso a uma definicdo de "textos culturais"
e de "instituicdes que reclamem monopodlios de significado".

No contexto das sociedades contempordneas, ndo é possivel conceber que a
atribuicGo de significado dependa da oficializagdo de «textos» culturais ou de
qualquer instituico que reclame o monopdlio de significado. Neste sentido, o
patrimdnio, enquanto «texto» cultural, tem de ser hoje conceptualizado como um
campo onde se articulam os mais variados interesses, um espaco de confluéncia entre
valores e aspiragdes e um lugar de contestacdo entre versbes identitdrias. NGo hd,
portanto, um patrimonio unico e univoco. Existe uma pluralidade de patrimdnios, em
permanente reconfiguragdo, tal como sdo multiplas e plurais as identidades por eles
veiculadas. (Peralta e Anico, 2006: p. 4)

5 Retirado de Diciondrio infopédia da Lingua Portuguesa. Porto: Porto Editora, 2003-2018. Em
https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa/patriménio [consulta realizada a 25-05-
2018].
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Alguns autores trabalham com definicdes de Patrimdnio mais dirigidas aos
museus de ciéncia (Granato e Lourenco, 2011; Kunzler et al., 2014), usando a nog¢do de
Patrimonio Cultural da Ciéncia e Tecnologia ou simplesmente Patrimdnio Cientifico
(Lourengo e Wilson, 2013). Marcus Granato e Marta Lourenco (2011) incluem no
Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia (C&T) todos os objetos da investigacao
cientifica, sejam eles produzidos, ou nao, pelo ser humano e com influéncia cultural,
como é o caso dos fdsseis.

Incluem-se no conjunto de bens do patrimdnio cultural de C&T todos aqueles
conjuntos de itens que foram utilizados em pesquisa cientifica ou de desenvolvimento
tecnoldgico. Assim, devem ser consideradas como parte desse patrimanio as cole¢des
arqueoldgicas, etnogrdficas e das ciéncias bioldgicas e da terra, nomeadamente
mineraldgicas, geoldgicas, botdnicas, zooldgicas e paleontoldgicas utilizadas para
esse fim. (Granato e Lourencgo, 2011: p. 89)

Estes autores parecem incluir os fdésseis, assim como outros itens naturais, no
Patrimdnio Cultural da Ciéncia e Tecnologia, pela mera existéncia e uso cientifico dos
mesmos. Outras definicbes de patrimdnio provenientes de investigadores ndo
pertencentes as ciéncias sociais, e mais préximas da paleontologia, como os da ProGEO,
Associacdo Europeia para a Conservacdo do Patrimdnio Geoldgico, definem o
patrimdnio independentemente da sua dimensao cultural. Esta definigdo nao implica
considerar que a ideia de patriménio ndo possa ser uma construcao simbdlica, mas a
origem deste ndo tem é de ser cultural, ligado ao ser humano, afastando-o de uma visao
antropocéntrica. No seio da paleontologia vemos a palavra “patriménio” (heritage)
usada em associacdo com outras tipologias de patrimdnio, como por exemplo, o
patrimoénio geoldgico, o patriménio mineralédgico, o patriménio arqueoldgico (neste
caso ligado ao ser humano), o patrimdnio natural, para além do prdéprio patriménio
paleontolégico (Bruno et al., 2014; Cabrol e Mangin, 2008; Carcavilla et al. 2009;
Fuertes-Gutiérrez et al., 2015; Henrique e Reis, 2015; Nazaruddin e Othman, 2014;
Santos et al., 1998; Stevanovic, 2014, entre outros).

Esta utilizacdo do termo patriménio em ligacdo as ciéncias da terra, como
patrimoénio natural, é feita globalmente, como mostra alguma da bibliografia
exemplificativa: Espanha (Carcavilla et al., 2009, Fuertes-Gutiérrez et al., 2015); Portugal
(Santos et al., 1998). Ja outros artigos fazem a distincdo entre patrimdnio natural e

patrimdnio cultural (Fuertes-Gutiérrez et al., 2015, Nazaruddin e Othman, 2014, Popa
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et al., 2010). Se é verdade que todos estes autores sdo técnicos nas suas areas de
especialidade e trabalham com os objetos do patrimdnio paleontoldgico, ndo é menos
verdade que ndo costumam teorizar sobre o conceito de patrimdénio per se. Estes
autores parecem usar o termo patriménio enquanto patriménio natural, apenas
abordando o patriménio cultural quando proferem comentdrios referentes a legislacdo
e protecao do patriménio.

Aceitando entdo a possibilidade de que o conceito de patriménio pode ser plural,
muito dependendo da origem deste, e da utilidade que se quer dar a palavra, quando,
neste capitulo, nos referimos a patrimdnio, com ele procuramos referir um conjunto de
bens, de origem natural ou humana, de reconhecido interesse e valor (cientifico,
historico, cultural, social).

A maioria dos paleontdlogos trabalha com métodos de verificacdo, procurando
identificar o seu objeto de estudo; que caracteristicas possui ou ndo possui, 0 que é ou
ndo é, tentando definir o que se pode concluir do féssil e 0 que ndo se pode pressupor
a partir dele. Partem da génese do féssil como algo acultural e assumem esse estado
durante todo o estudo. E uma abordagem a luz do paradigma positivista ou pds-
positivista. O investigador assume-se como uma entidade independente do fdssil,
incapaz de o influenciar e capaz de o avaliar objetivamente. Pretende extrair a "verdade"
do fdssil, ou o0 que se pode ou ndo concluir a partir do objeto (Guba e Lincoln, 2013). Os
especialistas das areas do patrimdénio cultural incorporam nog¢des e metodologia
assentes nos paradigmas socio-critico e construtivista. A realidade do objeto de estudo
é entendida como moldada e afetada pelos valores sociais e culturais do investigador,
assim como por fatores econémicos ou de género. O investigador e o objeto estdo
intimamente ligados e influenciam-se mutuamente (Guba e Lincoln, 2013).

Assim, é a assuncdo de diferentes paradigmas, por parte de diferentes
investigadores que determina a que tipo de patriménio o féssil "pertencera”. Antes de
avancar nesta questdo é necessario conhecermos as atuais definicdes de patrimdnio
usadas em documentos estruturantes e nas leis portuguesas. Nas definicdes de
patrimoénio usado pelo ICOMOS, e nomeadamente no Documento de Nara sobre a
Autenticidade (ICOMOS, 1994), o patrimdnio cultural surge referido do seguinte modo:
“a responsabilidade pelo patrimonio cultural e pela sua gestao pertence, em primeiro

lugar, a comunidade cultural que o gerou e a cujo cuidado ficou”. Como ja abordado, a
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capacidade do ser humano de gerar e criar fdsseis é infima, e se os fdsseis resultaram
de situacBes onde o ser humano ndo existia, dificilmente se pode associar comunidades
culturais a restos fossiliferos. Mas passados 20 anos, o documento Nara+20 continua a
nao expandir a conce¢ao da noc¢do de patrimdnio para dareas exteriores a cultura
humana (ICOMOS, 2014).

Em 2008, a Resolucdo da Assembleia da Republica n2 47/2008 define o Valor do
Patrimdnio Cultural, no seu Artigo 29, Definicdes, alinea a):

O patrimonio cultural constitui um conjunto de recursos herdados do passado
que as pessoas identificam (...) como um reflexo e expressdo dos seus valores, crengas,
saberes e tradigbes em permanente evolugdo. Inclui todos os aspetos do meio
ambiente resultantes da interagdo entre as pessoas e os lugares através do tempo.

Como ja mencionado, a larga maioria dos fosseis resultam da morte de seres
anteriores a existéncia de humanos; nao resultam da interacdo humana e, logo, nao
podem ser expressOes de valores, crengas, saberes e tradicbes. Sob uma perspectiva
positivista, os fdsseis sdo, objetivamente, itens ndo culturais.

Apesar da resolucdao da Assembleia da Republica ndo atender ao patrimdnio
paleontolégico, hd documentacdo em que a paleontologia é atendida. Na ProGEO,
Associacdo Europeia para a Conservagao do Patrimdénio Geoldgico, este é definido nos
seguintes termos:

O patrimonio geoldgico compreende as ocorréncias naturais de elementos da
geodiversidade — os geossitios — que possuem excecional valor cientifico. Trata-se de
locais onde os minerais, as rochas, os fdsseis, os solos ou as geoformas possuem
caracteristicas proprias que nos permitem conhecer a histéria geoldgica do nosso
planeta. Os geossitios, para além de terem um valor cientifico, podem igualmente ter
um valor educativo e turistico, cujo uso sustentado deve ser promovido para usufruto
da sociedade.®

Neste caso, a inclusao dos fésseis como fazendo parte de patrimdnio geoldgico
ja faz sentido a luz da leitura cldssica da paleontologia como um ramo da geologia. A
mesma Associacdo define a geoconservacao, inserindo nela a protecao dos fdsseis.

A lei 107/2001, a vulgarmente conhecida como Lei de Bases do Patrimodnio,
insere a paleontologia ao lado de outras ciéncias na definicdo do “conceito e ambito de
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patrimonio cultural”. Recordamos que numa perspetiva positivista, a mais usada pelos

6 Retirado de http://geossitios.progeo.pt/simple.php?menulD=2 [consulta realizada em 8/12/2016].
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paleontdlogos e outros investigadores das ciéncias naturais, a conceg¢ao do patriménio
paleontolégico como integrando o patrimonio cultural é errada, apesar de ser a usada
pela lei portuguesa.

Percebemos entdo que as definicbes de patrimdnio, produzidas pelos
investigadores do conceito per se, atendem aos objetos que em exclusivo constituem o
universo do patrimoénio na sua dimensao humana, chegando a impossibilitar que nas
suas definicoes, que pretendem abrangentes, possa ser incluido o chamado patrimdnio
natural.

Uma definicdo de patrimoénio que ndo imponha uma origem humana a todo o
bem patrimonial, e aceite o patrimdénio natural como um seu componente igualmente
valido, podera vir a ser mais Util para os investigadores dos bens que constituem esse
patrimonio, neste caso, os fdsseis, o que contribuiria para a construcdo de legislacdo
mais correta e eficaz, como veremos de seguida.

Face ao debatido, propomos a seguinte definicdo: o patrimdnio paleontolégico
€ o conjunto de bens ligados a paleontologia que possuem reconhecido valor cientifico,
histoérico, cultural, turistico, etc, para determinada regido ou pais. Podem-se considerar
como elementos primarios do patrimdnio paleontolégico, os fosseis, elementos naturais
gue constituem vestigios e indicios da evolucdo da vida no planeta; e, como elementos
secundarios do patrimdnio paleontoldgico, o conjunto de bens associados a pesquisa
cientifica paleontoldgica, como os objetos utilizados em prospecao, escavagoes,
laboratério, preparacdo, incluindo notas de campo, ilustragdes, amostras e todos os
demais itens que tenham servido para a construgdo do conhecimento cientifico. Pode
também considerar-se patrimdnio paleontolégico locais onde os fdsseis possuem
caracteristicas préprias que nos permitem conhecer acontecimentos particulares da
histoéria geoldgica do nosso planeta, como trilhos de icnofdsseis, mortandades em
massa, extingdes, limites estratigraficos, preservaces excecionais, entre outros. O
patrimonio paleontolégico de excecdo é o conjunto de bens que, pela sua natureza e
raridade, se destaca por possuir um valor cientifico excecional, muitas vezes, serem
Unicos, como fdsseis descritores de espécies (fosseis tipo), preservagdes raras ou fésseis
com um grau de completude inigualaveis.

Compreende-se como patriménio paleontolégico portugués os fdsseis

descobertos no territério portugués — composto pelo continente, ilhas e 3aguas
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territoriais — independentemente de quem detenha a posse e/ou propriedade dos

fosseis e independentemente de estes se encontrarem ou nao presentes em Portugal.

4. A legislacao portuguesa da paleontologia

O interesse pelos fosseis tem vindo a crescer com o desenvolvimento social e
cultural da nossa sociedade. Nem sempre esse interesse chega sobre a forma cientifica,
mais comumente chega de uma forma de objeto de curiosidade e adorno de sala, o que
tem levado a um aumento da procura de fésseis e consequente delapidacao de jazidas
sem consciéncia do dano que estdo a produzir (Cachdo e Silva, 2004). A legislacdo para
o patrimdnio paleontoldgico portugués encontra-se mencionada na legislacdo dentro

I”

do “conceito e dmbito de patrimdnio cultural” sendo reconhecido que a protecdo
especifica para a paleontologia tem deficiéncias e estd pouco regulamentada. Estas
deficiéncias acabam por ter consequéncias na protec¢do dos fdsseis e das suas jazidas.

O aumento da procura obriga a que se reveja a legislacdo referente ao
Patrimdnio Paleontolégico. Existe uma legislacdo do patrimodnio, que inclui o patriménio
paleontolégico dentro do cultural, mas que falha na sua regulamentacdo, e a lei das
"dreas protegidas", que define o patrimdnio paleontoldgico dentro do patriménio
geoldégico, mas que sO tem abrangéncia dentro das referidas dareas, é também
insuficiente. Mesmo os diferentes profissionais e especialistas mostram reservas sobre
a eficiéncia da lei e, em parte, pode dever-se a questdo onde e como se define
patrimonio paleontolégico.

Para debatermos a legislacdo referente a paleontologia apresenta-se um
enguadramento histdrico do que foi a evolugdo das leis nas ultimas décadas. Em 1998,
o ministro da Ciéncia e da Tecnologia, Mariano Gago nomeou uma comissdo de
especialistas para fazer um relatério sobre a promocdo da paleontologia e a protecao
do patrimdnio paleontoldgico portugués: o Grupo de Trabalho para a Paleontologia em
Portugal. Os especialistas que constituiram esse Grupo de Trabalho eram provenientes
de diversas entidades ligadas a paleontologia: Telles Antunes, da Academia das Ciéncias
de Lisboa e Universidade Nova de Lisboa, presidia aos trabalhos, Ausenda Balbino, da

Universidade de Evora, Ferreira Soares, da Universidade de Coimbra, Galopim de
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Carvalho, do Museu Nacional de Histdria Natural de Lisboa, Jodo Pais, da Universidade
Nova de Lisboa, Lemos de Sousa, da Universidade do Porto, Mario Cachdo, da
Universidade de Lisboa, Miguel Magalhdaes Ramalho, do Instituto Geoldgico e Mineiro,
LNEG, Rosa Arenga, do Instituto da Conservacdao da Natureza, e Wolfgang Eder,
representante da UNESCO.

O Grupo de Trabalho para a Paleontologia em Portugal acaba por produzir um
relatdrio final que revela discordancias quanto a concecdo do ambito da protecdo do
patriménio paleontoldgico. Uma das principais criticas que alguns membros fizeram a
criacdo de uma lei de protecdo do PPP foi de “ndo parecer justificdvel proceder a
promulgacgdo de legisla¢do especifica para o patrimonio paleontoldgico deixando de fora
outros valores de natureza geoldgica”’. Essa critica, ndo undnime, n3o leva em conta a
diferente pressdo na procura a que o patrimonio paleontoldgico esta sujeito, a qual se
faz sentir de modo muito menos intenso sobre o patriménio geoldgico nao fossilifero. A

III

procura, recolha e comércio “ilegal” de fésseis tem uma expressdao maior do que a de
outro tipo de rochas e minerais, salvo algumas raras excec¢des, como as “pedras
parideiras”®. De qualquer forma é deste relatério que vdo emanar algumas ideias para a
Lei de Bases do Patrimdnio 107/2001.

Apds a referéncia conjunta da paleontologia e do patrimdnio arqueoldgico na Lei
de Bases do Patrimdnio, a mencao a paleontologia desaparece do resto do corpo da Lei.
Esta ndo regulamenta nem define as metodologias de trabalho na eventualidade da
descoberta de fdsseis, ao contrario do que faz para a eventualidade de descobertas
arqueoldgicas que se encontram definidas. Ou seja, de uma forma objetiva, se um fdssil
importante é encontrado durante uma construcao, ndo existe qualquer obrigacdo legal
de comunicar a descoberta, de ter um/a paleontdlogo/a a acompanhar o resto da obra,
ou qualquer outra forma de protecdo do fdssil descoberto. Por outras palavras, se um
féssil importante é encontrado durante uma construgcdo, mesmo que um cidadao
anonimo, ou um paleontdlogo, queira denunciar a existéncia do achado, ndo existe um

mecanismo na lei que obrigue o construtor, ou o préprio Estado (entidades publicas), a

preserva-lo. Legalmente, a paleontologia é mencionada no conceito e ambito de

" Relatério final do Grupo de Trabalho do Patriménio Paleontoldgico Portugués, 1999. Ata n? 1, p1.

8 Pedras parideiras s3o fendmenos geolégicos raros que ocorrem em rocha granitica e onde nddulos,
compostos por uma camada externa de biotite, se desincrustam dando um aspeto de que a "rocha-mae
pariu um ovo de granito".
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patrimdénio, mas esquecida na regulamentacdo que possa impor uma protecao efetiva
ao fossil. Parece que o legislador tomou a paleontologia como arqueologia, com as
mesmas necessidades e métodos de trabalho que a arqueologia, ndo reconhecendo que
as duas ciéncias tém caracteristicas e necessidades distintas e deixando a paleontologia
num vazio legal referindo especifica e unicamente a arqueologia.

Sete anos apods a publicacdo da Lei de Bases do Patrimdnio, uma nova lei vem
auxiliar a ultrapassar a lacuna regulamentar que a Lei 107/2001 tinha deixado: é o
Decreto-Lei 142/2008. Este é frequentemente usado como argumento sobre a
existéncia de lei relativa a protecdo do patrimdnio geoldgico, incluindo descobertas
paleontoldgicas. Mas o Decreto-Lei 142/2008 s6 é aplicavel na circunscrigdo de “areas
protegidas”. A validade da lei como somente existindo dentro de “dreas protegidas”
exclui a maioria do territdrio portugués e suas areas fossiliferas.

Para além da legislacdo nacional, as autarquias também podem tomar outras
iniciativas que julguem necessarias e, claramente, mais adequadas as situagdes
concretas que possam existir nos seus municipios. Dentro da legislacdo, as Camaras
Municipais podem localmente complementar a protecdo ao seu patrimonio,
paleontolégico ou outro, e fazem-no dentro do Plano Diretor Municipal (PDM). Contudo,
da analise de diversos PDMs de alguns municipios com jazidas fossiliferas, ndo se
encontraram referéncias ao patrimdénio paleontoldgico ou, simplesmente, a fdsseis.
Uma excecgao encontrada foi o caso da Lourinha.

Legislagdo de aplicagao mais local € também usada em alguns outros paises com
o mesmo intuito, de proteger mais efetivamente o que a legislacdo geral ndo protege,
por omissdo. Procuremos perceber exemplos de outros sistemas de protecdo do

patriménio paleontolégico.

5. Exemplos da legislagao espanhola e brasileira

A nivel internacional, diferentes paises tém leis de protecdo ao patrimdnio
paleontolégico com abordagens distintas, algumas com maior eficacia e outras com
deficiéncias legislativas como as que se fazem sentir em Portugal. Abordemos dois

exemplos culturalmente "préximos": a legislagdo espanhola, semelhante a portuguesa,
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e o caso da legislacdo brasileira, cujo entendimento da riqueza do subsolo como
propriedade do Estado parece levar a uma mais eficaz prevencdo e salvaguarda do
patrimodnio paleontoldgico e arqueoldgico.

Em Espanha, a legislagdo tem uma estrutura parecida com a portuguesa com a
defesa dos fosseis a estar presente na Lei 16/1985, do Patrimdnio Histérico Espanhol,
com a ambiguidade entre patrimdnio paleontoldgico, histérico (cultural) e arqueoldgico.
A estranheza na inclusdo do patriménio paleontolégico como cultural pode ser
percebida no comentdrio que Olalla faz no seu artigo de analise da legislacdao sobre o
patrimoénio paleontoldgico espanhol: “a pesar do Patrimoénio Paleontoldgico ser
formado por fdsseis (que sdo de origem natural), a sua protecdo legal em Espanha esta
contemplada na legislacao referida a Patrimoénio Histérico Espanhol” (Olalla, 2013, 3).

Assim como em Portugal, a diferente concecdo do que é patrimdnio natural e
patrimoénio cultural e a sua ambiguidade na lei faz com que esta seja altamente
contestada pelos paleontélogos, os profissionais que estudam os fdsseis: “Com quase
35 anos de histdéria, a Lei de Patrimdénio Histdrico Espanhol (PHE) permanece
amplamente contestada pelos paleontdlogos espanhdis. As razdes sdo diversas, mas
focam-se em dois aspetos que se confrontam: Ciéncia contra Patrimdnio e Patrimdnio
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Natural vs. Patrimonio Cultural” (Morales, 2019). Em 2007, uma nova lei enquadra o
patriménio paleontolégico no Patrimdénio Natural e Biodiversidade, usando uma
definicdo no seu artigo 3.32, Lei 42/2007, muito mais proxima a concegdo de patriménio
de gedlogos e paleontdlogos e semelhante a usada pela ProGEO em Portugal, onde vai
incluir fosseis, rochas, minerais, meteoritos, entre outras manifesta¢des geoldgicas.

A organizagao geopolitica de Espanha, dividida em regides auténomas, permite
complementar a legislacdo nacional espanhola com legislacdo prépria das regides
autonomas que tentam suprimir defeitos e vazios na regulamentacao geral. S3o disso
exemplos as regides auténomas da Galiza, Asturias, Cantdbria, Aragao, Catalunha, La
Mancha, Madrid, entre outras (Olalla, 2013). A legislacdo espanhola, ao ter incluido a
visdo de patrimoénio féssil na definicdo de patriménio natural, e complementado

regionalmente com regulamentacdo mais especifica, parece estar a conseguir uma

maior eficiéncia na defesa do seu patrimdnio paleontoldgico.
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Um exemplo de tratamento legal diferente para o patrimdnio paleontoldgico é
caso brasileiro®. O Brasil tem uma série de caracteristicas diferentes de Portugal e uma
delas, logo a partida, é o facto de ser uma federacdo, onde cada Estado pode adotar leis
proprias, subalternas a Constituicdao Federal. Assim, o patriménio paleontoldgico, onde
se incluem os fdsseis e as jazidas, estdo a cargo do Estado. No Artigo 20 da Constituicdo
Federal de 1988, sdao definidos como bens da unido, “IX — os recursos minerais, inclusive
os do subsolo;” e “X - as cavidades naturais subterrdneas e os sitios arqueoldgicos e pré-
histdricos”. Alguns Estados possuem ainda legislagcao prépria, como por exemplo Minas
Gerais (Lei Estadual 11.726 de 30/12/1994) ou Rio Grande do Sul (Lei Estadual
11.738/02, de 13/12/2001).

Com estes dois exemplos de legislacdo de paises culturalmente préximos,
Espanha e Brasil, compreende-se que uma melhor definicdo, ou enquadramento, do que

é patrimdnio paleontoldgico é relevante para a eficiéncia da sua protecao.

Conclusoes

O féssil é o resto de um organismo ou vestigio da sua atividade, preservado de
forma natural para além do tempo expectdvel para a sua decomposicio. E a
representacdo de um ciclo de vida que ocorreu, por forca da maioria do tempo
geoldgico, antes da existéncia de seres humanos e, como tal, independente da sua agao
e incoerente com qualquer atributo cultural e como tal é percecionado por profissionais
da paleontologia como patriménio natural. Mas apds o momento que o féssil é
encontrado, escavado, preparado, com todos os processos de estudo, exposicao,
musealizacao, ilustracdo, merchandizing, etc, o fdssil vai incorporar influéncias culturais,
seja no proprio corpo do objeto, como as colas e vernizes, seja no que o fdssil
representa. Entao, o féssil passa a acumular o fator cultural e pode ser percecionado
enguanto patrimonio cultural. A legislacdo portuguesa define e aborda o féssil com a
interpretacdo exclusiva e errénea do fdssil como fator cultural e leva a que a legislacao

se encontre mal redigida e, como tal, seja ineficiente na protecao deste patrimdnio

especifico que se vulgarizou chamar pelos profissionais da paleontologia como

% Informacbes centralizadas em http://www.sbpbrasil.org/es/legislacao-brasileira [consultado em 05 de
janeiro de 2017]
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patrimdnio paleontoldgico. A simples adigdo da referéncia paleontolégica ao longo da
regulamentacdo da Lei de Bases do Patrimodnio 107/2001 poderia ser uma forma eficaz

de colmatar a falha na legislagao, assim como a complementaridade regulamentar

regional, especifica de cada municipio, nos Planos Diretores Municipais.
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Resumo

Uma vez substituida por novos modos de fazer arquitetura e paradigmas decorativos, a Arte
Nova foi remetida para o limbo das modas passadas, sofrendo uma depreciacdo que ditou a
perda de muitas obras de arte. Em linha com um movimento internacional que resgatou a Arte
Nova, em Portugal a sua revalorizacdo teve inicio com os primeiros estudos, efetuados nos anos
1950, e ganhou forga com o inicio da classificagdo de imdveis desta estética, nos anos 1970.
Desde entdo, percorreu-se um caminho que permitiu a Arte Nova sair dos meios académicos e
institucionais, procurando dar a conhecer este patrimdnio junto de um publico mais alargado.
Pretende-se, com este capitulo, esbocar um retrato da forma como se tem feito a divulgacdo e
a comunicacdao da Arte Nova, um retrato cujos tragos gerais passam pelas iniciativas
desenvolvidas ao longo dos anos assim como pelas entidades determinantes. Trata-se de um
percurso que interessa conhecer, porque contribui para se compreender como a Arte Nova em
Portugal é valorizada hoje em dia pelas entidades responsaveis e pela sociedade em geral. Por
outro lado, contribui para identificar alguns equivocos que perduram sobre a Arte Nova,
realcando a importancia da divulgacdo e, especialmente, do aprofundamento do seu
conhecimento.

Palavras-chave: Arte Nova; Portugal; patrimoénio; Réseau Art Nouveau Network; inventario

Challenges of the Diffusion of Art Nouveau Heritage in Portugal

Abstract

As soon as it was replaced by new architecture practice and decoration design taste, Art
Nouveau fell into the limbo of past fashions, becoming so depreciated that many works of art
were destroyed. Like the international movement that rescued Art Nouveau, in Portugal its
reappreciation begun with the first Art History studies made since the 50’s and became stronger
after the listing of Art Nouveau buildings started in the 70’s. Since, Art Nouveau has come a long
way that allowed it to escape the academic and official institutes instances and that gave this
heritage the opportunity to become known by a wider public. In this chapter, we aim to portray
how diffusion and promotion of Art Nouveau related heritage has been done. Listing the
initiatives that have been implemented as well as which entities were decisive in those processes
are among this portrayal’s main aspects. The relevance of knowing this evolution lies on the
contribution it brings to the comprehension of how Art Nouveau is appreciated in Portugal

168


mailto:filipeserracarlos@gmail.com

Carlos, Filipe Serra (2020). Desafios da divulgagdo do patriménio Arte Nova em Portugal In Alice Duarte
(ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p. 168-191.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla8

nowadays by both responsible entities and society. It also allows identifying some lingering
misconceptions about Art Nouveau, thus underlining the importance of its promotion and, also,
of improving the Art Nouveau knowledge.

Keywords: Art Nouveau; Portugal; heritage; Réseau Art Nouveau Network; listing

Introdugao

A Arte Nova vive atualmente uma fase em que conhece uma ampla divulgacao
junto do grande publico, resultado de um ja longo caminho que a transformou de uma
expressao artistica esquecida num patrimonio que se luta por salvaguardar. Para melhor
compreendermos como a Arte Nova em Portugal é atualmente entendida pelas
entidades responsaveis e pela sociedade em geral, comecaremos por enquadrar a forma
como foi vista, no contexto alargado da sua paulatina valorizagdo pelos meios
académicos e institucionais. Partiremos, para tal, da revisdo dos estudos que os meios
académicos produziram, a partir dos anos 50 do século XX, e, seguidamente, da andlise
dos dados disponiveis online no Sistema de Informagao para o Patrimoénio Arquitetdnico
(SIPA) relativos a classificacdo de imdveis com os aspetos atribuiveis a Arte Nova.

De que forma a divulgacdo que hoje se faz da Arte Nova decorre daqueles
fatores? Quais as a¢des e os agentes que tém sido determinantes? Orientados por estas
guestoes, procuraremos, ao longo deste capitulo, fazer um retrato em tracos gerais dos
desafios da divulgacdo da Arte Nova em Portugal, para o que nos munimos de
informagdo muito dispersa recolhida principalmente, ainda que ndo exclusivamente,
online, recorrendo aos sites de instituicdes oficiais, assim como aos meios de

comunicagao social.

1. O resgate da Arte Nova: conhecer a Arte Nova

Em Portugal, é discreta a aparicdo do Art Nouveau, essa manifestacao artistica
gue serd adaptada entre nds com a designacao de Arte Nova. E tardia também, quando
comparada com os principais centros europeus — como Paris ou Bruxelas, Viena ou
Glasgow —, nos quais teve lugar muita da reflexdao responsavel pelos valores que
enformam a nova estética. Para |3 das caracteristicas formais de que se reveste, em que

coexistem as variadas interpretagdes nascidas naqueles locais, a Arte Nova é, antes de
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mais, reflexo duma atitude dos artistas de finais do século XIX. Perante uma realidade
social e econdmica marcada pela crescente industrializacdo que dita, ndo so a perda da
qualidade estética dos produtos antes obtidos por métodos artesanais, como a prdpria
decadéncia da qualidade de vida, cada vez mais arredada da ligacdo vivificante a
Natureza de outrora, os artistas propéem uma renovada forma de fazer arte, na qual, a
par com a aceitacdo dos processos industriais, se devolva o protagonismo ao belo. Este
vai ser doravante procurado nas formas organicas da Natureza, tornadas emblematicas
da decoracao Arte Nova, mas também no uso de novos materiais e técnicas, como o
betdo, no caso da arquitetura. Repudia-se, assim, também a realidade artistica desse
século, em que imperaram os formuldrios de revivalismo de todo o tipo de estilos
artisticos passados ou exdticos.

Em suma, a Arte Nova foi um fendmeno resultante duma vontade deliberada de
mudanca, fazendo a transi¢do para a arte moderna. A sua face mais reconhecivel podera
ser o seu carater de decoracdo aplicada a estruturas, mas o seu espirito, em particular
no que respeita a arquitetura, encontrar-se-4 ndo poucas vezes numa renovada
concecdo de volumetrias e espacos que superam aquela capa superficial. Expandindo-
se por diversos paises, os valores da

Arte Nova foram apropriados de formas variadas. Em Portugal, condicionaram o
desenvolvimento da Arte Nova a industrializacao incipiente, a falta de massa critica nas
academias e a crise econdmica e politica que marcou a viragem do século (Fernandes,
1993). Por conseguinte, a Arte Nova manifesta-se, entre nds, de uma forma que é
considerada geralmente mais intuitiva do que refletida, geralmente mais ao nivel da
decoracdo do que das estruturas e bastante breve, consequéncia da divulgacdo tardia e
da rapida aceitacdo da Art Déco que se lhe seguiu (Franca, 1966).

O ocaso da Arte Nova, entre nos, da-se durante os anos 1920, ndo obstante se
verifique na construcao e, especialmente, na decoragao de edificios até aos anos 1930.
Com o seu lugar disputado, a Arte Nova caiu no esquecimento destinado as modas
passadas, com o que isso implicou em termos de vulnerabilidade a destruicdo de muitos
dos exemplares que nos legou.

O interesse pela Arte Nova renasce nos anos 1950, época a partir da qual
comecou a ser objeto de estudos académicos, num processo em tudo similar ao que o

Art Nouveau conhecia por este tempo na Europa. No primeiro artigo sobre o tema,
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publicado em 1957, Manuel Rio-Carvalho traga o primeiro retrato da Arte Nova em
Portugal, apresentando dela — especialmente por comparagdao com o Art Nouveau
francés e belga — uma visao depreciativa que se viria a afirmar e que apenas lentamente
tem vindo a mudar. Para este autor, a Arte Nova é um fendmeno “que nao teve grande
expressao entre nés. Em 1900, Portugal continuava, de uma maneira geral, agarrado aos

nm

estilos ‘classicos’” (Rio-Carvalho, 1957: p. 10). Para este autor, a Arte Nova em Portugal
€ mais decorativa do que arquitetdnica, tal como ja o era o Art Nouveau francés, que foi
a sua maior influéncia. Sublinha que, enquanto fendmeno complexo que é, a Arte Nova
portuguesa se reduz as formas e ndo corporiza as outras implicagcdes que o Art Nouveau
continha, pelo que “desligada do seu contexto simbolista, do Einfihlung, do ornato
funcional, do desejo de industrializacao, a ‘Arte Nova’ é uma nova pacotilha oitocentista,
gue nao se distingue, a ndo ser a nivel morfoldgico, do neogético ‘a la cathédrale’ do
ecletismo do Segundo Império” (Rio-Carvalho, 1974: p. 251). Tal justifica-o com as
condigdes proprias da realidade portuguesa, como a fraca industrializacao ou a fraca
implantacao do simbolismo.

Por outro lado, defende também que a Arte Nova em Portugal ndo se limitou a
replicar as férmulas francesas, pois incorporou algumas caracteristicas autdctones,
como o uso do azulejo. Ndo foi capaz, contudo, de se tornar uma manifestacdo
completamente auténoma. Segundo ele, o nacionalismo, que era avesso as
importagdes, e um certo folclorismo romantico, também condicionaram o florescimento
da Arte Nova. A “Arte Nova é assim um testemunho de um processo especificamente
nacional de rarefagdo dos movimentos importados, da desvirtualizacdo das suas formas
e da integracdo num contexto tradicional, pela reorganizacdo de um novo esquema
artistico” (Rio-Carvalho, 1966: p. 27).

Como explica Rio-Carvalho (1966), a Arte Nova acabou por ser muito limitada a
um mercado composto principalmente de modestos proprietarios e aplicada em
pequenos prédios e obras de estabelecimentos comerciais, através da justaposicao de
azulejos, grades e esculturas decorativas. Alerta, também por isso, para a
impossibilidade de se comparar a nossa producdo artistica pela bitola da francesa, pois
com as circunstancias distintas que aqui se viviam, naturalmente os resultados tinham
de ser diferentes também. Propunha, neste artigo, “meditemos nas palavras de Manuel

de Macedo: ‘Coénscios, porém, da mediania dos nossos recursos, cessemaos, por uma vez,
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de ilustrar o apdlogo da ra que tenta imitar o boi..” e apliquemo-las, a 70 anos de
distancia, a apreciacdo atual da Arte Nova” (Rio-Carvalho, 1966: p. 27), reconhecendo
gue era preciso parar de comparar a nossa com a francesa e aprecia-la tao-soé pelo que
é.

A Arte Nova foi mal compreendida pelos seus contemporaneos. Assim como nao
havia massa critica que conferisse uma base tedrica a Arte Nova em Portugal, essa massa
critica ndo estava preparada para compreender o fendmeno que chegava de fora. Rio-
Carvalho, numa conferéncia em 1970, refere como exemplo as rea¢cdes dos arquitetos
Addes Bermudes ou Marques da Silva ou dos criticos Fialho e Ramalho. Por conseguinte,
“Portugal teve a ‘Arte Nova’ que podia ter, uma ‘Arte Nova’ que foi um novo ‘arrebique
sobreposto’, a juntar aos ‘pastiches’ neogdticos, neo-rococds, ecléticos, etc. [...] O
assunto e a ocasidao determinavam o ‘estilo’” (Rio-Carvalho, 1974: p. 251).

Nuno Portas (1973) salienta que os arquitetos encartados, ao longo do século XIX
e até a 1.2 Guerra Mundial, mercé de vdrios fatores, como novas regulamentacdes e
guantidade de construcao a qual ndo conseguem dar resposta, veem o seu papel de
autores de projetos disputado por outros profissionais: engenheiros, mestres de obras
promovidos, decoradores, que, por serem menos exigentes culturalmente, se tornaram
mais bem integrados nos mecanismos de promoc¢do da nova estética. Por isso, alerta
gue no estudo da arquitetura do inicio do século XX, ao considerar como relevantes
apenas as obras dos arquitetos mais destacados, o historiador estd a subestimar a
importancia e o significado sociocultural da arquitetura "andénima" (a que chama
arquitetura de "série B"). Assim, a visdo negativa que vemos formar-se no inicio dos
estudos sobre a Arte Nova, como fendmeno limitado e de reduzida expressao, deve-se,
em certa medida, ao foco posto unicamente na obra de arquitetos renomados.

Nuno Portas (1973) também sublinha que aos arquitetos faltava o conhecimento
do que se estava a fazer 1a fora e que muita da Arte Nova que se fez resulta do que
chegava por via da imprensa da época. Este facto contribui por sua vez para a relativa
irrelevancia com que se considera a Arte Nova, afirmando este autor:

ndo nos terd ficado talvez nenhuma arquitetura que se possa classificar
de 'Arte Nova' ao nivel de concepgdo inteira do edificio, para além de algumas
lojas — padarias, um café, uma livraria, algumas retrosarias, um stand de
automdveis, quiosques —, a bela decora¢Go cerdmica exterior de um
animatdgrafo, os portées, gradeamentos, floreiras ou guarnecimentos de vdos
em prédios de rendimento, que se considerardo sempre menores mas nem por
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isso menos interessantes, que pontuam as zonas novas das 'baixas' comerciais
da cidade, dando sinal de um gosto da pequena burguesia [...].(Portas, 1973: p.
703)

Numa entrevista em 1975, Rio-Carvalho considerava que era impossivel
conservar-se tudo, nem era necessario fazé-lo a todo o custo. “O que ndo acho
necessario é conservar todos os prédios Arte Nova em Lisboa.” (Rio-Carvalho, 1975: p.
300) e, por isso, deve-se tentar guardar um exemplar de Arte Nova de “cada espécie,
portanto, um prédio de rendimento, uma moradia e uma loja” (Rio-Carvalho, 1975: p.
299). Como se V&, os primeiros estudos sobre a Arte Nova em Portugal ndo a valorizavam
substancialmente, apesar de |he trazerem visibilidade, e ainda nos anos 1970 era tratada
como um fendmeno de somenos importancia. Verificava-se, assim, um alinhamento
entre os estudos académicos sobre este fendmeno e a destruicdo de exemplares que
grassaval. Na mesma entrevista, percebe-se como jad em 1975 o investimento necessario
para restaurar certos iméveis Arte Nova representava uma grande dificuldade para a
salvaguarda do patriménio Arte Nova e Rio-Carvalho denuncia varios casos de mas
intervencdes ja realizadas. Realca, contudo, a existéncia de varios imdveis Arte Nova
ainda em uso e em relativamente bom estado, chegando a propor a utilizagdo de um
deles para a instalacdo de um museu sobre a época da Arte Nova.

Inicialmente centrados na realidade lisboeta, os estudos realizados por esta
época ja reconhecem, como refere Rio-Carvalho, o Porto e Aveiro como polos de Arte
Nova. No que respeita a regido de Aveiro, explica que sdo “regides onde nao havia muito
dinheiro, mas onde havia um dinheiro novo. Portanto, pessoas que tinham um dinheiro
novo e, digamos, eram nitidamente progressistas e faziam coisas Arte Nova” (Rio-
Carvalho, 1975: p. 300).

Ja relativamente ao Porto, este autor refere que a Arte Nova tem o mesmo
cardter que a de Lisboa ainda que em menor quantidade, ressalvando que, apesar das
muitas perdas ja verificadas, ha ainda exemplos merecedores de serem conservados,

como duas casas, “uma na Galeria de Paris e outra na Rua de Candido dos Reis que sdo

! Esta noc¢3o tem-se vindo lentamente a inverter, 8 medida que se foram multiplicando, em particular
desde os anos 1990, estudos que langaram novos olhares e foram aprofundando o conhecimento sobre
diferentes facetas da Arte Nova em Portugal, através de estudos focados em diferentes regides
portuguesas, estudos monograficos sobre um ou varios autores ou estudos com foco em manifestagdes
especificas da Arte Nova (como a azulejaria, por exemplo).
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pecas de grande categoria, embora modestas” (Rio Carvalho, 1975: p. 300).

Curiosamente, seriam do Porto as primeiras obras Arte Nova a serem classificadas em

Portugal.

2. Oresgate da Arte Nova: quando a Arte Nova merece ser classificada

O inicio da classificagdao de imdveis Arte Nova em Portugal reflete um interesse
pelos exemplares desta estética que, como vimos, se pode atribuir ao destaque que Ihe
foi dado pelos estudos académicos até entdo realizados. A partir da consulta do Sistema
de Informac3o para o Patrimdnio Arquiteténico (SIPA)? é-nos possivel fazer um esbogo
da evolugdo da inventariacao e classificacao de imdveis Arte Nova ou com aspetos Arte
Nova. Os dados recolhidos através de uma pesquisa mostraram, desde logo, que foi nos
anos 1970 que ocorreram as primeiras classificacbes de imodveis pelo seu carater
inequivocamente Arte Nova: trata-se de duas casas do Bairro das Carmelitas, no Porto,
as quais Rio-Carvalho aludiu na entrevista de 1975 que atras citdmos, e que foram

classificadas em 1974 (Figuras 1 e 2).

Figuras 1 e 2 — Casas Arte Nova do Bairro das Carmelitas, no Porto,
classificadas em 1974: Rua da Galeria de Paris, n.2 28 (esq.} e Rua de
Candido dos Reis, n.*s 75 a 79 (dir.}).

2 SIPA — Sistema de Informac&o para o Patriménio Arquiteténico: http://www.monumentos.gov.pt
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2.1 A consulta global aos imdveis listados

A consulta realizada através da pesquisa da expressao “arte nova” foi realizada
entre setembro e outubro de 2019 e devolveu 215 ocorréncias contendo aquela
expressao nas fichas respetivas. Este numero foi apurado apds se terem excluido os
resultados relativos a conjuntos urbanos contendo referéncias superficiais a Arte Nova.
A esta lista somou-se ainda um imoével do Porto que ndo aparece nos resultados da
pesquisa, embora seja uma das duas casas referidas, classificadas em 1974 (a que se
localiza na Rua de Candido dos Reis, reconhecidamente um dos melhores exemplos de
Arte Nova da Cidade Invicta). Ressalvamos, portanto, a existéncia de uma margem de
erro que apenas passar em revista todas as entradas do SIPA permitiria obviar.

Uma parte das referéncias listadas corresponde a imdveis construidos de raiz
nesta época, nos quais os aspetos Arte Nova sdao apenas detalhes decorativos, a mais
das vezes ao nivel dos frisos de azulejos ou das serralharias. Note-se também que,
muitos dos casos listados — e classificados — sdao iméveis de épocas anteriores, mas com
alguns aspetos Arte Nova resultantes de alteragGes ou acrescentos decorativos feitos ao
longo do tempo.

A distribuicdo geografica (Grafico 1) destas situa¢des, tomadas como um todo,
revela que a maior concentragdo se encontra nos distritos de Lisboa (49 ocorréncias),
Aveiro (35) e Setubal (29). Leiria, cidade que se distingue pela obra de Ernesto Korrodi,
apresenta apenas 15 casos listados, assim como Faro. Contudo, da informacdo
disponivel nas fichas de inventario ressalta que os imoéveis listados do distrito de Leiria
sdo exemplos mais completos de Arte Nova, ndo se tratando apenas de imdveis com
apontamentos decorativos em edificios de construgdo relativamente convencional,
como se verifica em muitos dos outros casos.

No que respeita especificamente aos imdveis classificados, constatou-se serem
apenas 62, pelo que constituem uma minoria no total de resultados devolvidos na busca
realizada. Ndo considerdamos neste cOmputo os imdéveis que se encontram abrangidos
por zonas de protecdo de outros sitios ou edificios classificados (37 casos), pois, se é
certo que essa circunstancia representa uma forma de protecao por si s9, tal ndo sucede
gracas ao valor atribuido especificamente a esses imdveis. Daqueles 62 imodveis
considerados, temos assim que 50 estdo classificados como imdveis de Interesse Publico

e 12 de Interesse Municipal. Nao se verifica nenhuma classificagdo como Monumento
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Nacional. Verificou-se ainda que 23 imdveis sdo indicados como estando em vias de
classificacdo. Os demais 131 n3do estdo classificados, havendo em sete casos referéncia

expressa a existéncia, a dada altura, de processos de classificacdo que foram encerrados

sem resultarem em nenhum tipo de classificagao (Grafico 2).
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Grafico 1 - Distribuicdo, por distritos, dos imdveis listados e classificados

Arte Nova ou com aspetos associaveis a Arte Nova.

CLASSIFICADOS
62

__ EM VIAS DE CLASSIFICAGAO

SEM CLASSIFICACAO __, P

131

Grafico 2 — Estatuto dos 216 imdveis listados.

Além dos 216 resultados considerados nesta analise, a consulta realizada
devolveu ainda dez casos de imdveis em que a associacdo a Arte Nova estava mal
atribuida. Prevalece uma confusdo com a Art Déco?, o movimento estético que sucedeu
a Arte Nova, em sete casos. Mas surpreendeu principalmente a atribuicdo a Arte Nova

de caracteristicas de edificios modernistas*, por exemplo, pelo simples facto de terem

3 A titulo de exemplo, a Garagem Liz, em Lisboa

(http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP PagesUser/SIPA.aspx?id=3027), o Edificio da Pastelaria
Dantas, em Viana do Castelo
(http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=21903) ou o Quiosque do Servigo
de Transportes Coletivos do Porto
(http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=5545), consultados em 2019-09-
18.

4 Por exemplo, o Cine-Teatro Joaquim de Almeida, no Montijo 176
(http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=7029) e o Mercado Central
Municipal do Montijo (http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=7026),
consultados em 2019-09-18.
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plantas livres e se caracterizarem pela assimetria das fachadas, em dois casos. Por estes
exemplos, fica evidente algum desconhecimento da Arte Nova, mesmo entre uma
comunidade — os técnicos que realizam o inventdrio do patrimdnio — que, a partida, se

espera que detenham conhecimentos sobre arquitetura superiores aos do publico em

geral.

2.2 Os imoveis classificados

Ao analisarmos mais atentamente o conjunto de imdveis que estao efetivamente
classificados, verifica-se que, ao nivel da distribuicdo geografica, a maior concentracdo
coincide com as regides identificadas como sendo os polos mais relevantes da Arte Nova
em Portugal, desde logo por Rio-Carvalho: Lisboa, com 19 casos, Aveiro, com doze e
Porto, com onze.

Os imodveis classificados sdo maioritariamente edificios da época, 43 imdveis
construidos de raiz, nos quais em cerca de trés dezenas o carater Arte Nova se manifesta
em mais do que apenas num ou noutro pormenor decorativo. Nota-se, por exemplo, ao
nivel da composicdo das fachadas e da articulacao de volumes.

No extremo oposto da distribuicdo geografica, sem nenhum imével com aspetos
Arte Nova, classificados ou em vias de classificacdo, surgem os distritos de Beja, Guarda,

Portalegre e a Madeira.

2.3 Tipologias e ritmo das classificagoes:

As tipologias de edificios classificados sdo variadas, predominando os edificios
residenciais — casas, palacetes, prédios de habitacdo — e sdo, por norma, edificios de
encomenda privada. As referéncias a edificios publicos sdo poucas, embora haja salas
de espetdculo (teatros e cinemas) ou edificios ligados a cuidados de saude, como um

sanatorio ou um complexo termal, neste conjunto (Quadro 1).
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I
N

Edificios residenciais

Salas de espetaculo

Sedes de associa¢cbes

Complexos de cuidados de saude

Hotéis

Estabelecimentos comerciais

Armazém

Garagem

Sede de Capitania

RlIR[(RIRIN|INIW[ WO

Convento

Quadro 1 — N.2 de imdveis classificados, por tipologia

Os imdveis com aspetos Arte Nova classificados — e até os listados — ndo serdo
sendo uma pequena parte do que existe de manifestacdes da Arte Nova em Portugal.
No entanto, o ritmo a que se sucederam reflete uma crescente valorizacdo de elementos
artisticos Arte Nova, tanto por parte de quem classifica, como de quem promove as
iniciativas de classificacdo, mesmo considerando que s6 o estudo dos processos de
classificacdo de cada um destes imdveis permitiria perceber com exatidao o peso que
os aspetos Arte Nova tiveram na obteng¢ao da protecao.

As primeiras classificacdes de sete imdveis, ocorridas nos anos 1970, seguiu-se
um pico nos anos 1982-84, em que houve 14 classificagcdes. Embora, depois disso, o
ritmo tivesse abrandado, a ultima década voltou a ser marcada por um numero de

classificacGes bastante elevado — 21, entre 2011 e 2018 (Grafico 3).

2012
2013
2014
2015
2017
2018
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Grafico 3 — Evolucdo das classificagbes de imdveis®.

5> Para efeitos de contabilizacdo dos imdveis com aspetos Arte Nova classificados, incluimos aqui o
estudo do Convento do Salvador / Lar Conde de Agrolongo, classificado como Imdvel de Interesse
Publico desde 1959 (http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=46). No
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N3o obstante esta evolucdo, as perdas de Arte Nova continuam a
acontecer todos os dias, mesmo em imadveis classificados. No distrito de Lisboa, foram
desclassificados trés imodveis por esses motivos: dois, em que os interiores dos prédios
foram destruidos®, um, em que a loja Arte Nova do piso térreo de um prédio foi
demolida.

Em sentido inverso, como referido, varios imoéveis estdo em estudo ou em vias
de classificacdo, destacando-se nesse conjunto o distrito de Aveiro, com oito imdveis
nessa situacdo. Seguem-se os distritos de Lisboa e Porto, cada um com quatro processos
em curso. O lugar ocupado por Aveiro ndo é de estranhar, visto o esfor¢o que esta regido
tem vindo a fazer no sentido de tornar a Arte Nova uma imagem de marca de identidade

regional.

2.4 Dar a conhecer a Arte Nova

O esforco de divulgacdao junto de um publico mais alargado decorre do
reconhecimento da importancia que o patriménio tem para a construcao da identidade
de uma comunidade, mas também, e, cada vez mais, do reconhecimento do seu
potencial estratégico em termos turisticos — e, portanto, econémicos.

A nivel nacional, esses vetores tém estado presentes em particular na estratégia
da cidade de Aveiro, que desde o inicio do século XXI tem vindo a afirmar o seu estatuto
de “capital da Arte Nova” como fator de diferenciacdo da regido e como cartaz para
captacdo de visitantes. Nos anos 1980 e 1990, a existéncia de brochuras e outros
materiais impressos da responsabilidade da Camara Municipal de Aveiro ou da Regido
de Turismo da Rota da Luz (Almeida, 2007: p. 63) evidenciava ja o potencial da Arte Nova
para a regiao, mas foi com o projeto de criacdo do Museu de Arte Nova e de parcerias
com outras cidades que os testemunhos da Arte Nova ganharam uma outra importancia

e visibilidade.

entanto, como a sua classificacdo naquele ano ndo se deve ao seu carater Arte Nova (elementos desta

estética sdo diminutos), esta ndo invalida a afirmac¢do de que as primeiras classificacdes de imdveis Arte

Nova sejam as referidas de 1974.

6 http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP PagesUser/SIPA.aspx?id=3044,
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2536 e
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6486; consultados em 2019-09-19. 179



http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=3044
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=2536
http://www.monumentos.gov.pt/Site/APP_PagesUser/SIPA.aspx?id=6486

Carlos, Filipe Serra (2020). Desafios da divulgagdo do patriménio Arte Nova em Portugal In Alice Duarte
(ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p. 168-191.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla8

2.5 Um Museu para a Arte Nova

Numa comunica¢do de 2006, Gomes e Lourenco (2007) deixam claro que o
projeto do Museu de Arte Nova estava ja em marcha nesse ano. A sua implementacgao
resultou de uma estratégia que previa impulsionar a inventariacdo do patrimdnio Arte
Nova, o estabelecimento de parcerias nacionais e internacionais entre Aveiro e outras
localidades detentoras de relevante patrimoénio Arte Nova e a sensibilizacdo do publico
para este patrimdnio. A inauguracdo do Museu aconteceu em 2012, tendo como
objetivos principais, entre outros, aumentar o interesse pela Arte Nova, tornar a
informacdo mais acessivel, promover a investigacdo e associar-se a vida cultural da
cidade (Gomes e Lourengo, 2007: p. 96). Para sua sede foi escolhido um dos edificios
mais emblematicos da Arte Nova de Aveiro, a chamada Casa do Major Pessoa,
construida entre 1907 e 1909 e da autoria Francisco da Silva Rocha, um dos nomes mais
importantes da Arte Nova de Aveiro (Figura 3). Para acolher o Museu, a casa sofreu
obras de restauro no sentido de valorizar o seu aspeto original ao mesmo tempo que

era adaptada a um percurso expositivo (Providéncia e Providéncia, 2007: p. 104).

Figura 3 — Museu de Arte Nova, Aveiro, sediado na Casa do Major Pessoa, 1907-1909.

O conceito do Museu de Arte Nova assenta no pressuposto de que a colecdo a
apresentar é composta pelas mais de duas dezenas de casas Arte Nova que existem
dispersas pelas ruas do centro de Aveiro, numa rota cujo ponto de partida é o Museu. A

sede ndo contém espdlio Arte Nova para além do proprio edificio, visando a exposicao
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permanente fazer, antes de mais, uma contextualizacdo da época em que se
desenvolveu esta estética. Para além disso, existe um espaco destinado a exposicoes
temporadrias de tematicas relacionadas com o tema do museu.

Para cumprir o objetivo de aproximar o patriménio Arte Nova de um publico mais
alargado, o Museu possui um servico educativo para desenvolver materiais didaticos e

workshops junto das escolas do concelho e tem dinamizado iniciativas diversas, como

por exemplo, a comemoracdo do Dia Mundial da Arte Nova (10 de junho).

2.6 O Réseau Art Nouveau Network

Prosseguindo o objetivo de estabelecer parcerias com outras cidades ligadas ao
patrimonio Arte Nova, em 2008, Aveiro integrou o Réseau Art Nouveau Network. Esta
Rede é uma associagdo internacional criada, em 1999, por iniciativa da cidade de
Bruxelas, na Bélgica, que reune cidades com importante espdlio Arte Nova. Conta
atualmente com 19 membros’. O objetivo da Rede é promover a defesa e o
conhecimento do patrimdnio Arte Nova, para o que tem desenvolvido ao longo da sua
existéncia projetos plurianuais que visam o reforco das relacdes entre os membros ao
nivel da partilha de experiéncias e conhecimentos para beneficio de todos os associados
(Horth, 2007: p. 73).

Assim, desde a sua integracdao no Réseau, Aveiro beneficiou da visibilidade
internacional que obteve e, em particular, das oportunidades de integrar projetos
internacionais em prol da salvaguarda e divulgacao da Arte Nova local. Ainda antes de
integrar o Réseau Art Nouveau Network, o municipio de Aveiro tinha ja impulsionado o
estabelecimento de parcerias nacionais, que viriam a resultar na criacdao, em 2006, da

Rede Nacional de Municipios Arte Nova.

2.7 A Rede Nacional de Municipios Arte Nova

A iniciativa da Camara Municipal de Aveiro de estabelecer contactos e parcerias
com outros concelhos portugueses ao nivel da promocao e salvaguarda do patriménio
Arte Nova resultou, em 2006, na fundagdao da Rede Nacional de Municipios Arte Nova.

Conforme noticiava o Diario de Noticias, em 18 de junho de 2006, esta Rede contou com

7 https://artnouveau-net.eu
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o envolvimento de doze municipios que, em comum, tém o facto de possuirem
significativos vestigios de Arte Nova nos seus territérios: Aveiro, Estarreja, ilhavo,
Espinho, Loures, Cascais, Caldas da Rainha, Figueira da Foz, Leiria, Lisboa, Porto e Vila
Nova de Gaia®.

A Rede funciona sob a direcdo de uma equipa de coordenacdo bianual, sendo
gue a primeira era constituida pelos municipios de Aveiro e Estarreja, noticiava a Camara
Municipal de Estarreja em julho de 2006°. A cada equipa de coordenag¢do compete
definir o plano de ag¢des a desenvolver nos seus dois anos de vigéncia. Numa
comunicacdo, em 2006, Rosa Maria Rodrigues descreveu a criacdo desta Rede e
enunciou, entre outros, os seus objetivos de conciliar politicas de intervencao e gestdo
do patrimdénio Arte Nova, otimizar recursos no que respeita a candidaturas a incentivos
para reabilitacdo, contribuir para a divulgacdo do patriménio Arte Nova e necessidade
da sua salvaguarda e estimular o turismo (Rodrigues, 2007: p. 89-90). Na sua noticia, o
DN explicava ainda que, para a prossecucdo destes objetivos, logo aquando da sua
criacdo, a Rede definiu como passos essenciais a levar a cabo pelos varios municipios a
realizacdo do inventario do patriménio Arte Nova existente e a criacdo de roteiros com
informacao facilmente acessivel, assim como visitas, workshops e outras atividades de
enriquecimento cultural dos locais através da Arte Nova'°.

De inicio, estipulou-se que todos os membros da Rede deveriam ter o inventario
do respetivo patriménio Arte Nova realizado durante o ano de 2006. Contudo, a
informacdo disponivel online ndo permite averiguar sobre a boa concretizacdo deste
objetivo. No primeiro biénio, previu-se também a atribuicdo de verbas para a criagdo de

um site da Rede, que, ou nunca foi construido, ou ja ndo estd acessivel.

2.8 Iniciativas conjuntas da Rede Nacional de Municipio Arte Nova

Embora a informacgao disponivel online seja escassa, desde logo pela inexisténcia

de um site oficial que concentre os registos relativos as atividades da Rede Nacional de

8 https://www.dn.pt/arquivo/2006/doze-municipios-unidos-na-rota-da-arte-nova-642178.html,

consultado em 03-10-2019.

% https://www.cm-estarreja.pt/noticias/2024, consultado em 03-10-2019.

10 https://www.dn.pt/arquivo/2006/doze-municipios-unidos-na-rota-da-arte-nova-642178.html,

consultado em 03-10-2019. 182
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Municipios Arte Nova, os sites oficiais dos municipios e a comunicac¢do social fazem-nos
chegar ecos das iniciativas realizadas.

No ambito de iniciativas conjuntas, reporta uma noticia da Universidade de
Aveirol!, conta-se a | Exposi¢do da Rede Nacional de Municipios Arte Nova. Tratou-se de
uma exposicdo itinerante que teve lugar, primeiro, em Aveiro, inaugurada em maio de
2008, donde seguiu para a Figueira da Foz e, de seguida, para os restantes municipios
gue tomaram parte na acdo. Consistia num conjunto de 18 painéis informativos
acompanhados de fotos de sete das cidades da Rede (Caldas da Rainha, Figueira da Foz,
Estarreja, ilhavo, Leiria, Loures e Porto).

A pesquisa especifica sobre a relacdo entre a Rede e os municipios membros
revelou pouca informacdo. Ndo surgem registos relativos as equipas de coordenag¢do que
se seguiram a inicial, nem noticias de ac¢des conjuntas dinamizadas pela Rede e
envolvendo os vdrios municipios. Assim, as ag¢des parecem ter-se concentrado
essencialmente nos primeiros anos de existéncia da Rede e terem partido mais da
iniciativa do concelho de Aveiro. A falta de noticias relativas aos Ultimos anos deixa no
ar a duvida quanto ao estatuto da Rede — encontrar-se-3 ainda ativa? — ou quanto ao
cariz das atividades que s3ao desenvolvidas — serdo mais desenvolvidas por cada

municipio autonomamente?

2.9 Iniciativas dos membros da Rede Nacional de Municipios Arte Nova

A pesquisa de informacdo relativa aos diversos municipios da Rede no que
respeita a Arte Nova revelou-nos sinais de que cada um deles dispensou alguma
importancia a valorizacdo do seu patrimdnio Arte Nova nos ultimos anos, quanto mais
ndo seja ao nivel da disponibilizacdo de informacado nos sites das Cdmaras Municipais ou
sites oficiais do turismo local. Contudo, a informacao disponivel é desigual e muitas vezes
bastante superficial. As grandes exce¢des sdao o concelho de Aveiro, que, como vimos,
fez uma aposta na Arte Nova sem comparacao, e o concelho de Leiria, decorrente da
importancia que o arquiteto Ernesto Korrodi ai teve.

Em Aveiro, as acoes relacionadas com a promocgdo do patrimonio Arte Nova tém

estado principalmente na al¢ada do Museu de Arte Nova, destacando-se a criagao da

11 https://www.ua.pt/pt/noticias/0/22993, consultado em 04-10-2019.
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personagem do Cavalheiro Arquiteto, uma personagem ligada ao imaginario da Arte
Nova em Aveiro para integrar a producdo de materiais didaticos e a realizacdo de
diversas exposicGes temporarias, para além de varios materiais impressos (Gomes e
Lourenco, 2006). Merece referéncia também a organizacao, pela Camara Municipal de
Aveiro, ja em 2006, do | Encontro Internacional de Arte Nova — Arte Nova, Porta para o
Futuro.

Em Leiria, a Junta de Freguesia instituiu, em 2003, o Prémio de Arquitetura
Korrodi, um prémio bienal que, no dizer da Ordem dos Arquitetos, citada numa noticia
de 2008, visa “incentivar a qualidade arquitetdnica de novas edificacdes e a recuperacao
ou remodelacdo de imdveis que contribuam para a salvaguarda do patriménio edificado
de Leiria” 2. Embora a atribui¢cdo do nome seja uma homenagem a Ernesto Korrodi e ao
seu filho Camilo, o prémio acaba, ainda que de forma marginal, por ser também uma
celebracdao da Arte Nova, pela importancia que esta estética teve na obra daquele
arquiteto. Segundo o Jornal de Leiria, em 2019, a autarquia preparava-se para abrir um
centro de interpretacdo sobre Korrodi (abertura que foi, entretanto, adiada para 2020)
que funcionard como ponto central da Rota de Arquitetura Korrodi'3. Ndo sendo uma
Rota especificamente sobre a Arte Nova, coloca-a em destaque ao apresentar a vida e a
obra deste artista, que foi um dos nomes maiores desta estética em Portugal, através
das diversas atividades que sdo desenvolvidas (desde percursos pedestres a palestras,
exposicoes e concecdo de materiais didaticos). A Rota de Arquitetura Korrodi nasceu em
2005, na sequéncia de uma iniciativa particular em parceria com a Junta de Freguesia
local antes de se tornar num projeto auténomo em parceria com varias outras
instituicdes, como a Camara Municipal de Leiria (Oliveira, 2006).

Em ilhavo, encontra-se disponivel informa¢do online, no site da Camara
Municipal, sobre os exemplares Arte Nova mais dignos de destaque no concelho,
informacado que é complementada com dois roteiros de Arte Nova. As informacgdes sobre
o concelho ndo sdao muito exaustivas e as referéncias aos imodveis sdo bastante

superficiais'#.

12 hitps://www.construir.pt/2008/07/01/leiria-distingue-qualidade-arquitectnica-com-prmio-korrodi/,

consultado em 07-10-2019.

13 https://www.jornaldeleiria.pt/noticia/leiria-banco-de-portugal-abre-centro-de-interpretacao-korrod-

9829, consultado em 07-10-2019.

14 https://www.cm-ilhavo.pt/p/razoesparagostardeilhavo, consultado em 07-10-2019. 184
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Em Estarreja, o site da Camara Municipal apresenta uma pdgina dedicada a Arte
Nova no concelho, contextualizando de forma genérica o que é a Arte Nova e como se
desenvolveu em Estarreja e apresentando informacgdes sucintas sobre trés dos espacos
mais representativos?®.

No concelho de Vila Nova de Gaia, a informacdo sobre o patrimdnio Arte Nova
reduz-se a apresentacdo daquele a que chamam o melhor exemplo de Arte Nova do
concelho, mas que é remetido para a seccdo de “outros pontos de interesse” do site
municipal®.

Nas Caldas da Rainha, além de uma proposta, disponivel online, de roteiro de
Arte Nova que passa por doze sitios do centro da cidade, em especial, sdo destacados os
revestimentos em azulejo.

Na Figueira da Foz, sobressai a organizacdo, a propdsito das Jornadas Europeias
do Patrimdnio de 2016, de passeios turisticos e culturais incluindo “apontamentos sobre
Arte Nova”'’; e, a propdsito das comemoracdes do Ano Europeu do Patrimdnio Cultural,
em 2018, de uma série de percursos tematicos pelo patrimdnio, em que se integrou um
dedicado a Arte Nova'®. Para além disso, no site camarario, existe informacdo sobre
patrimdnio com referéncias a Arte Nova existente no concelho.

No Porto, o site oficial do Turismo do Porto tem uma pagina, datada de 2013,
dedicada a Arte Nova na cidade, onde, para além de dar como exemplos as duas casas

do Bairro das Carmelitas, se afirma haver pouca Arte Nova no Porto®.

2.10 Para la de Aveiro
A divulgacdo da Arte Nova junto do grande publico ndo estd, no entanto, limitada
asiniciativas de Aveiro e seus parceiros da Rede Nacional de Municipios Arte Nova. Deve-

se a variadas entidades, publicas e privadas, a realizacao de atividades que levam o

15 https://www.cm-estarreja.pt/arte_nova, consultado em 07-10-2019.

16 http://www.cm-gaia.pt/pt/turismo/vivenciar/ver-visitar/outros-locais-de-interesse/, consultado em
07-10-2019.
Yhttps://www.cm-figfoz.pt/index.php/noticias-lista/1942-jornadas-europeias-do-patrimonio-e-dia-
mundial-do-turismo, consultado em 07-10-2019.

18 hitps://www.cm-figfoz.pt/index.php/component/content/article/410-servicos2/por-
temas/cultura/projetos-iniciativas/projetos-iniciativas/2418-ano-europeu-do-patrimonio-cultural-2018,
consultado em 07-10-2019.

19 https://visitporto.travel/MaisPorto/Paginas/Cidade/artigo.aspx?artigo=145, consultado em 07-10-
2019.
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conhecimento que se vai construindo sobre a Arte Nova até junto do publico, mais
conhecedor ou mais leigo, tanto em locais onde a Arte Nova é muito falada como
naqueles onde é praticamente desconhecida. A titulo de exemplo, esteve patente na
Covilh3, nos ultimos meses de 2014, uma exposi¢do de azulejos Arte Nova da colegdo do
Eng. Feliciano David. Esta exposicdo itinerante, que iniciou o seu périplo em Aveiro, em
2011 e percorreu varias cidades portuguesas, como a Figueira da Foz, Viana do Castelo
ou Loures, deu bastante visibilidade a estética da Arte Nova na azulejaria.

Na sua etapa na Covilh3, a producdo do catalogo motivou também a edicao da
publicacdo [tinerdrios: A Arte Nova na Covilhd, uma obra que apresenta uma
contextualizacdo histdrica da Covilha e da Arte Nova e, em especial, descreve uma rota
composta de 13 imodveis, apresentando para cada um dos imdveis uma ficha com dados
técnicos e informacdes detalhadas (Figura 4). Como que confirmando a necessidade de
maior estudo e conhecimento sobre a Arte Nova, também nesta publicagao se verifica a
atribuicdo errénea a esta estética de um edificio oitocentista, o que, sendo naturalmente
de lamentar, ndo belisca o meritério esfor¢co realizado em prol da divulgacdo do
patriménio Arte Nova nesta cidade. No seguimento desta publicacdo, uma versdo
simplificada deste guia encontra-se hoje disponivel, em PDF, no site da Cdmara Municipal
da Covilhg, constituindo o roteiro de uma de varias rotas tematicas que o visitante desta

cidade pode explorar?®.

S
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e

Figura 4 — Edicdo de /tinerdrios: A Arte Nova na Covilhd.

20 http://www.cm-covilha.pt/?cix=899&tab=793&curr=862&lang=1, consultado em 08-10-2019.
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Ao nivel da exploragdo turistica do potencial da Arte Nova, o facil acesso a
roteiros é fundamental e deve-se a entidades oficiais, como as Camaras Municipais,
como ja vimos, ou as Regides de Turismo. A este nivel, atualmente, destaca-se o Turismo
do Centro de Portugal, que disponibiliza online muita informacao relativa ao patrimoénio
Arte Nova existente na Regido Centro?!, como por exemplo a brochura Ria de Aveiro —
Roteiro de Arquitetura.

As sugestOes de percursos para apreciar os vestigios da Arte Nova nas cidades
portuguesas sao também relativamente comuns em sites de divulgacdo de jornais ou
outros portais de Internet, como o Sapo ou o Centro Nacional de Cultura em parceria
com o Didrio Econémico??.

Ainda a proposito da Covilh3, a publicacdo do Itinerdrios propiciou também a
realizacdo de uma visita guiada a pé por parte de técnicos da Camara Municipal, uma
iniciativa cujo desejo de repeticao foi manifesto. Evidencia-se, assim, a relevancia dos
passeios pedestres na divulgacdo do conhecimento da Arte Nova. Esta tem sido objeto
tanto de visitas sobre essa tematica especifica, como no caso da Covilh3, referida dentro
de percursos de tematica mais genérica, como vimos acontecer na Figueira da Foz. Em
flhavo, numa série de visitas intitulada Olhar por Dentro — Os Percursos da Arquitetura
em flhavo, a Arte Nova foi a protagonista exclusiva de uma das sessdes, ombreando com
varias outras facetas fundamentais do territério deste concelho. Esta série de visitas
estava integrada na programacao do 23 Milhas em 2017-2018, da Casa da Cultura de
lIhavo, e foi da responsabilidade de uma empresa de turismo cultural do Porto, a Talkie-
Walkie (Figura 5).

Vemos, assim, que este tipo de atividade acontece grandemente por iniciativa
municipal, embora também com a colabora¢do de empresas privadas. Para além disso,
deve realcar-se o contributo que as empresas de walking tours, crescentemente
presentes nas cidades portuguesas mais turisticas, ddo a divulgacao do patrimdnio Arte
Nova junto do publico. Tal é o caso de Aveiro, mas também de Coimbra, Setubal ou Porto

sobre as quais aparecem referéncias a empresas que, reconhecendo a atracdao que a Arte

21 http://www.cm-covilha.pt/?cix=899&tab=793&curr=862&lang=1, consultado em 10-10-2019.
22 por exemplo, https://www.e-cultura.sapo.pt//artigo/19361, https://www.cnc.pt/a-arte-nova-no-
porto/, consultados em 10-10-2019.
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Nova exerce sobre os sentidos, realizam passeios pedestres que de forma mais ou menos
centrada neste fendmeno dado relevo a Arte Nova?3.

O interesse pela Arte Nova em Portugal manifesta-se também num site
estrangeiro — o Art Nouveau Club** — dedicado a ajudar os amantes da Arte Nova a
descobri-la em vdérias cidades europeias, propondo para isso aos seus clientes diversos

tours privados em cada cidade. Desde 2017, inclui quatro propostas para Portugal,

centradas no Porto e em Aveiro (Fig. 6).

Arte Nova
numacidade que
sequerianova

PORTO | AVEIRO

BOOK OUR ARTE NOVA PRIVATE TOUR IN FORTO AND AVERO

A MUST TSI CITY 1N FOITURAL FOR ARCATIECTVEE LoV FOR T3 AR DICW BULOINGS 2T 407 YORVIAR 148 FLOYTY
T2 OFTER T0 THZ VISTOR INTTRERTID (N THES AZT S R OF ALTT NOVA TRCARIRES, THE AT NOLVEAL JEAEL 08

ronvG,

SILECT YOUR ARTE NOVA PRIVATE TOUR

Figura 5 —Divulgacdo de uma visita Figura 6 — 7ours em Portugal, propostos no sifte Art Nouveau Club
sobre Arte Nova, em (lhavo.

Por fim, cabe ainda referir o papel dos museus neste quadro. Para além do Museu
de Arte Nova, de Aveiro, também a Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves, em Lisboa, tem
dedicado, de vez quando, nas atividades que desenvolve, alguma importancia a Arte
Nova, nomeadamente no ambito dos servigos educativos e da organiza¢do de palestras,
como o Coléquio A Arte Nova em Portugal, realizado em 20082°.

Segundo noticias em vdrios 6rgdos de comunicagdo social, como o Didrio de
Noticias, esteve em vias de ser constituido, em Lisboa, o Museu Berardo — Arte Nova, Art
Déco para expor a colecdo de pinturas, mobilidrio, esculturas, ceramicas e cristais e
objetos decorativos do colecionar de arte Joe Berardo. Previsto para 2017 e com

abertura adiada sucessivas vezes, se viesse a concretizar-se, este Museu seria mais uma

23 A titulo de exemplo, veja-se a proposta da empresa de animac3o turistica setubalense SAL — Sistema

de Ar Livre: http://www.sal.pt/m1 agenda passeios/pp setubal da elegante arte nova.shtml,

consultado em 11-10-2019.

24 https://artnouveau.club, consultado em 12-10-2019.

% http://blogdacmag.blogspot.com, consultado em 12-10-2019. 188
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oportunidade de atrair a atencdo do publico para as varias dimensdes deste fendmeno

artistico?®.

Conclusoes

Os estudos sobre a Arte Nova em Portugal iniciaram-se nos anos 50 do século XX
e foram fundamentais para dar visibilidade a uma expressao da arte portuguesa que,
depois de ter passado de moda, ficou esquecida. Esses estudos estabeleceram a visdo
da Arte Nova que perdurou durante as décadas seguintes, ndo a valorizando
particularmente, em especial quando comparada com outras expressdoes da arte
portuguesa ou com a Arte Nova dos grandes centros europeus tomados como
referéncia.

Na sequéncia do enfoque dado a Arte Nova pelos estudos académicos,
verificaram-se as primeiras classificacdes de patrimdnio Arte Nova, nos anos1970. A
evolucdo do numero de imdveis classificados com caracteristicas atribuiveis a esta
estética revela, na ultima década, uma fase de interesse crescente que beneficia, por
um lado, do investimento que tem vindo a ser feito na exploracdo do potencial
econémico da Arte Nova, em particular tendo em vista fins turisticos, e, por outro, da
sensibilizacdo para a necessidade de preservagao deste patriménio. No fundo, sdo duas
vertentes dependentes entre si.

A cidade de Aveiro tem desempenhado um papel fundamental, tendo
desenvolvido uma estratégia que passou pela criacgdo de um Museu e pelo
estabelecimento de parcerias com diversas cidades Arte Nova, tanto nacional como
internacionalmente. Para dar a conhecer a Arte Nova e divulgar o patrimonio existente,
a criacdo e disponibilizacdo de roteiros revela-se a ferramenta mais comum e eficaz, que
é frequentemente complementada com a realizacdo de passeios guiados, atividade que
tem proporcionado a participacdo de agentes privados. Isto pressupde, contudo, a

existéncia de informacao rigorosa e completa que apenas a promogao de estudos pode

26 https://www.dn.pt/lusa/atrasos-nas-obras-do-museu-art-deco-adiam-abertura-para-julho-deste-ano-
10465345.html, consultado em 12-10-2019.
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assegurar, no sentido, por um lado, de conhecer mais a fundo as especificidades e a
dimensdo da Arte Nova no nosso territorio e, por outro, de desfazer mitos e equivocos
que ainda perduram — ndo apenas no publico mais leigo —, como por exemplo a
dificuldade em a distinguir, o que a leva a ser confundida com a Art Déco ou com outros
estilos arquitetonicos que a antecederam.

Do cenario aqui esbocado em linhas gerais, sobressai a impressao de que a Arte
Nova em Portugal vive um periodo de popularidade. Sem duvida, encontra-se ja muito
distante da realidade de hd mais de meio século, quando se publicaram os primeiros

estudos sobre ela, mas esta a percorrer um caminho ainda longe de estar terminado.
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caso da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré, de Morro
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Resumo

O presente capitulo tem por objetivo refletir sobre a ampliagdo da nogdao de patrimdnio
cultural, sua consolidagdo no ambito internacional e como o novo paradigma pode contribuir
para a afericdo de novos valores culturais, simbdlicos e afetivos em relagdo a bens ja
protegidos legalmente em virtude de suas caracteristicas materiais. A reflexao propde-se
revisitar e analisar a protec¢ao legal e as praticas culturais associadas a imagem do Senhor dos
Passos, da Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, localizada no distrito de Morro
Vermelho, em Caeté, Minas Gerais (Brasil).

Palavras Chave: Unesco; Patrimonio Cultural; Praticas Institucionais; Conceptualizacao

The amplification of Cultural Heritage concept and the study case of the Church of Nossa
Senhora da Nazaré from Morro Vermelho

Abstract

This chapter aims to reflect on the amplification of cultural heritage concept, its
consolidation at the international level and how the new paradigm can contribute to the
assessment of new cultural, symbolic and affective values in relation to goods already
legally protected due to its material characteristics. The reflection proposes to revisit
and analyse the legal protection and cultural practices associated with of Senhor dos
Passos image, from the Main Church of Nossa Senhora de Nazaré, located in the district
of Morro Vermelho, in Caeté, Minas Gerais (Brazil).

Keywords: Unesco; Cultural Heritage; Institutional Practices; Conceptualization
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Introdugao

O presente capitulo tem por objetivo refletir sobre as novas leituras e
abordagens acerca do patriménio cultural vislumbradas a partir das premissas da
Convencdo da Unesco para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, de 2003.
Nesse sentido, entende-se que mais do que identificar, valorizar e salvaguardar outras
formas, manifestacoes e expressées culturais, essa Convenc¢ao lanca um olhar renovado
acerca do campo patrimonial, o que vai permitir agregar novas narrativas e valores
simbdlicos a bens ja legalmente protegidos sobretudo por suas caracteristicas histdricas,
artisticas ou naturais.

Portanto, é necessario entender a referida Convencdo de 2003 como um
instrumento de protecdo complementar aos demais meios existentes que permite
pensar o patriménio cultural e as praticas da sua preservacdo de forma integral, e ndo
como um conjunto de regras autdnomas e independentes que criam novos patrimonios
a partir do momento da sua aplicagdo. A fim de observar como esta nova visdao do
patrimoénio pode colaborar para a afericdo de novos valores em bens culturais ja
protegidos, esta reflexdo buscara analisar a protecao legal e os estudos referentes a
Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, localizada em Morro Vermelho, distrito do
municipio de Caeté (Minas Gerais, Brasil) e aimagem do Senhor dos Passos pertencente

a0 seu acervo.
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Sobre estes bens recaem uma série de medidas de preservacgao, visando salvaguardar
os seus mais diversos aspetos culturais. No entanto, tais medidas foram aplicadas em
diferentes momentos da histéria e pelas trés esferas de intervengao estatal existentes
no Brasil. Cada uma dessas a¢Oes de proteg¢ao carrega as premissas legais e o
pensamento acerca do patrimdnio cultural que marcou determinada época. A Igreja de
Nossa Senhora de Nazaré e o seu acervo foram tombados e inscritos no Livro de Belas
Artes, pelo Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), em 1952, por
forca do Decreto-Lei n° 25 de 1937. A Cavalhada de Nossa Senhora de Nazaré foi
registrada no Livro de Celebra¢6es do municipio de Caeté, em 2009, atualmente sob os
efeitos da Lei Municipal n2 2.677, de 2011. O Ritual do Banho de Cachac¢a da imagem
do Senhor dos Passos de Morro Vermelho foi inventariado pelo Instituto Estadual do

Patrimonio Histdrico e Artistico (IEPHA) de Minas Gerais, no ano de 2013.

Fig 3 — Ritual do Banho de Cachaga sobre a imagem do Senhor
dos Passos da Igreja de N. S. da Nazaré

A sobreposicdo destes diversos mecanismos de protecdo, sem a devida
apreciacao das suas implicacGes legais, somada a auséncia de uma visdo integral da
nogao de patrimdnio, pode desdobrar-se em conflitos técnicos e conceituais sobre o que
preservar e como. Nesse sentido, a analise do caso da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré
e da sua imagem do Senhor dos Passos pode vir a ser esclarecedora para se
compreender a necessidade de uma visdo mais integrada e atualizada do patrimédnio

cultural na contemporaneidade e da prépria Convencao de 2003.
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1. A ampliagao do conceito de patrimonio no ambito internacional

Se o conceito de patriménio cultural se comeca a formar em Franca, ainda na
virada do século XVIII para o XIX, as ideias que permitiram o seu entendimento atual
comecam a surgir dentro da Unesco somente nos anos de 1960. Mas é apenas a partir
da década de 1980 que surgem os primeiros marcos internacionais que permitiram
reformular a ideia de patriménio cultural. Em 1982, durante a Conferéncia Mundial
sobre as Politicas Culturais, do Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(ICOMOS), no México, foi langcada a Declaragdo do México, de importancia vital.
Segundo a antropdloga Alice Duarte (2010: p. 48), a nog¢do contemporanea de
patriménio cultural, que inclui a dimensdo imaterial ou intangivel, comeca a tomar
forma com este documento. Nele, uma nova conceituacdo mais proxima da nocdo de
cultura associava elementos espirituais e materiais, intelectuais e afetivos como estando
necessariamente presentes em todos os modos de vida, sistemas de valores, tradi¢cdes
e crencas, assim como em qualquer obra erudita e popular, célebre ou andénima. Essa
perspectiva indicava a possibilidade de reconhecimento como bens patrimoniais a novas
e distintas manifestacdes e expressdes culturais que, até entdo, estavam excluidas do
sistema de protecdo do Patriménio Mundial devido aos seus pardmetros de eleicdo, que
se pautavam em exclusivo pelas dimensGes materiais e atendendo a critérios como
originalidade, autenticidade, monumentalidade e “valor excepcional universal”. Dentro
da Unesco, era ja antiga uma reinvindicacdo dos paises da América Latina, Africa e Asia
sobre a revisdo dos critérios adotados para a eleicdo do Patrimdnio Mundial, sem o que
grande parte dos seus bens patrimoniais ficavam excluidos.

A perspectiva de um novo instrumento para identificar e salvaguardar outras
formas de manifestaces e expressdes do patrimonio cultural foi desenvolvida ao longo
da década de 1980 e, em particular, no ano de 1989, quando a Conferéncia Geral da
Unesco adotou a Recomendagao sobre a Salvaguarda da Cultura Tradicional e do
Folclore. Esta Recomendacdo é considerada uma referéncia no que tange a mudanca de
percepcdo sobre o patriménio cultural dentro da instituicdo, uma vez que destaca o
valor cultural das relagdes sociais e simbdlicas, da diversidade e da percep¢dao dos

diferentes sujeitos sobre seus bens e praticas sociais. Esta perspectiva ndao mais se
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limitava apenas aos objetos, técnicas ou produgdo material, mas passava a incluir todo
o conjunto de tracos distintivos que caracterizam um grupo social, sejam eles espirituais,
materiais, intelectuais ou afetivos.

J4 na decada seguinte, em 1993, a Unesco langa o Programa de incentivo a
transmissao do conhecimento, intitulado Sistema de Tesouros Humanos Vivos. No ano
seguinte, no Japao, é elaborada a Carta de Nara que questiona a visdao ocidental de
preservacao, assente nos conceitos de autenticidade e originalidade. Um ponto de
destaque deste documento diz respeito a abrangéncia e a visdo integrada do patrimonio
cultural ai subscrito: “todas as culturas e todas as sociedades estdao enraizadas em
formas e em meios particulares de expressao tangivel e intangivel que constituem o seu
patrimonio” (Carta de Nara, 1994: p. 2). Em 1997 assiste-se ainda ao langcamento do
Programa da Unesco para a Proclamac¢dao das Obras-Primas do Patriménio Oral e
Imaterial da Humanidade, cujas trés edicées (2001, 2003 e 2005) assegurm a protecao
de cerca de 90 obras-primas, as quais transitardo posteriormente para a al¢cada da
Convencado para Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial.

A consolidacdo destas novas formas de se pensar e entender o patriménio
cultural servirdo como principal referéncia para a formulagdo das politicas de
preservacao na década seguinte. Em 2001, por meio da Declaracdo Universal sobre a
Diversidade Cultural, a Unesco afirma o carater plural da cultura, que pode assumir
diversas e distintas formas ao longo do tempo e do espaco. E sob este espirito que, dois
anos mais tarde, em 2003, é lancada a Convenc¢do para Salvaguarda do Patrimonio
Cultural Imaterial.

Esta Convencdo, logo no seu Preambulo, conceitua uma perspectiva integrada
sobre o patriménio cultural, onde se destaca “a profunda interdependéncia entre o
patrimdnio cultural imaterial e o patrimdnio cultural material e natural”. Nesse sentido,
é correto afirmar que o documento sugere que as praticas e instrumentos de
salvaguarda devem ser complementares, capazes de compreender as manifestacdes e
expressdes da cultura em toda a sua riqueza e abrangéncia. Vale destacar a associacao
promovida entre “as praticas, representacbes, expressdes, conhecimentos e
competéncias” e os bens materiais que lhe dao suporte, como os “instrumentos,

objetos, artefatos e espacos culturais que lhes estdo associados”. Esse novo
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instrumento legislativo permitiu que, até o fim do ano de 2019, fossem registadas como
Patrimdnio Cultural Imaterial da humanidade 549 manifestacoes e expressdes culturais,
pertencentes a 127 paises.

Para além de possibilitar outras formas de reconhecimento e de prote¢ao, ao
ampliar a nocdo do que pode ser considerado patrimdnio cultural e complementar as
normativas ja existentes, a Convencao de 2003 também promove um novo
entendimento sobre os bens protegidos até entdo — o que permite a identificacdo de
novos elementos e expressdes culturais em bens até entdo apenas valorizados pelas
suas dimensdes materiais, histdricas ou artisticas.

Apesar da consolidacdo inequivoca de novas formas de se pensar o patriménio
cultural a partir da Convencdo de 2003, e do seu sentido mais integrador, os mecanismos
de protecado e salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial foram internalizados pelas
instituicdes nacionais brasileiras, e também replicados nas legislacbes estaduais e
municipais do pais, de forma desarticulada, sem se pensar na conciliacdo possivel com
as politicas de protegdo ja existentes. No caso do Brasil, a legislagdo nacional que institui
o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial ocorre trés anos antes da Convengao
de 2003, por meio de Decreto n° 3551 de 2000. Como efeito dessa desarticulacado, e de
modo semelhante ao ocorrido na generalidade dos outros paises e institui¢cdes, as acoes
de pesquisa e estudo envolvendo o Patrimdénio Cultural Imaterial consolidaram-se

III

através de meios distintos do dito patrimonio “tradicional”, com diferentes mecanismos
legais de protecdo, equipas de trabalho, disciplinas e orcamentos. No Brasil, essa
situacdo é ainda multiplicada e complexificada pela existéncia simultanea das
legislacdes estaduais e municipais que, em geral, também operam dentro da dicotomia

material e imaterial quanto aos meios de salvaguardar do seu patriménio cultural.

2. Aigreja de Nossa Senhora de Nazaré, de Morro Vermelho
identificada como Patrimdénio Nacional em 1950

A cidade de Caeté, antiga Vila Nova da Rainha, fundada em 1714, localiza-se na
regido metropolitana de Belo Horizonte, a cerca de 70 km da capital mineira. A cidade,

assim como o seu distrito, Morro Vermelho, sdo considerados nucleos fundadores que
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remetem aos primdrdios da ocupacdo do territdrio mineiro. A regido foi palco de alguns
conflitos na Guerra dos Emboabas, travada ente 1707 e 1709, entre os bandeirantes
Paulistas e os Forasteiros vindos de Portugal e de outras partes do Brasil, motivada pelas
disputas de exclusividade da exploragdo aurifera em Minas Gerais. O passado colonial
legou a regido um importante conjunto histdrico e arquiteténico que ja nos primeiros
anos de atividade do IPHAN, se tornou alvo de prote¢do como patrimédnio cultural do
Brasil.

O distrito de Morro Vermelho fica a cerca de oito 8 quilémetros de Caeté,
encravado na serra homoénima e antigo local de extracdo de ouro das minas de Vira-
Copos. O distrito ainda preserva um importante conjunto arquitetdnico colonial com
destaque para o casario setecentista e a Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré,
tombada como Patrimdnio Nacional pelo processo n°0397-T, a 9 de maio de 1950, e
inscrita no Livro de Belas Artes, em 1952. No sitio da internet do IPHAN aparece uma
caracterizacdo da lIgreja com destaque para os seus elementos arquitetdnicos e
artisticos:

Descrigdo: Igreja setecentista com fachada simétrica constituida por portada
e trés janelas frontdo triangular. As torres tém cobertura de telhado em quatro dguas.
Internamente a nave apresenta piso em tabuado largo e forro em tabuado liso, em
abobada facetada com pintura perspectivista, provavelmente de meados a fins do
século XIX. A capela-mor, de maior interesse, possui forro em abobada de ber¢co com
pintura perspectivista composta nas laterais por muro-parapeito continuo, e no
quadro central o tema da Assunc¢do da Virgem. Atrds do muro-parapeito encontram-
se as figuras dos doutores da Igreja: SGo Gregdrio, Sdo Jer6nimo, Santo Ambrdsio e
Santo Agostinho.

O processo de tombamento n° 0397-T, é formado por documentagdo
administrativa com os encaminhamentos internos e comunicados externos, informando
sobre a protecdo do bem, num total de nove paginas. O primeiro documento é a carta
de um morador de Morro Vermelho chamado Raimundo Xavier, datada de 16 de junho
de 1949 e enderecada ao entdo presidente do IPHAN, Rodrigo de Melo Franco de
Andrade. Nela, o morador informa que alguns técnicos do patrimdénio andaram pela

regido e ficaram de retornar com recursos para o restauro da igreja, porém, os

Y http://portal.iphan.gov.br/ans.net/tema_consulta.asp?Linha=tc belas.gif&Cod=1283 Acesso em: 03/05/2019
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moradores nao tinham tido mais noticias. Relatando a precariedade do templo, pede
providéncias:

Hé tempos estiveram aqui em Morro Vermelho uns senhores do patrimadnio
histérico visitando nossas igrejas e nos informaram que logo depois seria feito o tombo
da nossa matriz, saindo em sequida a verba para sua reconstrucdo. Ja fazem mais ou
menos uns 4 anos, depois ndo apareceu mais ninguém. Nesse periodo a igreja foi
estragando cada vez mais chegando a ficar agora — com as chuvas desse ano — cada
vez mais ameacada, principalmente o telhado. (Processo IPHAN n2 0397-T, 1950, p.1)

Pedimos-lhe a fineza de se interessar pelo nosso caso e nos ajudar no que lhe
for possivel pois nosso lugar é pobre demais e é para nés bastante consternador ver
desmoronar aquilo que temos de melhor e mais caro em nossos coragées. (Processo
IPHAN n2 0397-T, 1950:p. 2)

Na sequéncia dos documentos encontra-se outra carta, agora emitida pelo
diretor de Estudos de Tombamento, indicando a motivagao para a prote¢ao da Igreja
pela “necessidade de preservar convenientemente a Igreja Matriz de Nossa Senhora de
Nazaré pelo seu valor artistico”. Em seguida, aparece um telegrama de Melo Franco, o
entdo presidente do IPHAN, solicitando ao chefe do 32 distrito do IPHAN de Minas
Gerais, Sylvio de Vasconcellos, que comunique ao arcebispo de Belo Horizonte, D.
Cabral, a protecdo da referida Igreja. Um novo telegrama escrito por Melo Franco é
enviado no ano seguinte ao diretor da regional, solicitando a manifestacao do arcebispo
guanto ao pedido anterior, a fim de encerrar o processo de tombamento, juntamente
com outros assuntos de interesse. O processo encerra-se com um telegrama enviado
por Sylvio de Vasconcelos ao presidente do IPHAN, informando do encontro com o
arcebispo e confirmando a sua concordancia em relacdo a protecado da Igreja de Morro
Vermelho.

Nesse periodo, os discursos e conceitos de preservacdo vigentes entendiam a
protecao do patriménio cultural como um ato eminentemente técnico-administrativo,
sem necessidade de justificativas ou debates, com a valorizacdo exclusiva de tracos
arquiteténicos, estéticos e histéricos. Também é importante ressaltar que o
tombamento de uma igreja como Patrimoénio Nacional inclui a protecdo de todo o
acervo presente no templo a data de conclusao do processo, de acordo com a Resolugao
do Conselho Consultivo da SPHAN, de 13 de agosto de 1985. Deste modo, os bens
moveis e integrados presentes na Igreja também passam a ser regidos por um sistema

especial de protecdo do patrimdnio cultural brasileiro, assente nas premissas do
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Decreto-Lei n° 25 de 1937. Para efeito deste estudo convém destacar o artigo 17 do
referido Decreto:

Artigo 17 — As coisas tombadas ndo poderdo, em caso nenhum, ser destruidas,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autoriza¢Go especial do Servico do
Patriménio Histdrico e Artistico Nacional, ser reparadas, pintadas ou restauradas, sob
pena de multa de cinquenta por cento do dano causado.

No Arquivo Central do IPHAN é possivel consultar o inventario de bens moéveis e
integrados da Igreja, de onde destacamos a ficha da imagem do Senhor dos Passos. O
inventario, realizado em junho de 1987, possui informacdes relacionadas com os dados
cadastrais, levantamento fisico da imagem, registo fotografico, descricao
pormenorizada, datacdo como sendo do séc. XVIII de fabrico popular, analise
iconografica, estilistica e da técnica construtiva. Nao foram localizados dados histdricos
especificos sobre a pega. A descricdo chama ainda a ateng¢do para o seu estado de
conservacao: “lacunas irreversiveis no suporte dos dedos e das maos. Repintura. Perda
do suporte devido ao ressecamento. Perfuragdes circulares, provavelmente provocadas
por pregos. AbrasGes e desgastes. Sujidades”. Ao analisarmos este conjunto de
informacgdes sobre a Igreja e a suaimagem do Senhor dos Passos é possivel perceber um
sistema de valores patrimoniais ligados estritamente aos seus aspectos histdricos,
construtivos e artisticos.

Ao revisitar estes bens sob as premissas atuais da definicdo do patriménio
cultural é possivel reconhecer uma série de outros valores e elementos simbdlicos e
culturais passiveis de identificacdo e protecdo. Nesse sentido, uma visdao mais
antropoldégica da noc¢do de cultura e o alargamento da nog¢do de patrimdnio cultural,
propiciado pela legislagdo nacional e internacional, possibilitam reconhecer e valorar
outros importantes aspetos em um bem cultural. Até entdo, esses bens recebiam um
tratamento quase museoldgico, mas cuja preocupacao consistia na valorizacao dos seus
tracos historicos e artisticos e na preservacdo de sua materialidade. Cabe lembrar ainda
gue, apesar da concepc¢ao do tratamento até entdo aplicado, alguns bens do patrimdnio
cultural ainda se configuram como em uso, ou seja, servindo a funcdo para a qual foram
concebidos. O recurso a um tratamento patrimonial de base museoldgica num bem

cultural que ainda se apresenta em uso, principalmente se de cunho devocional, pode
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ocasionar sérias consequéncias e até rupturas em relagdo a continuidade das praticas a

ele associadas.

3. Aiigreja de Nossa Senhora de Nazaré, de Morro Vermelho: uso e
praticas associadas

3.1 A Cavalhada de Nossa Senhora de Nazaré

Ao revisitarmos a Igreja de Nossa Senhora de Nazaré de Morro Vermelho guiados
pelas premissas do conceito integrado de patriménio cultural e da nogao antropoldgica
de cultura — privilegiando, portanto, as rela¢des sociais e simbdlicas em detrimento dos
objetos, construgdes em si ou técnicas —chama a atencdo aspectos culturais fortemente
associados a este templo, com destaque para a Cavalhada de Nossa Senhora de Nazaré.
A reportagem publicada na Revista Cirios, de 2007, informa que a festividade é uma das

mais antigas festas religiosas brasileiras celebrada de modo ininterrupto:

A festa de Nossa Senhora de Nazaré, tradico de 300 anos em Morro
Vermelho, Minas Gerais, come¢a ao meio dia do dia 30 de agosto, com repique de
sinos e fogos de artificio anunciando aos moradores o inicio das homenagens a Virgem
de Nazaré. A noite comega a novena, repetida diariamente. (...) Em 6 de setembro, ao
final da tarde, a bandeira de Nossa Senhora de Nazaré percorre as ruas de Caeté,
acompanhada por mais de 200 cavaleiros, que a conduzem até Morro Vermelho, onde
é recebida, a noite, sob aplausos. No dia 7 de setembro os moradores sGo acordados
as 4h com alvorada, fogos e repique de sinos. Sdo celebradas missas pelos festeiros,
mordomos e cavaleiros, preparando-se para a Cavalhada a noite, apds a novena. Em
8 de setembro, natividade de Nossa Senhora, hd missa cantada em latim a quatro
vozes, acompanhada de orquestra, a noite é realizada procissdo pelas ruas enfeitadas.
A chegada da imagem a matriz é transformada em apoteose, sendo a festa encerrada
com Te Deum, em agradecimento a Deus pelo sucesso da Festa. (Revista Cirios, 2007:
60)

A reportagem data o inicio das festividades em Morro vermelho no ano de 1704
e revela uma peculiaridade da sua encenacdo na regiao:

Apesar de enfocar a luta entre mouros e cristdos, a cavalhada de Morro
Vermelho representa, na verdade, o final da guerra, culminando com a vitdria dos
cristdos, a conversdo e o pacto de alianga. E o final da luta contra os mugulmanos, que
aceitam a fé cristd. Para selar a paz, depois de quase 800 anos de guerra, 12 cavaleiros
cristdos e 12 mouros conduzem a bandeira de Nazaré até a praga enfeitada, onde sdo
recebidos por fogos de artificio, repique de sino, banda de mdusica e aplausos da
multiddo. A cavalhada comeg¢a com o imperador mouro saudando com embaixadas a
Bandeira, recebida do embaixador cristGo que também a venera. Logo depois, os
mouros hasteiam a bandeira de Nazaré em seu reino, simbolizando que adotaram a
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fé cristd. Para selar a paz, os embaixadores déo novas embaixadas. Cristéos e mouros
entrelagcam fitas no mastro, amarrando o compromisso de fé aos pés de Nossa
Senhora. Unidos, os cavaleiros fazem uma série de evolugdes. Encenam um 8 (uniéo
de dois povos), uma meia lua (inicio da amizade crescente), assistem a um espetdculo
pirotécnico (queima dos deuses pagdos) e fazem novas evolugdes. (...) No dia 7 de
setembro, apds a novena, as 21 horas, na praga toda engalanada e cercada de cordas
e bandeirolas, o publico aguarda ansioso o inicio da cavalhada. Os festeiros iniciam,
entdo, a “chamada geral” da cavalhada, através de salvas de fogos de artificio,
aguardando-se uma resposta dos cavaleiros do outro local. Tdo logo se acomodam
nas selas, os cavaleiros respondem com outra salva de fogos de artificio, iniciando o
desfile até & praga, sob intensa queixa de fogos. A frente vém os dois embaixadores,
com bengalas iluminadas, seqguidos por dois cavaleiros com a bandeira e os demais
pares. Ao chegar na pracga, os 14 cavaleiros sGo recebidos por fogos de artificio,
repique de sino, banda de musica e aplausos da multiddo. Logo depois, os dois
embaixadores, cercados pelos cavaleiros, iniciam a movimentacgéo diante da bandeira.
Com embaixadas, o lider dos mouros declara aceitar o estandarte de Nazaré. Sequem-
se as embaixadas do cristdo, que pede ao mouro para erguer a Bandeira em seu reino,
como prova de adogdo da fé cristd. As duas partes se unem e se retiram da praga. A
comunidade inicia entdo o levantamento de um mastro de mais de 20 metros, com
auxilio de tesouras de madeira. Os embaixadores mouro e cristdo voltam a praga para
novas embaixadas diante do mastro. Logo apds, mouros e cristdos entrelagam fitas
em redor do mastro, simbolizando a unido dos povos. Os doze pares voltam a praga
para fazer diversas evolugées, simbolizando um “8”, uma meia lua e outros
movimentos. Finalmente, eles fazem a despedida, agitando lencos brancos para a
multiddo. Todas as evolugcbes de mouros e cristdos sdo acompanhadas por musicas
tipicas executadas pela Corporac¢Go Musical Santa Cecilia, banda centendria de Morro
Vermelho. Durante os dias da Festa de Nossa Senhora de Nazaré, todo o interior da
Igreja é também ornamentado para receber romeiros de todas as partes.
Especialmente a imagem da padroeira é ricamente adornada com flores para ser
venerada pelos fiéis. (Revista Cirios, 2007: 61, 62 e 63)

Outro ponto significativo desta celebracdo refere-se a Bandeira de Nossa
Senhora de Nazaré que, durante o periodo das novenas, de 30 de agosto a 6 de
setembro, percorre diversas residéncias da cidade de Caeté, abencoando os seus
moradores. Em seu estudo relacionado com a “devog¢ao a Nossa Senhora de Nazaré”, a
pesquisadora Renata Araujo (2004) apresenta uma série de entrevistas com os
moradores que ilustram o processo e transmissdao do conhecimento intergeracional
relacionado com as festividades. Na transcricdo do relato de um dos participantes da
comunidade, identificado como “Bil&”, é possivel observar esse processo:

Nasceu, assim, com os pais. Papai mexia, eu acompanhando ele, a gente... Ele
ia lé pegava um trem e a gente ia atrds. Entéo, assim, a gente foi tomando aquela fé,
aquele trem, que junto com ele, mexendo, depois a gente assumiu... vai assumindo a
responsabilidade de festa. A gente ja foi ficando, assim, com mais fé e, assim, nds vdo
tendo as coisa igual nds ta hoje. Acabou que a gente, agora, td tomando até
responsabilidade de festa. (Araujo, 2004: 33)
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Esse processo de transmissdo de conhecimento intergeracional também pode
ser observado no relato de Dona Beatriz:

Ah, isso, desde pequena. Porque ndo tem, quer dizer, aqui foi sempre muito
pequeno. E também isso foi em casa. Tudo vem de casa mesmo; num tem outra
explicagcdo ndo. Ld em casa toda vida foi assim: tudo quanto hd era Nossa Senhora de
Nazaré. Num tinha mesmo... E que tudo quanto hd era “Nossa Senhora de Nazaré que
ajudava”, “Nossa Senhora de Nazaré que protege”, é “Nossa Senhora de Nazaré que
ajuda”; e também a gente cresceu num ambiente, assim, de muita oragdo. O que papai
e mamde puderam colocar em mim de bom, eles colocaram; [...] Depois, quer dizer, o
que foi...quer dizer, eu tive a gra¢a de ter tido papai e mamde que me incutiram,
apesar da simplicidade, apesar de num ter... mas tinha perto. Eles puderam passar
isso pra mim; quer dizer que, entdo, num tem como... num tem como ‘cé... ‘Cé viveu
ali, raiz mesmo, é negdcio que foi incutido na gente. (Araujo e Mahfoud, 2004: 38)

III

Apesar de ser descrita como uma festa “tradicional” que mantém suas
“caracteristicas originais” é possivel observar a utilizacdo de elementos da festividade
noutros contextos, como a visita da bandeira de Nossa Senhora a escola Municipal Dr.
Jodo Pinheiro, em comemorag¢ao do seu centenario, em 2008. Ou ainda, a visita da
bandeira ao Santudrio da Serra da Piedade, em virtude da programacdo de seu grande
Jubileu. Outra reportagem da Revista Cirios, do ano de 2011, informa sobre a
participacdo especial naquele ano do Congado de Santo Antbénio do Deschamps.
Também nessa reportagem, é descrito um elemento distintivo das comemorag¢des em
Morro Vermelho, na tarde do dia 7 de setembro:

A tarde as pessoas assistiram ao desfile dos mascarados (chamados de
bando), personagens que expulsam os males das casas e das ruas para a tradicional
cavalhada a noite. Eles também saem pelas ruas durante todos os domingos do més
de agosto, assustando a crian¢ada, que os acompanham até o fim do trajeto. O ritual
acontece com pessoas batendo caixas e tocando sanfonas. (Revista Cirios, 2011: 56).

A adoc¢do do conceito antropoldgico de cultura pressupde o reconhecimento do
seu carater dinamico, aceitando os novos usos, valores e praticas incorporados a
festividade como caracteristicas fundamentais para que esta permaneca viva. A
antropdloga Alice Duarte (2010: p. 51) chama a atencdo ainda para o aspecto
potencialmente mutavel das manifestacGes patrimoniais como contendo a possibilidade
de integragdo de novas interpretagdes e o estabelecimento de conexdes criativas com
o passado. Outras praticas como a elaboracdo de tapetes com serradura no adro da
Igreja, para a passagem da procissdo e a decoracao com flores, arcadas e bandeirolas de

distintas cores por todo o seu percurso e locais da festividade também sdo parte desta
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celebracdo em Morro Vermelho. Um ponto significativo da celebracdo é a farta
distribuicdo de bolos, doces e salgados, feitos pelos moradores para comemorar o
“aniversario de Nossa Senhora”, apds a missa do dia 8 de setembro. Nessa ocasido, ao
fim da missa é cantado o “Parabéns” a Nossa Senhora e as guloseimas sdo distribuidas
aos fiés, que acreditam que os docinhos sdo abencoados. Esta caracteristica da
religiosidade luso-brasileira, relacionada com um elevado grau de intimidade entre o
santo e o fiel ndo é algo novo. Trata-se de um tema bastante explorado por diferentes
autores brasileiros, como, por exemplo, Gilberto Freyre em sua obra cldssica, Casa
Grande Senzala. Segundo Freyre (2003), essa caracteristica de intimidade é fruto do
contacto do catolicismo ibérico com o islamismo:

Impossivel conceber-se um cristianismo portugués ou luso-brasileiro sem essa
intimidade entre o devoto e o santo. Com Santo Antbnio chega a haver semi-
ceriménias obscenas. E com a imagem de SGo Gongalo jogava-se peteca em festas de
igreja dos tempos coloniais. Em Portugal, como no Brasil, enfeitam-se de tetéias, de
joias, de braceletes, de brincos, de coroas de ouro e diamante as imagens das virgens
queridas ou dos Meninos-Deus como se fossem pessoas da familia. Ddo-se-lhes
atributos humanos de rei, de rainha, de pai, de mde, de filho, de namorado. Liga-se
cada um deles a uma fase da vida doméstica e intima. Nenhum resultado mais
interessante dos muitos séculos do contacto do cristianismo com a religido do profeta
— contacto que tantas vezes se agucou, em asperezas de rivalidade — que o cardter
militar tomado por alguns santos no cristianismo portugués e mais tarde no Brasil.
(Freyre, 2003: 303 e 304)

Aintimidade entre a devocao e a fé também pode ser observada na continuidade
do relato de “Bild”, transcrito pela pesquisadora Renata Araujo (2004), quando expde
como entende suas atividades e empenho na realiza¢do das festividades:

Entdo, é isso que eu sinto que Ela quer a festa, o dia que Ela ndGo quiser... é
uma vez s6. E, ué! Entdo, é por isso que eu mexo na festa, porque eu sei que Ela quer.
O que eu posso fazer pra Ela, eu mimo isso ai. Eu mimo. Porque a gente faz porque Ela
td fazendo pra nds. Trabalho mesmo. Trabalho mesmo! Pra festa eu trabalho mesmo.
Entdo, é por isso que nés trabalha. (Aradjo e Mahfoud, 2004: 37)

O ato de enfeitar e vestir as imagens relatado por Freyre (2003) também pode
ser observado como uma tradicdo associada a festa de Nossa Senhora de Nazaré de
Morro Vermelho, aparecendo relatada na reportagem da Revista Cirios da edicdo de
2016:

Outra tradigcdo da Festa de Nossa Senhora de Nazaré também ja demanda
mais de trés séculos: diversas familias de moradores e de romeiros doam a igreja
vestidos ricamente adornados para uso, durante as festividades, pelo menino Jesus,
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que fica nos bragos da imagem da padroeira, sendo as vestes substituidas vdrias vezes
ao dia. Depois do uso pelo menino Jesus, os vestidos das mais diversas cores e tecidos
sdo em geral devolvidos aos doadores, que os guardam como reliquias. Outras sdo
pecas de promessas e gragas alcangadas, que possuem emocionantes histérias de
devotos que pela fé conseguiram ter seus pedidos atendidos. Algumas pegas estdo
sendo recolhidas pela organiza¢do da festa, que pretende colocd-las futuramente no
acervo de um museu dedicado a Nossa Senhora de Nazaré. (Revista Cirios, 2016: 58)

Ao observarmos a dindmica cultural dos festejos realizados em Morro Vermelho,
com as suas inUmeras manifestacdes e expressoes culturais centradas na figura de Nossa
Senhora de Nazaré e na sua Igreja, percebemos a co-presenc¢a de mais valores culturais
e simbdlicos associados a estes bens, o que certamente complementa e enriquece o
tombamento federal realizado. No entanto, apenas em 2009 a Festa de Nossa Senhora
de Nazaré e sua Cavalhada foram reconhecidas como Patrimdnio Cultural Imaterial pela
legislagdo municipal de Caeté. Esse registro, que garante um subsidio anual para a
manutencdo da celebracdo, alarga o ambito da salvaguarda patrimonial, mas também
evidencia o reconhecimento e inser¢do destas praticas culturais num outro universo
discursivo que, do ponto de vista das politicas publicas para a preservacao do patrimdnio
cultural, pouco se relaciona com os aspetos ou dimensdes valorizados pelo tombamento
de 1950. Essa falta de articulagdo entre os diversos instrumentos legais e as politicas
publicas pode ocasionar dificuldades e conflitos na preservacao efetiva dos elementos
culturais significativos da celebragao, uma vez que os diversos instrumentos pretendem
salvaguardar diferentes aspetos de um mesmo “lugar”, podendo isso acarretar conflito
entre si. A dissociagdo entre os instrumentos legais que buscam salvaguardar as
expressbes e praticas culturais num sentido mais amplo e dindmico, em relacdo aos
mecanismos de protecdo que tutelam o chamado “patrimdnio material” pode originar
incoeréncias, ja que o foco das intervencOes é distinto. Pode-se assim, incorrer em
recontextualizacdes artificiais e arbitrarias, o que, certamente, causa um
empobrecimento significativo dos valores que se pretendem proteger. Esses conflitos
podem tornar-se ainda mais flagrantes quando os usos e praticas culturais associadas a
um determinado bem patrimonial colidem com as normas e procedimentos da
conservagdo e preservagao, como acontece no caso da imagem do Senhor dos Passos

da Igreja de Nossa Senhora de Nazaré.
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3.2 O Ritual do Banho do Nosso Senhor dos Passos em Morro Vermelho

Como o campo do patrimdnio, as disciplinas que |he dao suporte foram-se
desenvolvendo desde a viragem do século XVIII para o XIX e, desde ai, sofrerem diversos
ajustamentos. Atualmente, a conservacao e preservacao de prédios histéricos e obras
de arte abarcam um grande conjunto de praticas e disciplinas regidas por normas e
critérios aceites mundialmente. Em algumas circunstancias, como no caso dos bens
moveis de cunho devocional ainda presentes em templos, o processo de
patrimonializacdo pode promover mudancas significativas no estatuto do objeto em
causa ao lhe conferir novos valores que pouco ou nada se relacionam com o seu
cotidiano. Ao conferir esta nova distingdo, o processo de patrimonializacdo insere o
objeto num novo contexto de regras e praticas de preservacao que podem entrar em
conflito com o seu uso costumeiro, ou mesmo ameacar a sua seguranga, por exemplo,
por passar também a ser valorizado no mercado de arte.

No Brasil, a partir da segunda metade do século XX, como forma de preservar os
acervos de arte sacra ainda presentes em muitos templos das capitais e do interior —
frequentemente vitimas de furtos e descaminhos —sao estimuladas as politicas publicas
de criacdo e/ou recolhimento de inimeros bens em museus. Foi durante esse periodo

que foram fundados os principais museus de Arte Sacra no Brasil, como os de
Parati, SGo Paulo, Bahia, Pernambuco, Sdo Jodo Del Rei, Sdo Cristévdao e muitos outros.
Para compor os respetivos acervos, foram recolhidas imagens, paramentos e objetos de
distintas igrejas, capelas, conventos, mosteiros e oratorios, particulares e de rua. Nestes
casos, pode-se perceber que os aspectos histdricos e artisticos valorizados no processo
de patrimonializagdo se sobrepuseram aos valores devocionais, ritualisticos e afetivos
qgue ligavam o bem a sua comunidade de origem. Da mesma forma, o tratamento
dispensado a um objeto museolégico de arte sacra difere muito das prdticas e usos
cotidianos que justificam sua presenca numa igreja ou capela. Partindo do pressuposto
de que todo o objeto dentro de uma igreja cumpre, ou ja cumpriu, uma funcgao religiosa
ou liturgica especifica, pode-se considerar que uma imagem sacra presente num altar se
configura como um bem em uso, cumprindo a func¢do para a qual foi concebida e sendo

um importante elo identitdrio entre os moradores da comunidade e os seus
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antepassados. Ndo é incomum encontrarmos vdrias geracoes de uma mesma familia
como organizadores de festejos, de procissdes e sendo devotos de uma imagem
especifica, a qual também pode possuir valor histérico, artistico e econdmico. Como se
referiu, segundo a legislacao nacional brasileira de preservag¢ao do patrimdnio cultural,
mesmo ndo estando num museu, todos os objetos presentes na igreja a época de seu
tombamento sao considerados igualmente tombados, o que lhes imp&e um conjunto de
regras que restringe a sua conservacao, circulacao, venda e utilizacao.

A fim de problematizar as questdes relacionadas com a legislagdao em vigor (no
Brasil, mas ndo sd) e o uso de objetos tombados em praticas e manifestacoes
tradicionais, assim como enfatizar a necessidade de uma abordagem mais integral dos
aspectos constituintes de um determinado patrimdnio cultural, a analise do Ritual do
Banho do Nosso Senhor dos Passos, da Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, em
Morro Vermelho, mostra-se particularmente elucidativa. Pela legislacdo brasileira, a
imagem do Senhor dos Passos pertencente a Igreja também é considerada um bem
tombado, por forga da resolugdo do Conselho Consultivo da SPHAN, de 13 de agosto de
1985. Em sua ficha de inventario, elaborada em 1987, estdo ausentes informacdes
referentes a utilizacdo do bem em contexto ritual.

No inicio do ano de 2013, uma equipa multidisciplinar da Geréncia de Patriménio
Imaterial, do Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico, de Minas Gerais,
esteve na comunidade de Morro Vermelho a fim de documentar o Ritual do Banho de
Cachaca da imagem do Senhor dos Passos. Na documentacdo gerada, esse ritual foi
classificado como proveniente do catolicismo de cunho popular e as informacgdes foram
consolidadas numa ficha de inventdrio de Celebracdes e Ritos do Patriménio Cultural
Imaterial de Minas Gerais. Socorrendo-se de uma metodologia diferente da do
inventario de obras de arte utilizada em 1987, o trabalho realizado pelo Instituto
Estadual em 2013 enfatiza os aspetos praticos, simbdlicos e sociais relacionados com o
uso do bem no referido ritual, sem apresentar preocupacdo especifica com a sua

materialidade.
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Figd e 5- Ritual do Banho de Cachaga sobre aimagem do Senhordos Passos dalgreja de
M. S. da Nazaré

Segundo as informagdes levantadas, o ritual ocorre sempre na quarta-
feira de cinzas, o primeiro dia da quaresma. Essa pratica é atribuida pelos moradores
locais aos seus antepassados, como forma de evitar o ataque de insetos e mofo sobre a
imagem, utilizando a cachaca com essa finalidade. Sob a justificativa de que a imagem
se manteve preservada durante todo esse tempo, o rito teve continuidade. Chama aqui
a atencado o facto de, na mesma Igreja, existirem outras imagens que ndo passam pelo
mesmo processo de “conservacdo”, sendo o descrito, em principio, apenas executado
na imagem do Senhor dos Passos.

Outro ponto que chamou a atencado dos técnicos do IEPHA-MG foi o facto de,
apesar dos praticantes relatarem que ndo existe nenhuma preparacgdo formal no que se
refere as prescricdes e rezas para o Banho de Cachaca, a equipa registou alguns
procedimentos especificos na preparacdo do espaco para a realizacdo do ritual: as
garrafas com a cachaca que serdo utilizadas ficam dispostas na mesa do altar, todo ele
decorado na cor roxa, que simboliza liturgicamente a quaresma; as roupas usadas pela
imagem (tunica, camisa e ceroula) sdo retiradas, havendo outras devidamente limpas,
passadas e separadas para serem vestidas apds o Banho. Segundo o relato dos
pesquisadores:

E preciso no minimo de quatro pessoas para conseguir retirar a imagem de
Nosso Senhor dos Passos do altar para o banho, pois a imagem pesa cerca de 30 quilos.
O banho ocorre ao lado do retdbulo do evangelho onde a imagem fica a maior parte
do ano, quando ndo estd no andor durante a Quaresma. O numero de pessoas que
auxiliam no banho e preparativos pode variar de acordo com o ano, todavia alguns

participantes sdo fixos, como é o caso de Nildo, Bild, seu irmdo, Antbénio Lopes
(Téezinho) e Anténio Itamar Vieira (Gelatina), cunhado de Téezinho. Os observadores
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da cerimdnia presentes no adro da igreja também podem ser convidados a participar.
Um detalhe significativo é que todos os presentes no rito, seja como oficiantes do
banho, ou como observadores, sGo homens. Sobre tal fato, Nildo esclarece: “(...) ele
(NSP) é um homem também, né? E a gente é, e tira a roupa dele, né, entdo, ndo é legal
uma mulher td vendo um homem pelado, né, apesar dele ndo ter sexo, né, entdo, nds
respeitamos essa tradicdo desde o principio. (8:22)

Depois que a imagem é retirada do retdbulo e despida, é posicionada uma
gamela aos seus pés, usada para recolher o liquido que escorre. O banho tem inicio
com o despejo de cacha¢a na gamela para as primeiras limpezas, feitas nos pés e
mdos. Depois do banho, Nosso Senhor dos Passos é enxugado cuidadosamente com
uma toalha e depois vestido com novas roupas. Em seguida a imagem é posicionada
em cima de um andor que estd préximo ao altar-mor. A imagem fica ajoelhada sobre
o joelho esquerdo e, apds ser amarrado em cordas e fixado em estacas, estd pronto
para receber sua cruz, apoiada sobre o ombro esquerdo. (Ficha de Inventério do
Patriménio Cultural Imaterial de Minas Gerais Celebracdes e Ritos, 2013 : 2 e 3)

Ainda no que se refere a celebragdo observada em 2013, os técnicos do IEPHA-
MG destacam que um dos devotos presentes foi convidado a iniciar o ritual, com o voto
e esperanca de receber uma gracga para sua enfermidade, pois encontrava-se acometido
por doenca grave e, a medida que molhava cuidadosamente a imagem, também
molhava a prdpria cabeca com o liquido acumulado na gamela abaixo. Segundo os
praticantes, o liquido que passou pela imagem, possui agora propriedades medicinais; é
recolhido e guardado para ser usado durante o resto do ano, podendo ser utilizado para
curar o corpo e a alma daqueles que tém fé:

Durante todo o processo, a cachaga é retirada da gamela com uma pequena
cabaga cortada ao meio e compartilhada entre os participantes. Todo o corpo da
imagem é seco por panos. Novas vestes sGo colocadas. O manto da imagem é agora
na cor roxa Na mesa localizada do lado da epistola foram colocadas as garrafas vazias
utilizadas no banho. Outras duas ndo utilizadas foram derramadas na gamela,
colocada na mesa, que continha o liquido benzido no rito e, desse modo, o liquido ali
posto depois do banho é benzido pelo contato com o liquido jé bento. A cachaca
abengoada estard a disposicdo de fiéis apds o rito, para ser bebida na hora, passada
no rosto ou cabega, ou, ainda, levada para casa. (Ficha de Inventario do Patrimdnio
Cultual Imaterial de Minas Gerais Celebragdes e Ritos, 2013: 3)

Também foi registado um aumento do numero de pessoas interessadas em
acompanhar o ritual, dentro e fora da Igreja. Segundo os participantes, o ritual foi
ganhando visibilidade nos ultimos anos em virtude de sua divulgacdo pelos meios de
comunicacao social locais e pelas gracas atribuidas ao uso da cachaca utilizada no Banho.
Alguns relatos quanto a transmissdo dos conhecimentos relacionados com a pratica do

ritual, também foram transcritos:
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Nildo: [entrevista do dia 06 de fevereiro de 2013] E, quem me entregou essa
incumbéncia foi o pai dele e mais uns outros velhos, né, ele é mais novo. Entdo, quem
me entregou foi o pai dele, entdo, quando o pai dele foi me passando eu jd tava com
dez, com idade, ele foi me, eu ajudava, depois dos dezoito ano...eu ajudava, mais,
quando ele ficou bem mais velho e a doenga jé comegou a chegd, ele comegou fald 6
como que eu tinha que fazé, passando informag¢do da imagem pra mim, ensinando a
gente a fazé alguma coisa como aquele nd de, da corda fica no pescogo dele. Aonde
que a gente ndo devia de mexé com mais cuidado que as vistas dele a gente ndo
podia...é, é, é com muito jeito sendo ela podia afundd pra dentro e, e nés ndo sabiamos
como que nds ia fazé, né, entdo ele foi me explicando essas coisa, ele foi deixando pra
gente fazé mesmo! Ele s6 mandando, né. (5:23).

Gelatina [entrevista do dia 13 de fevereiro de 2013]: sempre (?) eu tenho
pouco tempo, eu t6 com 26 anos que eu participo através do pai de Bilé e pai de
Tidozinho que é meu sogro, os dois sdo irmdos, entendeu? O meu sogro, ele me
convidou, ele e um outro irmdo dele, Aristide, que participava me convidou, quando
eu comecei a namorar com a filha dele, pra participd. Ai eu venho participando. Desde
que eu participo sempre foi feito dessa maneira. Ai, o porqué, eu acredito que seja,
que fica ali, ndo deixa de entrd uma poeira, sujdé uma teia de aranha e tudo. Entdo,
nesse dia, pra fazé uma higienizacdo na imagem, usa-se a cachaca porque além dela,
o dlcool, né, o dlcool ndo seja corrosivo, ele mantém contra os cupins, contra as outras
coisas que vai, que pode danificd a imagem. Entdo, desde que eu comecei participando
ja era dessa maneira. (Ficha de Inventario do Patriménio Cultural Imaterial de Minas
Gerais Celebragdes e Ritos, 2013: 5 e 6)

Sobre as propriedades medicinais e terapéuticas da cachaca utilizada no Banho,
os participantes exaltam o seu potencial sagrado de cura e, ocasionalmente, a graca
alcancada por alguém que a usou ganha o estatuto de milagre, por parte dos oficiantes
do rito e da comunidade de Morro Vermelho. Essa fama também fez crescer a sua

demanda na regido, como relata um dos praticantes:

Bilé [entrevista do dia 06 de fevereiro de 2013]: ai entdio, é, e a gente usa
também uma, nds tem uma gamela, uma bacia pra podé a cacha¢a vim a pard ali. E
essa cachaga ficou, e esse trem pra rodé foi por conta mais é, por conta da, do milagre
sabe? Que os outros passava a cachaga, eles pés pra rodd pra turma: “ — usei uma
cachaga lé dum santo Id no Morro Vermelho, passei e curé. — Uai, mas que cachaga é
essa? — E do Senhor dos Passos”. Ai, junté, os outros andé procurando, nés falé: “ —
aah, mas é sé quarta-feira de cinzas. — Ah, mas ndo tem nem um bucadinho ndo?” As
vezes, o Nildo guardava. (?) “o Nildo deve té”. A gente levava, curava e fic6! E nisso foi
crescendo e crescendo...agora que a gente também nem lembra, como é que isso
comegd que isso vem desde os antigo. Eu, quando eu lembro quando o véio tava, eu
tava menino, papai mexia com isso. Na época deles ai, a gente vinha e ficava no buraco
da fechadura e o trem foi até, tomé idade que ele fala: “ — agora cé pode...”. Esperé
dezoito ano pra mim podé ajudd eles a mexé com o Senhor dos Passos. E nisso, a
cachaga foi fazendo milagre por ai e cresceu esse trem ai. E tanto que jd tem gente
encomendando: “— cés guarda uma cachag¢a pra mim! (3: 46). (Ficha de Inventario do
Patriménio Cultual Imaterial de Minas Gerais Celebracdes e Ritos, 2013: 6)
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Segundo os participantes, seu potencial de cura é associado a melhoria e alivio
de dores de cabeca e garganta, bem como a cura do alcoolismo. Em relacdo a
continuidade do ritual, os técnicos do IEPHA relatam a grande satisfacdo dos
participantes com o aumento da visibilidade e das pessoas que acompanham o rito.
Sobre as possibilidades de continuidade do ritual e transmissdao do conhecimento as
geracoes futuras, os participantes relataram que o aprendizado obedece a tradigcdo
histérica, ou seja, o aprendiz deve ter no minimo 18 anos e ser incorporado pelos
participantes mais antigos. A “incumbéncia” da “responsabilidade” é entregue pelos
“antigos” aos atuais oficiantes. Conforme registado no depoimento de Bil6:

Sempre a gente jd pGe um mais novo assim, que jd, a gente tem que vé quem

td querendo ajudd a gente ja pbe pra podé, jd, ai, que a gente num sabe, uma hora

”n

faltaum, né.”. “(...) eu acho que tem, mas, né, sei ld. A gente tem que enfiando um no
meio, né, pra podé, tanto que nds jd, tem um novo ai que nds crié. Nos tem um de fora
que acabo ajudando nés também. Belo Horizonte. Cé vé, vem toda quarta-feira de
cinzas ajudd a mexé com Nosso Senhor dos Passos (...). (Ficha de Inventario do
Patrimdnio Cultural Imaterial de Minas Gerais CelebragGes e Ritos, 2013: 9)

Por fim, os técnicos do IEPHA-MG, seguindo as recomendac¢des da Convencao
para Salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial no que tange a participa¢dao da
comunidade, ratificam as medidas de salvaguarda apontadas pelos oficiantes, como a
valorizacao das tradi¢cdes do distrito por meio da escola de forma a desenvolver o
interesse na participacdo das manifestacdes tradicionais da regido. Outros pontos
destacados sdo a manutencdo deste rito no seio da comunidade e o impedimento da
ingeréncia de agentes externos a comunidade, sejam eles dos meios de comunicagdo

social ou do poder publico.

Conclusao

Ao examinarmos o caso da Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré e as
manifestacdes a ela associadas sob as premissas de um conceito integrado de
patrimoénio e de uma noc¢do antropoldgica de cultura é possivel perceber que diversas
praticas e manifestagdes culturais de grande relevancia para a comunidade respetiva
ndo foram abarcadas pelas politicas patrimoniais do século XX. Nesse sentido, também

fica evidente que as fungdes atribuidas ao patriménio cultural se modificaram ao longo
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do tempo. Outrora entendido sobretudo como referéncia artistica ou arquitetdnica e
testemunho histérico, o conceito de patriménio deixa atualmente de contemplar
apenas os vestigios materiais remanescentes, para compreender também as
manifestacdes e expressdes culturais vivas e pulsantes que lhes estejam associadas.

Para que isso efetivamente ocorra, os antigos parametros, regras e praticas
institucionais devem ser revistos e adaptados a luz dos novos tempos. Certamente, o
caso do Ritual do Banho do Nosso Senhor dos Passos ndo encontra respaldo nos
preceitos das disciplinas envolvidas na conservagdo e restauro de obras de arte, pois
ndo existem estudos que relacionem a preservacao da madeira contra insetos por meio
do uso da cachaca. Mas, de igual forma, orientados pelos atuais parametros de
concepcao do patriménio cultural, serd inconcebivel cercear o ritual a fim de se
preservar apenas os aspetos materiais do bem, interferindo nos valores sociais,
simbdlicos e magicos que |he estdo associados. Esses riscos seriam dirimidos pela
adocdo de praticas e politicas publicas patrimoniais mais integradas, que levem em
conta todos os valores culturais de um bem. Além de uma nova abordagem, é preciso
incluir os novos atores no bojo do processo decisério, o que nem sempre é facil. Cabera
as instituicdes e as disciplinas que constituem o campo do patriménio cultural atentar
para as novas concepgoes vigentes, buscando compreender que a unicidade do novo
conceito ndo opde material e imaterial, erudito e popular ou tradicdo e mudanca, mas
exige que o processo de afericdo de valores culturais e patrimoniais seja realizado de
forma integrada, ampla, democratica e participativa.

Nas palavras do antropdlogo José Reginaldo Gongalves (2003): “o patrimodnio é
usado ndo apenas para simbolizar, representar ou comunicar: é bom para agir”. Ou seja,
a sua existéncia ndo se restringe a representacao de valores e ideias abstratas em bens
para serem contemplados; ele constrdi e forma as pessoas. Os sentidos do patriménio
podem ser atribuidos a suportes tangiveis ou intangiveis, materiais ou ndo, a artefatos
ou a manifestacdes orais. Podem estar nos objetos, assim como nas praticas, nos
espacos fisicos e nos lugares socialmente construidos. Nesse sentido, deve-se somar ao
conhecimento técnico, artistico e cientifico produzido pelas instituicdes publicas e pelos
especialistas do patrimonio, as narrativas de memorias, identidades e afetos produzidos

e repartidos entre os membros das comunidades que convivem ha geracdes com um
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determinado bem cultural. Por mais simples e ébvio que possa parecer, trazer novos
atores, opinides e olhares para um ambiente dominado pelo tecnicismo ndo é uma
tarefa facil, mas quando esses universos se entrecruzam, é possivel perceber toda a

poténcia do patrimdnio cultural.

Referéncias Bibliograficas

Abreu, Regina (2015). Patrimonializagao das diferengas e os novos sujeitos de direito
coletivo no Brasil. In Cécile Tardy, Vera Dobel (Orgs), Memdria e Novos
Patriménios. Marselha: OpenEdition Press, v. 1, p. 67-93.

Abreu, Regina (2014). Dez Anos da Convengao do Patrimdnio Imaterial: Ressonancias,
ApropriagOes, Vigilancias. E-Cadernos Centro de Estudos Sociais da Universidade
de Coimbra, V. 21, p. 5-15. Disponivel em:
http://www.reginaabreu.com/site/index.php/artigos1/item/115-2014-dez-
anos-da-convencao-do-patrimdnio-imaterial-ressonancias-apropriacoes-
vigilancias [Acesso em 28/03/2019].

Araujo, R.A. & Mahfoud, M. (2004). A devocao a Nossa Senhora de Nazaré a partir da
elaboracdo da experiéncia ontolégica de moradores de uma comunidade
tradicional. Revista Memorandum, Memdria e Histéria em Psicologia, n. 6.
Disponivel em:
http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/artigos06/aramahfoud01.htm
Acesso em: 24/04/2019

Duarte, Alice (2010). O desafio de ndo ficarmos pela preservacdo do patriménio cultural
imaterial, Actas do | Semindrio de Investigacdo em Museologia dos Paises de
Lingua Portuguesa e Espanhola, vol. 1, p. 41-61.

Freyre, Gilberto (2003). Casa-Grande e Senzala: Formagdo da familia brasileira sob o
regime da economia patriarcal (482 ed). Sdo Paulo: Global. Disponivel em:
https://gruponsepr.files.wordpress.com/2016/10/freyre gilberto casa-
grande senzala.pdf [Acesso em: 04/05/2019]

Goncalves, José Reginaldo (2003). O Patrimbénio como Categoria de Pensamento. In
Regina Abreu & Madrio Chagas (Orgs.), Memdria e Patriménio: ensaios
contempordneos. Rio de Janeiro: DP&A editora, p. 21-29.

Sant’Anna, Marcia (2015). Preservacdo como pratica: sujeitos, objetos, concepcoes e
instrumentos. In Maria Beatriz Rezende, Bettina Grieco, Luciano Teixeira &

213


http://www.reginaabreu.com/site/index.php/artigos1/item/115-2014-dez-anos-da-convencao-do-patrimônio-imaterial-ressonancias-apropriacoes-vigilancias
http://www.reginaabreu.com/site/index.php/artigos1/item/115-2014-dez-anos-da-convencao-do-patrimônio-imaterial-ressonancias-apropriacoes-vigilancias
http://www.reginaabreu.com/site/index.php/artigos1/item/115-2014-dez-anos-da-convencao-do-patrimônio-imaterial-ressonancias-apropriacoes-vigilancias
http://www.fafich.ufmg.br/~memorandum/artigos06/aramahfoud01.htm
https://gruponsepr.files.wordpress.com/2016/10/freyre_gilberto_casa-grande__senzala.pdf
https://gruponsepr.files.wordpress.com/2016/10/freyre_gilberto_casa-grande__senzala.pdf

Fabrino, Raphael (2020). A ampliagdo do conceito de Patrimonio Cultural e o caso da Igreja de Nossa
Senhora de Nazaré, de Morro Vermelho In Alice Duarte (ed.), Seminérios DEP/FLUP vol. 1. Porto:
Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p.192-215.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla9

Analucia Thompson (orgs.), Diciondrio IPHAN de Patriménio Cultural. Rio de
Janeiro: IPHAN, p. 1- 36.

Sherkin, Samantha (2001). A Historical Study on the Preparation of the 1989
Recommendation on the Safeguarding of Traditional Culture and Folklore. In
Peter Seitel (ed.), Safeguarding Traditional Cultures. A Global Assessment.
Washington, DC: Center for Folklife and Cultural Heritage, Smithsonian
Institution, p. 1-17.

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2007). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2007 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2008). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2008 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2009). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2009 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2010). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2010 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2011). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2011 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2012). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2012 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2014). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. 2014. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2014 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2015). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2015 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2016). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2016 [Acesso em: 03/05/2019]

Revista Cirio de Morro Vermelho [s.a.] (2017). MG In Cirios de Nazaré. Belém do Para:
Editora Cirios SS Ltda. Disponivel em:
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2017 [Acesso em: 03/05/2019]

214


https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2007
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2008
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2009
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2010
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2011
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2012
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2014
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2015
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2016
https://issuu.com/revistaamazonia/docs/cirios2017

Fabrino, Raphael (2020). A ampliagdo do conceito de Patrimonio Cultural e o caso da Igreja de Nossa
Senhora de Nazaré, de Morro Vermelho In Alice Duarte (ed.), Seminérios DEP/FLUP vol. 1. Porto:
Universidade do Porto, Faculdade de Letras/DCTP, p.192-215.
https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvla9

Documentos:

Declaracdo do México, 1982.

Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura Trradicional e do Folclore, 1989.
Carta de Nara, 1994.

Convencao para a Salvaguarda do Patrimdnio Cultural Imaterial, 2003.

Processo de Tombamento da Igreja Matriz de Nossa Senhora de Nazaré, IPHAN N2
0397-T, 1950 - Brasil.

Decreto-ei n2 25 DE 1937 - IPHAN - Brasil.

Resolug¢aoo do Conselho Consultivo da SPHAN, de 13 de agosto de 1985 - IPHAN - Brasil.

Ficha de Inventario de Bens Mdveis e Integrados do IPHAN - 1987 - Brasil.

Ficha de Inventario do Patrimdnio Cultural Imaterial de Minas Gerais Celebragdes e Ritos 2013

- |[EPHA - Brasil.

215



Santos, Marisa Pereira (2020). A participagdo da comunidade no estudo das praticas devocionais e
culturais da Foz do Douro In Alice Duarte (ed.), Seminarios DEP/FLUP vol. 1. Porto: Universidade do Porto,
Faculdade de Letras/DCTP, p. 216-232. https://doi.org/10.21747/9789898969682/seminariosvlal0

A participacao da comunidade no estudo das praticas
devocionais e culturais da Foz do Douro?
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Resumo

A definicao de patriménio cultural € um campo abrangente. A congregacado dos varios
elementos da cultura faz-nos refletir sobre praticas culturais que vao para além do
patrimonio edificado e artistico. De facto, a cultura é um fendmeno universal que pode
surgir em qualquer lugar e época desde que exista a presenca humana. No processo de
identificacdo e valorizacdo do bem patrimonial é essencial a participacdo da
comunidade. Esta apresenta-se enquanto agente ativo na coprodugao patrimonial.
Quando um investigador estuda um determinado bem patrimonial, material ou
imaterial, é essencial compreender-se o seu enquadramento atual dentro da
comunidade a que pertence. Tal sé é conseguido se houver um envolvimento da mesma
em todo o processo. N3o raras vezes, é a comunidade que fornece fontes essenciais ao
investigador, através de entrevistas, as quais permitem o registo da memoria oral, e/ou
documentacdo visual e escrita, muitas vezes inéditas. Tal participacdo esta nitidamente
patente no presente processo de investigacdo das praticas culturais e devocionais da
Foz do Douro. Assim, este capitulo pretende dar a conhecer o envolvimento desta
comunidade no estudo da Procissdo do Senhor dos Passos, do Cortejo de S. Bartolomeu
e da Banda Marcial da Foz do Douro, cujos membros sdo, também eles, testemunhas da
propria histéria do grupo.

Palavras-Chave: Foz do Douro, Coproducdo patrimonial, Identidade, Mem®dria coletiva

The community participation in the study of devotional and cultural practices in Foz
do Douro

Abstract

The definition of cultural heritage brings together the several elements of culture and
makes us reflect on cultural practices that go beyond the built and artistic heritage. In
fact, culture is a universal phenomenon that can arise anywhere and in any time as long

1 0 presente artigo é parte da investigacdo de doutoramento em curso, subordinada ao tema “S. Jodo
Baptista da Foz Douro: Territdrio, Devogao e Praticas Religiosas e Culturais (Séc. XV-XX)”, que conta com
o apoio de uma bolsa da Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia, referéncia SFRH/BD/145807/2019.
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as human presence exists. In the process of identifying and valuing the heritage asset,
the community participation is essential, which is an active agent in the heritage co-
production. When an investigator studies a particular material or immaterial asset, it is
essential to understand its current framework within the community to which it belongs.
This is only achieved if it is involved in the process of researching, valuing and
safeguarding the good. Not infrequently it is the community that provides the
researcher with essential sources through interviews, that allow the registration of oral
memory, and often unpublished written and visual documentation. Such participation
is clearly evident in the current process of investigation of Foz do Douro's cultural and
devotional practices. This chapter intends to make known the involvement of this
community in the study, in particular, of the Procession of Senhor dos Passos, the S.
Bartolomeu Parade and the Foz do Douro Martial Band, whose members are also
witnesses of the history of the group.

Key-words: Foz do Douro; Heritage co-production; Identity; Collective memory

Introducao

Cada vez mais se torna imperativo o alargamento da definicdo de patrimdnio
cultural, que atualmente abrange bens materiais e imateriais. Cabe a comunidade a sua
selecdo, valorizagdo, ativagao e salvaguarda. Este processo de patrimonializagéio resulta
da construcdo social de diferentes representacdes culturais que, quando ativadas
denotam valores patrimoniais, permitindo evidenciar-se o papel das comunidades locais
na coproducdo do patrimoénio e na construcdo e transformacdo do genius loci. Como nos
referia Carlos A. F. Almeida (1998: 2): “patrimdnio é tudo o que tem qualidade para a
vida cultural e fisica do homem e tem notdrio significado na existéncia e na afirmacao
das diferentes comunidades (...)”. Assim, o termo patrimdnio apresenta-se em duplo
sentido, enquanto valor de identidade e de memdria para uma comunidade e enquanto
gualidade de vida.

O processo de reconhecimento de um bem patrimonial necessita de investigacao
por parte de um profissional. Contudo, parcos sdo os estudos que refletem sobre a acado
das comunidades no processo de pesquisa de um investigador. De facto, o processo de
reconhecimento patrimonial deve inserir-se numa pesquisa-a¢do, pois a comunidade
participa no decurso da investigagao e transforma-se também ela num agente de
coproducgdo patrimonial. Na generalidade, o relato desta participagdo surge no ambito

de relatérios cientificos de projetos, tais como Festa da Gastronomia nas Aldeias do
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Algarve: Projeto de dinamizagéo regional [s.d] de Maria Amaral ou O que comiam os
nossos avos? A alimentagdo no sotavento Algarvio: projeto educativo com a comunidade
em Vila Real de Santos Antdnio [s.d] de Catarina Oliveira.

Para compreendermos o papel das comunidades na investigacdo e posterior
valorizacdo do patrimonio é essencial a leitura de textos que abordem o conceito de
patriménio, nomeadamente Patrimdnio: o seu entendimento e a sua gestdo (1998), de
Carlos Alberto Ferreira de Almeida; A Alegoria do Patrimdnio (1999), de Francoise
Choay; e Hestidn del Patrimonio Cultural (2001), de Josep Ballart Hernandez e Jordi Juani
Tresserras. Torna-se, também, imperativa a compreensdo do bindmio Memdria e
Patrimdnio, percetivel através dos textos: Os novos instrumentos de reconhecimento e
valorizagdo. Memdria e Patriménio (2003), de Regina Abreu e Mario Chagas e Memdria
e Familia (1989), de Myriam Barros; mas também da importancia da educacdo
patrimonial patente em Guido Bdsico da Educagdo Patrimonial [s.d] de Maria Horta;
Educacdo Patrimonial nas Escolas (...) [s.d], de Allana Moraes; Educacdo Histdrica e
Patrimdnio (2011), de Maria Pinto ou Educag¢do Patrimonial: Histdrico, Conceito e
Processos (2014), do IPHAN. Ligado ao conceito de Memdria Coletiva é essencial a leitura
de: Como as Sociedades Recordam (1989), de Paul Connerton e Memdria Coletiva
(1990), de Maurice Halbwachs. Contudo, esta abordagem nao ficaria completa sem a
leitura de normas, convencgdes e leis, destacando-se Carta Internacional sobre Turismo
Cultural (ICOMOS, México, 1999); Conveng¢éo Quadro do Conselho da Europa relativa ao
valor do Patrimdnio Cultural para a Sociedade (Conselho da Europa, Faro, 2005);
Declarag¢do: O Patrimdnio como valor estratégico e oportunidade nacional (ICOMOQOS,
Lisboa, 2008) e Lei Base do Patrimdnio Cultural Portugués 107/2001.

Compreendemos que, ndo raras vezes, é a comunidade quem fornece fontes
essenciais ao investigador através de entrevistas e/ou documentacdo visual e escrita,
muitas vezes inéditas. E através do registo da memdria oral individual, que se insere
numa macro-histéria de cardcter coletivo, que é possivel compreender as praticas
culturais e devocionais da Foz do Douro, particularmente no que se refere a Procissao
do Senhor dos Passos, ao Cortejo de S. Bartolomeu e a ac¢do cultural da Banda Marcial
da Foz do Douro, cujos membros sdo, também eles, testemunhas da prépria histéria do
grupo. Neste capitulo ndo pretendemos analisar e apresentar conclusdes sobre estas

praticas, mas sim refletir sobre o processo de investigacdo e em particular sobre a
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participacdo da comunidade, que se afirma como um agente ativo na coprodugao de

conhecimento.

1. A memdria da comunidade: a valorizagao de patrimdnios locais

Ao longo do tempo, a comunidade de um territério escreve a sua crénica,
produzindo uma macro-histéria social, ou seja, uma memdria coletiva. Paul Connerton
(1989. 1) questiona “como se transmite e conserva a meméria dos grupos?”. O autor
defende que o termo grupo é flexivel. Pode referir-se a pequenas comunidades,
centralizadas em aldeias ou clubes regionais, onde todos se conhecem, ou a uma grande
comunidade, onde face a extensao territorial € impossivel os individuos se conhecerem
pessoalmente. Apesar destas duas possibilidades interpretativas José Manuel Sobral
(1998: 38) lembra que “o passado que recordamos é ao mesmo tempo individual e
social, mas temos da memadria uma «consciéncia» de algo especificamente nosso. Sdo
nossas as alegrias e as dores, a infancia, a adolescéncia e a idade adulta, e recordamos
enquanto individuos acontecimentos publicos”. Consequentemente, a memoria
coletiva estd intimamente ligada ao conceito de identidade, do ponto de vista
sociocultural.

Segundo a Carta de Cracdvia (2000), o conceito identidade “entende-se como a
referéncia coletiva englobando, quer os valores atuais que emanam de uma
comunidade, quer os valores auténticos do passado” (Conselho da Europa, 2000: alinea
d). Anogdo de identidade é entdo uma dimensdo socialmente elaborada, que se associa
a uma trajetdria individual, ou seja, a vida de um individuo em particular (Sobral,1998:
40). Assim, “enquanto a memoria contribui para a manutencdo da identidade do grupo,
¢ a identidade do grupo que permite a construcdo da meméoria coletiva. Em cada
momento do presente ela funciona como uma representacdo do passado” (Almeida,
2016: 21). Neste processo, os bens culturais sdo elementos essenciais para a construcado
do carater identitario, ao mesmo tempo individual e coletivo, fomentado de geracdo em
geracdo. Numa primeira instancia entendia-se cada geragao como herdeira e
proprietaria de um conjunto de bens materiais. Francoise Choay (1999: 11) apresenta o

termo patrimoénio como uma “(...) bela e muito antiga palavra, na origem, ligada as
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estruturas familiares, econdmicas e juridicas de uma sociedade estavel, enraizada no
espaco e no tempo”. No seu sentido atual, esse herdeiro surge como um depositario e
devedor perante os seus antepassados. O Patrimonio afirma-se como “un activo valioso
que transcurre del pasado al futuro relacionando a las distintas generaciones” (Ballart
Hernandez e Tresserras, 2001: 12).

Segundo a Declarag¢do: O Patrimdnio como Valor Estratégico e Oportunidade
Nacional (ICOMOS, 2008), o patrimdnio:

Trata-se de um ativo de que cada geracdo, presente e futura, se deve
considerar como fiel depositdria e cuja amplitude transcende a esfera estritamente
nacional. NGo podemos considerar-nos donos de tudo quanto nos foi coletivamente
legado e que pertence em grande medida a quem nos antecedeu, cabendo-nos a nés
apenas reparti-lo com os nossos contempordneos e com quem nos hd de suceder.
Cuidar e desenvolver o patrimonio cultural, muito mais do que uma decorréncia da lei,
nacional, europeia ou universal constitui, pois, um imperativo civilizacional e de
cidadania. (ICOMOS, 2008: 1)

Por sua vez, a Lei de Bases do Patrimdnio Cultural Portugués (107/2001)
especifica como uma das finalidades da protecao e valorizagdao do patriménio cultural a
criacdo e promocdo da nocgdo de “identidade cultural comum da Nacdo portuguesa e
das comunidades regionais e locais a ela pertencentes e fortalecer a consciéncia da
participacdo histdrica do povo portugués em realidades culturais de ambito
transnacional” (Lei n2107/2001, 8 setembro, art.2 129, 1 alinea b).

Face a todas estas referéncias, compreendemos que os bens patrimoniais se
apresentam como um “testemunho da cultura local a qual pertencemos e um
instrumento para o conhecimento da civilizagdo de que descendemos” (Tinoco, 2012:
104). Para adquirirem este caracter de testemunho cultural, constituinte de uma
heranca passivel de ser preservada, é necessdrio o seu reconhecimento por parte da
coletividade, que deve estar consciente e sensibilizada para a sua valorizacao,
salvaguarda e protecdo. Esta selecdo e definicdo do patrimdnio cultural depende das
ideologias e valoriza¢Ges sociais de cada época, assim como das relacdes mantidas com
as dimensdes do passado — memdria e histéria - que levam a construcdo de uma
identidade comum. Assim, os bens patrimoniais ndo podem ser olhados como uma
recordacdo, pois tém de apresentar valores prospetivos, ou seja, devem continuar a
merecer estarem presentes na contemporaneidade, prestando servicos de cultura e

referéncia.
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Enquanto legado, os bens culturais exigem a sua identificacdo e posterior
investigacdo, o que implica inevitavelmente a sua valorizacdo. Ndo raras vezes, para a
identificagdo destes bens recorre-se ao registo da memdria oral. A comunidade surge
entdao como “(...) uma testemunha que vem depor sobre aquilo que viu, diante do “eu”
gue ndo viu atualmente, mas que talvez tenha visto no passado (...)” (Halbwachs, 1990:
25). Apds a identificacdo e investigacdo inicia-se o processo de protecao e salvaguarda.
Para tal torna-se essencial a elaboracdo de um levantamento, inventario e catalogacao
gue culminara numa possivel classificacdo, contemplada no Artigo 162 da Lei de Bases
do Patrimdnio Cultural Portugués (107/2001). Apds as medidas tomadas para a sua
valorizagao, o bem deve ser difundido e transmitido o conhecimento nele contemplado.
Ele converte-se, assim, num produto patrimonial, cuja divulgacao deve assentar na
comunicacdo com o publico, como nos refere a Carta Internacional sobre Turismo
Cultural do ICOMOS (México, 1999). Este documento aborda a importancia da
comunicagao do significado do bem junto das comunidades anfitria e visitante, levando
a consciencializagdo para a conservagao deste legado.

Esta acdo de comunicacdo deve ser o mote para a implementacdo de projetos de
educacdo patrimonial, direcionados as varias faixas etarias. Esta dimensao participativa
deve ser entendida como um processo permanente e sistematico a partir do contacto
direto, centrado no patrimdnio cultural enquanto fonte para o conhecimento coletivo e
individual. Fomentando-se este contacto com os bens patrimoniais, cria-se a
oportunidade de se conhecer, através da interpretacdo dos vestigios tangiveis e
intangiveis, pessoas, lugares, acontecimentos e épocas. Este processo ativo de
conhecimento, apropriacdo e valorizacdo de heranca cultural, deve capacitar a

populacdo para um melhor usufruto destes bens (Horta et. al., [s.d]: 4).

2. A agao da comunidade da Foz do Douro no processo de investigagao

A memoria oral coletiva e o sentido de inclusdo da comunidade no seu territério,
ou seja, o apelo ao sentimento identitdrio, sdo uma mais-valia para o investigador da
historia e do patriménio. O fator tempo é também uma condicionante importantissima
guando relacionamos os bindmios memoaria e patrimonio. Segundo P. Connerton (1989:

14), “a consciéncia individual do tempo é, em grande medida, uma percepcdo da
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continuidade da sociedade ou, mais exatamente, da imagem dessa continuidade que a
sociedade cria”. Consequentemente a memoaria pessoal influéncia a memoaria coletiva.
Segundo Marta Sofia Costa (2016: 18):

A par da memdria coletiva, estd a pessoal responsdvel por moldar a
personalidade de cada um de nds e, consequentemente, esta influéncia a sociedade
de que o individuo faz parte. Deste modo, um mesmo sujeito concentra em si dois
niveis de recordagbes que concorrem para a formagdo da sua ‘histéria’: uma que o
define enquanto ser unico, onde o passado individual é valorizado, e outra enquanto
ser social e detentor de uma identidade comum, que o faz ter a sensagéo de pertenca
a um determinado grupo.

O historiador regista e interpreta os vestigios da a¢ao passada das atividades do
homem. Paul Connerton (1989: 16) defende que,

Tal significa que os historiadores agem dedutivamente, investigam os
testemunhos(...) de forma a satisfazer os critérios de verdade histdrica do historiador.
(...) O seu pensamento é autonomo perante o testemunho no sentido em que possuem
critérios de referéncia nos quais assenta a critica do testemunho.

Fig.1 —Vista sobre o altar dedicado ao Ecce Homo na Igreja Paroquial da
Foz do Douro. Santos, Marisa (2019); Canon 750D

Outro exemplo sdo as pinturas visiveis no chamado
Corredor dos Bispos, assim designado por se tratar do corredor que da acesso ao quarto
reservado ao Bispo quando este se desloca em visita a Foz do Douro. Estas pinturas
sobre madeira, que relatam a tematica da Paixao de Cristo, foram encontradas durante
a campanha de reconhecimento e valoriza¢do levada a cabo pelo paroco Rui Osério.
Face aos danos que apresentavam, estas placas sofreram restauro, executado pela
empresa Imemorial-atelier De Conservagdo E Restauro De Arte, Lda. Quando cruzamos
elementos de leitura como dimensdo, orientacdo vertical das pecas e a tematica

representada com a informacao escrita no século XIX, podemos levantar a hipdtese de
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que se trata das pinturas sobre madeira que pertenciam aos Passos da Foz. Segundo
testemunhos, que mais tarde se confirmaram com a documentagdo presente no
processo de classificagao dos Passos do final do século XX, estas pegas foram retiradas
devido ao seu estado de conservagdo e ao desuso em que cairam as estruturas, dado o
término da procissao na década de 1970.

Segundo os testemunhos orais recolhidos tera sido por ordem do paroco Manuel
Dias da Costa (1936-1974) que a talha do arco triunfal foi retirada, conservando-se hoje
apenas o brasdo da ordem, atualmente localizado no coro alto. Este cobria a pedra
d’armas da ordem beneditina ainda presente no arco. Desconhece-se o paradeiro do
restante trabalho em talha. Tera sido por ordem do mesmo paroco que foram retiradas
ou tapadas as pinturas do teto da capela-mor. Segundo os testemunhos recolhidos, o
teto era todo pintado com imagens de santos. Apenas pessoas na faixa etaria dos 90
anos de idade se lembram deste pormenor. Contudo, desconhecem se se tratava de
pintura moral ou sobre madeira, articulada com trabalho em talha. E de referir que estes
relatos foram levantados perante um grupo de individuos, o que podera ter afetado
alguns dos depoimentos. Sem registos documentais que comprovem estas afirmacdes é
extremamente dificil atestarmos a veracidade desta meméria, que poderd ter sido
influenciada pela passagem do tempo.

Devemos ainda referir a anterior existéncia de um retdbulo em talha dourada no
atual altar da Senhora da Luz, localizado junto a porta de entrada do lado da Epistola.
Este foi retirado no final dos anos de 1980, por ordem do padre Joaquim Fernandes da
Fonseca (1988-2005), e levado a decorar o altar-mor da Capela de Santa Anastacia.
Nesta época, este espaco sofreu varias reformas, nomeadamente a perda do
revestimento azulejar interior e exterior e do retdbulo do altar-mor azul e branco,
semelhante ao que ainda se encontra na Capela da Senhora da Conceicdo. O retdbulo
azul e branco do altar-mor da capela de Santa Anastdcia foi recolhido num barracao
pertencente a igreja, onde viria a degradar-se. Por sua vez, os azulejos foram sendo
recolhidos do entulho pela populagao, sobrevivendo poucos exemplares, atualmente
expostos na prépria capela. Desconhecem-se os motivos que levaram a esta intervencao
uma vez que, segundo os testemunhos recolhidos, estes elementos encontravam-se em

boas condi¢bes de conservagao.
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Por sua vez, os atuais cadeirais presentes no coro baixo, localizado na capela-
mor da igreja paroquial, eram os utilizados até ao século XIX pelos membros da
comunidade beneditina. Tal era confirmado pela presenca de placas de metal com a
inscricdo dos nomes dos monges. Estes objetos estiveram presentes no seu local
original, no coro baixo, até ao final da década de 1980, época em que foram mandados
retirar pelo padre Joaquim Fernandes da Fonseca (1988-2005), assim como a grade do
altar-mor que dividia o espaco da nave do dito altar. Estes elementos dispersaram-se
entre o coro alto e a casa mortuaria da Foz do Douro. S6 depois de 2007, sob a regéncia
do paroco Rui Osdrio foram resgatados e intervencionados. Contudo, a meméria da
presenca beneditina presente nos cadeirais foi apagada, uma vez que ocorreu a retirada

das placas, desconhecendo-se o seu atual paradeiro.

Fig.2 — Criangas na procissdao do Senhor dos Passos. Aquivo Privado.
Autoria desconhecida. (c.1940-1960)

A comunidade ainda se lembra da intervencao feita pelo padre Orlando Ramos
dos Santos (1974-1988), em 1985, ao chdo de toda a nave. As sepulturas presentes no
interior da igreja foram limpas e a terra retirada, criando-se caixotées em madeira que
agora preenchem todos os espacos. Contudo, a retirada do conteudo destas sepulturas
fez com que o chdo adquirisse uma nova cota, mais baixa que a original, levando a que
os altares laterais se apresentem hoje em dia com um degrau de diferenca.

Estas informagdes cruciais para o atual entendimento do interior da igreja
paroquial da Foz ndo se encontravam documentadas, levando a que o levantamento
destes testemunhos orais seja fundamental para o estudo deste edificio e da sua
histéria. Para além destas informacdes, conseguidas através de entrevistas a secretaria

do cartdrio, Manuela Teixeira, devemos apontar a sua acao enquanto mediadora entre
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nds e a restante comunidade. Tal criou e reforcou um elo de confianca para connosco,
investigadores, permitindo-nos aceder a fontes visuais de caracter privado, que de outra
forma nao seria possivel. Exemplo disso foi a investigacao referente a devogao do
Senhor dos Passos da Foz do Douro.

Numa primeira fase tenciondmos compreender qual era a memodria desta
procissao dentro da comunidade local. Iniciamos as entrevistas com Manuela Teixeira
qgue, rapidamente, nos conduziu pelas ruas da Foz abordando paroquianos ja de
avancada idade. O cruzamento das informacgdes recolhidas quanto a possivel datacao
da Jltima edicdo da procissdo, percurso e organizacdo, foram essenciais para
direcionarmos a nossa pesquisa em arquivo.

Destacamos duas destas entrevistas, nas quais nos foi possivel chegar a fontes
visuais. A Tia Zeza da Foz, como é conhecida, forneceu-nos fotografias pessoais da sua
participacdo e dos filhos na Procissdao do Senhor dos Passos, entre 1930 e 1970. Através
desta recolha conseguimos identificar objetos de prata, nomeadamente as jarras de
andor que ainda hoje existem na igreja, e personagens participantes como anjos,
soldados e Maria Madalena (fig. 2). De facto, o nosso contacto levou a Tia Zeza a
procurar as suas recordacdes de juventude e da infancia dos filhos, relatando com as
fotografias na mao as histérias que lhe preenchem a memoria.

Chegamos, de igual forma, a conversa com Conceicdo Almeida, uma habitante
do espacgo da Foz Velha, que nos forneceu um registo filmico, transferido para o formato
digital, da procissdo. Através da informacdo oral recolhida percebemos que nos
primeiros anos deste século terad sido encontrada, numa das arrecadagdes da igreja
paroquial, uma antiga bobine, sem referéncia de datacdo ou autoria, que continha o
registo de uma das edi¢cdes da procissdao em honra do Nosso Senhor dos Passos. O
paroco da época, Rui Osdrio, tomou a iniciativa de transferir este registo para suporte
digital, divulgando-o num encontro aberto a comunidade, ocorrido na igreja. Terd sido
neste momento que Conceicdo Almeida adquiriu a cdpia que chegou até nds. Ignora-se
guantas copias poderdo existir, mas acredita-se que esta ndo serd a Unica. Apesar desta
copia derivar da iniciativa de divulgacdo por parte da igreja paroquial, a verdade é que
esta instituicdo ndo detém atualmente nenhuma cépia deste registo. Da mesma forma

desconhece-se o atual paradeiro do suporte original.
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Ao visionarmos este registo compreendemos que os planos criados e os
enguadramentos da camara ou camaras foram feitos por um ou mais individuos com
conhecimentos técnicos da prdtica cinematografica. Partindo para uma analise e
associando esta fonte a pesquisa documental e aos registos orais recolhidos,
compreendemos que este registo ndo alberga a totalidade do percurso, pois nao

menciona a passagem da procissdo por todos os passos, apresentando apenas o da Rua

Bela (04:40-05:16 min.).

Fig.3 - Procissdo do Senhor dos Passos. Descida da procissdo do Senhor dos Passos pela Rua Miguel
de Sousa Guedes (c.1950-1970). Autoria desconhecida. Filme da procissdo, 09:29 minutos. [s.d]

Tal permite concluir que algumas partes nao foram filmadas ou incluidas neste
registo, podendo decorrer do facto do suporte original ter partes danificadas,
impossibilitando a sua transferéncia, ou poderd nao ter sido possivel registar a procissao
na integra devido as condic¢des logisticas. Apesar de acreditarmos que o atual suporte
apenas contém parte do registo original, devemos referir a importancia do mesmo para
o estudo desta procissdao. Constata-se uma certa escassez de fontes em arquivo e,
consequentemente, uma caréncia de textos que abordem esta pratica devocional da Foz
no universo académico. A partir deste registo filmico pudemos confirmar a informacao
recolhida pelos testemunhos orais e proceder ao levantamento de um percurso, das
praticas devocionais como o ajoelhar dos crentes a passagem do pdlio, mas também
identificar individuos como o padre Manuel Dias da Costa. Esta personagem permite-
nos situar cronologicamente a fonte, entre as décadas de 1950 e 1970. Este filme
confirma ainda a informacao contida na documentagdo do século XIX que indica a saida

da procissdo da igreja paroquial e a presenca da Banda Marcial da Foz. Assim, a imagem
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em movimento permite-nos conhecer as particularidades do espaco, do tempo e das

vivéncias, colocando-nos perante uma realidade concreta (fig. 3).

Fig.4 — Foz do Douro. Processo de confe¢do dos
trajes do cortejo de Sdo Bartolomeu 2019. Santos,
Marisa (2019). Canon 750D

Por sua vez, no estudo do cortejo de Sdo Bartolomeu da Foz do Douro, constata-
se uma escassez de registos escritos e de textos académico que se debrucem sobre esta
tematica. Perante este panorama foi-nos essencial o acesso aos preparativos do cortejo
de 2019 (fig. 4). Através do contacto com o grupo encarregado da organizacdo e
confecdo dos trajes pertencentes a junta de freguesia recolhemos informacées sobre o
atual processo de preparagao do cortejo, mas também relatos quanto a organizacao,
percurso, processo de confecdo dos trajes em papel e materiais utilizados ao longo do
século XX, assim como a indicacdo da anterior participacdao de carros alegéricos. Esta
informacao foi mais tarde confirmada pela leitura de O Progresso da Foz, um jornal
centenario elaborado pela comunidade para a comunidade. O acesso a esta
documentacgdo apenas nos foi possivel gracas a cedéncia dos exemplares por parte de
Joaquim José da Silva, diretor do periddico. O contacto com estes elementos da
comunidade e o aceso ao jornal permitiu-nos delinear o caminho de investigagao quanto
a esta pratica cultural tdo enraizada no territério da Foz do Douro.

A comunidade afirma-se como um agente ativo no processo de econhecimento
e investigacdo desta pratica cultural através da sua acdo nas atuais edi¢cOes, mas
também perante a memorial oral de edi¢des passadas.

Associada a estes eventos esta a Banda Marcial da Foz que que esta fortemente
embebida na comunidade, desde a sua criacdo, a 9 de maio de 1883, pela acdo do
paroco José dos Santos Ferreira Moura e de Joaquim dos Santos. Esta associacao
promove o convivio e a participacdo social; a ocupacdo dos tempos livres através da

difusdo da cultura; a preservacao da identidade, raizes e tradi¢cdes locais e o ensino
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gratuito da musica. Unindo diferentes faixas etarias, esta Banda é uma importante
ferramenta para a educagdao musical, tornando-se também um meio para a ocupagao
dos tempos livres, promovendo a unido da comunidade e a conservagao do patriménio
local e da sua identidade. Desde a sua formagdao, esta Banda participava
sistematicamente nas procissdes e cortejos, como a procissdo em honra do Nosso
Senhor dos Passos ou a procissao da Nossa Senhora da Luz. A Banda criava durante estes
acontecimentos uma sonoridade que marcava a marcha, através das melodias dos
instrumentos de sopro e pelo ritmo os bombos.

Compreendemos, assim, que o estudo sobre a Banda Marcial da Foz envolve
multiplos campos de abordagem, desde o musical, ao artistico, social e cultural,
transportando consigo um conjunto de caracteristicas histdricas que sdo reveladoras de
um determinado contexto, ou seja, adquire, afirma e transmite o patrimdnio
sociocultural do territério da Foz. Constatamos que o estudo da histéria e da a¢do da
Banda Marcial da Foz do Douro se encontra ainda por fazer. Face a este panorama de
escassez de fontes torna-se crucial o contacto com os atuais elementos constituintes da
Banda, que se apresentam também eles como elementos da histéria do proprio

agrupamento.

Consideragoes Finais

Para a compreensdo, estudo, valorizacdo e posterior protecdo e salvaguarda do
patrimdnio local é essencial o contacto com a comunidade que nos fornece informacgao
sobre o seu contexto temporal, espacial, social, devocional e artistico. E através do
contacto direto com a comunidade que ha a possibilidade de andlise de fontes de cariz
privado, as quais, de outra forma, o investigador ndo teria acesso.

Atualmente a comunidade da Foz ja ndo é, na sua maioria, composta por
pescadores e pilotos, mas sim por individuos de classes sociais mais abastadas que
escolhem a Foz para viver. Somente a populacdao mais envelhecida, nascida e criada na
Foz, guarda memérias dos seus pais e avos, pilotos da barra, que rezavam a Senhora da
Luz, da Lapa e dos Navegantes para que os trouxesse novamente a bom porto e
acalmasse as ondas que os levavam a embater nas grandes rochas escondidas pela dgua.

E esta a comunidade que ainda recorda com emoc3o a preparacdo das criancas vestidas
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de anjos para a procissao do Senhor dos Passos e que ainda relembra as mudangas
urbanas ao longo do Uultimo século que o territério da Foz sofreu. Também a
transferéncia de imagens devocionais dentro da igreja, acdo que muitas vezes nao é
registada em documentos escritos, se encontra na ponta da lingua das mulheres que
todos os dias tratam de cada um dos elementos artisticos outrora pertencentes aos
beneditinos.

A comunidade local afirma-se como um agente ativo na coproducao dialdgica do
patrimoénio. A macro-histéria de carater coletivo é sustentada pela memoaria oral dos
individuos da comunidade, que se apresentam como agentes de conhecimento,
essenciais para qualquer reconhecimento patrimonial. A memdria oral recolhida
necessita de ser confrontada com outras fontes. O questionar dos testemunhos orais
recolhidos assenta na independéncia da investigacdo histdrica que se baseia em
métodos proprios desta ciéncia (Connerton, 1989: 16).

Ao longo deste processo de coproducdo patrimonial foi-nos dado acesso a
documentacao visual de cardcter privado, a documentacado inédita existente no Arquivo
Paroquial da Foz, que carece de organizacdo e medidas de conservacdo preventivas;
acesso aos locais de entrada restritos dentro da igreja e edificios anexos; permissao para
fotografar as pecas (escultura, pintura, ourivesaria ou paramentos) necessarias para o
desenvolvimento do trabalho e cedéncia de entrevistas presenciais, organizadas e
espontaneas. Nesta relacdo investigador/comunidade é fomentado, na propria
populacdo, o sentido de identidade e pertenca ao territério, ativando memoarias de
realidades devocionais que hoje sdo refletidas na materialidade das estruturas que as
comportavam como a igreja, capelas e passos. Esta participacdo direta permite a
“construcdo coletiva do conhecimento, identificando a comunidade como produtora de
saberes que reconhece suas referéncias culturais inseridas em contextos de significados
associados a memdria social do local” ([S. a], 2014: 20). Tal “(...) ajuda a valorizar os bens
patrimoniais, a prevenir a degradacdo, a incuria e o abandono a que muitos bens
culturais estdo votados” (Tinoco, 2012: 104). Este processo de partilha de conhecimento
tem também como finalidade “criar cidaddos conscientes dos bens e dos recursos da
sua propria terra e de permitir relaciond-los com os outros bens culturais do pais e do

mundo” (Tinoco, 2012:104).
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Neste capitulo nao analisamos ou descrevemos as praticas devocionais e
culturais exaustivamente nem enfatizamos qualquer contributo do trabalho
investigativo. Pretendemos, sim, refletir sobre a participacdo da comunidade no
processo de coprodugdo de conhecimento relativo a estes bens patrimoniais. Assim,
concluimos que é da nossa responsabilidade, enquanto investigadores e profissionais
especializados, recolhermos estes testemunhos orais e documentacao iconografica de
caracter privado, para que as vivéncias e memodrias do tempo e do espaco ndo se

percam.
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Cidade Velha de Salamanca: Patriméonio Monumental
do Século XVI

Tara Trancon

FLUP/Doutoramento em Estudos do Patrimonio (DEP)

tarataritatara@gmail.com

Resumo

As politicas em relagdo a salvaguarda do patriménio, por meio da classificacdo de
monumentos como Bienes de Interés Cultural, tém beneficiado a cidade de Salamanca
desde o século XIX. O seu conjunto histdrico-artistico, conhecido como Barrio Viejo e
Barrio Catedralicio, foi inserido na Lista do Patriménio Mundial da Unesco, em 1988.
Salamanca tem 40 imdveis classificados como tal que, na sua maioria, sdo monumentos
do século XVI, fruto de uma época de grande progresso e de adaptagdao a uma nova
linguagem arquiteténica. Esta nova situacdo também surgiu em outras cidades
espanholas como Santiago de Compostela ou Plasencia, tendo sido favorecida pela
publicacdo, em 1526, do primeiro tratado de arquitetura em Espanha, Medidas del
Romano, uma obra de Diego de Sagredo.

Palavras-Chave: Patrimdnio, Conjunto Histdrico, Salamanca, Medidas del Romano.

Old City of Salamanca: Monumental Heritage of 16th century

Abstract

The policies regarding the protection and safeguard of Heritage through the
classification of monuments as Goods of Cultural Interest has benefited the city of
Salamanca since the 19th century. Both the historic-artistic complex of “Barrio Viejo"
and "Barrio Catedralicio” were included in the list of the World Heritage in 1988.
Salamanca has 40 of Goods of Cultural Interest, mainly from the 16th century. This was
a time of great progress and adaptation to a new arquitectonic language. This new
situation also occurred in other Spanish cities such Santiago de Compostela or Plasencia,
favoured by the publishing of the first Spanish treaty Medidas del Romano by Diego de
Sagredo in 1526.

KeyWords: Heritage, Historic Complex, Salamanca, Medidas del Romano.
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Introduccion

De todas las propiedades registradas en la Lista del Patrimonio Mundial de la
Unesco, Espaina cuenta con 46, de las cuales, 41 aparecen catalogadas como “cultural”.
En dicho apartado se inscriben los denominados “Conjuntos Histéricos”, entendidos
segln la actual Ley del Patrimonio Histdrico Espafiol como?:

El Conjunto Histdrico es la agrupacion de bienes inmuebles que forman una
unidad de asentamiento, continua o dispersa, condicionada por una estructura fisica
representativa de la evolucion de una comunidad humana por ser testimonio de su
cultura o constituir un valor de uso y disfrute para la colectividad. Assimismo es
Conjunto Histdrico cualquier ntcleo individualizado de inmuebles comprendidos en
una unidad superior de poblacion que reuna esas mismas caracteristicas y pueda ser
claramente delimitado. (BOE n2 155, de 29 de junio de 1985)

Ocho, son las ciudades espafiolas que ostentan este reconocimiento. La primera
ciudad fue Cérdoba, en 1984; un afio mas tarde, en 1985, se afiadian Avila, Segovia y
Santiago de Compostela; en 1986, se inscribian Toledo y Caceres; dos afios mas tarde,
en 1988, Salamanca; y tendrian que pasar ocho anos hasta la Ultima ciudad incorporada,
Cuenca, en 1996.

Cada uno de estos “Conjuntos Historicos” forma parte de la Lista del Patrimonio
Mundial por su “valor universal excepcional”. Reconocimiento que implica la
identificacion de criterios de evaluacién. Por ello en los informes redactados el Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios Histéricos (ICOMOS), independientemente de las
caracteristicas propias de cada ciudad, aparecen datos comunes que las han llevado a

su catalogacion, nos referimos a los valores de autenticidad, integridad, legibilidad y

sostenibilidad?.

! Ley 16/1985, de 25 de junio, de Patrimonio Histérico (BOE n2 155, de 29 de junio de 1985). Real Decreto
111/1986, de desarrollo parcialmente de la ley 16/1885, de 25 de junio, de Patrimonio Historico (BOE n2
24, de 28 de enero de 1986) Constituyen el marco legal y reglamentario aplicable, para la proteccién de
la propiedad.

2 | a autenticidad, integridad, legibilidad y sostenibilidad son los factores que garantizaran que los valores
patrimoniales puedan ser transmitidos y reconocidos adecuadamente por parte de la sociedad (Plan de
Gestion de la Ciudad Vieja de Salamanca, 2017: 17).
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1. Informe del ICOMOS sobre la ciudad de Salamanca

La inscripcion de la ciudad de Salamanca se tratd, por primera vez, durante la
reunion del Comité del Patrimonio Mundial de la Unesco, celebrada del 23 al 26 de junio
de 1987, en Paris. En el documento que el ICOMOS presentd, aparecian reflejados los
bienes culturales propuestos de ser incluidos en la Lista del Patrimonio Mundial. Los
criterios que siguieron sefalan a un conjunto de monumentos como representativos
“del genio creador humano”, y de “un tipo de construccion o de conjunto arquitecténico
[...] que ilustre uno o varios periodos significativos de la historia humana”, o “un
intercambio de valores humanos”3.

El Comité del Patrimonio Mundial decidié aplazar su integracidon con algunas
recomendaciones como contar con una delimitacion mas amplia de la propiedad, ya
gue, cuenta con monumentos y barrios antiguos que ilustran su historia, o que el
ICOMOS llevara a cabo un estudio comparativo sobre las antiguas ciudades
universitarias europeas para demostrar su interés®. Las recomendaciones fueron

solventadas en el nuevo informe realizado por el ICOMOS, presentandose de nuevo al

Comité del Patrimonio Mundial, en diciembre de 1987. Finalmente, en la duodécima

3 Criterio (i): La Plaza Mayor de Salamanca, construida como resultado de una decisidn solemne del rey
Felipe V en 1710, es un logro artistico Unico en el arte barroco, y considerado por muchos como el corazén
de la Ciudad Dorada (La Dorada). Comenzd en 1729 segun los planos dibujados por Alberto de
Churriguera, y terminé en 1755 por Andrés Garcia de Quifiones, y con contribuciones de Nicolds de
Churriguera y José de Lara de Churriguera, es uno de los conjuntos urbanos mas importantes del siglo
XVIIl en Europa. Criterio (ii): Con la Plaza Mayor, la Clerecia (el seminario jesuita), el Colegio de Calatrava,
el Colegio San Ambrosio, las iglesias de San Sebastidan y Santa Cruz de Cafiizares, la Catedral Nueva y San
Esteban, Salamanca es uno de los centros de arte esencial de la familia Churriguera dinastia de
arquitectos, decoradores y escultores de Catalufia. El estilo “churrigueresco” ejercié una influencia
considerable en el siglo XVIII, no solo en la Peninsula Ibérica, sino también en América Latina. Criterio (iv):
Aunque fundada mas tarde que las de Bolonia, Paris y Oxford, la Universidad de Salamanca ya se habia
establecido como una de las mejores instituciones académicas de Europa en 1250. Conserva un admirable
patrimonio arquitectonico que ilustra las diversas funciones de una institucién universitaria en el mundo
cristiano. El Hospital del Estudio, las Escuelas Mayores, las Escuelas Menores y los diversos Colegios, que
se multiplicaron entre los siglos XV y XVIII, forman un grupo de excepcional coherencia dentro de una
ciudad histérica que también se destaca por sus numerosos monumentos civiles y religiosos.

4 La propiedad inscrita cubre un drea de 51 ha, con una zona de amortiguamiento de 130 ha, y contiene
todos los atributos necesarios para expresar el “valor universal excepcional” de la propiedad. Estas
caracteristicas clave incluyen todos los monumentos relacionados con la Universidad y también ejemplos
importantes de arte barroco en Espaiia, particularmente la Plaza Mayor. Los atributos clave ilustran la
historia de Salamanca y dan testimonio de su funcién principal como ciudad universitaria (Unesco).
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sesion del Convenio sobre la Proteccion del Patrimonio Cultural y Natural, celebrada del
5 al 9 de diciembre de 1988, se nombra Old City of Salamanca®.

El “Conjunto Historico” de Salamanca cuenta con 40 monumentos declarados
Bien de Interés Cultural (BIC)®, lo cual ha favorecido a su salvaguarda, manteniendo la
integridad material de los mismos, un factor importante en su integraciéon en la Lista del

Patrimonio Mundial.

2. Monumentos del Renacimiento salmantino declarados Bien de
Interés Cultural (BIC) y u ligacidn con el tratado Medidas Del Romano:
fuente grafica de renovacion

De los 40 monumentos declarados BIC, hay 14 que se encuadran en el siglo XVI,
cuando la ciudad de Salamanca comenzd a adquirir la monumentalidad que hoy dia la
caracteriza’, aunque el “Renacimiento” Unicamente lo hallamos en monumentos
destacados con total independencia del entorno. Este es un detalle importante ya que
se generd una contradiccion entre el tramado urbano medieval y la monumentalidad de

sus edificios renacentistas (Martinez Frias et al., 2007: 14).

> La Oficina recomendo la inscripcion de Salamanca, cuyo perimetro se ha extendido de acuerdo con los
deseos del Comité en 1987, y cuyo caracter ejemplar surgié claramente del portador de estudios
comparativos de ICOMOS en las antiguas ciudades universitarias europeas. La Oficina recomendd que el
Comité solicitase a las autoridades espafiolas que tomen todas las medidas posibles para garantizar que
las leyes relativas a la proteccion de la ciudad se apliquen estrictamente.

6 Un Bien de Interés Cultural (BIC) segln la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol,
es cualquier inmueble y objeto mueble de interés artistico, histérico, paleontoldgico, arqueoldgico,
etnografico, cientifico o técnico, que haya sido declarado como tal por la administracién competente.
También puede ser declarado BIC, el patrimonio documental y bibliografico, los yacimientos y zonas
arqueoldgicas, asi como los sitios naturales, jardines y parques, que tengan valor artistico, histdrico o
antropoldgico.

’Se levantaron varios conventos y otros renovaron sus fabricas durante esta centuria, otorgando categoria
a la ciudad, incluso entrado el siglo XVII, se consideraba, de forma general, que la magnitud e importancia
de los nucleos urbanos venia conferida por sus monasterios, conventos y parroquias (Martinez Frias; Pérez
Hernandez e Lahoz, 2007).
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LISTA DE BIENES INMUEBLES DE INTERES CULTURAL (MONUMENTOS SIGLO Afio de
xvi) declaracién
Casa de la Salina 1931
Casa de las Muertes 1983
Fachada del Palacio de Figueroa 1994
® Fachada del Palacio de los Garci-Grande 1961
§ 3 Palacio de Monterrey 1929
£ 3§
K Palacio de Orellana 2000
Edificio Histérico de la Universidad 1931
Colegio de los Irlandeses 1931
“Instituto” Las Escuelas Menores 1931
P Iglesia de Sancti Spiritus 1888
% Catedral Vieja de Santa Maria 1887
E Iglesia y Convento de San Esteban 1890
g Convento de Santa Maria de las Duefias 1921
3
4 glesia de San Martin 1931

Quadro 1 Lista de Bienes immuebles de interés cultural

Salamanca durante este periodo, levantaba y renovaba sus fabricas con un nuevo
lenguaje moderno que podemos hallar en tratados de arquitectura, aunque aqui
gueremos poner de manifiesto que muchas de las nuevas formas decorativas no son
exclusivas de Salamanca, sino que también las podemos encontrar en otros lugares
dentro y fuera de Espafia.

Se trata de un movimiento renovador, de un primer Renacimiento que combina
la arquitectura tardo gdtica con un repertorio decorativo procedentes de diversas
fuentes, a base de grutescos, medallones, pilastras y columnas de érdenes cldsicos, etc.
Esta modernidad no se manifiesta Unicamente en lo decorativo, sino también en la
concepcidn espacial, fundamentalmente en fachadas. En este caso, la via de transmisién
del Renacimiento se justifica a través de la tratadistica, concretamente del primer
tratado publicado en lengua vernacula en Espafia bajo el titulo Medidas del Romano?,
obra de Diego de Sagredo, que fue publicado en Toledo, en 1526.

Uno de los grabados con mas repercusién del tratado, es la traza de la sepultura
del obispo burgalés que responde al esquema de arco del triunfo, formado por un arco
de medio punto decorado con casetones en el intradds, flanqueado por pilastras y

rematado en frontén triangular. Modelo que encontramos en la sepultura de Pedro

8 Las Medidas del Romano de Diego de Sagredo fue el primer tratado de arquitectura publicado en Espafia
y la primera interpretacion de los canones vitruvianos compuesta fuera de Italia. Cuenta con mas
ediciones que cualquier otro tratado de su época, ya que, en menos de una centuria se llegaron a realizar
13 ediciones tanto fuera como dentro de Espania.
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Xerique (1572) situada en el claustro de la catedral Vieja de Santa Maria®. En este caso,
aungue era una practica habitual, el maestro encargado de su ejecucién se tomo algunas
licencias como el uso de la guirnalda de cabezas de querubines para decorar la rosca del
arco, modelo también plasmado por Sagredo en su tratado. Lo mismo sucede en la
puerta de la Capilla del Colegio de los Irlandeses!®, en cuyo arco nos volvemos a
encontrar la famosa guirnalda con cabezas de querubines. El esquema de arco de triunfo
fue muy difundido y elegido para renovar muchas de las fabricas existentes como, la
portada de mediodia de la Iglesia de San Martin'? (h. 1582/86) o la portada de la Iglesia
de Sancti Spiritus!?. Este esquema se inscribe en el denominado estilo a la romana que
plasma Sagredo en la primera edicidn de su tratado.

En cuanto a las nuevas formas decorativas, un capitulo destacado es el titulado
De las Formacién de las colunas dichas monstruosas, candeleros, y balaustres!3.
Maestros como Juan de Alava'¥, hizo uso de esas nuevas formas decorativas, y uno de
mejores exponentes de su arte en Salamanca es la Iglesia de San Esteban®®. Alava fue un
maestro muy prolifico dentro y fuera de Salamanca, y comparte algunas caracteristicas
con otros artistas, aunque su estilo es facilmente reconocible. Su actividad fue intensa y

aparece documentada en la mitad occidental de la Peninsula Ibérica, participando en las

9 La Catedral Vieja de Santa Maria en Salamanca, fue declarada Monumento por Real Orden de 17 de junio
de 1887. En aplicacion de la Disposicion Adicional 12 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio
Histdrico Espafiol, pasa a tener la consideracion y a denominarse Bien de Interés Cultural.

10 El Colegio de los Irlandeses, en Salamanca, fue declarado monumento histérico-artistico por Decreto
de 3 de junio de 1931. En aplicacidn de la disposicion adicional primera de la Ley 16/1985, de 25 de junio,
del Patrimonio Histdrico Espafiol, pasa a tener la consideracidén y a denominarse Bien de Interés Cultural
(BOCyL n2194 de 6 de octubre de 1999).

11 Decreto Ley de 9 de agosto de 1926. Articulo 12 se declara Monumento histérico-artistico perteneciente
al Tesoro Artistico Nacional (BOE n2155 de 4 de junio de 1931).

12 Sea declarada monumento nacional y conservada a expensas del Estado la mencionada Iglesia
Parroquial de Sancti Spiritus (BOE n2205 de 23 de julio de 1888).

13 E| balaustre, en palabras de Sagredo, deriva de un arbol y de la granada, por lo que, muchos lo han
querido ver como una clara alusién a la reconquista por parte de los Reyes Catdlicos (RR. CC) de la ciudad
de Granada en 1492. El origen formal del balaustre estaria emparentado con el “plateresco”, citando en
su obra al escultor Felipe Vigarny y Bartolomé Ordoiiez. La intelectualizacidn del balaustre por parte de
Sagredo repercutiria afios mas tarde en maestros espafoles como, el escultor Alonso Berruguete o Juan
Bautista Villalpando.

14 para saber mas consultar: Castro Santamaria, A. (2002). Juan de Alava. Arquitecto del Renacimiento.
Salamanca: Caja Duero. Desarrolla de forma completa el estudio del arquitecto, biografia, formacidn,
caracteristicas generales y tipologia de su obra, asi como su relacion con los promotores. Ademas de un
estudio monografico de sus trabajos, e intervenciones en algunas Catedrales como la de Salamanca.

15 por las Reales Academias de la Historia y de las Bellas Artes de San Fernando y teniendo en cuento el
mérito histdrico y artistico de la Iglesia y Convento de San Esteban (Salamanca) (BOE n2196 de 15 de julio
de 1890).
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fabricas mas importantes del siglo XVI, como las Catedrales de Salamanca, Plasencia o
el claustro de la Catedral de Santiago de Compostela. Aunque, en opinion de la Dr. 2 Ana
Castro “...Ia Catedral de Plasencia fue su obra mas importante, ya que es la que mas afios
le ocupd en suvida [...] donde plasma mas claramente su credo artistico: la planta salon,
una determinada concepcién de las bdvedas y una composicion de fachada
caracteristica, a base de superposicién de arcos” (Castro, 2013: 12). La catedral de
Plasencia'® pertenece al grupo de Catedrales del gético del siglo XVI, junto a las de
Salamanca y Segovia, de la que fue maestro mayor hasta su muerte en 1537.

Otra ciudad que ostenta el titulo de Old Town desde 1985 en la Lista de
Patrimonio Mundial de la Unesco es la ciudad de Santiago de Compostela, en cuya
Catedral observamos que el acceso al claustro y la puerta contigua también mantiene el
esquema de arco de triunfo y misma decoracién en la rosca del arco, ambas son muy
similares a la puerta de acceso de la Capilla del Colegio de los Irlandeses. No es de
extrafar encontrar similitudes entre monumentos salmantinos y compostelanos, ya
gue, como hemos visto en ambas ciudades trabajaron los mismos maestros como
Rodrigo Gil de Hontafidn'” o Juan de Alava. Maestros que ademas aparecen ligados a
mecenas importantes de gran poder religioso y politico como D. Alfonso de Fonseca
arzobispo de Toledo'®, una personalidad ligada al propio tratado, pues es a quien Diego

de Sagredo dedicé su obra Medidas del Romano.

Conclusiones

Es indiscutible que las politicas relacionadas con la salvaguarda del patrimonio
han hecho posible la integracion de la ciudad de Salamanca en la Lista del Patrimonio

Mundial como Old City. Las tempranas leyes de las que se han nutrido sus monumentos

16 En 1931 se incluyd la lista de Monumentos Nacionales en el conjunto de Bienes de Interés Cultural.

17 Para saber mds consultar: Casaseca Casaseca, A. (1988). Rodrigo Gil de Hontafién (Rascafria 1500 -
Segovia 1577). Salamanca: Junta de Castilla y Ledn. Hijo del maestro Juan Gil de Hontaifion, pertenecia a
una familia dedicada tradicionalmente a la construcciéon. Su hermano Juan Gil de Hontafidn el
Mozo también fue un maestro afamado. Sucedié a su padre en 1526, en la direccién de las obras de
la Catedral de Segovia. Fue maestro mayor en esta construccion y en la Catedral de Salamanca a partir
de 1538.

18 Hijo de Don Alonso Il y Dofia Maria de Ulloa. Sobre su lugar de nacimiento algunos bidgrafos lo sittian

en Santiago de Compostela y otros documentos afirman que es “natural de la ciudad de Salamanca”,
ciudad donde cursd sus estudios.
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declarados BIC han ayudado a su proteccidén y a mantener su valor e identidad, por el
gue este “Conjunto Histdrico” se caracteriza.

Es importante destacar el valor de los 14 monumentos pertenecientes al siglo
XVI. El periodo de mayor progreso y adaptacion de la ciudad de Salamanca, y es que
desde un punto de vista cultural su Universidad jugd un papel fundamental en su
desarrollo, pero, ademas no cabe duda de que la preparacidon de los maestros y la
influencia que ejercieron los tratados de arquitectura, o mas bien, el manejo de los
grabados como los anteriormente vistos de Medidas del Romano, han contribuido a la
imagen que hoy dia tenemos de Salamanca y otras regiones. Y precisamente en el
maestro Juan de Alava tenemos un ejemplo del manejo de fuentes literarias como el
tratado de Diego de Sagredo, al igual que otros artistas coetaneos, que hicieron uso de
estampas y grabados, de donde procederia el repertorio ornamental que hemos visto

en estas portadas.
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(2007) pela Universidade Federal de Juiz de Fora; Pds-graduacdo em Cultura e Arte
Barroca pela Universidade Federal de Ouro Preto (2009) e Mestrado (2012) em
Preservacdo do Patriménio Cultural no Instituto do Patrimoénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Atualmente cursa o Programa de Doutoramento em Estudos do
Patrimonio, especializagdo Museologia, da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto. Em sua vida profissional atuou em importantes instituicdes de preservacao do
Patrimdnio Histérico no Brasil, como o Instituto Estadual de Patrimonio Histérico e
Artistico de Minas Gerais (IEPHA-MG); Instituto Estadual do Patrimonio Cultural do
Estado do Rio de Janeiro (INEPAC); Superintendéncia de Museus da Secretaria de Estado
de Cultura do Rio de Janeiro. Atualmente é Diretor de Cooperacdao e Fomento no
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN).

Sérgio Pereira (1982)

E natural de Chaves e vive em Vila Nova de Gaia. Em 2004, concluiu a licenciatura no
Curso Superior de Turismo, pelo Instituto Superior Politécnico Gaya, apds o que
desenvolveu experiéncias profissionais em hotelaria e em agéncias de viagens. Entre
2006 e 2017 foi docente no Colégio Internato dos Carvalhos onde lecionou disciplinas
ao nivel do ensino secundario (Patrimoénio e Museus, Patrimoénio Local e Regional,
Itinerarios Turisticos, Informag¢ao Documental). Em 2013, obteve a profissionalizagdo em
servico para o ensino em Histéria através da Universidade Aberta. Atualmente
frequenta o doutoramento em Estudos do Patrimdénio, ramo Museologia, na Faculdade
de Letras da Universidade do Porto.

Simao Mateus

Paleontélogo e Musedlogo, é o Diretor Cientifico do Parque dos Dinossauros da
Lourinha. Fez Doutoramento sobre Patrimodnio Paleontolégico pela Faculdade de Letras
da Universidade do Porto. Trabalhou no Museu da Lourinha onde foi responsavel pelo
servico educativo e na montagem de exposicdes, e no Museu de Histéria Natural e da
Ciéncia da Universidade do Porto, onde foi gestor da colecdo de paleontologia.
Desenvolve igualmente trabalho na ilustracdo cientifica, nomeadamente de cariz
paleontoldgica, com ilustracdo de fdsseis e reconstrucdo de organismos extintos.

Tara Trancén Pujol (1986)

Iniciou em 2008 os seus estudos no Ensino Superior de Artes Plasticas y Disefio en
Modelismo de Indumentaria, em Madrid. Em 2012 foi aceite na Universidade de
Salamanca (USal) na Licenciatura em Historia del Arte, que conclui em 2016, ano em que
comeca o Mestrado em Estudios Avanzados en Historia del Arte. Em 2017, entrou no
Doctorado en Historia de Arte y Musicologia, da Universidade de Salamanca (Usal) até
2019. Em 2018, apds contacto com a Faculdade de Letras da Universidade do Porto
(FLUP) em Portugal, completou o primeiro ano como estudante de doutoramento
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internacional em regime de cotutela entre as duas instituigdes. Atualmente frequenta o
Doutoramento em Estudos do Patrimdnio, especializagdo em Historia da Arte, na
Faculdade de Letras da Universidade do Porto, com um tema de tese sobre Tratadistica
e Arquitetura da Epoca Moderna.
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