RAUL LINO — NACIONALISMO E PEDAGOGIA

""Coastruir é educar” (*)

O reconhecimento do nome de Raul Lino, ainda que transcenda
significativamente o &mbito dos especialistas em arquitectura e em
cultura portuguesa contemporanea, aparece frequentemente limitado
a uma redutora identificacdo deste arquitecto & polémica e ainda
actual questdio da chamada "casa portuguesa”. Trata-se, habitual-
mente, de responsabilizar a sua obra — as suas casas e os seus
escritos, pelo que de menos bom se produziu no contexto de uma
arquitectura de intengdo nacionalizante, muitas vezes deturpada
pelos esteredtipos posticos atribuidos a uma ingénua invengéo deste
autor. Ora, se estes fendémenos espiirios efectivamente tocaram,
de forma bem visivel, o panorama arquitectonico nacional deste
século, a verdade é que, uma analise detalhada do pensamento de
Raul Lino, demonstra que a questdo da "’casa portuguesa” e a
interpretacéio da prépria obra deste arquitecto, ndo se podem reduzir
a tdo pouco.

Sendo a arquitectura um dos fenémenos culturais em que,
quer na sua teoria, quer na sua pratica, se verifica a maior trans-
versalidade de saberes e de valores, bem como uma efectiva sintese
e articulagdo de todas as outras instdncias da cultura, caberd ao
metadiscurso filoséfico, ele préprio obedecendo a idénticos impe-
rativos transdisciplinares, reflectir sobre a dimens&o estética, antro-
polégica e histérica do construir e do habitar. Ainda mais quando,
como é o caso de Raul Lino, se verifica uma particular sensibilidade

(1) Lino, Raul — “Casas Portuguesas—Alguns apontamentos sobre o arqui-
tectar das casas simples”, Ed. Valentim de Carvalho, Lisboa, 1933, pg. 64.
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tedrica, que vai reflexivamente muito para além das exigéncias
concretas dos seus projectos de arquitectura, em rela¢do a uma
vasta problematica filosdfica e histérica, Partindo de uma preo-
cupagdo ontoldgica, heideggeriana, com a morada humana, até
chegar & questdo particular do nacionalismo arquitecténico, pos-
tulando sempre uma estética de raizes éticas, acima de tudo funda-
mentadora de uma pedagogia, Raul Lino orienta toda a sua vida,
a Sua arte ¢ 0 seu pensamento, para o ensino de um bom gosto
arquitectonico, para a aprendizagem de um estilo portugués. “Um
estilo é como as boas-maneiras, ndo se cria de um dia para o outro;
n8o vai com receitas ou prescri¢des, tem de ser sazonado por uma
disciplina, por um sentimento de decoro que se insinua na gente
pela educagdo que recebe.” (2).

Assim, talvez mais importante do que a discutivel tentativa
de descoberta ou recriacdo de um estilo nacional (3) — ”a casa
portuguesa”, o maior contributo deste arquitecto para a cultura
em Portugal, tera sido a sua incansavel reflexdo scbhre os valores
do habitar e a intenc¢dio eminentemente pedagégica do seu trabalho.

Com uma preméncia heideggeriana, Raul Lino reconhece na
arquitectura o campo estético primeiro da realiza¢fo existencial
do homem. A casa, o espaco privilegiadamente humano, encara-a
como centro do mundo, enquadramento césmico essencial, lugar
sagrado de ligagdo com o absoluto, espago ontologicamente secu-
rizante para o homem que, de outro modo, viveria perdido no
mundo. ”Primitiva ou complicada, a existéncia do Homem n3o
pode prescindir da cabana, gruta ou casa que lhe sirva de abrigo,
garantindo-lhe, pelo menos, relativa tranquilidade e repouso repa-
rador. (...) Muda e varia o angulo de observagdo dos que tratam
© assunto mas o objecto permanece sempre ligado de muito perto
4 vida material e espiritual dos habitantes da Terra” (*).

() Lino, Raul — ”O Romantismo e a «Casa Portuguesa”», Ed, Centro de
Estudos do Grémio Literario, Lisboa, 1974, (conferéneia publicada).

(%) Este problema revela-se pelo menos tio polémico como, por exemplo,
a questdo da existéncia de uma Filosofia Portuguesa, com uma identidade propria,
que the possa conferir um estatuto que transcenda o de mera Filosofia em Portugal.
Ambos os problemas se inserem numa preocupagdo com a identidade nacional
manifesta, de uma maneira geral, em toda a cultura portuguesa,

(*) Lino, Raul — “Casas Portuguesas—Alguns apontamentos sobre o arqui-
tectar das casas simples”, Ed, Valentim de Carvatho, Lisboa, 11933, pg, 17.
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A sua concepgdo quase mistica da maternalidade protectora
da casa, do seu sentido acolhedor, hospitaleiro e, acima de tudo,
protector da intimidade do eu e da sua liberdade existencial, leva-o
a perceber a importancia afectiva, sentimental e poética do habitar
humano. E, neste contexto, Raul Lino integra-se bem no espirito
do grande pensamento portugués, dominantemente poético, ainda
quando filésofo (%).

O seu lirismo, psicolégica e historicamente roméntico, néo o
faz mergulthar num sonho estetizante e formalista. Pelo contrario,
e & ai que se podem encontrar evidentes sinais de modernidade
arquitecténica nas propostas que faz, a sua preocupagdo é sempre
a de organizar o espago de acordo com uma dupla funcionalidade:
a funcionalidade pratica, racional, fisica, eficaz na adequagdo a
natureza e ao sujeito concreto da habitagdo e a funcionalidade
simboélica, de caracter cultural e histérico, na adequagdo ao espirito
portugués.

Esta articulagdo entre natureza e cultura, de que resultaria
idealmente uma certa intemporalidade estrutural da arte, da arqui-
tectura e, portanto, de uma arquitectura portuguesa em concreto,
fundamenta-a Raul Lino no pressuposto de que a arte e o dever ser
da beleza se perseguem na adequagdo da sensibilidade as leis
naturais. A continuidade cultural e a coeréncia da arquitectura
com um contexto formal historicamente determinado, nfo seriam
mais do que um acordo essencial com a propria natureza, ela pro-
pria origem natural da arte. ”A esséncia da Arte ndo serd uma
consequéncia de caprichos e de modismos passageiros, mas sim
um produto das causas mais fundas ligadas & nossa maneira de
ser natural intrinseca (...). As produgSes artisticas de maior dura-
bilidade sdo baseadas em leis naturais, que os artistas quase sempre
talvez por felicidade ignoram.” (®). O estilo nasceria da terra e
do povo espontaneamente. O sentimento artistico seria, acima de
tudo, uma forma superior de sensibilidade as leis da natureza e
dai a superioridade estética e também moral do artista. Daqui
provém, talvez, algumas caracteristicas menos aceitdveis das pro-

(5) Tenha-se em conta o pensamento filoséfico-poético dos que foram
grandes nomes da cultura portuguesa, de Camdes a Antero e Pessoa.
(%) Lino, Raul — in “Diario de Noticias”, 8-6-1965,
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postas do arquitecto: o seu excessivo individualismo paternalista
¢ um certo idealismo perante a efectiva realidade nacional.

No entanto, apesar do subjectivismo e sentimentalismo que
constantemente o levam a fazer apélo a sua prépria experiéncia
vivencial e, lamentavelmente, a fazer tabua rasa do que de melhor
O pensamento arquitecténico moderno vinha a sugerir, Raul Lino,
intuitivamente, compreende a crise de valores que o rodeia e pro-
pSe-se denunciar a decadéncia axiolégica do mundo seu contem-
poréneo, sobretudo no que diz respeito aos atropelos que vinham
sendo feitos aos modelos culturais portugueses, que se propde
caracterizar e ensinar.

O seu desencanto poético em relacdo a vida real & responsavel,
talvez, pelo desinteresse que revela em face do social e do politico,
com a consequente ambiguidade de que se revestiram as suas
relagSes com o poder instituido — O Estado Novo aproveitou e
desvirtuou muitas das suas ideias. Em Raul Lino, a supremacia
psicolégica do sentimento sobre a razdo, leva-o, frequentemente,
a uma perspectiva de denega¢fio quanto a fendmenos socialmente
incomodos ou cientifica e artisticamente inovadores. Escreve num
constante registo romantico-ruralista, radicando o seu nacionalismo
num simples respeito histérico que mais ndo traduziria do que a
prépria integracdo organica e natural das casas com que pretende
moralizar a paisagem e o espirito portugués,

De uma maneira geral, podem talvez considerar-se como as
constantes maiores do pensamento deste arquitecto, a sua intengdo
pedagégica, associada a um enraizado sentimento nacionalista,
Os seus pressupostos tedricos, em geral e os seus propésitos arqui-
tectonicos e educativos consequentes poderdo, em parte, explicar-se
no diélogo com o seu percurso vivido.

Portugués, estrangeirado na sua formagdo teérica, compro-
metido por toda a vida numa luta sem tréguas pela educacio do
gosto, pela educagio das pessoas e das casas do seu pais, Raul
Lino percorre o imaginario nacional em busca dos paradigmas de
uma identidade arquitecténica a preservar e transmitir aos futuros
criadores e ao povo em geral.

A sua longa vida (1879/1974), atravessa os momentos mais
significativos do século XX em Portugal. A diferenca e descon-
tinuidade que esta média duragéo introduz na sociedade nacional,
a nivel econdmico, politico, tecnolégico e até cultural e artistico,
n&o parecem afectar os designios bem definidos de Raul Lino,
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a sua preocupagdo com a educagdo do portuguesismo arquitecténico,
indiferente que se manteve sempre aos diversos ritmos histéricos
e formais quz o envolveram.

De formag@o escolar anglo-germanica, influenciado pelos prin-
cipios de democratizagdo do gosto e de renovagdo da arquitectura
doméstica do movimento Arts and Crafts, ligado aos nomes de
Jonh Ruskin e William Morris, é sobretudo ao seu mestre mais
directo, o alem@o Albrecht Haupt, especialista em Renascimento
Portugués, que deve o seu definitivo pendor nacionalista e o seu
historicismo romantizado. Se é na Alemanha que desenvolve a
sua faceta romantica, ligada a uma forte sensibilidade musical que
nunca deixara de cultivar, serd no pensamento transcendentalista
americano de Emerson e Thoreau que vai radicar o seu amor &
natureza que o leva a comprometer-se com uma estética univer-
salista de fundamentos panteistas. Esta teria culminado em Raul
Lino numa espécie de misticismo naturalista, ainda que ndo incom-
pativel com as suas raizes cristds nacionais. A concepg¢do organica
que tem da arte, na sua analogia com as formas naturais, aparece
no pensamento do arquitecto perfeitamente compatibilizada com
a suprema valorizagdo das formas da cultura tradicional, num
historicismo algo ruralista e, por vezes, ingénuo.

Os seus trés primeiros livros, ”A nossa casa” (1918), ”A Casa
Portuguesa” (1929) e "Casas Portuguesas” (1933), representam,
talvez, os momentos em que mais longa e explicitamente teorizou
sobre os modelos arquitecténicos, mas ao mesmo tempo, sobre os
modelos de vida nacionais. Partindo de uma analise da historia
da arquitectura em Portugal, considerando talvez mais a sua faceta
erudita, em detrimento das suas manifesta¢des populares, Raul Lino
isola estruturas, escalas, volumetrias e elementos arquitecténicos
caracteristicos e promove-os a paradigmas ideais a adaptar as novas
exigéncias do habitar, Descreve poeticamente a casa portuguesa,
numa generalizagdo algo apressada, mas cheia de encantamento:
”... abriga-nos sob a asa do seu alpendre coberto, acolhe-nos sob
os seus tectos de curva suave. Respira, de um extremo ao outro
do pais um ar amante de dogura que, na modesta habitacfio cam-
pestre, (...) e, na casa mais rica da cidade, toma uma expressio
de bonomia sem abandono e de nobreza sem arrogancia.” (7).

(") Lino. Raul — "L’évolution de I'architecture domestique au Portugal”,
Ed, Institut Francais au Portugal, Lisboa, 1937, pg. 22, (citacio traduzida).
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Mas, para além dos tradicionais alpendres, beirais, azulejos,
cantarias e caia¢Bes, o que o arquitecto pretende fazer ver e fazer
aprender, sdo os valores da hospitalidade, privacidade, intimidade,
modéstia, decoro, simplicidade. Isto sim, constitui o cerne da sua
preocupacdo de educador, ndo s6 das casas, mas também dos
homens que as constroem e as habitam.

A sua preocupa¢o em projectar casas decentes e honestas,
ndo se reduz a um esteticismo formalista, antes engloba uma
preocupagdo com o homem total. Da ideal conciliagio entre a
histéria e a natureza, resultaria um equilibrio eticamente valioso
para a realizagdo humana.

Raul Lino ndo quis construir 4 antiga portuguesa’”, bem pelo
contrario, o que tentou foi projectar casas portuguesas modernas.

Talvez aqui, o seu sentimentalismo romantico exacerbado o
tenha impedido de ver as reais exigéncias, quer da sociedade,
quer da estéiica modernas. Isola-se e remete-se a um desencanto
poético em relagdo & vida real e aos imperativos da industrializagéo,
do progresso cientifico e da modernidade artistica. Identifica os
males da massificagdo crescente do homem e da sua consequente
desumanizagdo e decadéncia ética, com os principios do modernismo
que, na arquitectura, s6 considera ser estilo proprio para lugares
de passagem, gares, hotéis, ou fabricas e nunca digno enquadra-
mento do habitar permanente do ser humano, em especial do homem
portugués. Assim, sobretudo a partir dos seus cinquenta anos,
dedica-se, mais do que a propor novos modelos continuadores da
tradi¢do, a lutar com toda a energia do seu pensamento, contra
o movimento moderno. ”Hoje ndo ha evolucfio, ha sobretudo um
atropelamento de ideias e uma barafunda de producdes (...) o
artista, destituido de fé, levado pela tendéncia geral de neutrali-
zac8o da personalidade, acaba por desprezar a vida, fonte criadora,
e embarca-se passivamente a caminho do nada, da vacuidade
abstracta.”.

“Deixa assim a arquitectura de corresponder a uma forca
espiritual e ja ndo podera ter o significado que é préprio daquela
Arte como expressdo dos sentimentos da grei, quer no campo da
filosofia, ou de uma religidio, quer — na generalidade — como
sintoma de uma ética nacional.” (8).

ks) Lino Raul — in “Diario de Noticias”, 23-10-1966 e “Auriverde Jornada
— RecordacBes de uma viagem ao Brasil”, Ed. Valentim de Carvalho, Lisboa, 1973,
pg. 156, (respectivamente).
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Este combate contra o modernismo, movimento que, de resto,
a partir dos anos trinta se encontrava ja numa fase decadente em
Portugal devido & influéncia politica do Estado Novo, vai ocupéa-lo
para o resto da vida. Reconhecido pelo poder (°), Raul Lino
dedica-~se cada vez menos & construgdo de casas e cada vez mais
& escrita — dispersa em livros, ensaios, conferéncias e centenas de
artigos de jornais, a uma verdadeira campanha contra o moder-
nismo. Desta actividade que pretende sempre moralizadora e edu-
cativa ndo resulta senfo um progressivo afastamento, quer da
realidade evolutiva da arquitectura do seu pais, quer do contacto
e do respeito dos seus colegas de profissdo, sobretudo dos mais
novos, inconformistas com o espirito do Estado Novo, também
eles empenhados em construir casas portuguesas em Portugal.

Se parece haver uma certa unanimidade entre os criticos da
especialidade em reconhecer nas primeiras propostas de Raul Lino
uma evidente qualidade arquitecténica, a verdade é que, com o
correr do tempo, a sua linguagem se empobreceu e os seus edificios
e projectos foram perdendo a capacidade inovadora inicial.

Como exemplo, considere-se a “Casa do Cipreste” (1912)
em Sintra que, com a idade de 33 anos, construiu para morada
propria, e que continua a ser considerada como um dos seus pro-
jectos mais felizes, em que melhor conseguiu concretizar os seus
ideais de habita¢do poética, a partir de raizes tradicionais portu-
guesas e de uma integragdo orgénica no terreno e no “espirito do
lugar”. Mais tarde, ird projectar a casa de Anténio Sérgio (1925),
em Lisboa, j4 dentro das exigéncias e limita¢Bes que a zona urbana
e talvez o espirito do seu cliente lhe permitiram, com uma linguagem
em que se vai perdendo a frescura e o carécter lidico iniciais.

De todo o modo, a sua inten¢fio moralizadora do gosto man-
tém-se, quer nos seus projectos, quer nos seus texios, estes cada
vez mais prolixos e até repetitivos, na sua insistente pedagogia
nacionalista.

O nacionalismo arquitecténico de Raul Lino tem raizes muito

anteriores ao seu regresso a Portugal e causas muito mais alar-
gadas do que a sua particular sensibilidade roméantica. A questdo

(?) Raul Lino é Director dos Monumentos Nacionais desde 1949.
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da “casa portuguesa”, na multiplicidade das suas componentes
histérica, etnografica, antropolégica, arquitecténica, estilistica e
pedagogica, tem uma origem oitocentista relativamente precoce,
que o proprio arquitecto reconhece: ”Parece-me que a tentativa
para o aportuguesamento da nossa casa é de origem literaria;
nasceu das obras dos grandes escritores — Eca e Ramalho em
primeiro lugar, que comegavam a pdr em relevo as coisas mais
admiraveis da nossa indole, da nossa vida, da nossa paisagem
e de ai o interesse que foi adquirindo o nosso habitat mais casti¢o,
burgués e rural. Ao mesmo tempo que este panorama se erguia
aos olhos dos leitores, tomava vulto nos homens de letras uma
reaccdo contra os abusos do estrangeirismo, suscitando-se um
apreco do vernaculo em todos os campos.” (1°),

Este combate ao estrangeirismo em que se empenhara a
Geragéo de 70, ganhava agora, em finais do século, uma dimens&o
monopolizadora de toda a cultura portuguesa, dentro do movimento
neo-roméantico que sucedeu ao Ultimatum Inglés. Raul Lino encon-
trou-se com este espirito de desagravo e afirmacfo nacional, junta-
mente com Afonso Lopes Vieira, Gomes Leal, Fialho de Almeida
e todo um grupo de intelectuais, ligados & literatura, a histéria
e a etnografia,

E justamente a partir 'de pesquisas etnograficas feitas por
Henrique das Neves e Joaquim de Vasconcelos, de resto pouco
concludentes quanto & pretensa delimitagdo de um tipo caracte-
ristico de casa portuguesa, que se fazem, ainda antes das inter-
ven¢Ses de Raul Lino, as primeiras tentativas de “aportuguesa-
mento” da habitagdo nacional, contra a invasio estrangeirada de
cottages, chateaux e chalets, entdo em moda em Portugal. Salien-
te-se a tentativa frustre do portuense Ricardo Severo, ao construir
a sua prépria casa no Porto (1904), através de uma colagem
formal de elementos provenientes de diferentes épocas e diversas
regides do pais.

Raul Lino integra-se neste ciclo cultural patriético e prossegue,
por conta prépria, a campanha da ”casa portuguesa”, cujos frutos
foram tardiamente alimentar a vertente mais folclrico-ruralista
do gosto do Estado Novo, dando origem depois a uma espécie

(*9) Lino, Raul — “O Romantismo e a «Casa Portuguesa»”, Ed. Centro de
Estudos do Grémio Literario, Lisboa, 1974, (conferéncia publicada),
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de estilo nacional, jocosamente apelidado de ”portugués suave”,
mistura de componentes modernas e tradicionais, normalmente
realizado na escala monumentalista exigida pela afirmacdo do
regime politico autoritario.

Mas Raul Lino, que sempre se reivindicou apolitico, continua
o seu trabalho pedagégico de criar e ensinar a criar “casas bem
educadas”. Contra os revivalismos estrangeirados e avesso a quais-
quer inovagfes introduzidas pelo movimento moderno de cariz
internacionalista, o que o arquitecto procura, através dos seus
projectos e da sua teorizagdo da arte de construir, é, em ultima
instdncia, encontrar uma espécie de identidade metafisica nacional,
ao mesmo tempo singular e universal. Esta paradoxal universa-
lidade a recriar num estilo nacional, resultaria da prépria génese
natural de qualquer estilo, tanto mais belo, quanto mais autenti-
camente definido, isto é quanto mais adequado & natureza e ao
povo. a terra e ao homem que a habita: ”Actualmente em Arqui-
tectura $6 hé verdadeiramente dois estilos bem extremados — o
gue procura a continuidade, ou tradicional, ¢ o que cultiva a
descontinuidade e se diz modernista. (...) O tradicional que tam-
bém pode e devia ser sempre moderno, é o que se ajusta espontanea
e instintivamente a certas nog¢Bes, menos raciocinadas que senti~
mentais, fundadas ou inspiradas na Natureza e que estdo na base
de toda a actividade artistica.” (1).

Do que Raul Lino desconfia, é da maturidade cultural dos
portugueses seus contemporineos e vai procurar na histéria e na
tradi¢io a nobreza e o decoro, as boas maneiras de uma arquitectura
adequada a um viver nacional.

Tenta estabelecer uma normatividade objectiva para o arqui-
tectar de casas portuguesas modernas. Considera necessiria a
concretizagdo de ""qualidades materiais”, com a base econémica
do terreno e da planta, para sobre estas virem a surgir as “quali-
dades espirituais”, suprema realizagdo da arquitectura. Assim,
construindo sempre de dentro para fora e eliminando qualquer
elemento initil, postico ou de imitagdo, propSe, de entre as pri-
meiras, as seguintes prioridades: solidez, isolamento, arejamento,
iluminag8o, comodidade, em suma, tudo o que a inteligéncia deter-

(11) Lino, Raul — ”Didrioc de Noticias”, 12-1-1953.
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mine no sentido de uma funcionalidade pratica. Mas qualquer
destes requisitos s6 aparentemente pode reduzir-se a objecto de
uma leitura pragmatica, denotativa, ja4 que em cada um deles se
conotam valores, fun¢Ses simbolicas essenciais ao habitar.

Quanto as ”qualidades espirituais”: naturalidade, verdade,
harmonia, amor, conforto, seriam a condicdo superior que a imagi-
nagdo recriaria no espago habitado, todas elas factor indispensavel
da paz, seguranga e felicidade da morada humana,

A boa educacio, o bom gosto e o caracter de uma casa,
resultariam assim, de uma maneira geral, da articulagio entre a
volumetria e a propor¢do — ”alma da arquitectura”, com a deco-
ragdo, componente indispensavel, ainda que nfo prioritaria, no
construir.

Segundo Raul Lino, a fonte onde deveriam colher-se os ensi-
namentos para a recriagdo destes valores sé poderia ser a arqui-~
tectura tradicional, ja que ”... obedecia sempre a uma lei funda-
mental: a de ser concebida & nossa imagem e semelhanca. (...) O
que nds mais prezamos é o que reflecte qualquer coisa das nossas
mentalidades existenciais, da nossa organiza¢fio biolégica hierar-
quica, da nossa estrutura baseada na propor¢fio, da nossa maneira
de sentir — independentemente de qualquer racionalismo.” ('2).
E, portanto, no culto de uma meméria colectiva a preservar e a
recriar, dentro de uma mais sentimental do que racional opgdo
pelos valores da nacionalidade a caracterizar e transmitir, que se
enquadra a sua proposta pedagdgica.

Trata-se de educar um certo mau gosto do povo portugués,
a quem o arquitecto reconhece mais qualidades literarias do que
plasticas e visuais. Dai a necessidade de o ensinar no que diz
respeito aos principios, mas até de lhe impor regras e limites muito
concretos: ”Se eu fosse pregador, aconselharia calma, moderacéo,
refreamento na fantasia com que hoje se propSe construir casas;
se eu fosse ditador, iria mais longe: — estabeleceria certos tipos,
extremamente simples, de janelas, de portas, pilares, etc., e tornaria
esses padrdes obrigatérios por uma lei especial de emergéncia...” (3.

(2) Lino, Raul — ”Arquitectura, Paisagem e a Vida”, in ”Boletim da
Sociedade Portuguesa de Geografia”, Jan./Marco, 1957, pg. 2I.
(*3) Lino, Raul — ”Ainda as Casas Portuguesas”, in "Panorama”, n." 4,

ano I, 1941, pg. 45.
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Um balango geral da obra de Raul Lino, feito numa pers-
pectiva actual, menos comprometida do que a dos seus primeiros
criticos (), podera levar a concluir que a sua "filosofia” do habitar
encerrava principios e valores indubitavelmente positivos, poten-
cialmente operativos na sua dimensdo pedagdgica. E claro que
a mitica ”casa portuguesa” nunca existiu, a ndo ser no encantado
sonho patriético do proprio Raul Lino, dos nacionalistas de oito-
centos e dos arquitectos que o seguiram, infelizmente numa lin-
guagem de reduzida qualidade. O préprio Raul Lino, no ano da
sua morte afirmou que: ”A casa portuguesa de hoje ainda esta
por criar” (¥°). No entanto, apesar do seu conservadorismo, por
vezes demasiado acritico, da sua analise histérica, por vezes super-
ficial e ferida de um sentimentalismo pouco cientifico, o seu pensa-
mento revela aspectos de relevante importancia presente.

Situado numa pre-modernidade estética avessa aos rigores
geometrizantes e a frieza racional do modernismo, que é sempre
objecto de denegacio, ou mesmo de criticas algo primérias, por
parte do arquitecto, a sua obra, sempre imbuida dos ideais roman-
ticos a que a sua personalidade aderia sem reservas, levanta ja
problemas a que s6 volta a ser sensivel um pensamento post-
-moderno desencantado de um passado proximo de construgdes
desumanas, de desfiguracdo da paisagem e de sucessivas acultu-
rag8es agressivas da cultura nacional.

Rau! Lino foi precocemente tocado por preocupagdes ecolo-
gicas, pela consciéncia aguda da mnecessidade de preservagdo de
um patriménio histérico em desagregagdo, pela necessidade de
aproximagdo da arquitectura erudita ao senso comum, ao gosto
do povo que era preciso educar. Neste sentido, podera dizer-se
que combateu a modernidade e o progresso, se estes forem enca-
rados, como obediéncia estrita a imperativos cientifico-tecnolégicos

(14) Quando em 1970, foi organizada, na Fundacio Calouste Gulbenkian,
uma grande mostra da obra do arquitecto — “Raul Lino — Exposicdo Retrospectiva
da sua Obra”, houve um movimento de repidio por esta realizagdo, que deu
origem a um texto publicado no jornal “Diario de Lishoa”, assinado por cerca
de setenta arquitectos portugueses que criticam toda a acg¢do de Raul Lino e,
portanto, qualquer recuperacio do seu trabalho em ‘termos de actualidade.

(15) Lino, Raul — ”O Romantismo e a «Casa Portuguesa»”, Ed. Centro de
Estudos do Grémio Literario, Lisboa, 1974, (conferéncia publicada).
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