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Ruinas e experiéncia do lugar
Armando Duarte Figueiredo*

E deixa sobre as ruinas crescer heras...
(Florbela Espanca, Sonetos, s/d, 94)

Iniciemos esta viagem através de pequenos factos - em diferentes épocas - da Histéria uni-
versal, reduzidos a expressoes simples e compreendidas fora do contexto, mais vasto, onde se
inserem. Nesta linha de pensamento, podemos iniciar este capitulo mencionando que os primor-
dios da arte cinematografica poderao ter inicio com os efeitos da luz nos desenhos das pinturas
rupestres, produzindo uma notavel ilusdo de movimento, ou no teatro de sombras surgido na
China por volta do século Il a.C., no qual as silhuetas procuram habitar espagos concretos e ima-
ginarios, ou ainda, no campo filoséfico, com a ilusdo da realidade na Alegoria da Caverna de Pla-
tdo, passando pelos (preambulares) postulados fisicos de Leonardo da Vinci sobre aimagem e as
suas propriedades quando refletidas num espaco obscurecido através de uma pequena abertura.

Foquemos, de seguida, o angulo de observagdo nas imagens e no continuum das represen-
tacoes espaciais, histdricas, temporais e humanas no breve facto, inserido na Histéria Ocidental
contemporanea, da projegdo da pelicula com as primeiras imagens em movimento, intitulada A
Saida da Fdbrica Lumiéere em Lyon, apresentadas pelos irméos Lumiére ao publico parisiense, no
ano de 1895.

Nesta continuidade mais restrita e contextualizada, invoquemos a génese do cinema nacio-
nal e a personagem de Aurélio da Paz dos Reis (1863-1931), no Portugal com cerca de cinco mi-
Ihdes de habitantes, no agitado século que findava, onde se acentuou a decadéncia social e eco-
ndémica, assim como o desfasamento face as poténcias europeias, onde se evidenciava o atraso e
a miséria profunda no territério portugués, apesar das politicas regenerativas do fontismo. Em
1896, Portugal tinha setenta e cinco por cento de analfabetos e a divida externa consolidada ron-
dava os 700 mil contos (Costa, 1991: 8). Com assumidos ideais republicanos, Aurélio da Paz dos
Reis passa a ser o suposto fundador do cinema portugués. Nas proje¢cdes de 1896, encontramos
copias das seguintes peliculas na Cinemateca Portuguesa: Saida do Pessoal Operdrio da Cami-
saria Confianga, O Vira, Feira de Gado na Corujeira e O Jardim.

Passado mais de um século, eis-nos numa pelicula sequenciada, servindo como fonte primaria e
real, desenvolvendo uma projecédo na qual assistimos - estranhamente curiosos - ao desenrolar do
género na representacao histérica, na meméria, no patrimoénio, no esquecimento, no abandono de
um certo pais. A sua exibicdo fornece-nos planos abertos, sons, lugares, ambientes, histdria.

A suavisualizagdo assenta no enquadramento onde se insere todo este trabalho, apontando
algumas ideias-chave para situar e referenciar o uso do filme documentario no desenvolvimento
das aprendizagens em Histéria. Assim, numa primeira abordagem, surge-nos a imagem como
forma de transmitir, comunicar e refletir sobre os diversos objetivos do conhecimento histérico
no processo ensino-aprendizagem. A Historia utilizaimagens com a fungao principal de represen-
tar o espago, o tempo, os processos histéricos ou a memoria histérica dos diferentes lugares.

* Citar como:

Figueiredo, Armando Duarte (2021). Ruinas e experiéncia do lugar. In Luis Grosso Correia (org.), O passado é um pais estranho.
Temas e estratégias para uma educacdo histérica de qualidade. Porto: Biblioteca Digital da Faculdade de Letras da Universidade do
Porto, pp. 67-88. DOI: https://doi.org/10.21747/978-989-8969-94-1/passa3.



Portanto, aimagem pode comunicar e fazer refletir sobre uma determinada realidade e desempe-
nhar, ao mesmo tempo, uma fungdo educativa.

A imagem impera no quotidiano, mas a nossa fungdo - como docentes - podera ser o desen-
volvimento de capacidades nos alunos para estes entenderem todos os seus significados. A ima-
gem é um meio para compreender melhor os diferentes fendmenos espaciais, sociais e ambien-
tais, assim como difunde o saber histérico, fomentando a cidadania. O seu uso serve também
para democratizar as paisagens, como fonte, memadria ou doutrinagao.

A arte do cinema direciona-nos rumo ao ensino e a sua importancia ao olhar aimagem numa
concecdo mais profunda e mais critica, para que os alunos desenvolvam culturalmente o que
Ihes é mostrado, numa forma simples: que pensem a imagem. Na atualidade assiste-se ao triunfo
daimagem, mas, na verdade, ela entrou igualmente na era da suspeita onde, segundo Marc Ferro
(Ferro, 1993: 12), ela tem procurado impor o seu principio de ouro, ou seja: a imagem nédo mente.
Verdade ou verosimilhanga?'

Contudo, segundo Doc Comparato (Comparato, 1993), para além de servir de recreio para as
multidées, a imagem cinematografica tem sido utilizada, desde a sua inveng¢ao, com fins educati-
vos e didaticos.

O filme documentario, como género cinematografico, tem um importante papel no desem-
penho educativo, sendo encarado como superior a outros géneros cinematograficos (a ficgao,
por exemplo) e porqué? Porque é mais objetivo e fiel nas representacdes que faz da realidade,
estabelecendo um apelo a objetividade que o habita, podendo inserir-se em varias tipologias (cf.
Manuela Penafria, 1999), enquadrado nas suas formas expositivas, de observagao, interativas ou
reflexivas - podendo direcionar o processo ensino-aprendizagem para caminhos mais ricos e di-
versificados. O Instituto do Cinema e do Audiovisual considera os documentarios como objetos
que abarquem uma andlise original de qualquer aspecto da realidade e ndo possuam cardcter
predominantemente noticioso, diddctico ou publicitdrio nem se destinem a servir de simples
complemento a um trabalho em que a imagem néo constitua elemento essencial?. Paulo Viveiros
escreve que Bazin® viu no cinema um meio para captar a realidade sem o minimo de intervencdo.
O uso de planos longos suportava a pretensdo de que o que estava a ser visto ndo era mediado e,
por isso, mais realista. Bazin citava um ntiimero de processos que podiam dar a realidade de uma
cena, como a profundidade de campo, grande-angulares, plano-sequéncia e uma grande mobili-
dade da cdmara, e tudo isto podia ser utilizado pelo realizador sem alterar a realidade do espago
e do tempo inerentes a uma cena (Viveiros, 2003: 135).

Algumas (das muitas) no¢des de documentario podem ser retiradas da obra O Filme Docu-
mentdrio - Histdria, Identidade, Tecnologia (1999), na qual a autora, Manuela Penafria, descreve
algumas das suas principais caracteristicas, ao mencionar que: sdo filmes de nao-ficgéo (aler-
tando que nem todos os filmes de nao-ficcdo sdo documentarios); ndo sdo uma reportagem,
tendo como ponto de partida imagens recolhidas in loco, sendo a sua abordagem produzida

1 Antodnio Faria descreve, na sua obra, o seguinte episodio: o realizador Sergei Eisenstein cita, num texto de 1945, que Ihe foi movido
um processo judicial por plagiato na Ucrania aquando da apresentagéo publica do filme O Couragado Potemkine. Um “camarada que
se apresentava como ex-revoltoso’, reclamou direitos de autor na qualidade de membro da tripulagdo do navio que “haviam coloca-
do sob o toldo para fuzilar”. De facto, a situagéo criada no tombadilho do couragado com o toldo a cobrir os marinheiros revoltados
foi da iniciativa do realizador. Uma “mortalha colossal que os envolve em vida, oferecia uma imagem bastante convincente do ponto
de vista afectivo para eliminar a inexactiddo técnica”. Eisenstein utiliza aqui em defesa da criagdo um aforismo que atribui a Goethe:
"o contrario da verdade em nome da verosimilhanga” (Faria, 2001: 61).

2 Terminologia adotada no seu sistema de apoio ao documentério e patente na Portaria n.° 1167/2001, de 4 de outubro, ponto 2 do
artigo 1°.

3 André Bazin (1918-1958). Critico e teérico do cinema, co-fundador da revista Cahiers du Cinéma, mentor da Nouvelle Vague francesa.



mediante determinada perspetiva; oferecem-nos acesso ao mundo e ndao a um mundo, o pano-
rama é a realidade que nos rodeia.

No inicio do século XX, na tentativa de exibir a realidade dos inUmeros acontecimentos, sur-
gem as “actualidades cinematogrdficas” que se exibiam lado a lado com as histérias ficcionais
(Martins, 2011: 108), despertando cada vez mais interesse por parte do publico. Em 1922, Robert
Flaherty, cineasta norte-americano, exibe o filme-documentario Nanook, retratando uma familia
de esquimos e, perante o seu éxito comercial, o género e as suas caracteristicas consolidaram-se.
John Grierson, de origem escocesa, foi o grande impulsionador do documentario nos anos 20,
afirmando que este consistia no tratamento criativo da realidade, pretendendo que estivesse ao
servigo de ideais, tendo como fungdes levantar questdes e propor solugdes, assim como o dever
publico de educar, formar e reformar a sociedade (idem).

Outros espagos, outras abordagens. O filme-documentario desenvolve-se por varios caminhos:
o holandés Joris Ivens filma Rain em 1929, mostrando a cidade de Amesterdao num dia de chuva; na
Unido Soviética, Dziga Vertov cria um olhar mais reflexivo, o “cinema-verité” com O Homem da Cé-
mara de Filmar (1929); na Alemanha, Leni Riefensthal expde técnica, arte e propaganda (nazi) com O
Triunfo da Vontade, no ano de 1935; Frederick Wiseman filma, em Filadélfia, no ano de 1968, o docu-
mentario High School, retratando o dia-a-dia de uma escola nos Estados Unidos.

A memoria e a passagem do tempo levam-nos a sucinta histéria do filme documentario pro-
duzido em Portugal. Assim, depois de um primeiro félego nos anos 20 e 30 do século passado
com peliculas como Nazaré, Praia de Pescadores de Leitdo de Barros em 1928, retratando o quo-
tidiano dos pescadores na terra e no mar ou Douro, Faina Fluvial no ano de 1931, de Manoel de
Oliveira, mostrando o ambiente laboral nos barcos e no cais, tendo como pano de fundo o Homem
e o rio Douro, a sua inércia também se verifica devido ao regime vigente que encarcera também
politica e socialmente o pais, A inexisténcia de “organismos financiadores” e os mecanismos da
censura na “difus@o de filmes politicamente independentes” (Soares, 2010: 331), assim como a lei
dos 100 metros, datada de 6 de maio de 1927 que, apesar de protetora (obrigando a exibicao de
documentarios realizados por portugueses), encerra-se em si mesma, aliando fraca qualidade e
subordinagao aos interesses do Estado nas peliculas exibidas, conduziu o documentarismo na-
cional a um panorama sombrio. Nos anos 50 desenvolvem-se, neste género, as peliculas de in-
dole artistica como Arte Portuguesa em Londres, em 1956, de Antonio Lopes Ribeiro para, nos
anos 60 e inicios de 70, enveredarem por uma perspetiva mais realista, menos propagandistica,
mais antropolégica, servindo como exemplo o filme-documentario Vilarinho das Furnas de Anté-
nio Campos, realizado em 1970. No periodo p6s-25 de abril, assistiu-se a uma viragem significa-
tiva, onde a democratizagao do regime permitiu maior facilidade no acesso a instrumentos para a
producdo e realizagao de filmes, assim como o surgimento de apoios estatais e, essencialmente,
a liberdade de expressdo que impora uma nova geragdo de realizadores. E importante referir o
peso e a importancia da televisdo como importante fonte difusora de filmes documentarios e,
paralelamente, de reportagens televisivas. A partir da segunda metade dos anos 90, muitos reali-
zadores tomam o documentario como primeira opgao, cujo seu contacto com novas abordagens,
concecdes e praticas internas e externas, da um maior félego ao filme documental e, por sua vez,
a outras perspetivas temporais e espaciais do territério nacional. Importa referir que diferentes
nuances deste género cinematografico ja tinham surgido em producgdes realizadas nos anos 60,
enquadradas no setor industrial quer publico quer privado, ora para consumo interno das pré-
prias empresas, ora para promover um produto, ora como modo de vida (Martins, 2011: 120).



Atualmente, através da internet, é possivel encontrar documentagao interessante para a di-
vulgagao deste género cinematografico, como exemplo, O Lugar do Real administrado pela Ao
Norte - Associagdo de Produgdo e Animacgao Audiovisual (http://lugardoreal.com/) como um es-
paco de visionamento de documentdrios, filmes e videos e ainda de fotografia documental. O site
é no panorama portugués, um dos unicos sitios na internet, onde se pode aceder a filmes do gé-
nero documentdrio, sendo um sitio de visionamento do documentdrio, de filmes e videos escola-
res assim como de fotografia documental. Estes registos estdo a disposig¢éo para fins pedagégi-
cos, de investigagdo ou culturais e o site incorpora, trés dreas, pelas quais se debate - Lugar do
Real, as Escolas e a Fotomemoria (Tavares, 2011: 43). Outro exemplo, mais abrangente e de acordo
com a tematica abordada, refere-se ao projeto RuinArte, concebido por Gastao de Brito e Silva,
fotografo de arquitetura e publicidade que, em 2012, ganhou o prémio de Blogue do Ano, atribuido
pelo blogue Aventar, tem no acervo internautico documentagao fotografica (tratada) de edificios
em ruinas. Gastdo Silva afirma que da as ruinas cores mais saturadas que contrastam com o preto
e branco, para evidenciar e dramatizar a ruina, apresentando os monumentos de “forma mais
crua’, provocando uma “sensacgdo de angustia’, como refere Isabel Veiga Cabral, presidente das
aldeias histéricas de Portugal, da area do patriménio (Freitas, 2013: 32-33). Gastdo de Brito afirma
que, quando se encontra num edificio em ruinas procura ver, além do vazio instalado, um am-
biente cheio de memédrias.

O conhecimento histérico tem como uma das suas fontes o filme documentario, registando
aquilo que se conhece do passado, assim como a possibilidade de saber quais os fatores e as
motivagdes de quem produziu e realizou o filme, revelando o sentir do seu tempo e da respetiva
época (Martins, 2011: 20), ou seja, um documento sonoro e visual cuja fungao englobe a percecdo
da memoria histérica, a memoria coletiva dos diferentes lugares. Valorizar o passado emerge
assim numa relagao identitdria entre os homens e as mulheres do final do século XX e os conjun-
tos espaciais que lhe dédo ancoragem no planeta, sejam eles os estados-nagées, as regides ou 0s
lugares (Abreu, 1998: 77).

O registo da memoria viva dos grupos sociais que |he estdo subjacentes, do patrimonio, desa-
parece no tempo e, com eles, a sua histéria, podendo esta ser perpetuada por transmissao através
da imagética cinematografica. O filme, como imagens organizadas na totalidade, permite que se va
elaborando uma memodria coletiva pois, como refere Connerton (1993), possibilitam o estudo dos
atos de transferéncia, ou seja, dos atos cuja repetigao traz ao presente o passado. Maurice Halbwa-
chs refere que a memoria coletiva ndo se desenvolve sem um quadro espacial, onde se acrescenta-
ria também o quadro social. Se o espago vai sendo modificado, transformando-se naquilo que foi a
sua memoria, poderd encobrir ou alterar profundamente o seu contexto temporal histérico e as
fungdes dentro desse mesmo espacgo (Halbwachs, 1990: 80-81). O conhecimento que temos do pas-
sado depende das imagens que possuimos, a que temos acesso ou que nos vao sendo facultadas
(Martins, 2011: 27) onde o cinema ocupa uma importancia especial. Ao abordarmos o cinema como
um recurso didatico para o ensino de Histéria, estamos a reencontrar a cultura ao mesmo tempo
quotidiana e elevada, pois o cinema é o campo no qual a estética, o lazer, a ideologia e os valores
sociais mais amplos sdo sintetizados numa mesma obra de arte (Napolitano, 2003: 11).

Um dos objetivos do ensino da Histéria é refletir sobre os processos e as relagdes entre os
grupos sociais nas diferentes temporalidades, compreender a agado e dindmica dos agentes histori-
cos. Dai decorre a necessidade de se recorrer a diversas metodologias no seu ensino, entre as quais
se inclui o cinema como fonte ou recurso didatico, de memoria e/ou doutrinagao. As abordagens de
um documento histérico, quer seja um filme, um mapa ou um texto, tem sempre um objetivo,



podendo abranger amplos significados: do ilustrar ao referenciar, do intervir ao chamar a atengéo
ou a denuncia (Martins, 2011: 34). A evidéncia de aspetos e mensagens politicas, sociais, ambien-
tais ou econdémicas na linguagem cinematografica e a reflexao sobre elas, concede ao cinema o
lugar de agente histérico. O poder do cinema atinge assim um outro nivel: de ser ele mesmo um in-
terveniente “na’ e “da” prépria Histéria (idem), veiculando para o saber histérico diferentes perspeti-
vas. Aliar este recurso ao conhecimento dos alunos sobre o passado e a capacidade de examinar
criticamente as fontes desse conhecimento torna-se, entdo, premente (cf. Melo, 2008: 107).

Um filme pode ser utilizado sob dois prismas: como fonte priméaria e secundaria ou, na pers-
petiva de Marc Ferro, a leitura histérica do filme e a leitura cinematografica da histéria, respetiva-
mente. No primeiro, sdo analisados aspetos referentes a época em que o filme foi produzido, no
segundo o seu foco incide sobre a representagao que faz do passado.

O estudo de uma pelicula como documento engloba, segundo Cristiane Nova (1996: 5), a
critica externa e interna, ou seja, nao se isola naquilo que mostra. Através da critica externa dos
filmes é possivel entender que determinadas agdes sdo incorporadas no tempo, tém um signifi-
cado a luz do seu tempo podendo incluir varias versdes, sendo possivel saber qual o grau de co-
nhecimento do autor em relagdo a tematica abordada ou se é (ou ndo) influenciado pelo conhe-
cimento da mesma, partindo para o estudo biografico dos realizadores e produtores do filme.
Relativamente ao dominio da critica interna, procura-se saber o que esta explicito e implicito nas
suas representagdes, qual a ideologia ou filosofia presente no sentido de, por fim, desembocar no
conhecimento e compreensao histérica do mesmo.

O uso de filmes na pratica pedagogica requer alguns cuidados. Alguns historiadores consi-
deram o filme como um documento vulgarizador da Historia, facto que pode limitar a sua agdo no
processo ensino-aprendizagem. Contudo, Robert Rosenstone (1995) afirma que uma imagem
pode transmitir num instante, de um modo mais compreensivel, muitos dados que ocupariam
paginas e paginas de um livro. Refere ainda que, tanto a narrativa escrita como visual, sdo seme-
Ihantes como fontes histéricas, ou seja, o préprio tipo de narrativa escolhida pelo realizador pode
ser mais simbdlica, descritiva ou interventiva mediante as finalidades que ele pretende apresen-
tar. Um filme ndo é um livro, mas, por outro lado, um livro ndo pode fazer o que um filme faz.

O documentdrio Ruinas: fragmentos da identidade dos lugares

Perante o filme-documento de Manuel Mozos, intitulado Ruinas?, a sua sinopse descreve-o
como “fragmentos de espagos e tempos, restos de épocas e locais onde apenas habitam memo-
rias e fantasmas. Vestigios de coisas sobre as quais o tempo, os elementos, a natureza, e a prépria
acdo humana modificaram e modificam. Com o tempo tudo deixa de ser, transformando-se even-
tualmente numa outra coisa. Lugares que deixaram de fazer sentido, de serem necessarios, de
estar na moda. Lugares esquecidos, obsoletos, indspitos, vazios™.

4 O Ruinas integra-se no designado cinema independente portugués, tendo sido apresentado no IndieLisboa (Festival de Cinema
Independente) em 2009, no qual recebeu o prémio de melhor longa-metragem e, posteriormente, varios prémios em competigdes
internacionais.

5 A fichatécnica do filme comporta igualmente a seguinte informagao: Argumento e Realizagdo: Manuel Mozos; Imagem: Luis
Miguel Correia, Jodo Nicolau, Sandro Aguilar; Som: Antdnio Pedro Figueiredo, Armanda Carvalho; Montagem: Telmo Churro; Monta-
gem, Som e Mistura: Elsa Ferreira; Misica: Anakedlucnh; Pesquisa: Dulce Mendes, Ana Gomes; Produgdo: Jodo Gusmao, Ana Gomes,
Cristina Almeida; Produtores: Luis Urbano, Sandro Aguilar; Betacam Digital, 16:9; Durag&o: 60’; Distribui¢do: Alambique; © O Som e a
Fdria, 2009.



Sendo um filme documentario contemplativo, reflexivo e expositivo, ndo deixa de resultar
numa estranheza, contrariando a cultura de massas que tenta incutir a fé na uniformizacao pro-
gressiva do publico, assim como a estandardizacdo de programas e a simplificagdo de temas
(Wolton, 1994). O que nos mostra esta pelicula?

No seu desenrolar, observam-se imagens de fragmentos de espagos e tempos, assim como a
funcionalidade dos lugares no tempo e no espaco e, de forma constante, as ruinas do patriménio de
um pais condenado ao abandono da memodria.

A visualizagdo dos destrogos da estalagem Gado Bravo em Porto Alto, Benavente onde, ou-
trora, os veraneantes a escolhiam como pausa na sua viagem para o Algarve; o siléncio do bairro de
habitagao econémica do Alvito, em Alcantara, Lisboa; o estado de abandono a que os edificios da
aldeia de Barrocal do Douro em Miranda do Douro, pertencente a Hidroelétrica, se expdem; a ruina
do sanatério dos ferroviarios, nas Penhas da Saude, Covilha ou a deterioragao arquitetural do edifi-
cio do Parque Mayer, inaugurado como edificio teatral no ano de 1922, em Lisboa, sdo alguns exem-
plos dos destrocos materiais que o documentario exibe.

As imagens decorrem quase sem a presenca de corpos humanos, contudo, na percegéo de
guem vé, deambulam pedagos de vidas: vidas de homens e mulheres que, outrora, a doenga enviou
rumo aos sanatorios, a dureza da vida mineira ou a pobreza material e caos urbanistico da populagao
piscatéria da Fonte da Telha, em Almada; elementos que, conjugados com pedacgos de arquitetura,
obras de arte industrial, conduzem ao definhamento na memodria coletiva da identidade dos lugares.
Edward Relph (1979) afirma que o lugar significa muito mais que o sentido geogrdfico da localizagdo.

A necessidade de vivenciar os lugares, compreender o sentido do que foram (apesar da sua
atual fragmentacao), podera ser o principio da sua valorizagao a partir do qual se pode direcionar os
discentes no sentido de mostrar a importancia identitaria dos lugares visionados na pelicula. Ed-
ward Relph, professor na Universidade de Toronto, refere que os lugares transitérios (constante-
mente destruidos, remodelados ou transformados mediante o impulso econémico do momento)
nado podem ter uma relagdo basilar de historicidade porque estdo ausentes de qualquer processo
de identificacdo com o ser, tornando-os inauténticos. Refere ainda que ser humano é viver num
mundo pleno de lugares significativos: ser humano é viver e conhecer o seu lugar (Relph, 1976: 143).

Harner (2001: 660) considera que a identidade do lugar é um valor cultural compartilhado com a
comunidade, um entendimento coletivo sobre identidade social entrelagada com o significado do lugar.

O caminho a seguir seria direcionar os alunos para a apreensao e compreensao da representa-
tividade dos espagos, da temporalidade, da meméria, do patriménio, tentando desenvolver os co-
nhecimentos e capacidades cognitivas dos alunos numa visdo cultural e educativa por ele repre-
sentado, ou seja, aprofundar a consciéncia histérica e interiorizar a defesa do patriménio e da
memoria como ato de cidadania.

As potencialidades do documentario Ruinas no ensino da Histdria

Sendo um documento que nos reporta para um tempo passado, uma heranga outrora relevante,
quais seriam algumas das potencialidades que este filme documentario nos permitiria concretizar no
ensino da Histéria? Podera ter um papel importante na analise e critica da realidade contemporanea,
valorizando a defesa do patriménio cultural; as paisagens de minas, ferrovias, sanatérios, clusters tea-
trais, estalagens, barragens, bairros habitacionais entre outras, constituem lagos ao tempo, ao



espaco, a memoria que revelam possibilidades de interdisciplinaridade, facilitadora da aprendizagem;
os espacos apresentados no Ruinas possuem um valor a preservar e a melhorar e, consoante a visua-
lizagao do seu estado de abandono e decadéncia, potencia nos alunos a sensibilizagao no sentido de
pensar o territério de forma a valorizar os recursos existentes e, por fim, a apresentagao de uma peli-
cula inserida num estilo documental de utilizagdo pouco habitual na sala de aula, daria a conhecer
algo de novo que possa suscitar atencéo e alguma curiosidade nos discentes.

Partindo do objeto de estudo que foi a obra Ruinas de Manuel Mozos® e que, a partir dele, nos
foi possivel abordar as imagens, o filme documentéario produzido em Portugal e determinados luga-
res (ou espagos) no territério portugués, enquadrou-se as intervengoes educativas e curriculares a
ele inerentes. Consciencializar e capacitar os alunos para o olhar critico, desenvolvendo o pensa-
mento historico e a reflexdo sobre o vasto patriménio que, por todo o pais, atribui a identidade na-
cional e a cultura portuguesa foi a estratégia seguida, no sentido de tentar alcancar resultados no
tratamento pedagdgico-diddtico que motive os jovens para o estudo das realidades patrimoniais e
que desenvolva neles capacidades de investigagdo e de “leitura” histérica do patriménio, bem como
atitudes de cidadania que se traduzam na defesa e preservagdo do que constitui parte integrante e
significativa do percurso temporal da sociedade em que se inserem (Manique; Proenca, 1994: 54).

No sentido de aprofundar e desenvolver a tematica da importancia das fungoes estruturais
no tempo (inicios do século XX) e no espaco (no litoral e interior do territério) relacionadas ora com
a reabilitagdo fisica e psicolégica, ora com os costumes de alguns grupos sociais da populagao,
os alunos tomam consciéncia da valorizagdo dos edificios ligados a satde (sanatério Maritimo do
Norte, sanatério dos Ferroviarios e sanatorio Albergaria), ao turismo gastronémico ou de repouso
(estalagem S. José, restaurante de Monsanto, estalagem Gado Bravo), assim como a apreensao das
caracteristicas morfologicas de algumas regides de Portugal (Minas de Sdo Domingos, em Mértola
ou as Antigas Pedreiras do Rio Seco, em Lisboa).

Relativamente ao patrimoénio edificado, este filme documentario permite analisar estes espagos
equacionando a qualidade de vida no seu interior, focalizando a necessidade da requalificacdo
de areas degradadas (casos da aldeia da Cova do Vapor, na Costa da Caparica ou o bairro de
pescadores da Fonte da Telha, em Almada), assim como os espacos industriais abandonados onde
se podem salientar os impactos do aumento urbano desordenado sobre as areas envolventes ou,
pelo contrario, da desertificagdo humana, como mostram as imagens do abandono da estagao
ferroviaria de Barca D'Alva, na Guarda, uma importante infraestrutura que servia como estacao
fronteirica entre Portugal e Espanha nos finais do século XIX. Algumas imagens visualizadas na
pelicula podem ser objeto de analise no caso de patriménios construidos que foram valorizados
enquanto testemunhos de antigas funcgdes e de antigas localizagdes urbanas.

6 Manuel Mozos (Lisboa, 1959) é diplomado pela Escola Superior de Teatro e Cinema, especializagdo em Montagem, &rea principal em que
desenvolveu a sua atividade enquanto técnico. Trabalha no ANIM - Cinemateca Portuguesa. Da sua filmografia destacamos as seguintes
obras: Ruinas (2009), 4 Copas (2008), Aldina Duarte: Princesa Prometida (2008), Xavier (1991-2002), ...Quando Troveja (1998), Cinema Portu-
gués...? Didlogos com Jodo Bénard da Costa (1996), Lisboa no Cinema - Um Ponto de Vista (1994), Um Passo, Outro Passo e Depois... (1990).
Destacamos ainda os prémios obtidos pela obra Ruinas e respetivos festivais: INDIELISBOAQ9 - Competi¢do Nacional (Portugal, 2009);
Prémio TOBIS para Melhor Longa-metragem Portuguesa; FIDMARSEILLE — Competicao Internacional (France, 2009); Prémio Internacional
Georges de Beauregard; FILMINHO - Festa do Cinema Galego e Portugués (Portugal, Espanha, 2009).



A saida de campo e a experiéncia do lugar

Se, porum lado, ofilme Ruinas é o ponto de partida para o desenvolvimento das aprendizagens
dos alunos, por outro lado, a saida de campo realizada a um dos lugares visualizados nesta pelicula
foi o culminar de todo um processo educativo no qual os alunos se incluiram na premissa de que
€ a escola que vai ao encontro do patriménio e, ainda, que defender o patrimdnio é, antes de
mais, conhecé-lo. E conhecer o patriménio implica conhecer o percurso histérico em que ele se
enquadra e fora do qual perde todo o significado (idem, 55).

A realizagdo de uma saida de campo e a consequente observagéo direta do meio, de um ob-
jeto na historia local, potencializaria a aprendizagem, assim como constituiria uma oportunidade
de educar e sensibilizar os alunos para a conservacado do patriménio edificado, associando rela-
¢Oes espaciais no sentido de promover a interdisciplinaridade a partir da Histoéria’.

Aliar a saida de campo como metodologia de trabalho onde os alunos experienciam a paisa-
gem, torna-se motivadora para as aprendizagens sobre espacialidade, correspondendo a uma ex-
periéncia educativa significativa.

Edward Relph (1976) considera que existem dois tipos de identidade no envolvimento com o
lugar: interior e exterior. Tomando como referéncia a primeira, o autor afirma que esta envolve um
sentimento de apego ao lugar (denominada como existencial), um envolvimento funcional com o
lugar (comportamental) g, por fim, a interioridade empatica que significa a abertura para com o
lugar, a partir de um interesse sincero, de empatia.

A saida de campo experiencia a paisagem - o lugar - podendo significar um caminho rele-
vante, cativando os alunos na protegao do patriménio edificado ou nao.

Para Conceicao Ferreira (1991) as saidas de campo consistem na observacgéo, registo e inter-
pretagdo dos factos observados, no qual o papel relevante desta metodologia passa, segundo
Bailey, pela importancia na transformacién de las palavras muertas en experiencias vivas, ha-
ciendo ver a los alumnos las realidades que describen las palavras (Bailey, 1981: 162).

A utilizagao e o conhecimento de varias estratégias na organizagao de uma visita a um de-
terminado monumento e respetiva envolvente sdo importantes para que a experiéncia educativa
seja bem-sucedida, quer ao nivel artistico e cultural (aspetos materiais, descri¢gdo do edificio, ele-
mentos decorativos, tematicos, funcionais, entre outros), quer nas potencialidades da observa-
¢ao direta (o conhecimento da realidade, a compreensdo dos fenémenos naturais e humanos)
permitindo estabelecer relagbes histérico-geograficas no sentido de promover a motivagéo e
maior facilidade na aquisigao de conhecimentos nos alunos.

Mediante estas premissas, surgem varias questdes subjacentes ao estudo: O filme docu-
mentario Ruinas é potenciador do processo ensino-aprendizagem? Sera que os alunos apreen-
dem de uma forma mais profunda a importancia das relagdes espago-tempo-memoéria? Como
foram percecionados a pelicula Ruinas e a saida de campo pelos alunos? As questdes apresenta-
das foram equacionadas no intuito de saber quais e como utilizar estratégias educativas para o
desenvolvimento deste recurso a luz da nossa pretensao.

7 No ensino da Historia é mais frequente a utilizagdo do conceito de visita de estudo, atividade com caracteristicas proprias forma-
das por arquivos, bibliotecas, museus ou patriménio edificado como repositérios de vestigios histéricos.



Enquadramento curricular

O contexto institucional onde se desenrolou toda a operacionalizagao das experiéncias educati-
vas teve por alvo os alunos de duas turmas do curso técnico de turismo (ensino secundario), de uma
escola da freguesia de Valadares, concelho de Vila Nova de Gaia, distrito do Porto. Como questdo
central dessas experiéncias formulou-se a seguinte: quais as potencialidades do filme documentario
Ruinas no ensino da Historia, em geral e, no curso profissional de técnico de turismo, em particular?

Perante o enquadramento curricular e as orientagdes programaticas do curso, procurou-se
ir de encontro as potencialidades na utilizagdo deste recurso, sendo vejamos: interiorizar a de-
fesa do patriménio ndo terd uma conexao direta com as imagens apresentadas no Ruinas como
formadoras da cidadania mostrando a riqueza - em ruinas - desse mesmo patriménio? Ou a ne-
cessidade de ver e compreender o objeto artistico como testemunho do seu tempo histérico
com a intengao de dignificar os lugares na sua importancia?

Assim como as orientagdes programaticas, também os objetivos elaborados pelo Ministério
da Educacédo destinado aos cursos profissionais, mencionam a necessidade de valorizar o patri-
moénio natural e cultural, assim como o ensinar a ver, ouvir, interpretar e contextualizar onde o
Ruinas se encontra como um meio audiovisual para a concretizagao das diversas atividades, ou
seja, um objeto para alertar consciéncias na recegao das imagens, assim como uma maior opor-
tunidade de exercitar o pensamento critico (Felgueiras, 1988: 114) ou ainda no reconhecimento de
situacdes relativas ao uso do espago, valorizando também a dimenséo local.

Neste contexto invoca-se a saida de campo, o Sanatério, nos seus objetivos e potencialidades.
Os alunos tiveram a possibilidade de contactar com a autenticidade do lugar, com as reais dimen-
soes do edificio, recebendo impressdes ao nivel estético e funcional, assim como se motivou a
compreensao das inter-relagées dos fendmenos fisicos e humanos com o espago onde estes ocor-
rem, induzindo um entendimento dindmico da construgéo da histéria (ME/DGFV, 2007: 3).8

As orientagdes programaticas constituiram as bases de apoio a realizagdo das experiéncias
educativas desenvolvidas nos diferentes momentos, aprofundando o processo ensino-aprendi-
zagem, orientando o trabalho realizado, no qual se tentou desenvolver os objetivos centrais na
disciplina de Histéria da Cultura e das Artes: ensinar a ver, ouvir, interpretar e contextualizar.
Tendo como pretensdo mostrar um patriménio portugués decadente, esquecido no tempo, no
espaco e na memoria, deixado ao abandono quando, outrora, fora vivo e rico, este recurso audio-
visual quis aprofundar nos alunos a sensibilidade para a preservagao e valorizagdo desse patri-
monio artistico e cultural, levando-os a interiorizar a sua defesa como ato de cidadania, represen-
tadas nas suas imagens. Tivemos como propdsito consciencializar, realgar uma atitude critica e
dignificar a importancia dos lugares no sentido de alertar a consciéncia histérica e geografica
dos alunos no processo ensino-aprendizagem, ambicionando alertar no sentido de que a comuni-
cacgdo ndo seja somente uma troca de informagées, mas uma procura no sentido de formar pes-
soas e levd-las a transformar a sociedade (Kaplin, 1985: 60).

Quer avisualizagao do Ruinas, quer a realizagdo da saida de campo a um dos locais filmados
por Manuel Mozos, procuraram promover e expressar a vontade de conciliar varias experiéncias
educativas, levando os alunos a refletir sobre um espago e um tempo passados.

8 O Curso Profissional de Técnico de Turismo tem como perfil de desempenho a prestagdo de informagdes sobre o patriménio
historico, cultural, etnografico e gastrondmico do territdrio portugués e das regides que o constituem, assim como a realizagédo de
programas de viagens e conferéncias. O plano de estudos é constituido por uma componente de formagéo sociocultural, técnica e
cientifica, sendo nesta UGltima onde se integram as disciplinas de Histdria da Cultura e das Artes e Geografia.



Intervencoes educativas

As intervengdes educativas propuseram direcionar os alunos para a reflexdo sobre o uso
deste género cinematografico no ambito de um maior aprofundamento das relagdes espago (do
lugar), tempo, meméria, patriménio e, concretamente, da importancia do patriménio edificado e
natural no sentido de promover uma visdo cultural e educativa histérica nos alunos, sensibilizan-
do-os e desenvolvendo capacidades e conhecimentos intelectuais através das experiéncias edu-
cativas realizadas, sendo também alicergadas numa operacionalizagdo mais pratica e situada.
Segundo Carrasco e Baignol (1993: 222) a escola em que o quadro e o mapa séo as tnicas ajudas
do professor, para além do manual, tenderd a desaparecer a favor de uma aula rica em mensa-
gens, codigos e formas distintas de representar e expressar a realidade e a experiéncia.

Figura 1: Esquema estrutural das experiéncias educativas

SUJEITOS:
ALUNCE DO ENZSINO 2ECUNDARIOICURSO PROFISEIONAL
CURSO:
TECNICO DE TURIEMO

DISCIPLINAS: [ OBJETO DE ESTUDO: ]
HISTORIA DA CULTURA E DAS ARTES — FILME DOCUMENTARIO RUINAS
GEOGRAFIA
GRAU DE ENSINO:
10% = 19° ANOS2 \
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Ficha de trabalho “A descoberta...da localidade”
Guido
Reglsto fotografico
Ficha de trabaiho n°2

Localizac3o 00 eSpacos
Ficha de trabalho n*1

Adaptado: FIGUEIREDO, Armando (2012: 50)

Se observarmos o esquema estrutural representado, este mostra-nos o percurso efetuado
para a realizacdo deste projeto: os alunos, as areas disciplinares, o grau de ensino e o curso pro-
fissional que frequentam. O objeto de estudo baseia-se nas caracteristicas do filme documenta-
rio em geral e do Ruinas em concreto, assim como as caracteristicas da Saida de campo serviram
como metodologia utilizada numa das experiéncias educativas, focalizando e explanando o Sa-
natério Maritimo do Norte como o lugar “escolhido” de entre todos os outros lugares visualizados
na pelicula. Na parte inferior do esquema observa-se a nomenclatura de toda a operacionaliza-
¢do, com a indicacdo dos instrumentos de recolha de dados utilizados nas diversas experiéncias



educativas: a ficha de visualizagao e escuta ativa, a inquérito por questionario, a localizagao dos
espacos elaborada pelos alunos numa base cartografica, as fichas de trabalho, o registo fotogra-
fico ao longo de todo o percurso pedonal durante a saida de campo, assim como um guido, ser-
vindo como documentacdo de apoio. O retangulo central do esquema, procura assinalar e de-
marcar as conce¢des mais significativas que se inter-relacionam no desenvolvimento de todo
este trabalho (tempo, espago, meméria e paisagem).

As intervengdes educativas elaboradas, assim como os instrumentos de recolha de dados
utilizados, procuraram desenvolver um caminho estrutural desde a visualizagdo do Ruinas até a
realizacdo da Saida de campo. Procurou-se estabelecer uma relagdo imagética de todos os luga-
res visualizados no Ruinas e uma relagdo mais pratica que possibilitou um conjunto de atividades
com os alunos no processo ensino-aprendizagem estimulando a cooperagao entre os alunos,
uma atitude ativa, motivando a sensibilidade para o patriménio edificado e natural dos diferentes
espagos numa relagdo homem-meio e vice-versa, assim como uma relagao situada no espago e
no tempo: locais com um passado, transformados no seu significado e importancia. Um destes
locais teve também um cunho pertinente, visto que a instituicdo escolar tem como patrono a
mesma personalidade que fundou o Sanatério Maritimo do Norte, localizado na mesma freguesia
onde se realizou a Saida de campo; portanto também a relevancia da ligacdo entre a instituicao
escolar, o patriménio local (distam escassos quilometros entre si), as disciplinas e a experiéncia
educativa como fator potenciador da aprendizagem.

Os instrumentos utilizados para a recolha de dados constituiram, numa primeira etapa, na
projegdo do filme documentario que foi acompanhada por uma ficha de visualizagdo e escuta
ativa. Nessa ficha era pedido aos alunos para registarem a toponimia dos lugares filmados, assim
como a identificacdo das fungdes urbanas de cada um desses lugares.

Esta atividade educativa teve como principais atributos cativar o interesse dos alunos no
processo ensino-aprendizagem, mencionando Carrasco e Baignol (1993), na observacgéo de obje-
tos entendidos como processos para o conhecimento do passado, procurou-se também que os
alunos revelassem curiosidade, despertada pelo audiovisual no aluno, facilitando o desenvolvi-
mento de muitos pontos de interesse, promovendo a educacdo para a cidadania, tentando con-
textualizar os diversos objetos no tempo e na importancia social em que se inscrevem, assim
como a concentragdo da atengdo, por parte dos alunos, solicitando a mobilizagéo dos diferentes
drgdos dos sentidos, sensibilizando para a reflexdo do espago funcional e ativo, materializado e
vivenciado num passado, cujo futuro é necessario tragar e, por fim, a novidade, contribuindo para
que o filme documentario fosse uma alternativa vdlida e atrativa as atividades baseadas na es-
crita e na oralidade.

Numa segunda etapa (Apéndice 1), procedeu-se a entrega de um inquérito por questionario
aos alunos, onde mediante as questdes apresentadas, estes elaboravam respostas do tipo fe-
chado, sendo uma delas de elaboracao livre (resposta aberta). Esta técnica de recolha de dados,
consiste numa entrevista auto-administrada, permitindo-nos uma recolha de dados mais ex-
tensa num curto espago de tempo (Adams, 1985), inserindo-se numa utilizagéo pedagdégica com
cardcter muito preciso e formal (Quivy; Campenhoudt, 1992: 187), possibilitando a recolha e quan-
tificacao de varios dados, permitindo extrair algumas conclusdes. As questdes apresentadas divi-
diram-se em diferentes graus: o grau do conhecimento da pelicula, da satisfagdo perante a
mesma, do interesse e do relacionamento entre o Ruinas, as areas disciplinares, os contetidos
programaticos e o tipo de curso. A questdo de resposta aberta pretendeu uma opinidao pessoal
sobre a referida pelicula.



O instrumento de recolha de dados para a experiéncia educativa seguinte foi desenvolvido
através da localizagdo em Portugal continental dos espagos visualizados no filme documentario
Ruinas, na qual os alunos foram distribuidos em varios grupos. Esta experiéncia educativa teve
como finalidade os alunos localizarem, cartografarem e numerarem os lugares que a pelicula
mostrou, inserindo-os numa base cartografica que lhes foi entregue, sendo acompanhada por
uma ficha informativa.

Através desta atividade, procurou-se desenvolver técnicas de expressao cartografica para
representar e interpretar informacao e melhorar as capacidades dos alunos na localizagao dos
lugares no territdrio portugués, assim como conhecer a distribuicdo geografica de diversos fené-
menos culturais, sociais e econémicos representados nas imagens da pelicula.

No quarto momento, foi distribuida uma ficha de trabalho (Apéndice 2) com questées de
resposta aberta para que os discentes elaborassem a analise das localizagbes e principais inci-
déncias das fungdes dos lugares mediante os resultados da experiéncia educativa anterior, assim
como identificarem alguns pontos turisticos e idealizar possiveis projetos a implementar nas es-
colhas que fizeram tendo, no final da ficha, uma questiao mais reflexiva procurando extrair nas
suas respostas quais as intengdes do realizador em filmar o cemitério do prado do repouso. Pre-
tendeu-se compreender o desenvolvimento do pensamento analitico na localizagdo dos espagos
que efetuaram, assim como exercitar o ver mais longe naquilo que Ihes foi transmitido pelo re-
curso audiovisual, ou seja, potenciar outras significagdes, pensd-las.

A Ultima etapa e, por assim dizer, o fechar de um ciclo, consistiu na realizagao da saida de
campo ao Sanatdrio onde se experienciou, acompanhada de diversas tarefas, um dos lugares do
Ruinas. Foi-lhes entregue uma ficha denominada “A descoberta...da localidade” (Apéndice 3), pro-
curando desenvolver nos alunos uma metodologia baseada na observacgao direta e utilizando um
estilo misto, ou seja, de descoberta e guiado, onde se direcionou o aluno para uma atitude ativa,
uma atitude de investigador e ndo unicamente de simples recetor de conhecimentos.

Todas as tarefas incrementadas nesta ficha de trabalho pretenderam desenvolver varios
aspetos, quer através de competéncias ao nivel procedimental, assim como o incentivo a
observagao e curiosidade historica e geografica durante o percurso estabelecido, a interpretacao
dos textos distribuidos, relacionando-os com as varias exposi¢gdes verbais durante a saida de
campo, o enquadramento desta atividade com a visualizagdo do filme documentario, fomentando
a memorizagao e, por Ultimo, a opinidao pessoal dos alunos relativamente a atividade realizada,
procurando também compreender o grau de interesse destes.

Nesta etapa, também lhes foi entregue um guido com prévios esclarecimentos formais
sobre o lugar a visitar, incluindo um pequeno historial sobre o Sanatério Maritimo do Norte e o
respetivo itinerario, focalizando alguns pontos importantes no percurso que iriam efetuar, sendo
este reforcado com algumas fotos.

Posteriormente, em contexto de sala de aula, foi distribuida uma ficha de trabalho, procu-
rando encontrar respostas as seguintes perguntas: Qual a importéncia do Sanatério Maritimo do
Norte do ponto de vista histérico? Qual a importéncia da implementagéo do Sanatdrio no es-
pago em que esta localizado?

Esta ficha teve como objetivo compreender os diversos significados que os alunos absorve-
ram, retiveram com a saida de campo ao nivel da Histéria e da Geografia, no sentido de entender
até que ponto os alunos assimilaram a importancia da saida de campo no espago e do objeto
historico nele inserido.



Analise dos resultados

Relativamente a analise dos resultados, perante as varias experiéncias educativas realiza-
das, devido a sua multiplicidade, limitar-nos-emos aos resultados mais relevantes no geral, dando
particular enfoque na area curricular de Histéria da Cultura e das Artes. Assim, perante a identifi-
cagao dos lugares do Ruinas e das respetivas fungdes urbanas, verificou-se que durante a proje-
¢ao da pelicula os alunos registaram a toponimia dos lugares onde, nos dois niveis de ensino, os
resultados ultrapassaram os 93% de respostas corretas. E importante referir que se utilizou a es-
tratégia do intervalo ap6s os 45 minutos servindo como, digamos, intervalar o filme documenta-
rio no sentido de captar maior atengao dos alunos durante toda a sua visualizagao.

Com a realizagdo do inquérito por questionario procuramos obter os resultados percen-
tuais mediante diferentes graus: o grau de conhecimento em relagdo a pelicula, o grau de satisfa-
¢ao, de duracdo, de desenvolvimento e, por fim, de interesse (Quadro 2). Estes resultados mos-
tram-nos que a totalidade dos alunos ndo conhecia o Ruinas, onde também é possivel observar
dois campos interessantes: por um lado, os alunos consideraram efetivamente o documentario
longo e parado (importa referir que tem a duragdo de 60 minutos, quase metade da duragcdo dos
filmes de ficgdo...), assim como o grau de satisfagao foi ligeiramente positivo (com uma percenta-
gem de 43%), no entanto, por outro lado, se nos detivermos no grau de interesse este mostra-nos
gue consideraram o Ruinas, no minimo, interessante, o que nos leva a pensar que por um lado, é
um filme documentario longo e parado mas que, ao mesmo tempo, cativou o seu interesse.

Quadro 2: Respostas ao inquérito por questionario relativo ao filme Ruinas.

) Alunos

Indicadores No %
Grau de conhecimento
Com conhecimento 0 0
Sem conhecimento 35 100
Grau de satisfagao
Quanto ao gosto / agrado
Gostou 15 429
Nao gostou 14 40
Nao sabe 6 171
Quanto a duragdo do documentario
Muito longo 12 34,3
Longo 9 25,7
Suficiente 14 40
Insuficiente 0 0
Quanto ao desenvolvimento do documentario
Muito parado 13 371
Parado 16 45,7
Necessario 5 14,3
Nao responde 1 29
Grau de interesse
Quanto ao contetdo
Desinteressante 4 1.4
Pouco interessante 9 25,7
Interessante 18 514
Muito interessante 3 8,6

Pleno de interesse 1 29



Relativamente as relagdes entre o Ruinas e a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes
(Quadro 3), observa-se que cerca de 75% dos alunos consideram existir uma relagao forte quanto
a disciplina se juntarmos os indicadores de relagdo suficiente e relagdo plena, assim como
consideram de uma forma ainda mais vincada existir uma relagédo entre o Ruinas e os contetddos
programaticos, com cerca de 81% de respostas neste sentido. Quanto a relagdo entre o Ruinas e
o Curso de técnico de turismo, acentuam-se as relagdes existentes entre este recurso didatico e
o curso que frequentam, onde se observa que metade dos inquiridos considerou a existéncia de
uma plena e forte relagdo (com 40% e 8,6% de respostas obtidas), apontando uns residuais 2,9%
na nao existéncia de relagdo Ruinas-Curso de técnico de turismo.

Quadro 3: Respostas ao inquérito por questionario relativo ao Ruinas (grau de relacionamento).

Alunos
Indicadores
Total 10° ano 11°ano

Ne % Ne % Ne %

Grau de relacionamento entre o Ruinas e a disciplina de Histéria da Cultura e das Artes

Sem relagao 1 6,3 1 6,3 0 0
Pouca relagdo 3 18,8 3 18,8 0 0
Relacdo suficiente il 68,8 M 68,8 0 0
Muita relagdo 0 0 0 0 0 0
Relagdo plena 1 6,3 1 6,3 0 0
Grau de relacionamento entre o Ruinas e os contelidos programaticos da disciplina de Histéria da Cultura e das Artes
Sem relagdo 1 6,3 1 6,3 0 0
Pouca relagao 2 12,5 2 12,5 0 0
Relacdo suficiente 10 62,5 10 62,5 0 0
Muita relagao 3 18,8 3 18,8 0 0
Relagdo plena 0 0 0 0 0 0
Grau de relacionamento entre o Ruinas e o curso de Técnico de Turismo

Sem relagdo 1 2,9 1 6,3 0 0
Pouca relagao 4 114 2 12,5 2 10,5
Relagdo suficiente 13 371 5 31,3 8 42,
Muita relagdo 14 40 6 375 8 421
Relagdo plena 3 8,6 2 12,5 1 53

Perante a analise dos resultados obtidos, constata-se a evidéncia de uma forte articulagdo e
de um forte potencial entre a pelicula e as diversas relagdes no processo ensino-aprendizagem.

Mediante os resultados obtidos na experiéncia educativa desenvolvida com a localizagédo
geografica dos espacos visualizados no filme documentario, observamos que a maioria dos alu-
nos demonstrou interesse pela atividade proposta, cooperando entre si na realizagdo da mesma,
revelando-se um clima pedagégico proficuo, facilitando a relagao e o dialogo professor - alunos.
Constatamos algumas dificuldades e incorre¢des na realizagao da tarefa solicitada na localiza-
¢ao de certos espagos, concretamente os trés lugares que se seguem: Lourinhd (Estalagem S.
José); lhavo (o Navio-Museu Santo André) e Benavente (Estalagem Gado Bravo). Relativamente a
localizagdo incorreta dos espacos, refere-se os exemplos de Barca d'Alva no distrito da Guarda,
Tréia no distrito de Setubal, Almada e Barreiro. Verifica-se a necessidade do processo ensino



aprendizagem atribuir maior contacto com representagdes cartograficas, no intuito de localizar,
conhecer, mapear e codificar os diferentes espagos no territério portugués.

As respostas-tipo mais frequentes apresentadas na realizagdo da ficha de trabalho (Apén-
dice 7) e relativamente a primeira questdo importa referir que estas atingiram os objetivos pre-
tendidos, tendo os alunos identificado a area geografica onde se localiza a maioria dos locais do
Ruinas, assim como mencionaram as principais fungdes urbanas representadas. A existéncia de
um patriménio edificado abandonado foram as respostas de um grupo mais restrito de alunos
expondo, como justificagdo possivel, o despovoamento territorial de algumas regides no territo-
rio nacional.

Na segunda questao, as respostas obtidas mostraram a sensibilidade dos alunos para possi-
veis potencialidades dos locais culturais, artisticos e arquiteténicos por eles selecionados.

A terceira questao obteve como resposta diversos projetos turisticos a implementar nos lo-
cais mencionados, englobando visitas guiadas nestes espagos para a fungdo turistica, devida-
mente dinamizados, reconstruidos e reabilitados assim como sugestdes de reabilitagao e povoa-
mento de ‘sitios’, valorizando a meméria coletiva e a identidade local.

A dltima questao ambicionava apurar um significado e interpretagdo mais profunda na es-
colha deste local (Figueiredo, 2012: 65). Manuel Mozos apresenta-o como um espago vivo, em
movimento, contrastando com o desenrolar da pelicula. A maioria dos alunos mencionou que o
realizador teve como principal finalidade mostrar um local antigo e com histéria. Contudo, se ob-
servarmos as restantes respostas, estas inclinam-se para o pretendido, tendo alguns alunos rela-
cionado a morte com os locais abandonados, as ruinas dos lugares como simbolo do ‘fim de algo’,
aproximando-se da concecao do realizador. Sobre esta passagem, Manuel Mozos refere que em
todo o filme, aparece uma tnica cena com pessoas. E logo no inicio, no cemitério do Prado do
Repouso, no Porto, no dia de Finados. Antes disso, apenas uma imagem: a imploséo das torres de
Tréia. Quer esse plano de Tréia (quis filmar antes da implosédo, mas ndo foi possivel) quer a se-
quéncia no Prado do Repouso tém um cardcter metaférico para o resto do filme. O primeiro por-
que é a tnica coisa em todo o filme que desaparece. Depois da implosdo sé fica pé. E essa ideia
do pdé conduz-nos a questéo do cemitério. Se ndo houvesse pessoas, o filme seria lido de outro
modo. Nés, pessoas, temos uma memdria. Mesmo quando as coisas desaparecem ficamos liga-
dos a elas (Coelho, 2010).

Na saida de campo ao Sanatério Maritimo do Norte e envolvente, os alunos realizaram a
ficha de trabalho “A descoberta...da localidade” (Apéndice 3), mediante as questdes relacionadas
com o desenvolvimento da observacdo direta, o registo fotografico, as semelhancas funcionais
entre o edificio visitado e os restantes edificios do filme documentario, as relagdes histérico-geo-
graficas do espaco visitado e, por fim, o seu interesse na realizagdo desta atividade didatica.

Globalmente, os alunos desenharam, legendaram e escreveram todo o trajeto percorrido
durante a saida de campo, como |hes era pedido nas questdes 1, 2 e 3, tendo-se observado dife-
rentes niveis de execucgdo da tarefa. Perante o registo fotografico, os discentes consideraram re-
levante fotografar o local de partida, ou seja, a Escola, seguindo-se um elemento artistico e cultu-
ral representativo desta localidade, o Orfedo de Valadares, assim como a Estagdo Ferroviaria de
Valadares, as areas residenciais e o litoral e o exterior do Sanatério de Valadares (importa referir
que nao foi autorizado captar fotografias no interior do sanatério). Quando regressavam, efetua-
ram o registo fotografico do Edificio Heliantia.



Na realizacdo das questdes 5, 6 e 7, a maioria dos alunos respondeu corretamente, mos-
trando que estavam atentos as diferentes intervengdes ao longo da saida de campo. Nas ques-
toes 8 e 9, foram obtidas respostas mencionando que, nas imagens do documentario, o sanatério
estava mal tratado e em ruinas e que na atualidade a sua estrutura estava mais reforgada.
Quanto a analogia com outros locais visualizados, os discentes mencionaram o Sanatério dos
Ferroviarios, na Covilha e o Sanatério Albergaria, em Lisboa.

A questdo 10 visava encontrar respostas onde os discentes relacionassem as condi¢ées na-
turais do lugar e a localizagao deste edificio. Os alunos responderam que se localiza perto do mar
e que, com o mar e a helioterapia, era melhor para tratar das doengas, sendo importante referir
que alguns alunos fizeram unicamente a localizagdo do sanatério, ndo fazendo qualquer relagédo
com as condigOes naturais existentes. As duas Ultimas tarefas solicitavam uma opinido pessoal
mediante a atividade realizada, procurando também saber o grau de interesse e articulagao exis-
tente entre a saida de campo e as disciplinas. Quanto as respostas dadas sobre o que mais os
agradou nesta atividade, os alunos responderam que gostaram de visitar o sanatério, de estar ao
ar livre, de conhecer a histéria do sanatdrio, assim como da historia do local e da convivéncia
estabelecida entre os diversos participantes. Mencionaram como aspetos menos positivos, o
facto de o sanatdrio se encontrar em obras, de terem de caminhar e da ocorréncia de vento.

Na ficha de trabalho elaborada apés a saida de campo, onde se pretendia saber qual a im-
portancia do Sanatério do ponto de vista histérico e geografico, tendo como objetivo conhecer e
apreender a importancia do espago e do objeto histérico do lugar visitado, apés a analise a agre-
gacdo dos resultados obtidos nas respostas, é-nos possivel verificar que incidiram fundamental-
mente em varios pontos:

— Os alunos salientaram a importancia do Sanatério ao nivel da antiguidade;
— Ao nivel da importéncia na sua reabilitacao;
— No estilo arquiteténico do edificio como importante referéncia para a localidade;

—Na importancia dos fatores (ou elementos) naturais como a proximidade da praia, o clima,
a dgua do mar e a vegetagao.

Consideramos que, perante os resultados obtidos, os alunos estabeleceram relagées rele-
vantes de causalidade do edificio neste espaco ao nivel histérico e geografico, onde se verificou
que os alunos depreenderam a importancia do objeto enquanto elemento artistico, bem inserido
quando referenciam a sua arquitetura e a atragéo turistica, indo de encontro aos objetivos que
pretendemos alcancar, destacando a promocgao do gosto pela criagéo artistica nas suas multi-
plas vertentes, mediante a oferta disponivel da regidéo, assim como ver e sentir o sitio (ME, 207: 8),
assim como o interesse de um espago natural importante no territério portugués e na histéria
local, projetando um carater interdisciplinar no dialogo patriménio edificado / meio natural.

Consideracoes finais
Como consideragdes finais, salientdmos a existéncia de varios pilares fundamentais para enten-
der a problematica de todo este trabalho:

— Mediante a questdo de partida onde se questionava se este recurso audiovisual é potenciador
do processo ensino-aprendizagem, considerou-se que, através da fundamentacao tedrica e da



metodologia utilizada, é possivel utilizar este género cinematografico e, concretamente o filme
documentério Ruinas, enquanto documento / recurso didatico potencializador das aprendiza-
gens dos alunos no processo ensino-aprendizagem e ensinar (educar) para uma outra cultura
cinematografica.

— A segunda questao de partida propunha saber quais as estratégias a utilizar e se estas possibi-
litaram o desenvolvimento de potencialidades deste recurso ao nivel da aprendizagem. Consi-
derou-se que, e mencionando somente alguns deles, perante os resultados do inquérito por
questionario foi possivel saber a potencialidade do Ruinas para a lecionagao da disciplina de
Histdria, assim como o relacionamento com o curso profissional de técnico de turismo. Através
da ficha realizada pelos alunos ap6s a saida de campo foi possivel constatar que estes atribui-
ram causalidade e relagdes entre o objeto, a sua envolvente e, consequentemente, a disciplina
de Historia e Geografia. Com a localizagao dos espacgos do Ruinas na base cartografica foi ainda
possivel perceber a necessidade de aprofundar impressdes e expressdes cartograficas nas
aulas, no sentido de familiarizar os alunos com as diversas formas de representagao da superfi-
cie terrestre.

— A terceira questao de partida procurava saber como foram percecionados a pelicula Ruinas e a
saida de campo pelos alunos. Considerou-se que contribuiram de forma significativa para sen-
sibilizar e consciencializar os alunos para um olhar mais histérico sobre a paisagem encarada
como patriménio comum, de tempos e memdrias que foram fixadas pelas imagens e pelo co-
nhecimento direto com a experiéncia do lugar.

Para terminar e referindo Edward Relph, na sua obra Place and Placelessness, de 1976, o lugar
deve ser entendido como um fendémeno. Um fenédmeno de configuracdes fisicas, de atividades e
de significagGes e ndo como uma representacao inauténtica, imaginaria, patente em muitas peli-
culas cinematograficas ficcionais ou em paisagens estereotipadas. Este autor refere ainda que os
lugares necessitam de uma interiorizagado para serem assimilados numa verdadeira identidade e
essa interiorizagdo passa pela experiéncia do lugar.

O presente trabalho procurou mostrar que desenvolver o processo ensino-aprendizagem englo-
bando estas premissas avanga no sentido de contrariar a concepgéo do aluno como uma pessoa
replicadora, por memorizagdo, de contetidos histdricos finalizados por outros, alheia ao aprofun-
damento de um pensamento auténomo, fundamentado, critico e criativo em matéria de conheci-
mento histdrico e de percepgéo da realidade social a sua volta (Correia, 2013: 55), assim como
aprofundar e potenciar um olhar mais atento ao que nos rodeia: no mundo, no territério portu-
gués, na cultura, na educacgéao e nas relagdes historico-geograficas.
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Apéndice 1

Inquérito por questiondrio

Assinale com uma Cruz as opgdes corretas:

1. Grau de Conhecimento

1.1. Ja tinha visto o documentario Ruinas.

1.2. Nao tinha visto o documentario Ruinas.

1.3. Ja conhecia (de ouvir falar; através da TV: na internet; outros) o documentario.
1.4. Nao conhecia o documentario.

2. Grau de Satisfacao

2.1. Gostei do documentario.

2.2. Nao gostei do documentario.
2.3. Ndo sei se gostei.

3. Duracao

3.1. Considero o documentario muito longo.

3.2. Considero o documentario longo.

3.3. Considero que o documentario tem a duragdo necessaria.

34. Considero que o documentario tem uma duragao insuficiente.

4. Acao

4. Considero o documentario muito parado.

4.2. Considero o documentario parado.

4.3. Considero que o documentario tem a agao necessaria.

HEE NN NN

5. Assinale, com um circulo, o seu Grau de interesse relativo ao contetido do documentario Rui-
nas (sendo que: 1- Nada interessante; 2 - Pouco interessante; 3 - Interessante; 4 - Muito inte-
ressante; 5 - Pleno de interesse).

1 2 3 4 5

6. Assinale, com um circulo, o seu Grau de relacionamento entre o documentario Ruinas e esta
disciplina:
(1-Nenhuma relagao; 2-Pouca relagao; 3-Suficiente relagdo; 4-Muita relagao; 5-Plena relagao)
1 2 3 4 5

7. Assinale, com um circulo, o Grau de relacionamento entre o documentario Ruinas e os con-
tetidos programaticos da disciplina:
(1-Nenhuma relagao; 2-Pouca relagao; 3-Suficiente relagao; 4-Muita relagao; 5-Plena relagao)

1 2 3 4 5



8. Assinale, com um circulo, o Grau de relacionamento entre o documentario Ruinas e o curso
que frequenta:

(1-Nenhuma relagao; 2-Pouca relagao; 3-Suficiente relacado; 4-Muita relagao; 5-Plena relagao)
1 2 3 4 5

9. No caso de desejar formular um juizo ou opiniao sobre o filme documentario Ruinas, utilize o
espago seguinte.

Apéndice 2
Ficha de trabalho

1. Apds a construgao do Mapa dos locais representados no filme documentario Ruinas, faz
a analise do mesmo e retira algumas conclusdes (localizagao, tipo de fungdes, outras).

2. ldentifica os locais que escolherias como possiveis roteiros/pontos turisticos. Justifica a tua
resposta.

3. Refere o tipo de projetos turisticos que farias com os locais que foram assinalados na
resposta anterior.

4. Recorda o filme documentario Ruinas.

Refere, na tua opinido, o significado da escolha do Cemitério do Prado do Repouso, no Porto
no documentario Ruinas.




Apéndice 3

Ficha “A descoberta da...localidade”

1. Desenha o trajeto que percorres durante esta saida de campo.

2. Coloca a letra P no local de partida e a letra C no local de chegada.

3. Indica o nome das ruas por onde passas no teu trajeto.

4. Fotografa paisagens relevantes para a Geografia e para a Historia, desde o local de partida ao
local de chegada (limite de fotografias: 5).

5. Refere o nome do fundador do Sanatério.

6. Identifica a doenca tratada no Sanatério Maritimo do Norte.

7.Menciona o ano da inauguragao deste edificio.

8. Relembra o documentario Ruinas. Refere as diferengas visualizadas no documentario e na
atualidade.

9. Indica dois locais do Ruinas que apresente a mesma fungao deste edificio.

10. Relaciona as condicdes geograficas (naturais) e a localizagao deste Sanatério.

11. Refere o que mais gostaste na saida de campo.

12. Refere o que menos gostaste na saida de campo.

13. Consideras que tem interesse para as disciplinas de Geografia e de Histdria da Cultura e das
Artes esta saida de campo? Justifica a tua opiniao.
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