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A DIALECTICA DO SENTIMENTO EM AARAO DE LACERDA
E O SENTIDO NOOLOGICO DA BELEZA EM XAVIER ZUBIRI

José Carlos Pereira
(Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa)

1. Aarao de Lacerda: a Dialéctica do Sentimento

Para Aarao de Lacerda (1890-1947) a estética constitui-se uma dialéctica do
sentimento, e parte dos pressupostos do criacionismo de Leonardo Coimbra,
autor que muito influenciou o seu pensamento, sendo por intermédio da
linguagem simbolica que a arte traz a compreensao a vivéncia sensivel das
consciéncias finitas, e impede a substancializacio da prdpria arte em termos
de vida e de significado.

Segundo Aardo de Lacerda, Hamlet sucede a Prometeu, e é justamente pelo
facto da arte re-actualizar a vida através do seu poder de re-presentacio,
e da sua intrinseca feicdo emocional, que re-pde, através de formas sem-
pre renovadas, o fundo ontoldgico sobre o qual se desenvolve o drama da
vida, evitando, desse modo, o vicio cousista que impede o seu progresso
dialéctico; s6 a arte que “eterniza” é condigdo de memdria, constituindo-se
condigdo da objectivacao da realidade e da existéncia social do universo.
Sob influéncia do magistério leonardino, Aardo de Lacerda concebe uma
gradacdo ascensional do sentimento, verdadeiro objecto da arte, desde a
sua tonalidade mais simples até a emogao religiosa, na qual atinge o seu
estado mais elevado; é neste sentido que concebe a arte como processo
dialéctico, a partir do qual é impulsionada a referida gradagdo ascensional,
ndo se confundindo com a sua materializagdo na obra, pois que a arte é
essencialmente impulso e movimento ressorcivo. Simultaneamente, a arte
apresenta-se como o speculum majus, um compéndio onde se reflectem as
obras maiores de cada pais'.

Para Aardo de Lacerda, a arte reside antes e depois da sua revelagao em
obra, superando a venustas e a euritmia, e demais valores artisticos, ja que

LA de Lacerda, Historia da Arte em Portugal, Vol. 1, Portucalense Editora, Porto, 1942,
p. 11. Cf. também Leonel Ribeiro dos Santos, “Aardo de Lacerda: Aristocracia da Arte,
"Arte Popular’ e Simbolica”, Actas do Congresso Internacional Pensadores Portuenses
Contempordneos (1850-1950), Vol. 1, Universidade Catdlica Portuguesa/ INCM, Lisboa,
2002, pp. 344-3438.
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estes existem na medida em que promanam da fonte que os alimenta, e
pressupde uma relacdo intima com a vida, e com os sentimentos maiores
(a paixdo, a dor e a nevrose), que a criagdo artistica devera necessariamente
encarnar’, aqui radicando a critica de Lacerda ao academismo e a sua falta de
expressao vivida. A relagdo intima da arte com a vida devera ser nao apenas
auténtica, mas plena, e a actividade artistica devera re-integrar a tradigao
expressa nos velhos edificios, nos fragmentos da escultura antiga, enfim,
nos vestigios materializados dos varios momentos da dialéctica das formas,
ai se constituindo o elemento de ligagao temporal, e simbolica, entre a arte
do passado e a arte do presente, ja que o transito evolutivo, do natural para
o sobrenatural, é continuo.

E neste sentido que Lacerda justifica, e legitima, a interdisciplinaridade das
artes e das ciéncias da arte, com lugar especial para a arqueologia, ja que esta
aproxima o artista do culto dos simbolos, aproximando-o, simultaneamente,
do fundo que permanece sob as diversas aparéncias formais que cada tempo
lhe concede (Ibid., p. 8). Enquanto obra materializada, a arte surge como a
expressao de uma experiéncia que a antecede, experiéncia essa que, na sua
pureza maior, é de caracter religioso, atingindo o seu acume na experiéncia
mistica. Para o especulativo portugués, a arte brota da sua intrinseca rela-
¢do com a vida, sendo que a arte, por via da experiéncia estética, redime a
sensacao de incompletude, de imperfei¢do, e de caréncia da vida humana.
A “caréncia;” ou a “priva¢do’, implica no pensamento de Lacerda a nog¢do
de homem e de mundo como projectos a realizar, seguindo, também, a
proposta criacionista de Leonardo Coimbra.

Influenciado pela visio roméntica, o discipulo de Joaquim de Vasconcelos
defende que é o elemento poético — dimanado do drama da existéncia —,
que, aliado a musica, podera constituir uma fase nova do continuo processo
artistico. Lacerda, que foi musicélogo e professor de histéria da musica e
acustica no Conservatoério de Musica do Porto, estabelece, para o efeito,
uma comparagdo entre Wagner e Monteverdi, vendo no primeiro o cultor
de uma estética simbdlica, destacando, em alternativa a dpera italiana, a
utilizacdo de “alegorias metafisicas” nos seus dramas musicais. Lacerda vé
nos dramas wagnerianos uma ascensao estética gradativa em direc¢ao a uma
beleza que se eleva muito para além deles, enquanto obra de arte, nos quais
os aspectos simbolicos traduzem uma direc¢ao “super-humana”

Neste contexto, é crivel também que o préprio drama musical de Wagner
constitua mais um momento da dialéctica da arte, tal como Lacerda a conce-

2 A. de Lacerda, Lucernas, Companhia Portuguesa Editora, Porto, 1922, pp. 8-9.
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be, dando seguimento, como afirma o especulativo portugués, a essa “onda
mistica do Levante”, a qual iniciara o movimento transcendente, em que o
hieratismo e a solenidade do Graal, actualizado na liturgia, foi transmutado
em visdo astral do préprio céu através do Parsifal. O autor de O Templo
das Siglas reitera que o simbolismo de Parsifal, enquanto exemplo maior
do drama religioso, confirma a expressao mistica, a expressao do infinito,
como momento superior da referida dialéctica’.

Sob a influéncia evolucionista, o especulativo portugués confirma que se
existe uma evoluc¢io das formas estéticas, ha, contudo, um fundo estavel e
permanente, cuja expressao, sempre renovada, explora o misterioso fundo da
alma humana, na qual as dimensdes psicoldgica e inconsciente constituem
apenas uma das faces da poliédrica realidade, que encontra no simbolo, e
nas correspondentes ac¢des exegética e compreensiva, uma das suas mais
fecundas tradi¢des. Secundando a doutrinagdo leonardina, Lacerda confirma
a perscruta¢ao e a vivéncia do absoluto pela cultura grega, ainda que, ao
contrdrio da cultura crista, nela se ndo distinguiu claramente a sua realidade
transcendente, ou seja, o curso do transnatural ao natural, e vice-versa’. E
neste contexto, também, que deve ser entendido o préprio mito de Dioniso,
na sua versao paga, como a antecipa¢ao da dimensao humana e divinizada
de Deus dentro do cristianismo.

Aarido de Lacerda defende ainda que é na arte popular que os artistas de-
verdo buscar a renova¢ao das suas obras, sobretudo pelo espirito que nela
se encerra, propondo-se doutrinar esteticamente as novas geragdes, sobre
as quais pendiam os ecos do modernismo, adivinhando-se ja a arte das
multidoes (sublinhado do autor), que via espelhada na pintura futurista e
cubista, assim como no jazz-band, a expressdo artistica que considerava
“revolucionaria’, por oposi¢do a “arte evolucionaria”, sendo que os dois
caminhos, independentemente dos resultados, sdo sinal da dialéctica que

caracteriza o processo artistico.

Apesar de reconhecer no cubismo, e no geometrismo em geral, uma fase
temporal da arte, ainda assim Lacerda recusa a sua excessiva racionalizagao,
pois a beleza excede a mera conformidade com a razao, acabando por se
abastardar e entrar em decadéncia, quando se racionaliza ou normativiza,
como aconteceu com a tragédia de Euripedes, segundo o juizo de Nietzs-

3 A. de Lacerda, Histdria da Arte em Portugal, vol. 1, op. cit., p. 175.
* A. de Lacerda, Lucernas, op. cit., p. 39.
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che, cuja obra filoséfica Lacerda meditou®. Para o autor de Lucernas, a arte
procura tornar visivel o invisivel, pois que a caréncia do primeiro s6 pelo
simbolo ¢ superada, constituindo a obra artistica factor de inteligibilidade,
mas sobretudo de compreensdo amorosa do proprio mistério da vida. Para
Aardo de Lacerda, é também a dimensao misteriosa da pessoa humana, na
sua dupla relagao horizontal e vertical, isto ¢, na sua relagdo com o outro e
com Deus, que, a0 modo leonardino, permite que a obra de arte, enquanto
fendmeno, torne visivel a sua origem, ja que, enquanto re-criagao, faz ver e
actualiza a poténcia criadora.

2. Xavier Zubiri: O Realismo Intrinseco e o Sentido “Noolégico” da
Beleza

Se aestética de Aardo de Lacerda implica uma nogéo de realidade que resul-
ta da articulagdo dos dados intuitivos e dos conceitos, originando sinteses
sempre renovadas, dentro de uma dialéctica ascensional do conhecimento,
a estética “nooldgica” de Xavier Zubiri (1898-1983), sob influéncia da feno-
menologia, concilia diversas influéncias filoséficas (Aristoteles, S. Tomas,
Kant, Husserl, Heidegger, entre outros), parte de uma nogao de realidade
em que as coisas do mundo sao condi¢do formal do conhecimento; o ser
humano é um “ser-no-mundo” e um “ser-aberto-as-coisas-do-mundo’, aqui
se fundando a concepgao de filosofia primeira como saber intramundano,
0 mesmo e o Gnico que possibilita o saber transmundano, ndo coincidindo
rigorosamente com o “ideo-realismo” leonardino, e com a estética sim-
bolica de Lacerda desenvolvida sob o influxo daquele sistema, mesmo se,
no limite, a dimenséo criacionista de “um mundo a fazer” ndo se opde ao
inteleccionismo zubiriano. Para o fildsofo basco, a co-existéncia das coisas
e do homem faz deste um ser essencialmente aberto a essas mesmas coisas,
entre as quais vive, apresentando-se a metafisica para o filésofo como o
conhecimento formal da realidade no momento em que é actualizada, ou
seja, “ratificada” no acto da sua impressiva apreensao.

A existéncia é co-existéncia, é imersao na realidade exteriorizada das coisas
reais, distinguindo Zubiri os varios niveis da realidade e os correspondentes
niveis de verdade, a saber, a real, a logica e a ontoldgica. A verdade (real) é
constituida pela propria realidade da coisa, aquela que se constitui condigao,
em si mesma, para que haja verdade na inteligéncia, ou seja, a coisa alberga

> A. de Lacerda, “O Mito Tragico: Didnysos”, Dionysos, Revista Mensal de Filosofia,
Ciéncia e Arte, Série 11, n° 3, Abril, Porto, 1913, p. 72.
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uma dupla condigédo de realidade, a saber, a realidade prépria, e a realidade
actualizada, que se “ratifica” quando a coisa se apresenta a inteligéncia®.
Como sublinha o fildsofo, é a dupla condi¢ao de realidade da coisa que faz
com que haja verdade na inteligéncia, admitindo que sem inteligéncia nao ha
verdade, sendo que o acto formal da intelec¢do mais nao é que uma “actuali-
zagdo” da coisa na inteligéncia (Ibid., pp. 112-113). Este “prius” da realidade
da coisa, que possibilita a verdade real, distingue-a da verdade logica, que
¢ uma verdade do conhecimento, mas também da verdade ontologica, que
¢ uma conformidade da coisa e do seu conceito, o que levou Diego Gracia
a considerar o realismo de Zubiri como um “reismo™’.

Por outro lado, se o noiis configura para Heidegger a compreensio do ser,
e para Husserl configura a noesis, para o autor de Sobre a Realidade, o noiis
é impressdo apreensiva da realidade, sendo que é neste processo que se ac-
tualiza a sua “realidade” formal (o “de suyo” das coisas, segundo a categoria
do filésofo basco), e se manifesta a dimensao nooldgica da sua filosofia.

Neste sentido, a intelec¢ao apresenta-se como uma modulagao da realidade,
a partir, justamente, dessa dimensao do real enquanto “prius” (que néo se
confunde, também, com o “em si” das coisas); a intelec¢do ndo é uma ide-
acao, conceptualizagdo, inten¢do ou revelagao, aqui se confirmando, uma
vez mais, a filosofia de Zubiri como uma verdadeira “noologia’, visto que,
ao superar, simultaneamente, a ideia de sintese, supera as mais importantes
teorias da tradigao filosdfica ocidental, ja que o que propde é a analise do
acto proprio da intelecgdo da realidade, fundado numa dimenséao noérgica
como apreensao impressiva das coisas, a qual é anterior rigorosamente a
constitui¢ao do sujeito e do objecto. Inteligir e sentir sdo, simultaneamente,
um acto unico, pois que no acto de intelec¢do esta presente o sentimento,
e no processo de impressao sensivel esta ja presente a inteligéncia, sendo
que o homem, na sua prdpria expressao, é constituido por uma “inteligéncia

sentiente”™®.

A partir da substantividade de todo o real, principio basilar da sua filosofia,
Zubiri redefine o prdoprio conceito de sentimento, reconduzindo a sua filoso-
fia a um “inteleccionismo”, e ndo a um intelectualismo, pois que é o acto de

® X. Zubiri, Sobre la Esencia (Nueva Edicion), Alianza Editorial/ Fundacion Xavier Zubi-
ri, Madrid, 2008, p. 117.

7 Diego Gracia, “El Enfoque Zubiriano de la Estética”, José¢ Luis L. Aranguren et alii, Etica y
Estética en Xavier Zubiri, Editorial Trotta/ Fundacion Xavier Zubiri, Madrid, 1996, p. 85.

8 Xavier Zubiri, Inteligencia Sentiente. Volumen I, Inteligencia y Realidad, Alianza Edito-
rial/ Fundacion Xavier Zubiri, Madrid, 2011, p. 12 (Prologo).
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intelecgao que acomoda “sentientemente” o real. Como acto de apreenso,
a intelecgdo comporta, por conseguinte, dois momentos: o sentimento e a
vontade, que se afectam reciprocamente, embora a “apreensdo sentiente’,
enquanto impressao do real, condicione todo o processo. Deste modo, o
sentimento é, em si mesmo, um modo de apreensdo da realidade directa-
mente condicionado pela “impressdo” dessa mesma realidade.

No contexto do pensamento de Zubiri nio é possivel encontrar uma teoria
do belo ou mesmo da arte, e o proprio filésofo afirma que a beleza pode néo
constituir verdadeiramente o objecto da arte, interessando-lhe questionar
filosoficamente o valor da beleza, e aquilo que faz com que as coisas sejam
belas’. A beleza (pulchrum), a semelhanca da verdade (verum) e dabondade
(bonum), é uma dimensao da realidade, constituindo estes trés transcenden-
tais a estrutura metafisica da realidade (Ibid., p. 364). Como afirma, interessa
investigar, num primeiro momento, a natureza do sentimento estético, e,
num segundo momento, a relacao ou relagdes do sentimento estético com
a realidade, redefinindo, num terceiro, o seu prdprio conceito (Ibid., p.
326). Seja o belo o resultado do resplendor da ideia (como em Plotino ou
em Hegel) ou do resplendor da verdade (Agostinho ou Heidegger), ambos
implicam para Zubiri um sentimento, seja entendido de modo ideal, ou
maioritariamente emocional, como aconteceu a partir do século XVIII.

Se o pulchum é a esséncia do sentimento estético, na apreensao da realidade,
o sentimento comporta trés modos, a saber, o sentimento primordial da
realidade, o sentimento dual do logos, e o sentimento dual da razao, o que
corresponde no pensamento de Zubiri a trilogia formal da apreensdo da
realidade. No primeiro nivel de apreensao, o sentimento intelecciona a coisa
na sua “substantividade”, no “de suyo”, que corresponde a ousia na termi-
nologia de Zubiri, e é condi¢ao de possibilidade para os seguintes niveis, ja
que a substantividade da realidade é um sistema gradativo que ascende do
intramundano para o transmundano; no segundo nivel, o logos actualiza a
realidade na formalidade da prépria intelecgdo, ou seja, atualiza a realidade
na inteligéncia, ao passo que a razao actualiza os conteudos da inteligéncia
na realidade. Se anteriormente ao curso que ministrou sobre estética, e
que conduziu a reda¢ao das Reflexédes Filoséficas sobre o Estético, a fruigao
constituia uma nota formal da vontade (voli¢do), a partir de 1975, a fruigao,
na sua dupla tonalidade de gosto e desgosto, passa a ser o elemento consti-
tutivo do sentimento. Esta precisdo conceptual ndo trai o essencial da ac¢ao

9 Xavier Zubiri, Sobre el Sentimiento y la Volicion, Alianza Editorial/ Fundacién Xavier
Zubiri, Madrid, 1993, p. 323.
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inteleccional da realidade, pois que mantém a unidade de todo o sentir nos
seus trés momentos, a saber, “suscitacdo’, “modificac¢do tonica” e “resposta’,
mas assume, doravante, o “estado sentimental” (sublinhado nosso) como
“atemperamento” a realidade, isto é, 0 modo como a propria realidade se
apresenta ao sentimento (Ibid., p. 342), ou, dito de outra maneira, o processo
como a propria realidade integra “sentimentalmente” o sentimento, e cuja
condicdo formal é a propria frui¢do, ultrapassando a formulagédo anterior do
seu pensamento, em que a frui¢do era condi¢ao formal do acto de vontade

(voli¢do), que se apresentava como amor fruitivo (Ibid., p. 152).

E, de facto, no “atemperamento” a realidade que Zubiri concebe a propria
subjectividade do sentimento estético, presente na apreensao primordial de
toda a realidade, e ndo apenas em certos fendmenos naturais ou artisticos,
como defendem os propositores da estética moderna, a partir de Baumgar-
ten, de E. Burke e, sobretudo, de Kant.

Para Zubiri, o processo estético de apreensdo da realidade inicia-se com a
apreensao sensivel, ou seja, é no proprio consentimento da realidade, isto é,
no proprio “haver” das coisas'’, aquando da sua “ratificagao” pela inteligéncia
sentiente, que reside a esséncia do sentimento estético''; consequentemente,
¢ na apreensdo primordial, enquanto condi¢do transcendental de apreensao
de toda a realidade, que a beleza deixara de ser um sentimento estésico do
sujeito, ou um dentre varios sentimentos — muito menos uma qualidade
da obra de arte —, e se constitui frui¢do transcendental da realidade, ou
seja, o sentimento estético é condi¢ao formal de apreensdo das coisas, e é
esta formalidade que constitui a esséncia da beleza, que estd presente em
todo o sentimento. Simultaneamente, e no Ambito do reiismo zubiriano, a
apreensdo transcendental da beleza mantém a dimensao temporal, e, nessa
medida, material, condi¢do primeira da prépria existéncia da beleza e das
coisas belas (Ibid., 376). Se a conformidade formal da inteligéncia a realidade
deverd chamar-se “verdade”, a conformidade formal do sentimento — sen-
timento que esta presente na apreensdo primordial de toda a realidade —,
devera chamar-se “beleza’, apresentando-se, por conseguinte, a beleza como
o resplendor da realidade.

10 Xavier Zubiri, Naturaleza Historia Dios, Madrid, Alianza Editorial/ Fundacion Xavier
Zubiri, Madrid, 2007, p. 47.

' Xavier Zubiri, Sobre el Sentimiento y la Volicion, Alianza Editorial/ Fundacién Xavier
Zubiri, Madrid, 1993, pp. 344-347.
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Conclusao

A dialéctica ascensional do sentimento estético, proposta por Aarao de
Lacerda, assenta em permanentes sinteses, que articulam os dados intuiti-
Vos e 0s conceitos, e mantém uma significativa afinidade com a concepg¢ao
zubiriana do sentimento como um estado (e ndo uma tendéncia; Ibid., p.
331) de acomodagao formal (“atemperamento”) a realidade, a par da inte-
leccao e da vontade (voligdo). Se Lacerda procede a uma fenomenologia
dos simbolos, que na obra de arte assumem uma expressio maior, é ainda
o sentimento, como elemento fundamental da experiéncia estética, que
constitui o nicleo nocional da sua proposta. Por outro lado, a realidade
implica para os dois especulativos uma gradagdo que permite ao ser humano
transitar, em profundidade, para estados cada mais mais complexos dessa
mesma realidade, buscando o acordo entre a realidade externa e a realidade
interna do sujeito, ambos recusando a substancializa¢do da realidade, seja
por via da dialéctica, em Lacerda, ou por via do “inteleccionismo sentiente”
proposto por Zubiri. A coincidéncia absoluta entre a realidade externa e a
realidade interna constituiria a presenca da realidade plena, a qual é atributo
de Deus, a realidade das realidades, que uma certa “caréncia” do real sem-
pre manifesta, e que nao é plenamente suprida seja pelo simbolo seja pelo
“atemperamento” estético a realidade, o que implica o transito necessario
do humano para o transhumano. Aqui radica também o carater enigmatico
da propria realidade, que supera a sua tradugéo e apreensdo simbolicas e
sentimentais, respectivamente.

Se para o pensador portugués a “actualizagdo” da vida se opera através do
sentimento, que a arte desperta na experiéncia estética, também para Zubiri
¢ a fei¢do tonificante do sentimento, presente na apreensao primordial de
toda a realidade, que permite que esta manifeste no ser humano a presenca
da sua dimensdo eminentemente estética. O cardcter aprioristico do sen-
timento em ambos os autores implica uma dimensao exegética do real e
traz a compreensao o ser, repondo a experiéncia estética com a verdadeira
experiéncia do mundo, isto é, a experiéncia na qual a integridade e a inte-
gralidade do homem se podem actualizar no contacto com a realidade, ja
que a beleza supera a mera conformidade com uma razao intelectualista e
instrumental.
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