ENTRE A EMOCAO E A MEMORIA:
VIMOWIIN 30V és_m V JYLIN3

mzqmm> 4 9, MEMORIA:
VIMOW W O,V JU.LN
ENTRE m m_<_oz_>
'VINON T o< JYLN3
ENTRE A S EMORIA:
VINOW3 &v S* vV IUINS

ENTRE A E 70 REEE*A MEMORIA:
'VINOW3IN V 3 o<uo_>_m V JHLN3

mmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmmm



Entre a emocao e a memoria:
a contracena em eterno retorno
Claudia Marisa

Entro no Theatro Circo para assistir a “Fecundacéo e Alivio Neste Chéo Irredutivel onde Com
Gozo Me Insurjo” de Joana von Mayer Trindade & Hugo Calhim Cristévao com um propdésito: arti-
cular a pegca com uma autora que muito admiro, Ana Hatherly. Era este o desafio que os criadores
me tinham langado. Cinco minutos ap6s o comego do espetaculo, esqueci-me completamente
do meu objetivo e desejo. Estava a respirar com os intérpretes e distante da vontade de articular
conceitos e autores. Como sempre, face ao trabalho artistico da dupla Joana von Mayer Trindade
& Hugo Calhim Cristévao, sou surpreendida e sinto-me no coragado da cena sem qualquer possi-
bilidade de fuga. O cerne desta obra estabelece-se na relagdo entre os criadores e o espectador,
pese embora a forga motriz da contracena seja o intérprete. Com efeito, em “Fecundacéo e Alivio
Neste Chéao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, os intérpretes traduzem diversos modos de
significacéo do corpo cénico, observando-se um cuidado atento a dramaturgia do intérprete
como veiculo de significagdo. Todas as componentes de atuacao estao rigorosamente definidas
neste trabalho: gestualidade, respiragdo, ritmo, movimento e deslocacao. Assinale-se que as
categorias enunciadas ndao fragmentam o acontecimento cénico em especialidades estanques,
mas, antes, surgem dialogantes potenciando, desta feita, a globalidade da significagdo. Com
efeito, esta peca € um exemplo rigoroso da semiologia cénica nos seguintes elementos: (i) acu-
muladores (condensam ou acumulam varios signos); (ii) conectores (ligam dois elementos em
funcéo de uma dinamica); (iii) seccionantes (provocam uma rutura no ritmo narrativo, gestual,
alterando e redimensionando o sentido que estava a ser dado); (iv) entregadores (fazem passar
de um nivel de sentido a outro, ou da situagao de enunciagao aos enunciados).

Na relagcdo semioldgica, a andlise do intérprete revela-se, certamente, o elemento mais
arduo de captar em cena. Joana von Mayer Trindade & Hugo Calhim Cristévdo, na minha pers-
petiva, tém desenvolvido a sua prépria “teoria para o intérprete”. Na analise que fagco da sua
“teoria para o intérprete”, reconhego um forte registo dramaturgico que denominarei de escrita
de emocgdes. Note-se que esta escrita de emogdes é extremamente dificil de anotar e analisar,
até porque os intérpretes em “Fecundacéo e Alivio Neste Chéo Irredutivel onde Com Gozo Me
Insurjo” se caracterizam por padrées emocionais ndo muito evidentes no quotidiano. Contudo,
na qualidade de espectadores, somos arrebatados sensério e emocionalmente, uma vez que a
autenticidade do que acontece em cena migra de forma organica para os nossos “corpos teste-
munhas”. Assinale-se que, em cena, as emogdes dos intérpretes ndo tém necessariamente de
ser reais ou vividas, mas, sim, visiveis e legiveis. Por outras palavras, semanticamente identifica-
veis. A partida, este processo implica convencgdes e cédigos de representacao de sentimentos.
Assim, podemos identificar dois movimentos distintos na abordagem da emocgao: ou seguem
uma teoria/perspetiva do dominio do verosimil e psicolégico ou, entdo, correspondem a uma
estética que padronizou e codificou a representacdo de uma emocao. Relembre-se que no quo-
tidiano é inato ao ser humano uma codificagdo e um padrdo de representagdo emocional, isto é,
a expressao emocional do ser humano redne tragos comportamentais que séo identificadores de
uma emocao. O discurso cénico mais nédo faz do que criar uma sorte de meta discurso do corpo,
através do qual figuram comportamentos identificaveis que geram situagdes psicolégicas e dra-
maticas emotivas. O intérprete sabe gerir os indicadores de emog6es; ndo tem, no entanto, que
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sentir realmente os sentimentos propostos pelos diretores artisticos (embora algumas escolas
valorizem este facto). No ambito da anélise cénica, ndo é importante saber se o intérprete sente
de facto as emogdes, mas antes se estas sao legiveis para o espectador. Como observamos, as
emocdes humanas sdo alvo de uma expressao exterior, sendo codificadas e sujeitas a uma leitu-
ra semidtica que no quotidiano se processa mais ou menos de forma inconsciente. Porém, para
o intérprete, as emocdes concretizam-se em movimento, gestos fisicos e processos mentais
gue o motivam na dindmica do seu jogo, no espago e no tempo da narrativa na qual se inscreve.

No olhar estético de Joana von Mayer Trindade & Hugo Calhim Cristévao, todos os aspe-
tos acima mencionados, e que identificam a exceléncia artistica, estdo presentes. Todavia, ha
algo que transcende este cuidado semioldgico e dramaturgico necessario a contracena criagao-
-recegdo. Em “Fecundacéo e Alivio Neste Chéao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, os dois in-
térpretes ndo se constroem em imitacao e transposicdo, mas, antes, tecem as suas significacdes
a partir de elementos isolados que tomam emprestados de partes do seu corpo. Nesse sentido,
podemos afirmar que, nesta peca, os intérpretes ndo sdo um simulador, mas um estimulador,
uma vez que nao mimam a realidade, mas sugerem-na, recorrendo a uma série de convengoes
que serdo localizadas e identificadas pelo espectador. Desta feita, a “teoria para o intérprete”
proposta por Joana von Mayer Trindade & Hugo Calhim Cristévdo € um processo de heteronomia,
uma vez que o intérprete fala por si e por um outro que é o arquétipo. Com efeito, os dois intér-
pretes apresentam comportamento semelhantes ao corpo quotidiano, mas acrescidos de outros
parametros: o da gestualidade simbdélica e o da representacdo metaférica. Arrisco afirmar que
para Joana von Mayer Trindade & Hugo Calhim Cristévao, o trabalho de direcédo de interpretagao
ndo é s6é um processo meramente psicolégico nem emocional (o de convocar um arquétipo), mas
é, também, técnico e codificado. De facto, em “Fecundacgéo e Alivio Neste Chao Irredutivel onde
Com Gozo Me Insurjo”, os intérpretes ndo remetem para uma figuragdo real por meio de uma
abordagem psicoldgica, mas, antes, através de agdes concretas, de convengdes, e de um relato
respirado e gestual pelo corpo dangado. A bailarina e o bailarino estdo intimamente em estado
de representagao e, como ja referimos, representar é inato a espécie humana. No entanto, ha
uma qualidade de presenga que marca o trabalho destes intérpretes: eles sdo, genuinamente,
actantes, no sentido em que desenvolvem uma agdo em tempo real. Na condigédo de actante sa-
bem-se observados. Efetivamente, falamos de actante a partir do momento em que um espec-
tador (observador externo) olha o intérprete em cena e o considera “sagrado”, mas, para que tal
aconteca, o observado (intérprete) tera de ter a consciéncia de que representa um papel para o
seu observador. Neste entendimento, a situagao dramaturgica esta claramente definida. Quando
esta convencéo fica estabelecida, tudo aquilo que o observador faz ou diz pertence ao dominio
do magico e da ficgdo. Diga-se que isto acontecera sempre, quer o observado (intérprete) finja
ser um outro, quer assuma a rememoracao de algo que lhe é exterior, quer se assuma como ele
mesmo e ndo como uma personagem que lhe é exterior. Neste ultimo caso, o caracter ficcionado
gue caracteriza o intérprete nédo é a representagdo mimética de uma personagem, mas, antes,
a capacidade e o talento de estar presente de modo fisico e psiquico diante do espectador, num
trabalho que parte do pessoal e do intra individual para uma situagcado que abarca a galeria da
experiéncia humana. No caso de “Fecundacéo e Alivio Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me
Insurjo”, a bailarina e o bailarino sabem-se observados, mas observam-nos também. H4, nesta
peca, um burilar de indicios verbais e extra verbais que dao a ilusdo ao espectador de estar a
ser confrontado com uma pessoa real, para |4 da figuragcdo humana. Ou seja, os intérpretes em-
prestam a sua imagem, a sua corporeidade, a sua afetividade, com o propésito de se fazerem
passar por uma pessoa verdadeira em tudo semelhante as da vida de todos os dias, uma vez que
nelas encontramos impressdes de similitudes com o real. Neste sentido, e face a “Fecundacao
e Alivio Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, assistimos a uma representacgao de
uma alteridade que nos da tragos da nossa experiéncia no mundo, das nossas emocgdes e dos
valores filoséficos que defendemos. Enquanto espectadores, face a imersao que nos é proposta,
esquecemo-nos que este processo criativo é elaborado por técnicas precisas e rigidas. Repare-
-se que fica evidente na interpretacao dos bailarinos, de um lado, o rigor técnico e a preparacao
virtuosistica do intérprete e, de um outro lado, um profundo trabalho dramaturgico e de inten-
¢do cénica. Ou seja, estamos face a uma preparacao técnica e psicoldgica do intérprete da qual
depende a realizagdo das suas intengées. Em sumula, nesta obra, a emogao acarreta para o
intérprete uma utilizagdo concreta e, por vezes, virtuosa do corpo e do gesto. Na “teoria para
o intérprete” proposta neste espetaculo, a escrita de emogdes que surge em cena, expande a
sua leitura através do olhar do outro que Ié os indicios fisicamente visiveis na personagem em
cena. Naturalmente que o corpo, e mais especificamente o gesto, € um dos processos da co-
municagdo mais eficaz. Com efeito, cenicamente o corpo é alvo de uma concentragao e de uma
estilizagdo proprias, a partir de uma representagdo mimética do real. Dai, e a semelhanca de
Pavis (PAVIS, 2000), podermos afirmar que o corpo estd na base de uma antropologia cénica.



Nesta antropologia do corpo e da cena, hd que ter em atencao diferentes abordagens, depen-
dendo do género artistico em causa, assim como da abordagem dramaturgica. Em “Fecundagao
e Alivio Neste Chéo Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, falamos de corpos espetaculares/
cénicos que, perante caracteristicas de uma cadeia postura-mimo-gestual da comunicagéo ndo-
-verbal, ndo cumprem uma codificagdo estereotipada de emogdes. Sobretudo porque, mesmo
perante sentidos narrativos claros e percetiveis, as acdes sdo descontinuas e breves, aliadas a
fortes vivéncias emocionais. Teremos, neste caso, de mencionar uma légica da sensacgao, isto é,
a légica sensdria e cinestésica que é comunicante com o espectador, mas que escapa a notagao
semioldgica classica. Neste sentido, torna-se oportuno relembrar Lyotard (LYOTARD, 1970) na sua
proposta de modelo “energético” do efeito artistico. Para Lyotard, e face a um objeto artistico,
estamos perante dois tipos de signos: um discursivo, que é da ordem do signo e do linguistico, e
um figural, que é um acontecimento irredutivel a linguagem. Os momentos figurais, num espeta-
culo, sdo momentos particularmente intensos, em que a sua tradugao narrativa ndo esgota o seu
sentido e a sua fungao. Nestes casos, ndo é tanto a conjungao e a concordancia dos signos que
fazem sentido, como na semiologia classica, mas o circuito energético que se estabelece entre
a cena e a plateia, e para a qual a coreografia nem sempre dé a chave. Parece-me justo aplicar
a proposta do circuito energético de Lyotard a “Fecundacao e Alivio Neste Chéo Irredutivel onde
Com Gozo Me Insurjo”, nomeadamente nos seguintes pontos bem presentes na escrita coreo-
grafica desta peca: (i) extenséao e diversificacdo do campo da visibilidade corporal; (ii) o modo de
gestdo da gravitagdo corporal; (iii) iconicidade do movimento; (iv) a configuragdo das posicées
somaticas e segmentarias em relagéo ao espaco; (v) deslocamentos: modalidades da dindmica
de ocupacgao do espacgo cénico.

Saliente-se que o corpo do intérprete € um emissor de sinais para o espectador que trans-
cende uma enumeracéao codificada, seja esta designada como energia, vetor de desejo, fluxo
pulsional, intensidade ou ritmo. Concludentemente, a recegdo das manifestagdes do corpo do
intérprete transcende esta longa explicacdo de signos gestuais, pacientemente codificados.
O espectador perceciona o corpo do intérprete, como nos ensina Jousse (JOUSSE, 1974), por sen-
sacoes e pelos impulsos que recebe do outro e transfere para si mesmo. Para o antropdlogo, as
técnicas do corpo quotidiano e cénico fornecem dados fulcrais para a constituicdo de uma antro-
pologia do humano, uma vez que o corpo € energético, logo sujeito de comunicagéo semioldgica.
Assim entendido, uma dramaturgia do corpo estd impregnada pela cultura ambiente, e pela ana-
lise empirica do gesto e do corpo na vida quotidiana. Refira-se que a significacdo nas artes céni-
cas é sempre uma questao técnica de realizagdo concreta a partir de materiais cénicos, formas
e estruturas. Muito embora o discurso artistico tenha como pretensdo uma imagem unificadora
e global do mundo, a reprodugéo da realidade pelas artes cénicas continua a ser fragmentaria.
Neste sentido, ndo é possivel conceber uma dramaturgia global que agrupe de forma coerente
todos os elementos presentes num espetaculo. Perante uma mesma representacgao, temos de
recorrer a diversas dramaturgias, delegando em cada uma o poder de interpretar a sua vertente
cénica. Nesta perspetiva, o corpo em cena revela-se um elemento basilar da linguagem artistica
a ser interpretado dramaturgicamente. O corpo é, do ponto de vista da analise do espetaculo,
um veiculo essencial na producdo de sentidos, uma vez que possibilita trabalhar sobre signos
gue nao sao de leitura imediata, mas que abarcam uma dimenséao figurativa passivel de en-
tendimento semidtico. Numa analise dramaturgica, o corpo € um “corpo condutor” com o qual
o espectador se identifica, uma vez que esta alicergado em arquétipos universais.

Em “Fecundacdo e Alivio Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, o gesto dos
intérpretes é legivel na relagdo com o corpo do outro (do intérprete e do espectador) de forma
comparativa e contrastante. Nesta obra, a interagdo/contracena do corpo ndo é necessariamen-
te direta e o gesto dos intérpretes concentra no corpo temporalidades diferentes. Efetivamente,
os bailarinos fixam as coordenadas dos seus deslocamentos, mas a focalizagcéo é induzida pelo
olhar do espectador. Assistimos, nesta peca, a uma estetizagdo do gesto que faz parte de uma
espécie de repertério de auto enunciagdo. Nesse sentido, o corpo ajuda a simplificar o discurso
ao atrair a atencao para os termos essenciais ou compreensiveis da mensagem. Na relacdo com
a partitura coreografica, o gesto e o corpo esclarecem o sentido dramaturgico, regulam a sua
escuta e a sua recegao; isto porque o corpo em significagdo tem um imediatismo que condiciona
a sua semantica. Em “Fecundacéo e Alivio Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo”, o
corpo dos intérpretes tem igualmente a capacidade de estruturar a interagao, de leva-la a ter-
mo, de a pontuar. Esta estruturagao de interagéo é sobretudo Util a respiragdo dramaturgica, ao
compor o fluxo cénico. Aplica-se, neste espetaculo, o defendido por Pavis: «o corpo é uma espé-
cie de médium que faz transitar em si fluxos incontrolaveis; é atravessado ao mesmo tempo por
fendmenos culturais e por desejos inconscientes» (PAVIS, 2003: 87).

Enquanto espectadora a fruicdo desta obra acionou uma relagdo epistemoldgica em
jeito de transfer psicanalitico, onde os intérpretes funcionaram como operadores de desejo.

tracena...

ao e a memoria: a con

Entre a emog

Claudia Marisa

149



**2UadeJIu0d B :elLIoWaW & 3 oedows e a1jug

esuen eipne|y

150

Definitivamente, “Fecundacao e Alivio Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo” encon-
trou, em mim, uma ressonancia imagética e onirica na medida que me permitiu: (i) condensacgao,
uma vez que reorganizei os efeitos cénicos propostos através de planos paralelos e sobreposi-
¢ao de vetores de desejo; (ii) deslocamento, na medida em que atravessei os elementos cénicos
ativando conexdes multiplas e energéticas; (iii) figuralidade, uma vez que os intérpretes, através
da sua corporeidade concreta, abriram portas para uma figuragcdo metaférica e metonimica; (iv)
elaboragado secundaria, ao permitir, qual fenémeno onirico, ordenar as agcdes cénicas, de forma
inteligivel potenciando uma leitura simbdlica.

Da minha experiéncia vivencial desta obra, elaborei sentidos a partir da tensédo corporal
dos intérpretes, do ritmo gestual, da figuragao e da autenticidade do movimento. Sabemos que é
através do corpo e da energia que nos compreendemos como seres no mundo. Isto é valido tanto
para o intérprete como para o espectador, uma vez que ambos vivem o espetaculo pelo corpo.
Nesse sentido, segundo Martin (MARTIN, 1966), hd sempre uma resposta cinestésica no corpo
do espectador que espelha o vivido no intérprete. Se um intérprete executa um movimento sem
a motivagcdo da necessidade interna, o espectador ndo experimentara nenhuma resposta in-
terna. O espectador sera o grande interlocutor na contracena do intérprete, ao reagir fisica e
emotivamente a partitura; dai que a percegao estética do espectador atravesse a sua propria
presenca corporal e tatil. Repare-se que a partitura preparatéria do intérprete é um terreno invi-
sivel para o espectador, mas nao irreal. Isto faz-nos crer que o intérprete e o espectador tém uma
relacdo e entendimento que vai para além do campo de andlise do visivel e do imediato.

Regresso ao inicio deste texto, e ao meu proposito de dialogar com “Fecundacgéo e Alivio
Neste Chao Irredutivel onde Com Gozo Me Insurjo” com a multifacetada personalidade de Ana
Hatherly. Perdi-me, como ja contei, nessa tentativa de articulagédo tematica. No entanto, e fazen-
do um exercicio retrospetivo, ha algo que une “Fecundacgao e Alivio Neste Chao Irredutivel onde
Com Gozo Me Insurjo” e Ana Hatherly: o corpo-signo como matriz de comunicagéo, e o discurso
artistico como pulséo libidinal. ¢
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