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Na longa histdéria da interpretacao, ndo tem sido inusitado pensar-se que o texto encerra
poténcias que ao leitor, mais ou menos critico, urgiria desvelar e assumir. Daqui a pensar-se
que s6 nessas eflorescéncias é que o texto verdadeiramente se realiza vai s6 um hermenéutico
saltinho. Neste pensar, o texto dramatico s na sua encenagéo se cumpriria, pouco valendo em
si mesmo (como se fosse s6 um paréntesis de uma didascaélia); o texto poético, talvez s6 na re-
citacdo publica se actualizasse, e o romance sé viveria nos seus efeitos sociais, fossem estes a
emocéo suicida que Werther despertou ou a posteridade e ressonancia tedrica que foi suscitan-
do. Mas a literatura ndo é s6 receituario, e da escritura sai liturgia, mas também espanto, sai rito,
mas também siléncio e mudez ancestral: o todo e o0 seu nada do nosso mestre comum.

Ao reflectir sobre Fecundacéo e Alivio neste Chéo Irredutivel onde com Gozo me Insurjo, pro-
jecto do Nuisis Zobop apresentado a 2 de Julho de 2021 no Pequeno Auditério do Centro Cultural
de Belém, em Lisboa, podemos tentar vé-lo como uma manifestagao, ou um desdobramento pos-
sivel, do longo ciclo reflexivo empreendido em varias datas por este colectivo artistico-filosoéfico
gue se reuniu em torno de eixos conceptuais e simbdlicos como a insurreigcdo, o gozo, o alivio,
a irredutibilidade do chédo e a fecundidade. Poderiamos igualmente optar por ndo o fazer, num
exercicio de suspensao sensorial. Mas, complementar e convergentemente, parece-nos signifi-
cativo formar um olhar a partir da leitura de O Mestre de Ana Hatherly, texto assumido como ins-
pirador daquela produgéo. Esta dupla fontalidade do debate que preparou a encenagéao nao é ar-
bitraria e justifica e enquadra a pluralidade dos contributos apresentados ao complexo processo
criativo. E e ndo é verdade que o espectaculo é uma reapresentacao da escritura hatherlyana.
Hatherly, enquanto autora, estatuiu-se como tradutora de outras linguagens ou de linguagens
outras, mas também como proponente de que cada arte traduz outras artes num processo infi-
nito de circularidade hermenéutica irredutivel.

Nesta apresentacao viram-se as personagens figurarem letras assumindo-as com o dese-
nho do seu corpo.
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Assim como Ana Hatherly apresentou obras plasticas em que as letras serviam de matéria-
-prima para o contorno dos desenhos, ou em que as paisagens sugeriam textos, aqui sdo as
posturas que parecem figurar caracteres. Na obra pictérica de Hatherly encontra-se a ideia de
gue a mancha, escrita, manuscrita ou tipografada vale como imagem em si mesma e uma qual-
qguer expressao plastica, ainda que de tal parega distante, tem em si incontida e incontivel, como
tensdo e tendéncia, uma propensao para se revelar como texto, feito de caracteres mais ou
menos significativos, como letras ou simbolos, pictogramas ou ideogramas. Longe das ideias
de expressao ou de representacao, e para além duma ideia de interpretagéo, o que aqui esta em
causa €, sobretudo, uma pratica da tradugéao (inter-artes e ndo s6). Aqui colocamo-nos a classica
qguestéo reflectida por Aristételes: o que é dito em prosa podera ser colocado em verso? Daqui
se pode partir para perguntar se as artes sao interpretaveis ou traduziveis, criticaveis ou anali-
saveis, ou se estamos sempre-ja a construir novos objectos feitos de conceitos que partiram de
gestos ou de gestos que partiram de imagens... uma danca pode dizer a Critica da Razdo Pura?
Como encenar um quadro de Pollock? Como beber uma tisana?

Foi esta mesma ideia de fusdo e tradugao inter-artes que, nas suas consequéncias ex-
tremas, Raul Leal apresentou no seu pioneirissimo comicio futurista em inicios da década de
vinte (ponto inicial da performance conceptual em Portugal, na nossa proposta de leitura).
A apresentacédo publica por parte de Raul Leal de uma reflexao filoséfica que intitulou Derrocada
da Técnica assumia esta mesma estranheza de género, constituindo por isso o modelo inaugural
de performance entre nés, tal como muito mais tarde o grupo Po.Ex. de Melo e Castro, Salete
Tavares, Alberto Pimenta e Ana Hatherly ird incorporar?.

Partindo deste preambular acautelamento, poderiamos tentar apresentar O Mestre como
quem expde uma pintura: enquadrando-a e transformando-a num quadro, emoldurando o que
era poténcia criativa numa quadricula que ndo sé a resguarda, mas sobretudo protege a reali-
dade circundante da sua mais ou menos cadtica ou caotizante poténcia criativa. Neste sentido,
a moldura do quadro nao protege a obra plastica, mas sim a realidade circundante da sua ful-
gurante capacidade de irradiagdo e transformacao: de libertacdo de quaisquer humanos cons-
trangimentos. Poderia O Mestre expor-se contra a nudez de uma parede branca? Ou saberiamos
nos tentar desenrolar algumas das suas leituras possiveis e integrar essa reflexdo numa infinda
fortuna critica? E deste modo que se estabelecem tradigdes e se engordam acervos. Poderiamos
partir da interpretacéo performatica ou dos temas reitores, conceitos ou arquétipos que foram
sugeridos e colectivamente debatidos. Todas estas estratégias sao Uteis, fecundas, possiveis,
complementares e porventura até urgentes e necessarias. Mas sera possivel a todas concitar
num todo coerente e harménico comum e unificante? Também poderiamos tentar reconduzir a
escrita enigmatica de O Mestre as questdes primaciais sobre a ensinabilidade do saber, sobre a
diferenca entre ensino e iniciagdo que ela coloca. Ecoam aqui o Ménon, o Filebo e o Protagoras,
de Platao, assim como O Mestre de Agostinho de Hipona. A autora, que até aqui tem sido lida
mais pela ruptura artistico-literaria que opera do que pela tradigdo filoséfica que nitidamente
convoca, parece-nos, todavia, ininteligivel sem esta matriz. Oscilaremos neste estudo entre a
necessidade de desocultar o didlogo cultural que com aquela tradigdo a autora mantém e a expli-
citacdo hermenéutica dos problemas dos quais a sua obra parece partir. Poderia ainda aduzir-se
que melhor seria pensar estas questdes sempre de novo, reconhecendo apenas o contributo
histérico dos grandes mestres da tradigao filoséfica ocidental como participes mais ou menos
inconsciencializados da nossa prépria inconclusa jornada. Mas o novo esconde-se.

A autora assume que O Mestre, de 1963, é um texto
de ruptura:

1. Ja no texto para o volume colectivo relativo a producgéo do
espectaculo Os Suicidados. 0 Vicio de humilhar a Imortalidade,
inspirado em Raul Leal, assinalamos a radicacéo pioneira de Leal
nesta genealogia, a qual é também assumida por um importante
estudo - publicado no nimero 193 da revista Coléquio Letras,
de 2016, dedicado a Ana Hatherly e ao Experimentalismo

- intitulado Poesia e arte da performance. Para uma poética
experimental do Corpo, de Sandra Guerreiro Dias (DIAS, 2016:
especialmente 22).

0 Mestre representa uma fase de viragem na minha
producaéo literaria. Com O Mestre produziu-se em mim
uma ruptura decisiva com toda uma postura criativa
que eu assumira até entdo em parte condicionada pe-
las circunstancias da minha vida pessoal.

(HATHERLY, 1995)



Tal prevengdo ndo nos deve impedir, bem pelo contrario, de estabelecer continuida-
des e nexos entre as exploragées tematicas operadas em diferentes géneros, entre ficgao,
poesia, tradugao e ensaio - historiografico, hermenéutico e critico. Mas nenhum dos registos
cultivados por Hatherly se deve confundir com a busca filoséfica fundante que esta implicita ou
disseminada por tais territérios marginantes, derivados ou derivativos, das artes plasticas ao
laboratério linguistico-oficinal. Visando esclarecer a natureza da viragem e da ruptura assinala-
das, atentaremos especialmente a produgao anterior e coeva a O Mestre. Vejamos:

IV

A primeira expressao poética que revelou publicamente, Um ritmo perdido (HATERHLY, 19583),

em muito dista do tom e do teor que

a autora posteriormente manifestara. Ha aqui uma singeleza

lirica e uma exposigao subjectiva pouco afim das experiéncias formais que a autora ira desenvol-
ver (e das técnicas que Ihe estao associadas), mas sobretudo da deveniente assungéao ludica da
linguagem, como jogo inesgotavel de relagdes entre sinais, referentes e significantes.

Apesar deste primeiro contexto, pontuado até por momentos de ressaibo orante e supli-
cante - «Dai-me Senhor...» (HATHERLY, 1958: 51), ou «Senhor, / Que hei-de fazer de tanta vitéria?»

(HATHERLY, 1958: 39) —, j4 aqui surgem

inesperadas cesuras como a histdria da menina que ao en-

louquecer encontra a contemplagao e a felicidade (HATHERLY, 1958: 31); ja aqui nos desconcerta o
verso conclusivo dum poema afirmando que «0 acaso é légica suprema» (HATHERLY, 1958: 45) OU um
momento de apoteodtica recusa de definicdes e adesdo ao chdo, como fundamento irredutivel:

Falas-me em asas,
em voar...

Né&o vés que eu ndo sou nada,
Nem anjo nem pessoa,
Nem ave nem engenho,

Que é totalmente outra a minha definigdo?

Eu ndo sou mais do que o proprio chéo...
(HATHERLY, 1958: 33)

Noutro momento, apontam-se prescientemente as vias que de futuro a sua obra ira pro-
lixa e profundamente explorar: «<A minha vida é poética: / Paira entre a vaga mentira e a rea-
lidade» (HATHERLY, 1958: 71). Este distico poderia ser lido como o mote que a narrativa d’0 Mestre

2. Que ai assina Anna Hatherly. Esta grafia mantém ou

até reforca a leitura anagramatica ou palindroma do seu

nome proprio, mas também pode remeter para que se

sublinhe o prefixo de negacéao AN-: Porque Hatherly, como
veremos, constantemente recorre a um método apofatico

de desdobramento reflexivo: vai enunciando sobre cada objecto
aquilo que ele ndo é. Mas também se pode entender como
efectuando uma leitura em espelho. Tenhamos presente a sua
reflexdo sobre a diferenga entre negacdo e omissao, a partir
de Chomsky. Nao esquegamos projectos como Tisanas,
anacruzes, anagramas e litoteanas, a insisténcia

nas anacroénicas ou na anacrusa, ou a deliberada inscrigdo do
seu nome em projectos como Leonorana e Rilkeana, e as suas
assinaturas como Ana-soberana ou Ana viva e plurilida, como
se apresenta no livro colectivo Joyciana (da &etc. 1982,

no primeiro e ultimo centenario de James Joyce). Demonstra-
se assim como, apesar do cariz infindo da producéo artistica,
cada leitura continua, desdobra e subverte o que foi produzido,
incoincidindo sempre o produtor e o produto: a autoria de Ana
insinua-se sempre na leitura de cada leitor ou no palco onde
uns a interpretam e a que outros assistem, como um mestre
que assombre os seus discipulos, os quais, ainda que o matem,
nunca dele se libertaréo, ou, nas palavras de Hatherly de 2001:
a autoria esta presente em todo o processo (Um Calculador

de Improbabilidades).

3. Claro-Escuro, tema barroco por exceléncia, servira de
titulo a uma revista académica de estudos barrocos dirigida
por Hatherly trinta anos depois, entre 1988 e 1991.

desenvolve. Do mesmo modo, também podemos identificar,
no posterior encontro da autora com o barroco, ja como
hermeneuta, esta ideia mesma como sua chave inter-
pretativa fundante: a indissociabilidade da vida e da obra
de um criador, a permanente inscricdo do autor durante
todo o processo criativo, no qual se torna quase impos-
sivel distinguir o que nela haja de mentira e de realidade.

v

No ano seguinte, em As Aparéncias. Sombra, Claro-
-Escuro, Luz® (HATHERLY, 1959), reencontramos estas ideias,
agora mais ambiciosamente retrabalhadas por um aparente
jogo de palavras e sons de viso filosofante, logo no texto
preambular:

Aparéncia é o que aparece,
O que parece
E perece.

Daquilo que revela
E daquilo que oculta,
Que real ser resulta?
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O reflexo € uma subtil dendncia:
Do indizivel ser
E a prondncia,
No temporal viver
E ténue recordar.
(Ibidem: 9)

Este projecto organizado em quatro partes inclui, além deste breve poema, quatro poemas
em torno do sentido dos Quatro Elementos da Fisica tradicional, culminando no fogo que se de-
fine por a sua acgao coincidir com aquilo que seja a sua prépria natureza e esséncia, em termos
gue identificamos como uma forma de heraclitianismo detectavel também em varios passos
decisivos de O Mestre. Sente-se aqui a presencga tutelar desse que ficou conhecido como o Obs-
curo, e recordamos o seu aforismo: A Natureza ama ocultar-se, segundo o classico testemunho
de Temistio*. Esta obra é composta ainda por um tentame de reescrita poético-reflexiva (lbidem:
23-59) de Alice no Pais das Maravilhas e de Alice do Outro Lado do Espelho, de Carrol, intitulado
Na Casa dos Espelhos. Jogos légicos nada in6cuos caracterizam o desenvolvimento da acgéo de
Alice e estruturam também em boa medida a reflexdo de Hatherly, nomeadamente na narrativa
d’0 Mestre, como veremos®. O uso de aparentes sofismas, paralaxes, paralogismos, paradoxos,
deducgdes abstrusas, indugdes delirantes, inferéncias ilegitimas e falacias instiga-nos uma certa
estranheza, necessaéria afinal ao enfrentamento das grandes questdes. Por outro lado, estes
jogos partem de uma atitude de deliberada circunscrigédo (ética, existencial e metafisica) dos
limites da propria I6gica, mostrando como os raciocinios mais validos se restringem a mundos
bem distantes daguele onde se joga o que mais importa: o sentido e a verdade. Ndo andamos
longe da afirmagao nietzschiana de que a libertagdo exige a superacdo da gramatica. Mas a
pensabilidade possivel deixa-se limitar pelas regras comunicacionais que se aceitem. Nesses
mundos-lingua, os jogos de palavras e as aparentes contradigdes que se enunciam resolvem-se:
ou assumindo a impermanéncia dos termos em disputa, ou apontando para um radical dualismo
entre a ilusdo e verdade, ou aceitando um monismo que tudo absorva, ou adoptando o principio
do terceiro incluido como estruturagao onto-ldgica de possibilidades.

Neste poema que parte da reescrita do jogo de cartas de Alice diz-se que a vitéria a am-
bos convém, na medida em que seria aquele que ganhasse que ao vencido mais serviria. Deste
modo, a relagao dialéctica do vencedor e do vencido no jogo descrito ndo se deixa integralmente
pensar pela hegeliana interpretagéo dialéctica do senhor e do escravo, por vezes traduzida como
relagdo entre mestre e servo®. Esta deve antes ser pensada a luz da ancestral submissdo amoro-
sa, desde a medieval devogao trovadoresca pela Senhora descrita por Denis de Rougemont em
0 Amor e o Ocidente, que nao por acaso Hatherly traduzird (e edita em ROUGEMONT, 1968). O interesse
e persisténcia que este tema desperta na autora leva-a ainda a traduzir Sade, mon prochain, de
Klossowski, que apresenta os fundamentos e as consequéncias filoséficas da revolugédo sadeana
(KLOSSOWSKI, 1968) ou a Vénus de Kazabaika de Sacher-Masoch (SACHER-MASOCH, 1966). Nao queren-
do tomar como suficiente no nosso argumentario as tradugoes feitas pela autora como prova
de uma intencionalidade teorica, apesar de as entendermos como tendo sido por si escolhidas
e assumidas, e nao impostas, ao contrario do que sucede com outros tradutores profissionais,

recordemos por fim que, em 1969, Hatherly traduz o colos-
sal Dicionario Infernal, de Collin de Plancy (PLANCY, 1969). Nele
acrescenta-lhe um duplo prefacio, composto por um texto

4. Os textos tedricos de Hatherly saidos em jornais a propdsito
do experimentalismo poético-artistico (posteriormente
incluidos no 4lbum da PO.EX) confirmam a nossa sugestéao

de leitura sobre a importancia de Heraclito (e de Demécrito)
gue ai surge expressamente citado, visto porventura como
um pensador tragico, cultor de diades paradoxais irresoltveis.

5. Nao nos deixemos enganar por, em 2007, em Neo-Penélope,
a autora voltar a Alice em tom satirico-parédico no poema
“Alice no pais dos andes”. S6 demonstra a virtualidade infinda
desta figura. Recordemos como o objecto significativo espelho
(e areflexado-inversao que suscita) e o tema do jogo sédo
abundantemente cultivados pelo artificio poético-plastico
barroco, que tanto ocupara a autora.

6. Cf. entre diversos outros passos hegelianos, o fundamental
capitulo 4 da Fenomenologia do Espirito (1807), ou a concisa
sintese posterior (1830) na Enciclopédia das Ciéncias
Filoséficas em epitome, Parte Ill, “Primeira secc¢éo da filosofia
do espirito”, Parte B, “A Consciéncia”, b. “Autoconsciéncia”, p)
“A Autoconsciéncia reconhecedora”, ver esp. §430-436.

Preliminar, em que eruditamente contextualiza a obra e o
autor, e um outro, formalmente original, anterior, que inti-
tula Liminar, em que apresenta uma espécie de diadlogo ou
colagem de citagées de autores como Sade, Freud, Samuel
Usque, Jung, Blake, Novalis, Masoch, Swedenborg, Denis de
Rougemont, Goya, Milton, Nietzsche...

Na sua quarta parte, As Aparéncias, apresenta-se um
poema conclusivo intitulado O Fim em que se assume o tem-
po como instancia dinamizadora da existéncia e da cultura,
ou, nas palavras da autora:

O tempo é um passo
Que em seu proprio espago
Cabe.

Com ele partimos
E nele regressamos



Cumprindo o indirecto plano
Da reintegragéo:

E a flecha
desferida do arco de toda a invencgéo
(HATHERLY, 1959: 63).

Vi

Ja em A Dama e o Cavaleiro (HATHERLY, 1960) explicita-se o indicativo de género, que deve
ser tido como assuncéao referencial do género romance e ndo como um sugestionante subtitulo.
Isto que aqui é assim assumido comporta, pelo menos, duplo sentido: o de novela longa, iniciada
pelo romance de cavalaria, que antecedeu a forma histérica do romance burgués, e o de rimance
popular, como as toadas da Nau Catrineta em que a geragédo da autora foi formada (seguindo
os neogarretistas que releram e recriaram os romanceiros-cancioneiros de Garrett e de Tedfilo,
e de outros seus cultores como Afonso Lopes Vieira, Anténio Correia de Oliveira ou Mario Beirdo).

Os capitulos de A Dama e o Cavaleiro? parecem ainda assumir ou retomar uma arquetipo-
logia e um simbolismo de que a autora se estava, paradoxal mas inelutavelmente, distanciando
(no sentido de uma sua subversdo): Anima Mundi, A Espera, A Promessa, A Voz, A Demanda,
Os Enigmas, A Visédo, O Regresso, Concerto das Almas. Estes temas relembram-nos os estudos
coevos de Francisco da Cunha Ledo e Afonso Botelho ou as palavras-chave da cultura portugue-
sa propostas entdo por Anténio Quadros (em O Espirito da Cultura Portuguesa). Ja a tematizagéo
(metafisica) da sombra faz lembrar Pascoaes (ou um Eugenio Trias) e o uso dindmico da negacao
lembra algum Fernando Pessoa e o decisivo José Marinho. Veja-se o significativo poema A Visao:

Abrem-se as portas

De duplo batente

Que déo para o espago
Binario idéntico.

Quem sabe se abrem
Ou fecham

As portas que ddo

do nada para o nada?
Avanga ou recua,

gue se move no vacuo?

E se para,
— Quem sabe se ainda
7. Ao confrontarmos A dama e o cavaleiro com a obra colectiva Caminha, subindo
em que participa, Poética dos Cinco Sentidos, livro poético- Se desce?

reflexivo construido por seis autores, a partir de La Dame a La
Licorne, de 1979, vemos como Hatherly regressara aos mesmos
temas, mas de forma subversora e desconstrutora.

(Ibidem: parte 1V, 49)
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Veja-se, por outro lado, A Voz: «Troca-se o Tudo / Pelo Nada Maior». E, noutro passo, o texto

A promessa:

se ao menos o circulo se fechasse e toda a esperangca duma s6 vez morresse... mas néo,
nada termina, e enquanto a esperancga insensata se avoluma, a sua negagdo em si mesma
se afirma. Eterna é a chama e eterna a sombra que projecta. Que viva s6 a sombra e toda a
luz se extinga, é tdo inutil voto, como que cesse a sombra e s6 a luz persista. Ela é que é.
Ndés apenas estamos, a sua sombra somos, mas em nés ela se explica, a sombra é o séqui-
to da luz, o seu reflexo inverso: se nés desaparecermos talvez ela entdo cesse, mas se ela
nos morre, o seu maior destino impede.

(Ibidem: 24)

No poema Os Enigmas, pode ler-se ja uma nitida transgressao da toada poética tradicional
gue antes se adoptara, em que ja avultam os jogos fonéticos:

Casulo,

Casula obscura
Do rito continuo,

ante-chama,

Antecamara da noite,

Pré-nocturna,

Do preludio inescutado do espectro,
Insentido aspirar,

Ao voo eliptico da mobilidade,

Senda de morreu, Mér

Eu...

(Ibidem: 38)

Na segunda parte destes enigmas, parecem antecipar-se as ideias que orientardo os seus
futuros estudos sobre os fundamentos herméticos, neoplaténicos e cabalisticos do barroco
(Ibidem, 39)%. Esses fundamentos enformariam, justificariam e exigiriam o uso de uma linguagem
paradoxal. A propria imagem é vista ja como algo de magico, que importaria voltar a assumir, as-
sim como haveria algo de /égico nas linguagens simbdlicas e mito-poéticas a cultivar: «<Magica é
aimagem / E l6gica a alquimia.» Ja o poema Concerto das almas parece sugerir uma esperanga
de redencéo unificante, ou reintegragao:

Levissimas brisas conduzem sem ritmo
As almas que entoam
O concerto supremo.
E tudo o que é diferente

Se identifica:

Os anjos, as almas,
As almas da Alma

gue se unifica.

(Ibidem: 55-56)

Todavia, o salvifico desfecho é matizado pelo uso recorrente do prefixo privativo -In, como
nas palavras Inarmonia, insossego, insentido. O tema tradicional deste projecto é de alguma
forma desmentido pelo poema O regresso:

Sentes? Mentes.
Sabes? Nao vés.

Quando descobres, passaste,

Quando interpretas,

Esqueces.

8. A assuncao dos fundamentos hermético-alquimicos
e cabalisticos do Barroco é amplamente desenvolvida em
HATHERLY, 1983.

(Ibidem: 51-52)

Estes cinco versos - que se podem ler como um tre-
cho sapiencial de sabor heraclitiano - reapresentam di-
versas ideias-mestras recorrentes na criagdo da autora: a
natureza falsa ou falsificadora das sensagées, a natureza
ocultadora daquilo que sabe ou que se sabe, a transiéncia



de todas as descobertas e aimpermanéncia dos descobridores e a natureza olvidante de todas
as interpretacdes.

Na leitura que propomos, este poema pode ainda ser lido como uma variagdo da arrasa-
dora interrogacao expressa no poema Dizem?, de Fernando Pessoa, que aqui assim se estatuiria
como presenca tutelar-subversora:

Dizem? Esquecem.
Né&o dizem? / Disseram.

Fazem?
Fatal.

Néo fazem?
Igual.

Porqué
Esperar?
Tudo é
Sonhar?.

Vil

N&o podemos deixar de anotar a adopgéao do fulcral conceito martinista e brunino de rein-
tegracdo numa poesia elaborada em torno de dicotomias como aparéncia e realidade ou revela-
¢do e ocultamento. O uso hatherlyano do conceito de cisdo (no mesmo momento em que José
Marinho o esta a desenvolver, alids em didlogo com Sampaio Bruno, sobre o qual redigiu paginas
decisivas, enquanto preparava o seu opus magnum, Teoria do Ser e da Verdade) remete-nos para
a tertulia, grupo, movimento ou escola da filosofia portuguesa (a qual se manifestou com algu-
mas das caracteristicas das Vanguardas).

Mas néo é apenas o cultivo de um vocabuldrio comum ou a expressao de temas culturais
afins que nos faz aproximar Hatherly do que ali se jogou. Ndo é do ponto de vista de uma socio-
logia da cultura que nos colocamos mas da perspectiva de uma histéria das ideias que sempre
em grupos e dialogias se manifesta e desenvolve.

Hatherly, muito mais tarde, numa entrevista de vida ao volume publicado em sua homena-
gem Leonorana recorda estes anos:

Lia muito, sim, sobretudo livros de filosofia, histéria da arte e das religi6es, mas também
grandes romances classicos, biografias e poesia. Meus poetas preferidos eram Rilke, Fer-
nando Pessoa e Keats. Os filésofos que mais amava eram Platdo, Descartes, Pascal e Ki-
rkegaard. Nos anos 50 e principios de 60, estive em contacto com o grupo da filosofia
portuguesa, onde pontificavam Alvaro Ribeiro e José Marinho®. Admirava muito Delfim

Santos, de quem era amiga.

9. Em Sigma, de 1965, Hatherly apresenta uma variagédo sobre
o poema de Pessoa Chuva Obliqua e em Eros Frenético de 1968
reescreve a Saudagéo a Noite de Alvaro de Campos. Este poema
havia, alias, sido antologiado no seu manual escolar Caminhos
da Moderna Poesia Portuguesa, editado na colecgéo educativa
n2 87, série G, n2 8 do Plano de Educacao Popular da Direcgcéao
Geral do Ensino Primario, no quadro da campanha nacional de
educacao de adultos (1960)..

10. Sabendo que os espélios e parte dos acervos bibliograficos
de José Marinho e de Alvaro Ribeiro foram integrados no Fundo
Geral da Biblioteca Nacional de Portugal, requisitando todos os
exemplares das existéncias bibliograficas da obra hatherlyana
logramos ai encontrar diversas dedicatérias manuscritas

a estes dois pensadores, assim como a Jorge de Sena, que
também doou parte do seu acervo a BNP, e que escreve sobre
Pessoa desde a década de 1940 e que também tera frequentado
a tertulia da filosofia portuguesa (segundo testemunho de
Pinharanda Gomes), do que, alias, é expressao a sua importante
correspondéncia de tematica pessoana e orfaica com Raul Leal.
Alguns dos livros de Hatherly s6 existem na BNP devido a estas
dedicadas doagdes.

(HATHERLY, 2010)

0 grupo aqui referido é o dos discipulos de Leonardo
Coimbra em Lisboa, depois do encerramento da fecunda ex-
periéncia pedagdgica que foi a Faculdade de Letras do Por-
to, cidade, alids, de onde é originaria Ana Rocha Pereira, que
assina Ana Hatherly.

Alvaro Ribeiro coligira e prefaciara na década de 40
A Nova Poesia Portuguesa, textos criticos que Fernando
Pessoa editara na revista A Aguia, chamando a atencgéo para
aimportancia da dimensao filoséfica do autor. Em 1953 tra-
duz O Banquete de Kierkegaard (Guimaraes eds.), existen-
cial releitura e reescrita do platénico simpdsio e dos temas
relativos ao amor ai abordados, incluindo o tema do andré-
gino primordial apresentado por Aristéfanes no Banquete,
que outro membro do grupo, Pinharanda Gomes, traduz
e edita em 1968 (Atlantida ed., onde inclui o importante es-
tudo Para uma perspectiva portuguesa de Platdo). Pinharan-
da também traduz o Discurso do Método, de Descartes. Por
sua vez, Os Pensamentos, de Pascal, haviam sido editados
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precisamente em 1959, em tradugdo efectuada por Salette Tavares (Moraes), que vira a ser
companheira de Hatherly no movimento da Poesia Experimental. Platdo era motivo de intenso
debate no grupo, sendo nitida a marca neoplaténica em José Marinho, o que o distingue matri-
cialmente do aristotélico companheiro Alvaro. A coleccao de Filosofia e Ensaios, coordenada por
Alvaro Ribeiro, da Guimaraes eds., dirigida por Francisco da Cunha Ledo, contara ainda com a
colaboragéo de Hatherly na tradugéo das Cinco Meditagdes sobre a Existéncia. Soliddo, Socie-
dade e Comunidade, de Berdiaeff (1961), em cujo prefacio Ihe detecta um sentimento tragico
da existéncia e um sentimento agudo da solidédo e da saudade. Hatherly descreve o pensamen-
to filoséfico de Berdiaeff em tons muito semelhantes aos que adoptara para apresentar o seu
préprio pensamento. Poderiamos ver aqui um influxo berdiaeffiano no pensar de Hatherly, mas
mais preferimos encontrar afinidades e convergéncias, segundo a sugestdo de Anténio Braz
Teixeira de interpretacdo das comunidades de pensamento. Até ousariamos presumir que, reco-
nhecendo a busca especulativa e sapiencial de Hatherly, Ribeiro Ihe recomendasse o estudo e a
traducao justamente dos pensadores com que mais se pudesse identificar em seu caminho filo-
sofal. E relatado por quem recorda o magistério alvarino esse seu habito que poderiamos qua-
lificar como pedagédgico, anagdgico ou iniciatico - recordamos as evocagdes de Anténio Telmo
e Joao Ferreira.

Pinharanda Gomes (em A Escola Portuense, por ex.) recorda como Marinho increpava
a Alvaro ele se cingir aos silogismos, ao que este lhe responderia que aquele, por seu turno,
se entregava aos enigmas.

Um dos mais espantosos documentos que atestam o profundo estudo que Hatherly efec-
tuou no ambito do grupo da filosofia portuguesa é uma sumula da Teoria do Ser e da Verdade
qgue parece reflectir uma certa adesado de Hatherly ao pensar mariniano, nomeadamente quan-
to a Assumpgédo do Nada como momento negativo necessario de todo a possibilidade de um
pensar ontolégico, o que também se podera inferir da leitura das Nove Incursées e d’0 Mestre.
Veja-se este excerto onde reencontraremos algumas das ideias hatherlyanas que ja anterior-
mente expusemos:

Notas de leitura para a elaboragdo dum comentario a Teoria do Ser e da Verdade:

A Teoria ensina que pelo poder espiritual da assumpgao do Absoluto pelo Nada (...)
apreendemos a conhecer o Ser pelo Ndo-ser, o tudo pelo fragmentado, realizamos a unido
pela Ciséo. Incita a superagao de todo o orgulhoso conhecimento que é subordinado aos
valores emotivos da alma e que limita o conhecimento e o alongamento da consciéncia
pela afirmagdo que nao implica contradigdo explicita. Na constante antinomia do revelado
e do encoberto reside o enigma do ser, e o enigma da consciéncia, logo, de todo o conhe-
cimento e esséncia. Tudo deve ser sempre posto no plano da interrogagdo e nunca tomar
nenhuma resposta como Unica ou total, considerar sempre o ndo ser de todo o ser. Con-
denacgao da Iégica por ser unilateral e imperativa e anti-antinémica. Na dualidade, fulcro
da criagdo e da Histéria reside a constante alternativa, tudo tem seu complemento e seu
oposto. Isto é nova ética I6gica, mas mais maleavel do que a habitual (...) Incitamento a
superagéo dos valores racionais pela meditagéo, que na sua fase mais elevada é supra-ra-
cional. Ao mesmo tempo parece indicar a necessidade do culto religioso. No caso da nossa
civilizagdo, o cristianismo parece a religido mais evoluida porque assume o transcendente
pelo humano. Mas tudo indica que devem os crentes alongar a sua fé e o seu amor pelo
aprofundamento do conhecimento dele na auto-superagao espiritual.

(HATHERLY, 1961 apud CROCE RIVERA, 1990%)

Tendo em mente esta concisa sintese, ndo é possivel deixar de aproximar o que aqui se
apresenta com o que a prépria Hatherly pensou e escreveu.

Por exemplo, no prefacio a sua traducao de Berdiaeff, outro texto de impressionante den-
sidade hermenéutica e concisdo especulativa, valoriza que este considere

0 homem no centro do mundo mas como imagem e seme-
lhanca de Deus, [...] o homem existente como um ser total,
como um todo em si, mas cheio de contradigées e parado-

11. Em anexo documental a dissertacdo de Mestrado de Jorge
Croce Rivera sobre José Marinho, onde se colige a fortuna
critica de Marinho, coligem-se estas notas de Ana Hatherly
sobre a Teoria, datadas de 1961, inéditas, e que serviriam para
posterior desenvolvimento, nunca logrado. Estas notas de
leitura para a elaboragdo dum comentario a Teoria do Ser e da
Verdade resumem de forma incisiva o essencial da exposicao
teorética de Marinho. Cf. CROCE RIVERA, 1990: Diversos, 243.

Xx0s. Essas contradic6es e esses paradoxos contribuiriam
para o sentido tragico da existéncia porque implicam o eter-
no conflito da pessoa consigo prépria e, consequentemente,
com a pessoa dos outros.

Anti-racionalista na medida em que proclama a totali-
dade do homem, a inseparabilidade do pensamento das emo-
¢bes, da vontade da efectividade, ja que considera o homem



como um todo indissociavel e particular, ergue-se naturalmente contra tudo o que for limitar
a liberdade da acgéo individual, contra toda a espécie de coisificagdo, de “objectivacdo”, na
sua terminologia, contra tudo o que for submergir o sujeito no objecto, desde a objectivagao
do pensamento e das emocgées a objectivagcdo na sociedade quer religiosa quer politica.

Eis como opée ao “penso, logo existo” de Descartes a sua visdo do processo do ho-
mem existencial: “Existo, rodeado das trevas do Infinito, logo penso”.

Proclamando a essencial liberdade do homem é que acentua o tragico da sua exis-
téncia. Repudiando todos os sistemas de pensamento ou outros que tratem o homem
como “individuo” indiferenciado, genérico, e ndo como “pessoa”, que esquegam a sua
particularidade pessoal, a sua qualidade de todo particular, para além das categorias bio-
I6gicas afirma-o como ser espiritual unico, irrepetivel, como rosto.

Mas esta irredutibilidade pessoal, esta liberdade e este particularismo criam o eter-
no conflito do desencontro, criam a necessidade do encontro, da comunicagéo e da co-
munhéo. A solugéo para este conflito tragico encontra-a Berdiaeff no amor, como identi-
ficacdo do “eu” no “tu”, no semelhante idéntico de que seja reflexo no qual se reflicta, na
comunhédo em que se desvanecem soliddo e antinomia.

Doutro modo, na auséncia do amor que seja verdadeira comunhao, que so é possivel de
pessoa a pessoa, de rosto a rosto, do particular ao particular e nunca do particular ao geral,
0 homem permanece solitario e irrealizado, torna-se incapaz de criagdo e de comunicagéo.

(HATHERLY, 1961)

Apesar da sua extensao, pareceu-nos relevante trazer aqui este excerto. Como ja vimos, e
continuaremos a ver, mesmo no contexto das suas tradugées e estudos criticos, historiograficos
e hermenéuticos, Hatherly procura desenvolver um conjunto de ideias-mestras, aqui seminal-
mente apresentadas a propdsito de Berdiaeff, que sublinhamos: o sentido tragico da existéncia
humana, do ser total que precisa da experiéncia para se realizar, mas em toda a experiéncia
possivel se cinde e incompleta, sentindo-se sempre s6, sempre dividido e sempre cheio de con-
tradicées na totalidade que almeja, mas que concebe como irredutivel a qualquer coisificagao
material ou ideal: o outro surge como totalidade pessoal outra, mas também como rosto, logo,
mascara social. Acomunhao possivel sé se daria em amor e em liberdade. Lembremos a afirma-
¢do de Marinho para quem néo seria concebivel uma filosofia que néo incluisse uma teoria do
amor. Hatherly também o intentou e é como pensadora e como criadora filos6fica que a com-
preendemos, ndo s6 quando adopta este registo articulado, argumentativo, tético e demons-
trante mas também em todos os outros formatos pelos quais disseminou a sua reflexdo. E ainda
comum a Berdiaeff e a Alvaro Ribeiro a proposta de uma ideia de filosofia como uma arte de
filosofar*?, mais do que como uma ciéncia do rigor a maneira husserliana.

Se uma das marcas da assumida participacdo de Hatherly no grupo foi o trabalho desen-
volvido com a editora Guimaraes, outra ainda mais incisiva foi a sua colaboragéo no jornal 57
(assinalando o centenario de Bruno), 6rgao formal do Movimento de Cultura Portuguesa*®. Neste
jornal dirigido por Antéonio Quadros (no seu nimero 7, datado de Novembro de 1959), Hatherly
publica o importante ensaio: Ritmos existenciais: O Riso*4. Mais tarde veremos como o Riso ca-
racteriza o Mestre. Neste texto pode ler-se o seguinte:

Ritmica é a natureza do homem. A sua existéncia espacio-temporal é condicionada e men-
surdvel em ritmo. Todos os seus atributos sdo de natureza expressiva através duma dina-
mica: se o ritmo caracteriza o homem, este por seu turno,

praticando-o realiza-o.
Poder-se-ia assim falar de ritmo do homem, mas como

12. Veja-se como este ponto é desenvolvido por Anténio Braz
Teixeira em “Convergéncias entre o pensamento portugués
e o pensamento russo (1874-1936)” (BRAZ TEIXEIRA, 2006).

13. Consulte-se o estudo de Manuel Gama, O Movimento “57”
na Cultura Portuguesa (GAMA, 1991).

14. Na sua Poética, Aristoteles concebe o ridiculo como um

dos modos do repugnante. Recorde-se como, no ambiente
leonardino, Bergson surge como pensador tutelar. Vemos neste
ensaio de Hatherly um didlogo, implicito mas patente, com a
fundadora teorizagao bergsonista sobre o Riso.

15. Consultamos na BNP um exemplar de Nove Incursées
(Cota L. 89758 P) dedicado por Hatherly a José Marinho onde,
na folha que inicia o capitulo dedicado ao Riso e ao Choro se
encontra uma sua nota manuscrita a lapis: superioridade do
sorriso - o riso e o choro quebram o ritmo.

a criagdo sugere uma desintegragdo, um desdobramento do
ritmo que ao seu acto preside e como no homem a ideia de
universo se interpreta tdo certamente, logo ocorre a multi-
plicidade de ritmos que compbem a sua existéncia cosmico-
-fisico-psiquica.

Dos muitos ritmos que traduzem as actividades animi-
cas e pensantes do homem, falaremos aqui de um deles que
Ihe é peculiar e, juntamente com a palavra e o pensamento,
factor de diferenciagéo: o riso.

(HATHERLY, 1959%)

Este texto saido no Jornal 57 é depois coligido como
um dos capitulos de Nove Incursées de 1962, publicado na
editora do movimento (Sociedade de Expansao Cultural),
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onde publicavam Alvaro Ribeiro, Anténio Quadros, Orlando Vitorino, Afonso Botelho (que mais
tarde publica uma Teoria do Amor e da Morte de referéncia igualmente leonardina, alvarina e
berdiaeffiana que em muitos pontos dialoga, ainda que de forma implicita, com esta obra de
Hatherly) e Anténio de Macedo (que partilha com a autora o estudo e a pratica do cinema). As nove
incursées tematizam, em clave aparentemente dualizante, 1. A Soliddo e 0o Amor; 2. A Saudade;
3. 0 Labirinto; 4. O Riso e o Choro; 5. A Beleza e o Caos; 6. A Palavra Simbdlica; 7. A Dindmica da
Contemplagéao; 8. A Evolugéo Hierarquica; 9. A Serenidade.

Assim como O Mestre se estatui como a mais ambiciosa construgao ficcional da autora,
e por isso pega Unica no conjunto da sua Obra, Nove Incursées deve ser considerado como um
texto filos6fico original, singular no conjunto da sua produgéo escrita. Trata-se de uma proposta,
ndo académica e ndo hermenéutica, mas reflexiva, articulada e aqui e ali especulativa, encer-
rando o maior contributo da autora para o estabelecimento de uma proposta filoséfica original
gue enforma e condiciona toda a producao literaria posterior. Assinale-se que esta obra esta
conforme com o projecto pensante alvarino e mariniano de nao reduzir o filosofar ao filosofado,
a filosofia a filosofia pdstuma ou passada, a interpretacao ou a histéria, patenteando ndo o pen-
sado ou o pensamento, mas um situado mas infinitivo pensar em exercicio e acgéo. A auséncia
de citagdes ou de recurso a quaisquer autoridades dadas por qualquer tradigcdo sé reforca este
designio. Cabera aos historidgrafos e hermeneutas integra-la na histéria do pensamento filosé-
fico portugués, em assumido didlogo com a tradigdo do movimento da filosofia portuguesa, mas
sem ai a subsumir, nem a circunscrever a quaisquer limites definitérios estritos que tal didlogo
apontado pressuponha.

Entre A Soliddo e o Amor, Hatherly teoriza a processéo entre os diferentes, o nosso idéntico,
o idéntico perfeito, o idéntico imperfeito e o idéntico inverso:

A humanidade é o homem abstracto, é o meu idéntico imperfeito; 0 meu idéntico inverso é
o outro com quem me identifico, que reunido a mim me completa completando-me, aquele
gue formando comigo a unidade mais perfeita, numa fusdo que nos projectasse para fora
de nds no reflexo do modelo de que provimos ou a que aspiramos, permitiria que se reali-
zasse o idéntico perfeito, que seria uma forma do Andrdgino Celeste.

(HATHERLY, 1962: 17)

Haveria entdo que «procurar no idéntico imperfeito, o idéntico mais idéntico que seria
o idéntico inverso que se torna, revela ou reconhece como o idéntico adverso» (lbidem).

Neste momento, Hatherly ainda vé a criagdo como algo que se opera no plano espiritual,
o reino da liberdade, enquanto o reino da queda seria o lugar do desejar, do amar ou do conhecer
como outros tantos nomes da incompletude ou insaciedade (cf. Ibidem: 31): 0 amor paixdo, 0 amor-
-fome, ou 0 demonismo sexual partiriam do egotismo ou de um movimento de aniquilagédo do outro
(cf. Ibidem: 13). Dai que se sinta como operativo o mito do paraiso perdido, decifrando-o como
instancia da subjectividade em geral e, nesta, se procure pensar para além da esfera da egoidade:

E porque temos em mente o homem-eu e 0s seus problemas que perscrutaremos o homem
que nao era eu.

Eis como a soliddao e o amor nos conduzem mais uma vez a lembranca do paraiso
perdido. Na soliddo, no amor, na saudade, na salvagao, somos levados a assumir a queda:
homens mulheres, ainda somos apenas anjos caidos, Adédo e Eva condenados.

(Ibidem: 31)

0 tema do ritmo volta a ser tratado noutro ensaio do mesmo periodo publicado na revista
Tempo Presente (esteticamente neo-modernista, mas com marcas politicas reacciondrias). Esta
revista, que recuperou 6rficos como Raul Leal, foi pioneira entre nés na introducéo da poesia
concreta brasileira, de Haroldo Campos. No seu nimero 9, de 1960, Hatherly publica Ritmo e Me-
mdria, que a estatui alids como uma das criadoras de uma filosofia portuguesa do ritmo, em dia-
logo com a obra de Fidelino de Figueiredo e com a sua prépria formagao e experiéncia musical:

E tentador sugerir que os povos primitivos, que quase desconheciam a composi¢do
musical como criacdo, estavam mais perto da mensagem ritmica da musica na medida em
gue a interpretavam religiosamente e na medida em que esse culto os identificava entre
si, exprimindo as suas inquietagbes e receios e preenchendo as suas necessidades de
comunicagao. (...)

Eis porque a educagdo musical ndo deveria incidir s6 no sentido acustico ou histoé-
rico, mas principalmente no sentido da reeducagdo da nossa capacidade de reconhecer
o ritmo criado pela musica, de relembrar a sua fungéo religiosa.



Se, como muitos reconhecem, a criagdo musical tem um alto valor humanistico, a pra-
tica da musica como exercicio das nossas capacidades de superagdo e como meio de har-
monizar as diferengas de altura mental e emotiva sé pode resultar em beneficio para uma
cultura do espirito como a nossa, para uma cultura de harmonia césmica.

(cf. HATHERLY, 1960: 20-22, esp. 22)

Havia ainda no grupo a memdria de Lucio Pinheiro de Santos e da sua proposta de Ritmana-

lise®. Veremos adiante como n’0O Mestre novamente se cruzara o tema do Ritmo e do Andrégino.

Recordando o que se dizia acima a propdsito de Berdiaeff e de Marinho, antecipando o que
em O Mestre se tratara, veja-se como no capitulo das Nove Incursées dedicado a diade A Soliddo
e 0 Amor se assume a consciéncia da cisdo e a sua processual origem na experiéncia do corpo,
como reflexo do que |Ihe é exterior e como sua superficie reflectora:

Na origem do impulso para a comunicagdo amorosa estaria, pois, uma consciéncia da
cisdo intrinseca do homem, da separagao dentro de si e em relagdo aos outros. O corpo
€ o0 primeiro sintoma da incomunicabilidade, o corpo € a forma exterior da interior forma
hermética do homem. Os corpos séo entidades, como os seres que transportam e, se por
um lado, sao reflexo, por outro, sdo aquela superficie em que tudo se reflecte. Por isso
0 corpo é o ponto de partida para o amor.

(HATHERLY, 1962: 41)

Assumido desta forma o corpo e a consciéncia da cisdo, em termos que dialogam inequi-

vocamente com a segunda parte da Teoria do Ser e da Verdade, de Marinho, a autora avanga com
a organizacéo dos arquétipos do amor:

Como se explica entao a existéncia dos arquétipos, por exemplo, Romeu e Julieta, Tristdo
e Isolda? E mais, como se explicara ainda o mais secreto e profundo de todos, o do
Andrégino Celeste?

Os dois primeiros sédo arquétipos do amor-paixdo em que o sentimento levado ao
paroxismo resulta na destruicdo da vida dos amantes, mantendo-se ainda assim a sua in-
dividualidade, enquanto no terceiro a sua vida e a sua individualidade sdo superadas pela
anulagéo do duplo individual num todo particular. Nos dois primeiros, o homem é consi-
derado ainda no plano natura, no terceiro a natureza é transfigurada. Nos dois primeiros,
pde-se o problema da angustia e da morte, que, de certo modo é um problema de solidao
porque é um caso de impossibilidade de fusdo perfeita (embora os impedimentos sejam
de ordem exterior aos amantes podem funcionar como simbdlicos do impedimento da real
unido), enquanto no terceiro todos os impedimentos foram vencidos. Por isso é transferido
para um plano supernatural. Nos dois primeiros casos subentende-se que so transposta
a barreira da vida se poderdo os amantes realmente unir, o que redunda afinal no idéntico
perfeito a que no terceiro caso se chamou o Andrdgino Celeste.

Nos dois primeiros casos, os amantes sofrem de caréncia, caréncia que € impossibi-
lidade de suportar o excesso do seu préprio amor; no terceiro a caréncia é superada (...).

0 andrégino néo é criado por mim ou em mim, mas na medida em que nele me inclua
totalmente pela assimilagdo do meu eu no outro, liberta-me porque me completa.

(Ibidem: 25)

0 tema classico do Andrégino fora objecto de uma reelaboracgao literaria romantica por

Theophile Gautier em Madame du Maupin e por Balzac em Serafita'’, que, ndo por coincidéncia,
fora traduzido por Alvaro Ribeiro em 1946 (nas edicdes Inquérito). Como ja vimos, a realidade
dos papéis tradicionais atribuidos aos géneros e a sua representacgao e transgresséo ao longo
dos tempos no contexto das heterodoxias, ou em obras literérias, vai interessar sobremaneira a
autora. Quando Hatherly edita a sua importante compilagéo de poesia em 1980 reproduz ai 0 seu

16. Sobre Pinheiro dos Santos, cf. BAPTISTA, 2010.
17. MONNEYRON, 1994.
18. Este livro, de 1921, nao foi incluido nas Obras reunidas

organizadas por Sant’Anna Dionisio (1983), sendo s6 mais tarde
integrado nas Obras Completas (INCM).

volume Sigma de 1965 na integra, e ainda reproduz poemas
dispersos e inéditos da mesma época excluindo, significati-
vamente, apenas a Lauda para o primeiro andrégino, novela
ou conto de temaética afim a d’0O Mestre, onde se tematiza o
arquétipo de Tristdo em didlogo com a licdo rougemontiana.

Também nos parece decisiva, neste periodo, a edigdo e
prefécio da autora a um importante livro de Leonardo Coim-
bra Adoragédo, Canticos de Amor (Delfos, 1960)!8. Esta obra
poético-reflexiva apresenta como tépico determinante a an-
droginizagdo do humano. Ai, reconhecendo que o problema
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da forma é da maior importancia para a apreensdo e compreenséao de todo o pensamento expres-
so, Hatherly parece identificar-se com a oposigcao Leonardina ao cousismo, defendendo-a das
increpagdes a que tem sido sujeito:

o0 assistematismo de Leonardo Coimbra ndo sera mais que aparente - e o que aparece ndo
serad s6 o que parece. A preocupagédo do sistema, da forma pré-estabelecida, pode ser
considerada uma preocupacéo de tipo racionalista, e compreende-se que para Leonardo
Coimbra pudesse tomar o aspecto de cousismo, contra o qual lutava. No sentido de querer
reduzir ou tentar reduzir o transcendente a escala ou pela escala do apreensivel racional-
mente, pode implicar uma visdo parcial, uma visdo em superficie, uma audigdo ténue, um
empobrecimento ou um estado de pré-plenitude de todos os sentidos. A preocupacéo do
sistema visivel ou palpavel pode significar uma tentativa de redugédo do Tudo ao formal,
ja que tudo o que diz respeito ao homem se exprime pela forma, é forma. Tudo isto tal-
vez. (...) «<Forma é ndo-forma e ndo-forma é forma», dizem aqueles que se ocupam dos
mistérios do oculto e do patente. N6s lembraremos: toda a forma implica uma anti-forma.
Tudo pode ser reduzido a antitese de algo sem sofisma. Talvez a forma mais adequada
para a expressdo de um pensamento proprio seja a que ele por si encontra, sobretudo
num pensador maturo, e assim todas as formas serdo adequadas, todas as formas e ndo-
-formas validas. Por outro lado, quanto mais larga ou funda ou alta for a viséo, tanto mais
imprecisa. Ou mais precisa. A nosso ver, o0 perigo da excessiva preocupagéo de forma, de
forma exterior sobretudo, é que esta possa vir a degenerar em férmula ou em formalismo.
No entanto, ndo esqueceremos que a forma pela qual um pensamento se traduz, quando
adequada, é tdo expressiva em si como o contetdo que modela, logo a forma exterior pela
gual um pensamento se traduz deve ser indicio seguro do mecanismo ou do impulso que
a origina e condiciona.

(HATHERLY, in COIMBRA, 1960: 7-8)

Nao deixa de ser espantoso que no momento em que Hatherly se prepara para encetar
fecundo percurso pelo experimentalismo tenha sentido necessidade de regressar ao mestre
Leonardo Coimbra, e a uma sua obra menos compreendida e estudada, quase como modo de
justificar o seu peculiar posicionamento na tdo debatida problematica estética da relagdo entre
forma e conteddo em que intervieram neo-realistas, presencistas, surrealistas e espiritualistas.
Esta anotagcdo paradoxal de Hatherly parece-nos servir de elemento de ligagdo entre a ade-
sao as teses da filosofia portuguesa, de recondugéo da cultura ao culto, e a ruptura expressa
pel’0O Mestre e seus desdobramentos. Os termos marinianos (os mistérios do oculto e do pa-
tente) de que se serve ndo nos devem desenganar: o aforismo que cita parece ser colhido da
Prajna Paramita Sutra, texto fundador do Mahayana e de todas as correntes budistas que lhe
dao origem, como o budismo tibetano e japonés, que a autora assume ter comecado a estudar
entdo. Ja a recusa do formalismo, de que tantas vezes foi acusado o experimentalismo, é aqui
efectuada pela proposta de uma adequagao entre o0 modo expressivo de traduzir um impulso
e esse mesmo impulso motriz. Nesse sentido, até Leonardo teria sido um experimentador, um
buscador de formas tao radical que os que nele buscam poesia desistem por nele s6 encontra-
rem filosofia, e os que filosofia demandam, s6 poesia logram detectar. Leonardo Coimbra é visto
por Hatherly como um pensador de tipo lirico e intuitivo, matizando o seu lirismo como um liris-
mo metafisico e a sua intuicdo como uma intuigdo sensual, sendo assim um pensador da psique
e do soma, isto é, da alma e do corpo, simultanea, contraditéria e assumidamente. Hatherly
define a obra de Leonardo como um reldampago, ndo por ser efémera, mas por ser um ofuscante
deslumbre. Em termos de histéria das ideias Leonardo estaria «<no caminho do positivismo para
o existencialismo passando pelo idealismo, sem estar ja ou ainda dentro ou fora de nenhum deles»
(Ibidem: 10). Parafraseando esta sintética qualificagdo, Hatherly inicia-se na portuguesa filosofia
de inspiracao leonardina, passa pelo magistério alvarino-mariniano, caminha para o experimen-
talismo e, depois, para o estudo do budismo e do barroco sem estar ja ou ainda dentro ou fora
de nenhum deles.

Hatherly compara Adoragdo ao Verbo Escuro de Pascoaes e ao Campo de Flores, de Jodo de
Deus, vendo-as como expressoes, diversas mas coincidentes, do inconsciente colectivo portugués:

Chegariamos a concluséo de que estamos perante o inconsciente colectivo de um povo em
determinada época, exprimindo-se diversa mas coincidentemente.

A sapiéncia erética ou erosofia que Adoragao patentearia estaria destinada a incompreen-
séo, pela sua exposi¢cao do excesso e da perturbagéao:



A confissao dos transes amorosos, dos excessos da alma em tensdo de amor, ha-de ser sem-
pre perturbante, ainda que por diversos motivos, tanto para os positivistas como para os es-
piritualistas: se os primeiros os desacreditardo, os segundos desejariam manté-los secretos.

Discorrendo sobre aquilo que conceptualiza como alegria originéria, prossegue:

Penetramos naquelas regibes arcaicas do ser que se mantiveram intactas, acaso intan-
giveis, ao longo dos tempos. Uma sensualidade e uma opuléncia orientais, uma igual mi-
ndcia, nos levam para o tempo em que o homem prestava a si préprio ouvidos serenos
e demorados, ndo receando encarar-se porque descobriria em si nesse confronto riquezas e
fontes de enriquecimento que lhe permitiriam a dadiva eloquente das suas multiplas
e intensas possibilidades de amor.

(Ibidem: 15-16)

Parece-nos extraordinario que a critica mais informada que tanto valoriza O Mestre nao
tenha tido em conta toda esta produgédo coeva da autora. Sdo para nés mais que muitos os seus
pontos de didlogo, que nao s6 justificariam como exigem um estudo especifico.

No movimento da Filosofia Portuguesa, Alvaro e Marinho eram vistos pelos tertuliantes
como iniciadores, como eles préprios assumiam Leonardo Coimbra (e, de outro modo, também
Teixeira Rego) como seus mestres. Nao nos parece legitimo, todavia, ver na novela O Mestre
uma transposi¢cao mais ou menos alegoérica da forte experiéncia que podemos insituar algures
entre o ensino e a iniciagdo que estas figuras tutelavam?®. Hatherly ndo refuta por completo que
se inspirou em pessoas reais (em posfacio de 1995) mas recusa que a Obra possa ser mecani-
camente desencriptada, atribuindo a cada personagem uma figura historicamente concreta da
sua biografia.

Por outro lado, nado seria total, e por isso integra, a nossa interpretagao se a isto nao aten-
déssemos, se para isto ndo convocassemos este contexto e intertexto, o que ainda ndo vimos ter
sido efectuado, ndo obstante as discretas pistas deixadas pela prdpria autora.

Vil

A investigacao que nos conduziu a escrita deste texto leva-nos a valorizar de forma deter-
minante a importancia de todos os prefacios e posfacios historicamente anexados a’0 Mestre.
A quinta edicao (Ulisseia, 2010) tem o mérito de coligir quase todos esses materiais: o prefacio
da segunda edigcdo (Moraes, 1976), que traz o intréito de Maria Alzira Seixo Amor e Pedago-
gia, significativamente dedicado «a Anténio Feliciano de Castilho - mestre da melancolia agora
transformada»; o primeiro prefacio a terceira edicdo (Quimera 1995), redigido por Silvina Rodri-
gues Lopes, intitulado O espirito e a letra; um segundo prefacio a terceira edigdo: AH! A Sonata
a Kreuzer ou Breve Sumario da histéria de O Mestre no Brasil (1994, Simone Pinto Monteiro
de Oliveira); um posfacio a terceira edigdo, da prépria autora (Quimera, 1995), e ainda um texto
de Comentarios a quarta edigao (brasileira) de José Carlos Barcellos, a qual traz também um
prefacio de Nadia Paulo Ferreira.

No posfacio a terceira edicdo, da mao de Hatherly, pode ler-se que a autora e o editor José
Carlos Alfaro procederam a uma revisao atenta que a fixaria como definitiva. Acrescenta-se ai que

0 manuscrito da primeira versdo desta novela encontra-se

19. Cf. MARINHO, 1972.

20. Agradeco ao meu Amigo, o Poeta Nuno Marques,
investigador num projecto de Pés-Doutoramento no KTH
Royal Institute of Technology, Division of History of Science,
Technology and Environment, do Environmental Humanities
Laboratory, de Estocolmo, que envidou todos os esforgos,
com a preciosa ajuda e intermédio da bibliotecaria Irene Moya
Torti, da KTH Biblioteket, para conseguirmos comunicar,

no ambito da colaboragao académica inter-bibliotecaria,

com a Biblioteca Carolina Rediviva, da Universidade de Uppsala,
que nos possibilitou que consultassemos a versao primeira
do manuscrito de O Mestre ali depositada, na sequéncia

da doacéo efectuada por Ana Hatherly, aqui referida. O tempo
que estas diligéncias tomaram nédo permite que se possa
incluir neste estudo ja os resultados do exigente cotejo das
versdes manuscrita e da versao publicada, que em breve
apresentaremos.

actualmente na Carolina Rediviva, a Biblioteca da Universi-
dade De Uppsala, doado por mim nos anos 80%°. Mas essa
primeira versdo ndo corresponde ao texto da 1.2 edigao:
€ um texto muito mais longo, sobre o qual trabalhei duran-
te um ano. Infelizmente, o0 manuscrito dessa versado que foi
impressa, perdeu-se.

0 Mestre foi escrito apenas em 10 dias — um capitulo
por dia. Foi escrito quase de um jacto, e por isso precisei
de tanto tempo para o moldar na forma definitiva. Tanto o
trabalhei que, ainda hoje ndo conseguiria acrescentar-lhe ou
retirar-lhe substancialmente nada. Os meus muitos amigos
brasileiros, que tanto estimaram esta novela, muitas vezes
me pediram para que fizesse outra, mas eu ndo consegui,
alias, nem sequer tentei.

(..
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Depois de O Mestre eu estava preparada para assumir declaradamente o Experimen-
talismo, que iria dominar o meu trabalho durante as décadas de 60 e 70. Quando o impacto
e as exigéncias do Experimentalismo abrandaram, eu ja era uma outra pessoa, e nada me
podia fazer regressar aquela situacdo especifica, aquele clima em que surgiu O Mestre.

Nunca escrevi sobre esta novela porque ainda hoje ndo sei bem o que penso a seu
respeito. Sei perfeitamente as condig6es em que foi escrita, sei 0 que a motivou, sei quem
sdo as personagens — mascaras de si proprias — e ao leitor interessado nisso poderei dizer
gue desfilam pelas paginas desta invengdo pessoas e locais verdadeiros: a cidade é Lisboa,
o jardim é o Parque Eduardo VII, o pais arruinado é o Portugal do fascismo, etc. O Mestre, com
o seu cabelo de prata e olhos de estanho, nunca existiu (perdoe-me L.S.!), assim como nunca
existiu a Discipula com suas bolachinhas e todo o resto. Porém, existem na ficgcéo e a ficcdo
é um mundo tédo real como o outro, porque a mentira da ficgdo ndo é o oposto da verdade.

Mas realmente a ligado compete ao leitor. A voz do autor sé obscurece.

Todavia, numa significativa nota a primeira edigdo, ndo assinada, pode ler-se:

0 Mestre, a sua primeira tentativa no campo da ficgdo, é uma novela em que se deba-
te o problema do conhecimento. E uma novela simbélica, os personagens sdo simbélicos,
a propria paisagem é também simbdlica. Mas ndo é uma novela surrealista, antes de rea-
lismo directo, embora simbdlico; o simbolo é utilizado aqui para exprimir uma experiéncia
comum a todos ndés: a incomunicabilidade ou as dificuldades de comunicagéo. Todos os
personagens, se sdo ficticios, ndo sao artificiosos, representam tipos humanos ou repre-
sentam caracteristicas humanas. O Mestre é pois uma novela realista, reveladora de uma
consciéncia desses mesmos valores e problemas.

Nao sabemos se estamos perante uma nota editorial de que a autora se distanciou (e por
isso a ndo inclui na compilagédo de prefacios, comentarios e posfacios de 1995) ou se, a época,
a propria autora assim procuraria intensificar a duvida sobre a realidade ou verdade do que se
encontra escrito, e consequentemente dos movimentos literarios disponiveis para o fazer: entre
o realismo e o surrealismo. Na verdade, depois de O Mestre, Hatherly dedicar-se-ia a pratica
do experimentalismo e a investigagao tedrica sobre o barroco.

I1X

Apds este percurso, talvez estejamos agora em condigdes de abeirar a leitura de O Mestre.
Escolhemos para titulo desta aproximagdo a obra de Hatherly a citagao: «Talvez ndo se deva
matar ainda o mestre» (HATHERLY, 19762*: 82). Poderiamos ter optado por outra frase de sentido
bem diverso, mas que a supde, e que ocorre noutro momento da narrativa: «Talvez nem ja seja
preciso matar definitivamente o Mestre» (lbidem: 114). Estas frases funcionam como forma de
antecipacado do magistercidio que se prepara e insinua, apesar de, no fim da novela, a discipula
gue o executa é que aparece apunhalada.

Ao longo deste ensaio procurdmos demonstrar a existéncia de ideias-mestras que de al-
guma forma estruturam a producéao filoséfica e artistica da autora. Utilizamos deliberadamente
essa expressao, colhida nesta novela, que a define de forma lapidar:

Ha ideias mestras, ideias mestras que se tornam na ideia do mestre que ha-de ensinar
a verdade fundamental (Ibidem: 40) .

Comecemos por atentar na epigrafe da novela, colhida no chamado Novo Ramayana, que
se pensa ser um acrescento posterior aos textos védicos e que coloca em diadlogo o eremita
Valmiki (a quem se atribui a propria composigdo da Obra) com Rama. Recordemos que Rama
deixara Sita, acusada de adultério. Esta foi recolhida por Valmiki que cuidou dela e de seus filhos
até que muito mais tarde se vem a reconciliar com Rama. Rama, intrigado com o ensinamento
de Valmiki, questiona-o. Este ter-lhe-ia demonstrado que muitas das coisas que temos por reais
ndo passariam de ilusdes. A partir dai, ndo haveria que o interrogar acerca do que lhe pareceria
verdadeiro? Dito de outro modo: o que é que, ao sabio, pode aparecer como verdadeiro? Valmiki
apontaria entdo apenas trés possibilidades como verdadeiras:

Deus, a loucura humana e o riso. Dado que as duas primeiras
transcendem a nossa compreensao, é preciso tirar o melhor

21. Citarei sempre pela 22 ed., Moraes, 1976. partido possivel da terceira.



Dito isto, despedem-se e cada um segue para seu lado, procurando realizar o seu traba-
Ilho. Nesta epigrafe deliberadamente colhida numa tradigéo distante da europeia e crista joga-
-se algo de decisivo: vivendo no que parece verdadeiro, mas se revela ilusério, resta-nos Deus,
a loucura e o riso. Talvez nos reste apenas o riso pela incompreensibilidade transcendente de
Deus e da Loucura. Tendo acima apresentado a teorizagdo hatherlyana sobre o riso, o que aqui
surge é um seu desdobramento ficcional amplificante. O mestre «esta-se sempre a rir e ri de
tudo». A novela expressa a ambiguidade existente entre os conceitos ou experiéncias de ficgao,
mentira, ilusdo, irrealidade, recriagado e falsidade. Mas expressa-a, expressando-se nela e por
ela. E nesta inscricéo tudo se decide. Ela retira-nos o chdo que antes se assumira como irreduti-
vel ponto de apoio e centro do préprio ser:

A Mentira é recriagdo de uma Verdade. O mentidor cria ou recria. Ou recreia. A fronteira
entre estas duas palavras é ténue e delicada. Mas as fronteiras entre as palavras sdo todas
ténues e delicadas.

Entre a recriagéo e o recreio assenta todo o jogo. O que nédo quer dizer que o jogo
resulta sempre. Resulte seja o que for ou do que for.

A Ambiguidade é a Arte do Suspenso. Tudo o que esta suspenso suspende ou equilibra.
Ou instabiliza. Mas tudo € instavel ou esta suspenso.

Pelo menos ainda.

(Ibidem: 24)

Este texto, que parece reverberar o texto inicial do volume As Aparéncias, instala-nos
numa completa e deliberada desorientagdo. O mundo - ou a sua verdade - pode ser visto como
mentira ou deve antes ser assumido como jogo? Mas, sempre em territério heraclitiano??, a no-
vela prossegue o esvaziamento de hip6teses correlativas ainda mais radicais: E se a mentira for
apenas o modo de ocultar a subjacente destruicao?

Tudo esta sempre a destruir tudo. Ou qualquer coisa. Ou alguém. Mas estamos sempre
a destruir tudo ou qualquer coisa. Ou alguém.
(Ibidem)

Em diversos momentos da narrativa, certas frases aparecem como aforismos que pare-
cem interromper a narrativa, talvez porque esta seja assumida como impossivel. Ou como escrita
num limite. Recordemos como, no acima referido prefacio a Leonardina Adoracédo, Hatherly define
«0 estilo aforistico (...) como a forma lirica da filosofia» (HATHERLY, in COIMBRA, 1960: 8). Mas uma
narrativa é um movimento e, no pensamento processual que preside ao desenvolvimento da
reflexdo hatherlyana pode haver uma tdo grande aceleragdo que ja se «ndo veja 0 movimen-
to, ou 0 espaco ou a duragcdo» (HATHERLY, 1976: 24). Encontramo-nos aqui entre a impermanéncia
de Heraclito, a cosmologia de Demdcrito e os paradoxos de Zenao.

Compreende-se que s se possa apresentar o Mestre como 0 homem que aparece. Tal é
0 minimo e 0 maximo que se pode dizer. «<0 mestre usa mascara, tem mascara, € mascara.»
Poderia dizer-se que precisa de usar a mascara para ser personagem, para poder ser pessoa,
mas recursivamente o mesmo se verifica: é-se pessoa para poder ser personagem, para poder
ser mascara. Ou rosto.

Em determinado momento, a discipula parece assumir-se como representante dos demais
discipulos, ou como lugar da tomada de consciéncia do excesso inerente a relagéo discipular: o po-
der que o mestre tem de subjugar o discipulo é-lhe a cada momento dado pela atengéo que o disci-
pulo ndo consegue nao lhe dar, como se fora dessa relagéo o discipulo perdesse a sua identidade.
Aqui se reencena o que antes vimos a propdsito da hegeliana relagédo dialéctica entre o senhor
€ 0 escravo que encarna aqui na circularidade da relagdo do mestre e do discipulo, o que nos reme-
teria para a homologia ou complementaridade da etimologia de mestre como professor e senhor:

Somos todos escravos uns dos outros ou de alguma coisa, ao mesmo tempo que escravi-

zamos sempre alguma coisa ou alguém. Esta é que é a base da liberdade: para que alguém

suba, alguém tem de descer. E como se o0 espaco em cima ou em baixo fosse limitado ou

tdo matematicamente regulado que uma determinada deslocacdo num nivel tivesse de
produzir inevitavelmente uma deslocagdo compensadora.

(Ibidem: 112)

22. Veja-se Heraclito, Fragmentos Contextualizados, edi¢ao A circularidade é interrompida pe|a assungéo radical
de Alexandre Costa (HERACLITO, 2005). V. esp. os fragmentos ..
do discipulato:

VI, VI, XX, XXI, XX1, XX, XL, XL, LXIX, LXXVII, LXXXI, XCI,
entre tantos outros.

Talvez nao se deva matar ainda o mestre

Rui Lopo

195



3J)SoW O epulk Jejew BA3P 3S OBU ZaAje]l

odoT Iny

196

23. Nao podemos deixar de assinalar como, na nossa
interpretacao, esta novela parece encenar a relagdo da autora
com as ideias-mestras do movimento da filosofia portuguesa.
Além dos dados que ja apontamos, recordemos como, no ja
citado coetaneo prefacio a Adoracao, Hatherly qualificara

esta obra como sendo dedicada a Alegria Originaria. Haveria
que cotejar 0 Mestre também com A Alegria, a Dor e a Graga,

de Leonardo Coimbra, com a qual nos parece estabelecer um
dialogo. Sem podermos por ora desenvolver a complexa teia

de relagdes que apontamos, recordemos de forma meramente
indicativa o primeiro paragrafo da Teoria do Ser e da Verdade,
de José Marinho, e que tanto ecoa, reverbera, traduz e desdobra
A Alegria, a Dor e a Graga do seu mestre: Aquele a quem foi dado
ser plenamente como o em que se nega todo parcial ser, como

o que vé, e no ver do que é, infinitamente ultrapassa todo ver

e saber finito, esse, no mesmo instante em que frui a mais pura
alegria, sabe para sempre toda a verdade.

© Jodo Octavio Peixoto

A Discipula ndo sé abre ao Mestre a sua alma como até a rasga ao tentar oferecer-lha. Esta
comecgando a profanar-se. O Mestre ndo merece isso, embora va morrer brevemente.
(Ibidem: 90)

A discipula apercebe-se do modo como o mestre olha para os discipulos, descrevendo
esse perscrutar do mestre ao modo de uma pungao, um perfurar, ndo ausente de violéncia nem
da sugestdo de uma imposigao sexual, o Mestre langaria assim um olhar de tal forma marcante
ou percuciente que o discipulo se passa a ver a si mesmo como um buraco, tendo sido exposto
no seu vazio e, apesar de ter tido a sua intimidade violada, atingiu um estado de auto-reconhe-
cimento. Processa-se a relagdo num exercicio de identificagdo do capturado ou violado com o
seu captor ou violador, como se aquele que teve a sua identidade esvaziada, ou desvelada como
vazia, s6 encontrasse compensacgao na expectativa de futuras revisitagées do Mestre. Este va-
zio é figurado na novela como uma sensagao de frio. Descreve-se o modo como o mestre fixava o
olhar num discipulo mediante expressoes verbais de forte conotagao e ressonancia sexual como
atravessar, bater, percorrer, seguir, conhecer bem o caminho, descer, sair pela nuca:

deixando no pobre discipulo ponto de mira a horrivel sensagéo de ser um buraco por onde
entra uma corrente de ar gelada, deixando-o a espera da mercé de uma nova passagem
do olhar do Mestre para preencher aquele vazio insuportavel da auséncia do olhar dele.

Mas a Discipula visa outro horizonte:

— Sabe qual é o meu unico desejo deste mundo, a minha tnica ambigéo, a Unica coisa que
eu realmente desejo? E atingir a Alegria, mas a Alegria plena, a Beatitude, ndo cinco minu-
tos de Alegria para cinco anos de Tristeza, eu queria a Alegria vivéncia perfeita... Os antigos
diziam: os deuses ddo a Alegria plena e a Tristeza plena, ddo tudo plenamente, mas eu
ndo conhego sendo a Tristeza plena, Mestre, é por isso que vim procura-lo, para aprender
consigo a arte da Alegria.

(Ibidem: 352%)

Ao que o mestre replica: «<Ha coisas que a gente nao deve querer...»

A discipula aponta entéo para a possibilidade de a alegria consistir num encontro fusional
de dois olhares. Mas, desta vez, é a propria discipula que penetra no olhar do mestre, invertendo
arelacao de poder e subjugacéo antes descrita, voltando a mostrar-se a penetragdo do olhar em
termos erotizantes, depois de descrever como as maos e os olhos se tocam e enlagam, interro-
ga-se algo sadicamente: esta ainda sorrindo? A erotizagdo da relagéo discipular consumou-se
num movimento de inversdo em que o mestre passou a agente passivo, e a discipula, tomando
o controlo, parece humilhar o mestre trés vezes perguntando se ainda sorri... ainda que a disci-
pula também se afirme obscuramente impelida para dentro do mestre, sugerindo uma contrapo-
lar e irremissivel retroacgao.




esta ainda sorrindo? Sorri ainda, ndo vejo, Mestre, nem o seu sorriso vejo ja, Mestre, que escuro
ha por detras dos seus olhos, Mestre, como vibra, ah, é o nervo éptico, que fino, que delicado, ah,
é um canal, um fio de sangue passa por aqui, Mestre, como é quente e macio o seu pensamento,
vou avangando sempre, algo me leva cada vez mais para dentro de si, ah, como é obscuro tudo
isto, tdo suavemente levada, oh Mestre.

Neste ponto, parecendo apreciar tal obscura penetragao d6ptica, o mestre sugere o aban-
dono da relagéo discipular:

— Nao me chame Mestre, sendo obrigo-a a pagar uma multa.
Subitamente é claro. Que vejo? A nuca. A sua nuca. Mestre, o senhor também tem
nuca? Sente frio?
(Ibidem: 35-36)

Talvez nao se deva matar ainda o mestre

Consumou-se a profanagdo do mestre: afinal também tem nuca. A discipula apercebe-se
de que o mestre tem frente e verso. Perdeu-se neste momento a sua aparente transcendéncia.
A pergunta final sobre o frio parece vingar o frio que o mestre antes provocara nos seus discipu-
los, como uma seducgéo corruptora. Noutro ponto, podemos também detectar esta sua humani-
zacao ou normalizagdo: no inicio da novela, o Mestre é visto como uma raridade no mundo, mas
mais tarde aparecem diversos mestres e até dissensdes entre eles. Depois, os discipulos que se-
guem o mestre e 0s que seguem 0s mestres comegam a questionar ndo s6 o seu magistério em
acgcado, mas a sua propria mestria e condigdo de mestre. Sobre o mestre dizem-se muitas e con-
traditérias coisas: que é casado, que é casto, que é um asceta, que se enamora da discipula, que
é um anjo, uma pessoa simples, ou complexa, um senhor, alguém que estd dum lado ou doutro
de um muro, ou como sendo o préprio muro, um sodomita, um andrégino potencial ou efectivo.

Sempre atenta ao papel do leitor na construgao das possibilidades da narrativa, adiantam-
-se auto-correcgbes desconcertantes como reparos sobre as metaforas utilizadas. Percebendo
gue o leitor pode cair numa interpretagao sexualizante de toda a obra, introduz-se uma Medita-
¢do sobre o Problema Sexual que a radicaliza de tal modo que acaba por a inviabilizar:

o
Q
3
0 sexo é o caminho do nexo. O sexo é a mola que une e afasta. O sexo é a matriz da acgéo. -
. . . . . ~ .~ . . . 3
0 sexo é a matriz da paixdo. O sexo é a matriz da ndo-paixdo. O sexo é a matriz da vida =4
da morte. O sexo € a matriz da criagdo. O sexo € a matriz da destruicdo. O sexo € a matriz
da ascese. O sexo € a matriz da discdrdia. O sexo € a matriz da Alegria. O sexo é a matriz do
enojo. O sexo é a matriz.
E isso. O sexo é o que me afasta de ti e te aproxima de mim. O sexo é o que me leva
para ti e te afasta de mim.
Agora nédo temos sexo. Agora nés somos o Andrdgino
Potencial, Andrégino Um, Andrégino Dois.
; . 24
24. Neste ponto, tendo em mente o ja referido prefacio de (Ibidem: 50-51%)
Hatherly a sua edi¢édo de Adoragdo de Leonardo Coimbra (em
que se qualifica este texto como intuitivo, poético e simbdélico) Num ponto emque a novela esta prestes aterminar. a
recordemos Anténio Telmo e o modo como relaciona e Pt d y
a sexualidade com a relagao discipular: relacao do mestre com os discipulos torna-se cada vez mais
J: Como €, entéo, possivel falar num grupo de filosofia confusa. Vejamos, por exemplo, 0 momento em que todos
P°"”9”esise ele & formado por individuos que nada tém adormecem enquanto a Discipula observa o Mestre a dangar
em comum? . .
T: Eu ndo disse que ndo tinhamos nada de comum, o que se pode comum DISCIpU|0'
inferir das minhas palavras é que tinhamos em comum o amor
da diferenga. Nesse sentido, podemos todos dizer-nos discipulos escolheu o discipulo mais tenro e convidou-o a ir ver
de Alvaro Ribeiro e José Marinho. Eles também tinham isso ] e d = Armef]
- os bailados, porque, esta claro, a danga e um cantico ao cor-
A relagao humana que Alvaro Ribeiro mais privilegia é do homem po, ou a beleza do corpo.
e da mulher. Por isso considerava o oaristo a forma superior Quando o discfpulo e o Mestre chegam ao teatro os
de dialogo. Em geral, a relagao entre o homem e a mulher ndo S . . d B e 5 chei
€ olhada com bons olhos pelos partidarios da relagdo mestre- Iscipulos ja estao todos na fila da frente. O teatro esta cheio
discipulo. Até para amar, o discipulo e a discipula tém de pedir mas os espectadores estdo todos dormindo. Sé os discipu-
licenga ao mestre. V. conhece sem duvida, a doutrina que tem los estdo acordados porque ainda andam a aprender. O Mes-
a energia sexual e a energia espiritual como duas formas da b | discipulo. Os discioul laud
mesma energia. Por isso mesmo, o guia espiritual julga-se no tre sobe ao paico com o aiscipulo. Us aiscipulos aplaudaem.
direito de controlar a energia sexual do discipulo. (TELMO, 2016, — Querido Discipulo, vem dangar comigo a ronda
L) da noite...
0 autor de Filosofia e Kabalah, recorde-se, nao so reedita
Adoragao, como a faz acompanhar de uma sua peca teatral em — Mas Mestre...
que se sugere uma complexa, concreta e simbélica, relagao no — Querido Discipulo, vem dangar comigo o bailado
contexto dos discipulos de Leonardo. Parece-nos significativo das horas...
ter sido este o ultimo livro editado em vida por este discipulo M M
de Alvaro Ribeiro (A Verdade do Amor Seguido de Adoragdo de — Mas Mestre...
Leonardo Coimbra, em 2008). 197
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— Querido discipulo, vem dangar comigo a danga das abelhas...
— Mas Mestre...
— Querido Discipulo, vem dangar comigo o bailado do sono...
— Mas Mestre...
— Querido discipulo, se bailares comigo dou-te o esquecimento...
— Mas Mestre, isso € a morte!
— Querido discipulo...
(Ibidem: 116-117)

Em aparte, lembremos que no importante volume de auto-antologia O Calculador de Im-
probabilidades, Hatherly regista que, nos anos 50, escreveu um libreto de bailado para Serge
Lifar (da Opera de Paris) intitulado La Danse de I’Oubli, ndo fora o esquecimento, e seus termos
correlatos, como a noite e o sono, figurados como saudade, recordagcdo e memdria, motrizes
e constantes da sua Obra, como vimos demonstrando. A musica, a harmonia, a teoria musical,
varias vezes referida, relacionam-se sempre com o ritmo, tema que a autora tanto reflectiu:

A discipula (...) acrescenta:

— A minha técnica é por demais insuficiente, tenho dificuldades com o ritmo, ja
0 meu pobre Mestre na Alemanha, que eu adorava, coitado, morreu, dizem que fui eu quem
o0 matou (o Mestre ri-se muito), me dizia: Vocé ndo tem o sentido do ritmo, quer compreen-
der tudo, sinta o ritmo com o seu corpo, com as suas maos, com as suas pernas, com o seu
peito, sinta o ritmo com o seu corpo...

Mas o mestre afinal diz:

— Sabe que sempre tenho de me vacinar? Logo lhe disse, é contra a epidemia.
Mais uma bolachinha?

A autora, como se sabe, teve profunda formacgéao e experiéncia musical, tendo sido levada
a abandonar a sua carreira de cantora lirica que a levou a Alemanha e Suiga. A interrupgao da
musica na vida da autora compara-se a quebra na conversa operada pelo mestre que, estranha-
mente, responde ao seu relato mudando de assunto e referindo-se a uma desconhecida epide-
mia que estaria grassando e a sua respectiva vacina.

A descricdo de um diadlogo algo absurdo entre membros da Sociedade Teoséfica e do
Partido Comunista Portugués (a data da redaccao da obra clandestino, recorde-se), parddica
e caricatural, sugere-nos que a autora ja entao intuiria que teria de procurar o saber fora das
margens convencionais e mais socialmente aceites. Nao é incidental que quem sobre os limites
da linguagem filosoficamente se debruce, tenda também a abeirar-se da problematizagdo da
ensinabilidade e suas possibilidades. Lembramos ja Platdo. Rousseau também passa da refle-
xao0 sobre a lingua a teoria da educacgédo. Recordemos como no Mestre de Agostinho de Hipona
a reflexao sobre a linguagem é indissocidvel da apresentagdo de uma teoria do ensino: o que é
gue num mestre o faz ser mestre? Quais as caracteristicas, a natureza e o sentido da sua acgao?
Poderao as palavras ser mestres? Isto é, as palavras, ndo sendo as coisas, para elas apontam.
Os mestres poderdo apontar para o mestre interior e assim fazé-lo despontar, ou apontando
para aquelas coisas que o fagam despertar. A mostragdo ou admonigao sdo comuns as palavras
e aos mestres. As palavras aparecem em vez das coisas. Dai que do mestre apenas se diga que
aparece. Ou a ideia de mestre. Ou uma ideia-mestra. A reflexdo sobre os limites da linguagem es-
crita ou oral abre para a exploragao de outras expressdes como a tapegaria, a musica, o cinema,
a performance ou as artes plasticas. Se «os mudos falam por gestos, a discipula deve passar
a actuar» (ibidem: 74-75). Em didlogo porventura com Edipo, quando a discipula se apercebe da
sua ingenuidade, pondera que terd de estrangular o mestre ou arrancar os olhos. (cf. Ibidem: 76).
Num dado momento do desenvolvimento da narrativa, anuncia-se a morte do mestre. Se duvidas
houvesse, este ponto demonstra a incoincidéncia entre a narradora e a discipula.

— Entéo se a Discipula acabar por matar o Mestre é porque ele era um assassino potencial?
— Pois claro, nunca fez outra coisa sendo estrangular os discipulos, com o seu riso, com 0s
seus olhos de apunhalar, com a sua maneira distraida (...)

(lbidem: 90)

Mesmo quando o mestre esta aparentemente morto?®, na encenacgao da Ligdo de Anato-
mia (em mais um momento de didlogo inter-artes entre a pintura e a literatura em cena), surge
como que um outro mestre, o professor autopsiador que declara, algo caeirinamente, que se
nao estamos a ver nada é porque estamos a ver bem e ndo ha nada para ver. No entanto, diz-se
gue a Discipula «estd sempre a encontrar um ponto de harmonia com o Mestre, uma harmonia



sempre postuma, é certo, mas um ponto de acerto ainda assim» (Ibidem: 115-116). Esta harmonia
pdéstuma, ou acerto possivel, sempre num limite dada, so¢ é dizivel expondo-se em dialogos feitos
de incompreensibilidades assumidas em que nao se partilham comuns pontos de partida ou em
gue se inaugure uma nova ética-Iégica, mais préxima de Alice do que do Estagirita:

— Entdo ndo ha a esperancga de a gente se entender...

— Sim, deve haver, mas ndo sei bem como. Talvez fechando os olhos e passando a ouvir
com os labios.

— 0 qué? Descer aos sentidos?

— Quem é que falou em descer ou subir?

— Costuma-se dizer...

— 0 que é costume aqui ndo vale nada. E preciso ver tudo a uma nova luz.

— Que luz?

— A luz das trevas.

— Desisto.

— Entao ficaras eternamente cego.

— Depois do que acabas de dizer-me, creio que nunca chegaria a ver.

— Se néo desejas ver, ndo veras.

— Entado nao desejo.

— E por isso que ha tanta escuriddo nos homens.

— Mas eu ndo sou os homens, sou uma pessoa!

— Tanto pior! Entdo ndo havera tanta escuriddo nos homens mas havera apenas escuriddo no
homem ou havera apenas um homem escuro. Ob-scuro. Ou surdo. Ab-surdo. Como o Mestre.
— Entdo néo nos deixas esperangas nenhumas?

- Ndo vos deixando esperangas nenhumas permitirei que as tenhais todas.

X
Quando vejo aparecer [0 Mestre] penso em Aksobya.

Além da alusdo hindu na epigrafe da obra, surge aqui a comparagdo do mestre com
Akshobya e, noutro ponto, com um buda tibetano, logo desmentida. Afinal, seria ele mais pareci-
do com um fauno. Na ja citada entrevista em Leonorana (cf. HATHERLY, 2010: 9-16), Hatherly da conta
das varias dimensdes da ruptura que viveu, sublinhando a sua componente religiosa. Hatherly
teria passado de um contexto de comunhdo com a religido tradicional para uma certa critica,
mais ou menos intolerante, nas suas palavras, e para o estudo das religides extremo-orientais e
da Teosofia, até culminar numa atitude equanime e compreensiva, histérico-cultural e filo-fran-
ciscana. Se com a filosofia portuguesa partilha o interesse pelas heterodoxias e por movimentos
como a gnose e o pitagorismo, ou a cabala e o neoplatonismo, ja a busca do extremo-oriente
distancia-a desse movimento. Olhando para tras, Hatherly reconhece que O Mestre da conta de

um tempo de procura que comegara e que a colocava num terreno de indefinigao:

25. Ha que reconhecer o que n’0 Mestre releva de um certo
registo visionario, onirico ou mesmo alucinatodrio. A importancia
dada pela autora ao sonho é manifesta no volume Anacrusa,
onde colige um conjunto de descrigcdes de sonhos algumas

das quais datadas do periodo de redacgao de O Mestre (desde
1958). Numa destas (sonho de 12 de Outubro de 1959, p. 12),
um mago, ensinante de levitacao, olha nos olhos a narradora
sonhante e declara ser ela inensinavel por ja saber demais.

A partir dai, esse mestre até entao visto como benévolo torna-se
num inimigo, restando mata-lo a si e a seus acdlitos, que
parecem gangsters (HATHERLY, 1982). Reconhecemos aqui o
mesmo tema do mestre que se torna inimigo quando a discipula
deixa de consigo poder aprender, ou por se ter equiparado ao
mestre ou por o ter superado. O desfecho tem de ser a morte

no sentido da perda de identidade de um, de outro ou da
relagédo. No volume Neo-Penélope (HATHERLY, 2007) o poema
“0 Importante” revisita este tema, associando o sonho (matéria
incerta) e o mestre (agora como iniciador na arte da fuga, que
tem o duplo sentido de escape e de figura musical barroca):
Quando te procurei / Estaria por acaso a verdade a minha
espera?/ Num exiguo lugar-nenhum/ E o sonho é matéria incerta /
Mestre na arte da fuga.

embora nunca tivesse regressado ao culto formal da reli-
gido, perdi muita da minha intolerancia critica. Dediquei-me
até ao estudo das religiées, particularmente as orientais, e
interessei-me também pela teosofia. Nos anos 60 o budismo
zen teve uma importancia muito grande na minha vida e na
minha obra. Hoje considero que a educagéo religiosa que
recebi foi um legado de grande valor. A minha tendéncia ac-
tual é para considerar a religido do ponto de vista da histéria
das ideias, mas tenho um certo culto pelo franciscanismo
(Ibidem: 10-11).

Esquematicamente, o que procurdmos neste breve
estudo mostrar foi que a demanda filoséfica de Hatherly ndo
se pode reduzir aos pronunciamentos tedricos que foi tendo
sobre Arte, Poética ou Estética, devendo Nove Incursées e
outros textos dispersos coetaneos (prefacios a Berdiaeffe a
Leonardo Coimbra, e as notas inéditas sobre a Teoria do Ser
e da Verdade de Marinho) e correlativos ser confrontados
com a sua restante Obra. Afirmamos até que este momento

Talvez nao se deva matar ainda o mestre

Rui Lopo

199
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da sua reflexao, ilegivel fora do quadro do movimento da filosofia portuguesa, é determinante,
ainda que possa apenas ser lido a luz da sua posterior superagéao critica, na compreenséao da
manifesta ruptura. Do ponto de vista de uma leitura contextual, defendemos que a sua obra
deve ser cotejada com as reflexdes antropoldgicas e pedagégicas de um Alvaro Ribeiro e José
Marinho e que O Mestre deve ser lido a partir de Oaristos de Eugénio de Castro e de Adoragéo de
Leonardo Coimbra, qualificado por si como um pedagogo amoroso de todas as criaturas porque
€ um pensador religioso. Do mesmo modo, a ansiedade criativa que a autora viveu em busca da
forma e o modo como oscilou da escrita poética para a filosofica — desde as Nove Incursées a
escrita ficcional de O Mestre — deve ser confrontado com aquilo que outros membros do grupo
também experienciaram, como Afonso Botelho, Anténio Telmo e Antdnio Quadros, na tensao
irresoltuvel entre a poesia, a ficcdo e a filosofia. Haveria que ponderar e aquilatar quanto desta
matriz ndo sobrevive e até alenta a propria obra experimentalista, ainda que em clave de apa-
rente negacado. Afirmamos ainda que ha um heraclitianismo que subjaz a escrita d’O Mestre e
gue serve de matriz pensante apta a assegurar essa dificil transigcdo. Assim, a ruptura que a
autora assume ter vivido, e de que O Mestre seria expressao, tem uma dimenséao existencial e
mundividencial, ao nivel filoséfico, estético-artistico, religioso e até porventura politico. Poderia
pensar-se que, assim como cultivou a misica ou o cinema também abandonou a filosofia, artes
ou disciplinas mentais totais que nao permitiriam o cultivo polimatico e de tradugéo inter-artes
mais consonante com a sua atitude. Mas é para nés nitido que a unidade subjacente a sua diver-
sidade deve ser procurada na afirmacgao filoséfica sintetizada em Nove Incursées. Parece-nos
ainda que a autora, apesar de criar uma obra com um cunho fortemente individualizado foi sem-
pre coerente na percepgao do cariz colectivo da produgéo cultural: ndo s6 a autora participa em
todos os momentos do processo produtivo, ndo sendo sempre a mesma pessoa, assim como o
leitor também é participe dessa recepcdo construtiva ou construgcdo-receptiva. Por mais dis-
tantes que sejam o movimento da filosofia portuguesa e o experimentalismo, ambos pensaram
os limites da adequacao entre o que importa dizer e 0 modo de o traduzir e ambos assumiram
a irredutivel comunidade criativa de cada produgdo. Na segunda fase da sua obra, esta atitude
dialogal e colaborativa de Hatherly manifesta-se sobremaneira na sua criagdo cinematografica
e performatica (como Rotura, de 1977, em que, na Galeria Quadrum, de Lisboa, destréi uma obra
de arte, em revolta contra a regularizagédo e normalizagédo pds-revoluciondria, denunciando que o
meio artistico se teria conformado a mercantilizagao da arte2®), como no ambito da Po.Ex.?”, mas
também em obras como Joyciana (HATHERLY, 1982), que a proposito do centenario de Joyce relne
criagdes de Hatherly (onde volta a tematizar o tépico da submissao e do Mestre), Melo e Castro,
Anténio Aragéao e Alberto Pimenta; em Poética dos Cinco Sentidos (em que cada autor reflecte
sobre cada um dos cinco sentidos, a propdsito da tapecgaria simbdlica La Dame a la Licorne, em
seis experiéncias sensoriais radicadas na tapecgaria A Dama e o Licorne (HATHERLY, 1979)

cabendo a Ana Hatherly desenvolver justamente o sentido
do Tacto - como que auto-parodiando mais de uma década
depois o facto de ter sido a autora de Eros Frenético - ten-
do colaborado com Augusto Abelaira, Isabel da Nébrega,
José Saramago, Maria Velho da Costa e Nuno Braganga) e

26. Veja-se o importante texto de Filomena Molder sobre a na obra Anacrusa, ja citada, em que Hatherly pede a varios
questado do Poder na Obra de Hatherly incluido em Territério camaradas da aventura artistica e poética (Fr. Adelino Pe-

Anagramatico (MOLDER, 2018).

reira; Agripina Costa Marques; Alberto Pimenta; Almeida

27. Cujo Arquivo Digital, em linha, é de indispensével consulta. Faria; Anténio Ramos Rosa; Carl-Erik af Geijerstam; Carlos



Baptista da Silva; Emilia Nadal; E. M. de Melo e Castro; Ernesto de Sousa; Eugénio Lisboa;
Jonathan Griffin; José-Augusto Franga; José Blanc de Portugal®®; Maria Aparecida Ribeiro;
Marianne Sandels; Mécia de Sena; Pedro Tamen) para escreverem a partir dos seus sonhos,
sendo a Unica condigdo que ndo o fagcgam em clave psicologizante ou psicanalitica, pois que,
mais uma vez, o que estd em causa nao seria explicitar a matéria-prima, que ali ndo estaria, mas
de a interpretar ou traduzir?. Explicar implicaria reduzir e esvaziar, excluindo algo, enquanto
interpretar seria decifrar para re-significar, re-mitificar em vez de desmitificar. Melo e Castro,
arguto, em seu para-texto, significativamente assinala que tais descri¢des ndo sdo matéria-prima
interpretavel, mas sendo texto, séo ja interpretagdes e que, por isso, o que se estaria requerendo
seria uma interpretagdo em segundo grau.

Registe-se ainda a importancia que teve para a autora do estudo da histéria da escrita,
do caractere a semiética, transito necessario do processo de tradugéo inter-artes, que acima su-
gerimos e ingrediéncia de uma subverséo total de todas as gramaticas, explicitas ou implicitas.
A invencao de novos codigos ou a subversao dos limites das suas regulagdes seria correlativa
de um certo espirito utépico, que a autora ndo deixou de reconhecer e acarinhar?°.

Por exemplo, em A reinvengéo da leitura apresenta 19 textos visuais, designando e conce-
bendo a escrita alfabética - que considera indissocidvel do seu aspecto pictérico - uma tecnolo-
gia do fascinio (HATHERLY, 1975: 5).

Jé na breve nota preambular a O escritor, de 1975, assume-se este conjunto de experién-
cias graficas como uma narrativa em 27 fases, definidas como fotogramas cujo estatismo seria
dinamizado pelo movimento da leitura que, num primeiro momento, revela o pictograma em crip-
tograma para depois, infinitamente o ir desencriptando. O leitor surge como testemunha, mas
também como agente de um processo. Este processo conduziu a publicagdo na revista de poe-
sia experimental Operagdo 1 de um Alfabeto Estrutural que mais tarde renomeou como Escrita
Conceptual. Esta revista, como mais tarde a revista de estudos do barroco Claro-Escuro, assim
como as experiéncias editoriais, sdo por nds vistas como mais uma dimensao autoral, individual e
colaborativa de Hatherly. Em jeito de balango, em 1977, em introdugéo as Anacrdnicas, sintetiza:

Desde O Mestre eu ndo tenho feito outra coisa senéo investigar, através do préprio trabalho
gue produzo, as estruturas que o fundamentam. Investiguei portanto, ao longo de todos
estes anos, através do texto, o que se me deparou como “dado”: a literatura, suas ideolo-
gias, regras e propdsitos, o significado do acto de realizar um texto, o acto de o escrever,
fisiologicamente até.

De seguida sugere que as suas crdnicas incidem no factor tempo como consumo do
real mas que parte agora de

um método de experimentagdo de uma nova via para a prosa, um novo caminho de
saida para fora dos ainda bastante bem definidos géneros literarios, na medida em que
toda a alteragdo das formas deve corresponder a uma alteragéo ideoldgica que elas con-
tribuem para proporcionar.

Nesse sentido, teria chegado aos seguintes teoremas que apresenta como provisé-
rios e ainda por demonstrar como método de trabalho:

— Que a poesia evolui no sentido do ensaio;
— Que a prosa (de ficgédo) evolui no sentido do docu-

28. Poeta, autor das Enéadas, em que o plotiniano preito

e as alusdes a Gnose e a Kaballah alternam com experiéncias
fonéticas e jogos semanticos. Foi tradutor dos Versos de Ouro
de Pitagoras. Frequentou assiduamente a tertdlia de Alvaro

e Marinho.

29. E, no entanto, um dos prefacios a 0 Mestre é redigido
em clave lacaniana, sendo fecunda e prolixa esta leitura critica
de Hatherly, especialmente no Brasil.

30. Este tema é modelarmente explorado por Herman Hesse
em 0 Jogo das Contas de Vidro, em que apresenta uma utopia
pedagégico-moral, que concomitantemente desenvolveu
também uma grafia e uma codificagao prépria. Muito haveria
que dizer sobre o interesse de Hatherly na histéria das grafias,
dos ideogramas aos alfabetos, passando pela sua prépria
proposta de uma caracterologia prépria na sua introdugao
aos Mapas da Imaginagéo e da Memédria, relacionando-o com
oque poderiamos qualificar como um seu impulso libertario e
transgressor, mas também reconstrutor, ou utépico. Veja-se o
volume péstumo Esperanca e desejo - aspectos do pensamento
utépico barroco (HATHERLY, 2016).

mentario, assimilando os aspectos da cronica e da reflexao
conceptual.
(HATHERLY, 1977: 11)

Nesta linha destacamos por exemplo os Mapas da
Imaginacdo e da Memédria, ed. da autora de 1973, em que
se detecta um movimento do trago a caminho do caracte-
re (HATHERLY, 1973: 11-18). Ou, como a autora reconhece: com-
preendeu a palavra como imagem, a partir do seu estudo
da caracterologia chinesa arcaica, a par da sua pratica do
desenho de arte, assim como do cultivo do gestualismo e
das praticas letristas e concretistas durante o seu fecundo
periodo experimentalista. Nas suas palavras, a «<méo torna-
-se inteligente», nestes exercicios que ndo esmorecem «o
empenho de investigar, tanto quanto a minha subjectividade
0 permitisse, o conhecimento do acto criador e da sua gra-
tuitidade» (Ibidem: 5). A autora declara ainda ser este périplo
visual caracteristico da
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fase dificil que atravessaram alguns escritores portugueses, dos anos transcorridos entre
1967-1972, em que o desédnimo e a descrencga, e, por outro lado, a revolta e a repulsa,
ao mesmo tempo que os impeliam a prosseguir minavam o seu trabalho. Nesse aspecto
é também uma representacdo necessaria dum estado de represséo prolongada.

(Ibidem: 6)

A subversdo entre géneros ird marcar a sua obra artistica e literaria (vejam-se, por ex.,
muito mais tarde as Notas para uma teoria do poema-ensaio, datadas de 1981, incluidas no volu-
me triplo que colige O cisne Intacto e Outras metaforas (HATHERLY, 1983: 75-84) onde se pode ler que

Depois do Futurismo e do Surrealismo, o Experimentalismo veio acentuar a ruptura com os
valores tradicionais do tempo no texto valorizando preferencialmente o espagco em que se
move a palavra.

Esta semantizagdo do espago do texto comega com o advento do verso livre gene-
ralizado (...) tendo como consequéncia, entre outras, a série de revolugées sofridas pela
palavra como conceito e como objecto, que conhecemos.

A cisao interna produzida na escrita poética pelos multiplos factores de ruptura a
que foi sujeita, traduz-se imediatamente no facto de a poesia ter evoluido formalmente até
se tornar indistinguivel da prosa, enquanto por seu turno a prosa evoluiu no sentido de uma
«poetizacdo» cada vez maior.

(lbidem: 77)

A ruptura que tantas dimensdes assume chega a prépria linguagem e aos seus modos de
expressao mais elementares e fundantes. Todavia, tal ndo se deve confundir com qualquer ade-
sdo as vanguardas organizadas do século XX. Ja na introducéo das Tisanas e da Casa das Musas
a autora reitera que a ruptura que almejou néo coincidia com o rasgéao futurista, mas com a re-
descoberta do que havia e haja de dindmico na tradigédo. E, em entrevista ao primeiro nimero da
revista Arteteoria (por Maria Jodo Fernandes e Carla Carbone), Hatherly resume o seu percurso,
desfazendo equivocos:

Ha uma diferencga entre as vanguardas dos experimentais e as outras do século XX: é que
nés ndo faziamos tdbua-rasa do passado, como os futuristas e outros. Faziamos tabua-ra-

sa do presente.
(HATHERLY, 2000: 40) %
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