CAPITULO 241.

Incrustacoes que calam e falam ao mundo: a poesia tipografica
testemunhal de Manoela Afonso Rodrigues

Incrustations that silence and speak to the world: the
testimonial typographic poetry of Manoela Afonso Rodrigues

Resumo

Este artigo baseia-se na nocao de literatura expandida para
analisar a obra Accented poem (2013), de Manoela Afonso
Rodrigues, classificada por ela como cartao-postal, formato
que enfatiza o deslocamento problematizado em seu traba-
lho enquanto artista-pesquisadora brasileira residente em
Londres. O procedimento criativo ocorreu com um carimbo
de tipos méveis que possibilitou um jogo de caracteres que
convoca os atos de calar e falar: ‘MU(N)DO’ e ‘WOR(L)D’. Por-
tanto, também a inte(g)racao tipografica materializou os atos
de deslocar(-se) e incrustar(-se) tratados na investigacao
poético-conceitual entdo desenvolvida por meio de uma me-
todologia autobhiogeogréafica. Além de marcar o espaco com
um corpo de escrita, seu ato de carimbar € um depoimento
de sua presenga. Ha um aspecto testemunhal, ainda, no indi-
zivel de sua escrita estrangeira, mais que no enunciado por
ela. Seu calar quer porque quer falar o que quer porque quer
calar: no silenciar do mundo, pulsa o coracao de cada palavra
‘alada’.

Palavras-chave: carimbo, poema tipogréafico, literatura ex-
pandida, testemunho

Maruzia DULTRA:=s)

Abstract

This paper is based on the notion of expanded literature to
analyze the work Accented poem (2013), by Manoela Afonso
Rodrigues, classified by her as a postcard. This format
emphasizes the displacement problematized in her work as a
Brazilian artist-researcher living in London. The creative pro-
cedure took place with a movable type stamp that made
possible a wordplay with characters. It summons the acts of
being silent and speaking: ‘MU(N)DO’ and ‘WOR(L)D’. There-
fore, the typographic inte(g)ration also materialized the acts
of moving and inserting treated in the poetic and conceptual
investigation developed through an autobiogeographical
methodology. In addition to marking the space with a body of
writing, her act of stamp is a physical testimony of her pre-
sence. There is another testimonial aspect also in the
inexpressible of her foreign writing more than in the enuncia-
ted by its. Her silence wants it because wants to speak what
wants it because wants to be silent: in the silence of the world,
the heart of each word winged beats.

Keywords: stamp, typographical poem, expanded literature,
testimony
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1. Introducao

Este artigo baseia-se na nogao de literatura expandida para analisar Accented poem (Fi-
gura 20) obra criada em 2013 pela artista-pesquisadora brasileira Manoela Afonso
Rodrigues (doravante chamada de MAAR)#2) Propomos como tradugao livre do titulo ‘Po-
ema com sotaque’, nome que enfatiza a questao linguistica problematizada em seu
trabalho enquanto imigrante em Londres. A criagao foi realizada durante sua pesquisa
de doutorado em Filosofia nas Artes intitulada Language and place in the life of Brazilian
women in London: writing life narratives through art practice (Afonso, 2016)0. , desen-
volvida de 2012 a 2016, no Chelsea College of Arts, University of the Arts London. O uso
do inglés como segundo idioma esta inserido em tal investigacao, na qual MAAR pes-
quisou as relagdes entre lingua e lugar na vida de um grupo de 12 mulheres brasileiras
também residentes em Londres, desde seu lugar de estrangeira aquela época. A artista
conta: “Os desafios diarios em lidar com a lingua inglesa ativaram processos de escrita
em meu trabalho visual, o qual se transformou num lugar para criar vozes bilingues e
fragmentarias em resposta a mudez inicial na qual me encontrei quando cheguei em
Londres” (Afonso, 2016, p. 4).

Figura 20. Accented poem
(2013), cartdo-postal de
Manoela Afonso Rodrigues
(carimbo de borracha im-
presso em papel Seawhite
para aquarela (postcard
sketchbook), 10,5 x 14,7
cm, com tiragem de
exemplar tnico)

Fonte:Afonso (2016, p. 128).

%) Devido a variacao na ocorréncia do sobrenome da artista em seus trabalhos, adotaremos neste artigo a sigla MAAR, de Manoela
dos Anjos Afonso Rodrigues, para nos referirmos a ela, chamando atengao de que as aparigdes de Afonso e Rodrigues nas citagdes
correspondem a obras e textos de sua autoria.

100) “|_ingua e lugar na vida de mulheres brasileiras em Londres: narrativas de escritas de vida por meio da pratica artistica” (Afonso,
2016).
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Sua pesquisa interdisciplinar com base nas Artes Visuais versou sobre deslocamento e
colonialidade, a partir de uma abordagem que cambiou entre a geografia humanista, a
geografia feminista, as escritas de vida pds-coloniais e os estudos decoloniais. MAAR
objetivou tornar sua investigacao lugar de enunciagao para decolonial selves®©) , através
de diversas linguagens da visualidade, explorando também os géneros autobiograficos
do didrio, do memorial e da correspondéncia, o que fez coincidir seu modus vivendi com
0 modus operandi na pesquisa.

Consequéncia disso é a imbricacao entre seu trajeto de vida durante o doutorado e o
processo de criagao, como analisa: “Considero cada obra desenvolvida nesta pesquisa
como um lugar resultante do encontro de narrativas espaciais que catalisei ndo sé em
Londres, mas em outras partes do Reino Unido e em outros paises para os quais
eventualmente viajei” (Afonso, 2016, p. 126).

2. Processo de criacao e analise da obra

Para desenvolver sua investigacao
poético-conceitual, MAAR montou
um estudio de pesquisa (research
studio) no pequeno galpéao localiza-
do em sua nova casa. Tomando-o
como um ponto de partida simbdli-
co para a nova fase de trabalho, ela
o chamou de “Marco Zero” (Figura
21), considerando-o também uma
espécie de “obra de arte em anda-
mento” (Afonso, 2016, p. 119) que
manteve nos anos de 2012 e 2013.

Foi entdo no Marco Zero que MAAR

realizou uma profunda investigacao

nas palavras e(m) seus sentidos e

caracteres (Figura 22), a partir da Figura 21.Manoela Afonso Rodrigues no seu estudio
possibilidade de adulteragdo da fer-  de pesquisa “Marco Zero”

ramenta utilizada: um carimbo

industrializado com tipos méveis de Fonte: Afonso (2016, p. 117).
borracha. Utilizando tal aparato, MA-

AR criou um jogo de letras e

parénteses no poema tipografico

aqui analisado que convoca os atos

de calar e falar de seu contexto co-

mo brasileira residente em Londres,

ressaltando o “deslocamento e [a]

desarticulagao dalingua” (Afonso,

2016, p. 4). As experimentacgdes vi-

suais e textuais produzidas na

investigacao e usadas por MAAR co-

O Acompanhamos a opcao da artista em nao traduzir a expressao para o portugués.



mo método de autolocalizagao fo-
ram entendidas por ela como
confronto a colonialidade, dai sua
proposta de uma “autobiogeografia”
como metodologia decolonial (Ro-
drigues, 2017). A autobiogeografia é
uma metodologia autobiografica si-
tuada que a artista utilizou para
articular praticas decoloniais, pen-
sando “a pratica artistica como lugar
de enunciacao” (Rodrigues, 2017, p.
237). Dada tal aproximagao com as
escritas de vida, o diario também se
tornou para ela um lugar para traba-
Ihar.

Em seu estudo para o Accented po-
em, MAAR realizou varios gestos
tipograficos a partir da palavra
WORD, tendo sempre em vista as re-
lagdes entre lingua e lugar (Figura
23). A duplicidade na formagao das
palavras que compdem a obra foi
trazida pela incrustacao de parénte-
ses que abrigam os caracteres de
diferenciagao semantica: MU(N)DO
e WOR(L)D. Ao fazer tais incrusta-
¢cOes tipograficas, MAAR operou
como nhuma mixagem videografica,
gue tem por fundamento a simulta-
neidade espacio-temporal de
imagens variadas, em oposi¢ao a
sequencialidade da montagem ci-
nematografica, que se inscreve no
tempo e no espacgo pela sucessao
de fotogramas (Dubois, 2004; Mar-
telo, 2012). Essas incrustagdes
materializam tipograficamente a in-
crustacao vivida pela artista no pais
estrangeiro, tornando-se um ser no
meio (“a being in the middle”), como
carimbou em uma das notas autoa-
desivas do processo de criagao.

Figura 22.Notas autoadesivas iniciais do processo de
criacdo de Manoela Afonso Rodrigues, coladas em
seu estudio de pesquisa. A direita, detalhe de umas
das experimentagdes que resultou no Accented péem

Fonte: Afonso (2016, p. 120).

Figura 23.Decupagem analitica do poema tipografico
Accented poem

Fonte: A autora.

Uma das fases composicionais da obra foi “MUNDORLD”, fusao da palavra mundo nas
linguas portuguesa e inglesa. Numa etapa posterior, a jungao desses dois “mundos” foi
realizada fazendo coincidir o M das palavras em portugués com o W das palavras em in-

glés (Mundo/Mudo e World/Word). Assim, MAAR levou a esfera conceitual a exploragao

da grafia enquanto imagem da palavra, ja que pensou esta visual, linguistica e semanti-
camente, resultando numa composi¢ao multipla que carrega o siléncio e arrasta a
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linguagem verbal. Esse M que é também W, como centro de gravidade do poema tipo-
grafico, € um lugar no meio (“a place in the middle”) como o vivenciado por MAAR; é mais
uma materializacao tipografica de sua pesquisa autobiogeografica.

Sao, portanto, gesto minimos de uma artesania que faz, de uma so6 vez, calar e falar o
mundo. Mundo que contém o mudo, como, opostamente, world contém word (do inglés,
“mundo” e “palavra”, respectivamente). A artista destaca que “A palavra mudo tem duplo
sentido em portugués; pode referir-se a condi¢ao de mudez ou ao verbo “mudar” conju-
gado na primeira pessoa do singular do presente [...], ou seja, eu mudo” (Afonso, 2006,
p. 119). Tal ambiguidade diz respeito também as transformacdes da artista durante a
pesquisa. Nessa trama de “palavras entre imagens pensadas e prensadas” (Viana Neto,
2009, s/p.)©2) MAAR produziu poesia num processo de sintese vocabular e inte(g)ragéo
tipografica que alcangam algo como uma palavra-poema de pronudncia impossivel — uma
obra para “VLER” (Pignatari in Ribeiro Neto, 2018, p. 5), ressaltando ainda mais o aspeto
de que a palavra quando escrita é imagem. Accented poem pode ser dito também como
uma “frase plastica” (Santos and Rezende, 2011, p. 20) ou um “poema fisico” (Ornellas,
2007) que materializa tipograficamente o ato de incrustar(-se). Segundo MAAR, “Palavras
e imagens oscilam constantemente nesta pesquisa para catalisar saberes oriundos de
experiéncias cotidianas vividas entre-lugares, entre-linguas, entre-origens, entre-bordas,
entre-culturas, entre-memodrias, entre-entres” (Rodrigues, 2017, p. 237).

Entre o verbal e o visual, MAAR constituiu 0 metodo writing-making process
(fazer-escrita), muito proximo do que visionou Herberto Helder (2017), antevendo
"[...] os poetas futuros com maquinas de filmar nas maos” (Helder, 2017, p. 140).
Ao escrever iSso, 0 autor ndo se refere a uma suposta superacao da escrita
pela imagem cinematografica; pelo contrario, ele fala afirma a escrita como
poema-filme, sobre o qual Rosa Maria Martelo (2012) declara: '[..] ha uma escrita
(uma poesia) que a si mesma se define como um cinematografo com sons e
imagens em movimento” (Martelo, 2012, p. 14). Assim, como um poeta do futuro
ao modo de Helder, MAAR relata sobre sua "escrita expandida” (Rodrigues,
2017, p. 236):

Passei a exercitar o lugar da escritora que habita as artes visuais para fazer da
fotografia, da gravura, da arte postal ou dos livros de artista recursos para a
pratica da escrita. A medida que ‘escrever’ foi se tornando uma pratica
imprescindivel, a maquina fotografica, a prensa, dentre outros equipamentos
passaram a funcionar como 'maquinas de escrever'. Por meio delas, registrei
relatos em fragmentos, tracos de memaria, lampejos de historias de vida que se
déo entre imagem e texto, através desse fazer-escrita (Rodrigues, s/d, s/p.).

A palavra é aqui considerada também em sua materialidade pelo viés do entre-lugar que
compOe a literatura expandida, a qual da vazao a uma exploracgao pluridimensional da
palavra em diversificados géneros literarios, meios e suportes, incluindo como escrita
imagens e objetos (Garramufio, 2014; Ludmer, 2010; Pato, 2012; Santos & Rezende,
2011). Nesse sentido, para além da expansao da literatura para o espago expositivo que
caracteriza a literatura expandida (Pato, 2012; Santos & Rezende, 2011), Accented poem
ganhou o espaco urbano através do percurso postal (Figura 24). Numa comparagao com

192) Trecho da dedicatéria de Joaquim Viana Neto manuscrita em 2019 no seu livro Entre arquiteturas; antigenealogias e deposicoes
(Edufba/Fapesb, 2009).



a Literatura tradicionalmente bi-
bliomérfica, € como se MAAR
rasgasse a pagina do livro para
envia-la por correio, langando ao
mundo seu poema tipografico
através do itinerario de um car-
tao-postal.

Cartbes-postais sao “Cartas em

pequenos pedagos, rasgadas de

antemao, cortadas, recortadas.

Tanta coisa para lhe dizer, mas

tudo e nada, mais que tudo, me-

nos que nada — lhe dizer é tudo, e

um cartao-postal suporta bem is- Figura 24.Verso do cartdo-postal Accented poem
so, ele deve ser apenas este (2013), de Manoela Afonso Rodrigues
suporte nu, lhe dizer a vocé, ape-

nas vocé, nua” (Derrida, 2007, p.

29, grifos I’IOSSOS). Sem um enve- Fonte: Acervo da artista.
lope que lhe cubra o conteudo, o

cartao-postal segue exposto aos

olhos de todos que lhe peguem

no trajeto do correio ao destino. Por isso sua importancia se encontra, sobretudo, en-

qguanto objeto fatico; importa que estara na presencga do leitor-destinatario, sendo um

meio que vale como mensagem. O formato de cartao-postal da obra materializa o des-

locamento geografico que MAAR realizou de Goiania/Brasil para Londres/RU. Também

enfatiza sua escrita estrangeira, ja que os postais sdo comumente utilizados por viajan-

tes desde um lugar de visita a fim de se comunicar com conhecidos, servindo ainda
como lembrancga dessa visitacao. Porém, diferente do uso do cartao-postal como meio
de comunicacgao e diferente também dos circuitos internacionais da arte correio, a obra

foi postada pela artista para ela prépria, num autoenderecamento que objetivou, segun-

do ela, “[...] produzir registros/provas da minha presenca em determinado lugar, num
determinado tempo.” (Rodrigues, 2021, s/p)3) .Como experimentagao autobiografica

situada, Accented poem corresponde as literaturas pos-autonomas, ja que esta “dentro-

fora” das fronteiras literatura/nao-literatura e realidade/ficgao (Ludmer, 2010). Tal qual
escrituras diasporicas, que “Saem da literatura e entram ‘na realidade’ e no cotidiano, na
realidade do cotidiano” (Ludmer, 2010, p. 2), a obra de MAAR toma a forma do
testemunho, fundindo vida e linguagem, e pondo em xeque as categorias literarias do
dispositivo candnico da Literatura. A esse aspeto testemunhal, somamos a perspetiva
de que ha um testemunho que se constitui também no indizivel da escrita engendrada
por MAAR, mais que no enunciado por ela: “Falar — ou calar — em nome de algo que falta
significa sentir e colocar uma exigéncia. [...] Mas aquele que no final opta por falar — ou
por calar — em nome dessa exigéncia nao precisa de nenhuma outra legitimagao para
sua palavra ou para seu siléncio” (Agamben, 2018, pp. 93-94).

193) Trecho da mensagem de e-mail de Manoela Afonso Rodrigues recebida em 4 out. 2021.
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Em Accented poem, ha, ainda, um testemunho fisico produzido pelo ato de carimbar. Re-
lativo a atividade manual, o carimbo é um artefacto portatil e cotidiano associado a
burocracia e aos (pseudo)poderes decorrentes dela, mas também a estamparia artistica
(Afonso, 2010). Nesse sentido, em pesquisa anterior, MAAR trabalhou com matrizes-ca-
rimbo gravadas por ela, sobre o que registrou: “[...] no processo de confecgdo das gravuras
da série Brasilia Gravada, procurei fazer de tais atos burocraticos um exercicio ludico de
producao grafica” (Afonso, 2010, p. 1505). Em tal produgao, a articulagdo entre palavra e
imagem j4 era objeto de sua atencao, através dos “titulos-poema” (Afonso, 2008). Tipogra-
ficamente, o carimbo é uma escrita potencial que depende da agao humana para existir
enquanto texto impresso em superficie. Dai o ato de carimbar se constituir, duplamente,
em corpo de escrita: quase telegrama que marca o espago com tinta e denuncia que um
corpo esteve ali num instante anterior. Nesse caso, ele €, em si, um depoimento de presen-
¢ca da artista-pesquisadora em busca de seu lugar de enunciagdo na incrustagao
sociocultural cotidiana.

A inscricao do corpo nessa escrita ocorreu também pela proposta autobiogeografica e
pela sutil artesania operada no carimbo para compor o corpo da palavra, do que insur-
giu uma dimenséao corporal da palavra (Ornellas, 2015): “Uma escrita do corpo, uma
escrita como corpo.” (Ornellas, 2015, p. 191). Assim, com sua palavra-poema im?pronun-
cidvel, MAAR criou uma forma de falar desde seu lugar de mudez (Afonso, 2006, p. 122).
“l...] [U]ma experiéncia da escrita e da leitura que pde em questdo a representagéo que
costumamos ter dessas duas praticas tao estreitamente ligadas, que se opdéem e, ao
mesmo tempo, remetem a algo ilegivel de inescrevivel que as precedeu e nao deixa de
acompanha-las” (Agamben, 2018, p. 109).

Embora ndo apresente perda da integridade silabica ou de caractere, nem for-
me um neologismo, consideramos sua invencao uma palavra-valise cujos ele-
mentos estao intimamente unidos atraves das iniciais das palavras derivadas do
trabalho (M/W). O termo “palavra-valise"e4) vem de mot-valise da lingua fran-
cesa, cujo verbete do dicionario francés de Paul Robert define como "Palavra
composta a partir de silabas de outras palavras.” (Robert, 2011, p. 928). Valise,
por sua vez, significa maleta de viagem, uma bagagem de m&o em que se car-
rega apenas o necessario, dai a caracteristica subtracéo de partes das pala-
vras para formar a palavra valise. Enquanto operacao linguistica, a palavra valise
e composta por aglutinacao e se caracteriza pela simultaneidade espacial na
palavra (Ximenes, 2002), como na mixagem videografica pode haver a simulta-
neidade de imagens na tela por justaposicao de janelas, por sobreposicao de
camadas e/ou por incrustacdo de recortes (Dubois, 2004). No caso da escrita
de Accented poem, a aglutinagao acontece porque ha uma simetria vertical nas
letras M e W, possibilitando que elas sejam espelhadas, 0 que provoca uma ro-
tacao no eixo de leitura da obra.

Essa provocacao ao leitor demanda dele um gestual, uma coreografia de leitu-
ra, assim como os livros de artista, que sdo "partituras coreogréficas” (Derdyk,
2012), e seu precursor, o poema-livro Um lance de dados (2017 [1914]), de

104) O proprio termo “palavra-valise” se origina de um processo neoldgico por composicao, o neologismo sintatico subordinativo,
em gue o segundo elemento determina especificidade ao segundo (Ximenes, 2002). No Brasil, essa neologia também ocorre por

empréstimo, ja que valise foi incorporado ao nosso vocabulario através desse termo.
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Stephane Mallarme, considerado pelo autor como uma sinfonia tipografica, uma
partitura para ser lida em voz alta (Mallarmé, 2017 [1914], p. 87): “Teatro-coreo-
grafia-pantomima-tipografia, 0 espaco mallarmeano apresentava de modo an-
tecipatorio e com maxima nitidez esse 'espaco de troca'” (Goldfeder, 2020, s/
p.). E como se, diante do cartdo-postal de MAAR, o leitor-destinatario retomas-
se 0 movimento da escrita, caligrafando seu proprio texto ao escolher a ordem
e as combinacdes que vai dar as quatro palavras presentes na obra. Nesse
"gesto caligrafico”, o instrumento de escrita € o olho.

3. Aproximagdes poéticas

Em estudo anterior, propusemos certo gesto caligrafico também para a leitura da referi-
da obra mallarmeana, a fim de compor um texto que fosse guiado nao pela linha, mas
pelas variagdes tipograficas e de espacialidade, assumindo a pagina dupla como quis
Mallarmé (Dultra, 2019). Isso faria de cada leitor desse grande poema tipografico joga-
dor de um lance de dados, como ocorre em Accented poem pela presenca dos
parénteses e do duplo eixo de leitura em 180°w0s.) . Aliando a narrativa plastica a narrati-
va literdria, Mallarmé inaugurou o uso poético da tipografia: “Corolario primeiro do
processo mallarmeano é a exigéncia de uma tipografia funcional, que espelhe com real
eficdcia as metamorfoses, os fluxos e refluxos do pensamento.” (Campos, 2006, p. 32).
Rompendo as convengdes da pagina tradicional, o “projeto grafico”es) de Mallarmé ex-
plorou os seguintes recursos: emprego de tipos diversos; posi¢ao das linhas tipograficas;
espaco grafico (valorizagdo dos espagos em branco); e uso especial da folha (duas pa-
ginas desdobradas) (Campos, 2006, p. 32).

Sobre 0 assunto, o autor escreveu no prefacio de sua obra: “Os ‘brancos’, com efeito, as-
sumem importancia, chocam de inicio; a versificacao os exigiu, como siléncio ao redor
[...]” (Mallarmé, 2017 [1914], p. 87). Ainda sobre a constituicdo da mancha textual, mas
do ponto de vista do que nela vai impresso, Ulises Carrién (2011) afirma que “um livro de
poemas contém tantas palavras quanto, ou até mais, do que um romance, mas sempre
usa o espaco fisico real onde estas palavras aparecem de um modo mais intencional,
mais evidente, mais profundo.” (Carrién, 2011, p. 20). Fazendo uma comparacgao entre
Um lance de dados e Accented poem, enquanto Mallarmé considera a palavra na pagina
dupla e explora 0 movimento entrelinhas nesse espago, MAAR faz uso de uma unica li-
nha de escrita e abandona a pagina do livro como suporte para o poema. No entanto, as
obras se aproximam pela experimentagao no ambito tipografico, sendo que a prega cen-
tral da pagina dupla em Mallarmé funciona como o M/W do poema de MAAR: “[...] como
se a prega central fosse uma espécie de ponto de apoio para o equilibrio de dois ramos
de palavras-pesos” (Campos, 2006, p. 33).

195 Embora possua duplo eixo de leitura em 180°, a obra aqui analisada se diferencia dos ambigramas por apresentar palavras
diferentes em cada lado, enquanto aqueles sdo compostos por uma mesma palavra que pode ser lida por ambos os lados, como

o0 nome sugere. Fora dos dicionarios brasileiros de maior circulagao, “Ambigramas séo charadas tipograficas, inversdes, rebatimentos,

ilusionismo com letras” (Horcades, 2008, p. 88).

198) No manuscrito original da obra, Mallarmé anotou em azul e vermelho os procedimentos gréficos e tipograficos que deveriam

ser empregados em cada trecho da versdo impressa. Disponivel em: <https;/revistarosa.com/l/mallarme-fundador-da-arte-

contemporanea.img/JamaisUnCoupDeDesNAboliraLeHasard_Poeme_Mallarme_manuscrit_1897.pdf>.
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Também criados com base na autobiogeografia, outros dois poemas tipograficos de
MAAR formam um diptico de cartdes-postais intitulados No.Where (2013) e Now.Here
(2013). Neles, por um deslocamento tipografico, sdo criadas novas palavras,
modificando o sentido do que exprimem: de “lugar nenhum”, passa-se ao “agora
aqui” (Figura 25). Com a tradugao para o portugués, a obra perde a sutileza de que as
duas expressdes sao formadas pelas mesmas letras posicionadas na mesma ordem,
diferenciando-se apenas pela localizacdo de um ponto presente em ambas. Ao utilizar
artisticamente o ato do deslocamento tratado em sua pesquisa tedrica, MAAR faz cruzar
a arte e a ciéncia de modo a sintetizar todo seu trabalho em um ponto. Ponto que nao é
de partida, nem final, esta no meio, entre. ‘Entre... — como um convite que se faz a quem
esta chegando. Além disso, as datas impressas junto ao texto, com a distancia temporal
de um ano, indicam o periodo em que decorreu tal transformagéao de sua relagdo com o
espago.

Figura 25. No.Where (2013) e Now.Here (2013), de Fonte: Afonso (2016, p. 127).
Manoela Afonso Rodrigues

Outro exemplo de poema tipografico com deslocamento de caractere é Amortecedor
(2011 [1971]), de Paulo Bruscky, no qual a inser¢éo de hifens em cada verso vai formando
novas palavras e criando novos sentidos em cada um deles (Figura 26). Com intensa
atividade na arte correio, além de envelopoemas repletos de carimbadas poéticas e
provocativas, Bruscky produziu inimeras obras relacionadas ao carimbo. Para ficar em
alguns exemplos, citamos as que mais se aproximam das discussdes tecidas neste
artigo: ERRATA (s/d.), um carimbo em que essa palavra apresenta o segundo R
espelhado, materializando tipograficamente o erro que o vocabulo refere corrigir; Poema
Repetigao (1978), um poema cujos versos sdo inimeras carimbadas da expressao que
da titulo a obra, dessa vez uma materializagao do ato repetido de carimbar através da
palavra impressa no papel; Arte com firma reconhecida (2001), uma obra em que as
palavras que a intitulam estdo escritas em uma folha A4 branca, junto a assinatura do
artista e as carimbadas de reconhecimento de firma, deslocando o uso dos carimbos
burocraticos e levantando a questao de se a obra de arte se constitui por uma chancelg;
Cépia conforma original (2015), impresso simulando o tradicional carimbo com as
palavras do titulo, fazendo uma provocagao em relagao a autenticidade da obra no
ambito do mercado da arte.



Enquanto MAAR e Bruscky opera-

ram pelo deslocamento de

caractere, Wafaa Bilal concebeu o

poema visual Irag/Iran (2013)107)

pela substituicao de letras. A obra

tem sua letra final alternada num

letreiro de luz néon verde, resultan-

do em duas palavras extremas

entre si: 0s nomes do Iraque e do

Ira em inglés. Com esse gesto sin-

gelo, contudo, potente, o artista

reduziu a conflituosa divisdo entre

os dois paises a simples diferenga

de uma letra, sendo um exemplo

de relagdo direta da arte com a ge- Figura 26. Amortecedor (2011 [1971]), de Paulo
opolitica. Outro exemplo de Bruscky

experimentagao poética da tipo-

grafia é o livro de artista Lenseigne

de Gersaint (1966)w8.) no qual Jiri Fonte: Bruscky (2011, s/p.)
Kolar intertextualiza com estilos

artisticos da pintura. A obra é com-

posta por 29 tipogramas

(desenhos tipograficos) que ‘retratam’ a vanguarda artistica através de 29 artistas sele-
cionados cujos nomes sao transpostos para o papel com a repeticao das letras na forma
das caracteristicas marcantes de suas respetivas obras. A dimensao inventiva da obra
de Kolar se evidencia tanto pela reapropriacdo do artefacto de escrita (uma maquina de
escrever entdo usada para “pintar” a pagina, e ndo para escrever nela), quanto pela dis-
funcionalizac&o do tipo (usado como ponto no espaco da pagina, e ndo como letra). “[...]
A desconstrucao da escrita tem feito com que escrita e desenho se encontrem num |u-
gar limitrofe que é um local privilegiado para se pensar as relagdes entre imagem e
palavra” (Veneroso, 2002, p. 81). Dentre os tipogramas do trabalho, destacamos Pollock,
no qual Kolar explora a datilografia gestualmente, tal qual o pintor executava em sua
obra. Portanto ndo se trata da imitagdo da forma da pintura de Jackson Pollock, mas sim
da apropriagao de seu gestual na elaboragao do desenho tipografico.

Ja no livro de artista O reino das fontes2.) (2009), Michel Zézimo conta, através da lin-
guagem infantil, a concepcgéo do ready-made Fonte (1917), de Marcel Duchamp. A obra
€ uma fabula ilustrada com tipogramas e traz, ainda, um glossario: “Em uma alusao ao
interesse de Duchamp pelos trocadilhos, ao longo da narrativa, a palavra “fonte” é usa-
da em mais de um sentido” (Cador, 2016, p. 223). Dialogando com a proposta
duchampiana, no livro de Z6zimo, “[...] as letras sdo tratadas como ready-mades, objetos
que ainda sao reconheciveis, mas perderam sua funcao original e foram deslocados de
seu contexto.” (Cador, 2016, p. 222). A exemplo desse uso, na capa do livro pode ser vis-
to o desenho de um urinol feito por aspas e outros tipos. Enquanto o citado tipograma
de Kolar se apropria da operagao poética de Pollock, os tipogramas de Zézimo se apro-
priam da operacgao conceitual de Duchamp.

97} Disponivel em: <http:/afaabilal.com/iragiran/>.
108) Disponivel em: <https;/Avwwifondazionebonotto.org/en/collection/fluxus/kolji/lbook/4789.ntml>.

109) jsponivel em: <https;/colecaolivrodeartistawordpress.com/2010/09/15/michel-zozimo-2/>.
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4. “O mundo como um emaranhado de linhas" 110

A escrita, como a conhecemos tradicionalmente, é baseada em linhas. Ainda quando es-
tas ndo estao presentes na forma de pauta, o sentido grafico funcional da linha é, em
geral, mantido no ato de escrever, seja a mao, maquina de escrever, computador e
smartphone — mesmo nos mais avangados codigos da linguagem de programacgao, con-
tinuamos seguindo a linha reta. Porém, como mostramos nos exemplos artisticos
citados, a linha da escrita pode ser subvertida, adquirir formas inusitadas e agregar no-
vas significagdes a palavra. Encontramos esse sentido poético da linha no duplo eixo de
leitura de Accented poem. Mas nao somente ele. Ha também as linhas tedricas™) pelas
quais MAAR transitou para escrever sua tese e produzir seu fazer-escrita, e as linhas de
geolocalizagao, cujos meridianos e paralelos possibilitaram que a artista se situasse fisi-
camente no espacgo através das coordenadas geograficas: “51°27°8.12"N 0°5'37.81"0 -
Esta sera a referéncia para as novas rotas particulares construidas nesta cidade. Cada
casa é um Marco” (Afonso, 2016, p. 118), escreveu no diario inaugural da pesquisa.

Além disso, através dos exercicios micropoliticos feitos com fotografia, gravura, dese-
nho, postais e livros de artista, entendemos que a artista realizou uma cartografia das
linhas propostas conceitualmente por Gilles Deleuze (1998). “Deleuze privilegia a linha,
pois ela se faz continuamente, pois ela esta sempre no meio, pois ela corre e escorre en-
tre as coisas, pois ela passa e faz passar coisas que antes ndao eram possiveis nem
pensaveis. Mas também porque ela atinge o impensavel, e por vezes o invivivel” (Pelbart,
2007, p. 288). Tomando, portanto, a linha num sentido filoséfico, Deleuze (1998) diferen-
cia trés tipos: a linha dura ou de corte, molar, segmentaria, sedentaria; a linha flexivel ou
molecular, migrante; e a linha de fuga ou de borda, de declive, de ruptura, n6made. De
acordo com essa distingdo esquematica, o autor aponta:

[.] a linha de fuga ou de ruptura conjuga todos os movimentos de
desterritorializacao, precipita seus quanta, arranca suas particulas aceleradas
gue entram em vizinhanca umas das outras, leva-as para um plano de
consisténcia ou uma magquina mutante e depois, uma segunda linha, molecular,
onde as desterritorializacoes sdo apenas relativas, sempre compensadas por
reterritorializacdes que lhes impde voltas, desvios, equilibrio e estabilizacao;
enfim, a linha molar a segmentos bem determinados, onde as reterritorializacoes
se acumulam para constituir um plano de organizacéo e passar para uma
maquina de sobrecodificacéo (Deleuze, 1998, p. 159).

E nesse sentido que consideramos o poema tipografico Accented poem como uma linha
de fuga tracada por MAAR diante das restri¢des implicadas a sua condi¢ao estrangeira.
Uma experimentacao que nao € imaginaria, é real, pois extrai da vida uma poténcia. Uma
escrita de linha “torcivel”, capaz de provocar o status quo da lingua hegeménica e do
contexto vivenciado, ratificando a ideia de que “[...] as praticas artisticas autobiogréficas,
quando situadas criticamente, podem causar fissuras — poéticas, simbdlicas, narrativas,

) Frase de Peter P&l Pelbart (2007, p. 288).

" Segundo MAAR, durante os quatro anos do doutorado, sua pesquisa passou por trés fases tedricas correspondentes as seguintes
questdes relacionadas a sua identidade: “quem sou eu?” (‘who am 7", relativa a geografia humanista; “guem estou me tornando
aqui?” (“who am | becoming here?”), relativa a geografia feminista e as escritas de vida pds-coloniais; e “quem eu quero me tornar

aqui?” (“who do | want to become here?"), relativa aos estudos decoloniais (Afonso, 2016, pp. 221-222).



epistemoldgicas — naquilo que os tedricos da opgao decolonial chamam de matriz
colonial do poder” (Rodrigues, 2017, p. 237).

5. Conclusao

A andlise de Accented poem nos possibilita concluir que se trata de uma obra (po)ética
concebida através de fendas incontorndveis ndo apenas na linguagem — também o
cotidiano é fraturado no processo de criagao, dando passagem a novos modos de vida
que se desdobram em meio as relagdes entre lingua e lugar, palavra e imagem, poténcia
e poder. No fazer-escrita de MAAR, ha uma importante retroalimentagao entre o

desenvolvimento conceitual e o poético, entre pensamento e produgao (tipo)gréfica.
Assim como “Todo Pensamento emite um Lance de Dados” (Mallarmé, 2017 [1914], p.

109), a artista-pesquisadora lanca “[...] estratégias para enfrentar a colonialidade do
poder, desvendar a colonialidade do ser e, gradualmente, desvincular-se da colonialidade
do conhecimento” (Afonso, 2016, p. 221). Dai que sua obra resiste e tensiona a
(i)legibilidade, reivindicando um lugar-corpo. Seu calar quer porque quer falar o que quer
porque quer calar (Ornellas, 2006): no silenciar do mundo, pulsa o coragdo de cada
palavra “alada” (Ornellas, 2019, pp. 62-63).
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