CAPITULO 2.5.

Mediacao cultural em meios tecnoloégicos como ag¢ao coletiva: o me-
diador como um artista propositor de novas experiéncias entre o pu-
blico e a obra dentro do ciberespaco

Cultural mediation in technological means as collective ac-
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tion: the mediator as an artist who proposes new experiences
between the public and the artwork within cyberspace

Resumo

Aplicativos de smartphone, websites, midias sociais,

realidade virtual e outras tecnologias virtuais sao cada vez
mais usadas no desenvolvimento de uma relagao entre
publico e obra. Como fica o papel do mediador cultural no
ambiente de constante transformacdo da cibercultura?
Pensando mediacao cultural em meios tecnoldgicos a partir
da Teoria da Agao Coletiva de Howard Becker, propomos o
Mundo da Cibermediacao Cultural. Considerando a mediacao

cultural e a tecnoldgica dentro de uma relacao pericorética,

exploramos a ideia do mediador cultural como o artista desse
novo mundo: um criador-propositor, com influéncias da arte
propositiva e da ciberarte. Este mediador passa a ser visto
como alguém que propde encontros dialdgicos que
aproximam os diferentes através da exploragao coletiva em
interface virtuais. Apresentamos aqui este exercicio tedrico
que serviu de base para o desenvolvimento central de nossa
pesquisa sobre as condigdes inventivas do cibermediador
cultural.

Palavras-chave: mediagdo cultural; cibercultura; praticas
artisticas online; pericorese; acao coletiva

Adryana Diniz GOMES 2.

Abstract

Smartphone applications, websites, social media, virtual
reality and other virtual technologies are increasingly being
used in developing a relationship between audience and
artwork. What is the role of the cultural mediator in the
constantly changing cyberculture environment? Thinking
cultural mediation in technological means from Howard
Becker's Theory of Collective Action, we propose the World of
Cultural  Cybermediation. Considering cultural and
technological mediation within a perichoretic relationship, we
explore the idea of the cultural mediator as the artist of this
new world: a creator-proposer, influenced by propositional art
and cyberart. This mediator starts to be seen as someone who
proposes dialogic encounters that bring the different ones
together through collective exploration in virtual interfaces.
We present here this theoretical exercise that served as the
basis for the central development of our research on the
inventive conditions of the cultural cybermediator.

Keywords: cultural mediation; cyberculture; online art

practices; perichoresis; collective action
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Jean Davallon (2003, p. 6) apresenta a mediagdo como “agao de servir de intermedidrio”,
considerando a produgao e circulagdao do conhecimento. Ele considera cinco tipos de
mediacao: a midiatica, a pedagogica, a institucional, a cultural e a tecnoldgica. Ao falar-
mos de mediacao cultural em meios tecnoldgicos tratamos de dois tipos de mediagao
que ocorrem de forma imbricada: a cultural e a tecnolégica. Uma contém a outra e sdo
vistas, neste trabalho, dentro de uma relagao pericorética, pois ao mesmo tempo que
sdo irrefutavelmente diferentes, existem misteriosamente dentro de uma interpenetra-
cao (Davallon, 2003; Leithart, 2018).

Em nossa abordagem inicial do termo “mediacéo cultural”, tomamos duas defini¢des: 1)
“tudo o que intervém entre uma obra e sua recepgao” (Heinich, 2008, p. 87); e 2) “criagdo
de fluxos entre o publico, as obras, os artistas e institui¢cdes, e sua missao como ligagao
de diferentes pontos de vista” (Morsch, 2012, s/p.).

Sobre a mediacao tecnoldgica, Jean Davallon (2003) afirma que inclui tanto a técnica
quanto o social. Diferencia-se aqui a mediagao humana e a mediagao técnica ou tecno-
I6gica, isto é, a que é realizada a partir dos produtos mediadores que objetivam
apresentar e/ou explicar a arte ao publico sem a presenga de um agente (ex.: dudio guia).
Sobre a mediagao tecnoldgica, Davallon afirma que a nogao de mediagao designa tanto
as operagoes de tecnicizagao do processo (técnica) quanto a dimensao subjetiva da pra-
tica (social). Assim, a técnica presente no ato é considerada como estrutura, isto &, os
instrumentos utilizados dao forma a pratica, e o social da sentido ao que foi construido
— trabalhamos nessa pesquisa estas duas realidades como em uma relagao encaptica,
onde um ente envolve aquilo pelo qual é envolvido. A ideia que temos de mediagao cul-
tural guia o uso da técnica, e a técnica condiciona nossa exploragdo da mediagao cultural
(Davallon, 2003; Leithart, 2018).

A realidade virtual e as interacdes destas com as redes de computadores pos-
sibilitaram a experiéncia de virtualizar por completo um ambiente. As simulacoes
computacionais permitiram que as proprias obras de arte, primeiros expoentes
das representacdes das realidades, se tornassem objetos virtuais digitais. (Lo-
pes, 2017, p. 28).

Esta nova realidade alcangou as praticas de mediagao dos centros culturais, que tem ocor-
rido cada vez mais através de ferramentas digitais. O Google Arts & Culture chegou ao Brasil
em 2012, ano seguinte ao seu langamento global, trabalhando com quatro institui¢cdes. Da-
dos de julho de 2018 apontam que 57 (cinquenta e sete) instituicdes ja trabalhavam com
esta iniciativa do Google o) . Ha também influéncia sobre o desenvolvimento das novas ins-
titucionalidades ligadas a arte, onde artistas desenvolvem suas carreiras primariamente nos
espacos virtuais. A partir de Martin-Barbero (2006), Lopes afirma que “a divulgagéo e o aces-
S0 as obras e o relacionamento do publico com o artista e com as obras estao em um novo
patamar” (Lopes, 2017, p. 42). Para falar dessa mediagao cultural que se da em meios tec-
noldgicos, introduzimos o termo “cibermediagao cultural” (Lopes, 2017).

50) Trata-se de uma ferramenta para explorar objetos artisticos e outras manifestacdes culturais, materiais e imateriais, desenvolvidos
pela humanidade ao redor de todo 0 mundo. Disponivel em: https;/Avwwithinkwithgoogle.com/intl/pt-br/advertising-channels/

novas-tecnologias/googleartsculture-inteligencia-artificial-para-uma-arte-mais-acessivel-e-divertida
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Nesta pesquisa, analisamos a cibermediagao cultural como uma agao coletiva que é cen-
tralizada no mediador. Para realizar este estudo, propomos, a partir do sociologo
americano Howard Becker, a existéncia de mundos da mediagao, isto &, agdes coletivas,
envolvendo os mediadores e outros atores sociais, que geram convengoes e cuja agao
é necessaria para a produgao da mediagao cultural. Os “mundos” de Becker (2010) sdo
relagdes entre pessoas que precisam cooperar dentro de convengdes conhecidas, inte-
gral ou parcialmente, por elas para que algo possa ser feito. O “mundo” é formado por
padroes de atividades coletivas geradas pela rotinizagao desta cooperagao= . Assim,
acao coletiva, em Becker, é divisao de trabalho, que o tedérico separa em oito componen-
tes: concegao, execugao, distribuicao, recegao, justificagao, apoio, sistema societal e
Estado (Becker,2010, 19773, 1977b).

Becker (1977a, 1977b) afirma que a unidade basica de andlise socioldgica é a agdo co-
letiva e os acontecimentos que dela resultam. Desta forma, estudamos a Cibermediagao
Cultural como uma acao coletiva centralizada no mediador cultural como o artista e pro-
pomos a existéncia de um Mundo da Cibermediacao Cultural, isto &, a atividade nuclear
€ a acao criativa do mediador.

0 mediador colocado no lugar do artista é visto, dentro deste mundo, como um criador-
propositor, pois € aquele que cria oportunidades de didlogo entre os participantes do en-
contro e propde modos de aproximacgao entre os que estavam separados. Desta forma,
fazemos duas aproximagoes, uma filoséfica e outra tedrico-estética, junto a essa ideia
para definir melhor quem é este mediador. Nosso referencial filosoéfico é a ideia de Peri-
corese, explorada aqui a partir de Peter Leithart (2018), que, no grego, fala de “habitagdo
mutua”. Exploramos Pericorese como uma relagao dialdgica entre os participantes da
mediacéo (artista, mediador e publicos) e como uma relagdo encéptica que considera o
locus da mediacao, a interface virtual. Como referenciais tedrico-estéticos, temos a Ar-
te Propositiva, a partir de Lygia Clark (1983, 1980, 1964) que coloca a ndo-existéncia de
uma experiéncia artistica isolada e eleva a posi¢ao do publico de receptor para partici-
pante e a nocdo de Ciberarte de Pierre Levy (2011), que considera a quebra de limites
entre artista e publico no desenvolvimento de uma obra-acontecimento. (Gomes, 20203,
2020b; Levy, 2011; Leithart, 2018).

Com esta pesquisa, desejamos responder a pergunta central: Como o mediador, no pa-
pel de criador-propositor, se relaciona com as influéncias dos demais componentes da
acao coletiva sobre o processo de desenvolvimento da mediagao cultural na cibercultu-
ra? Este artigo traz parte da dissertacdo de mestrado “O mediador como
criador-propositor na cibercultura: um relato de cibermediagao cultural para a residéncia
artistica virtual do coletivo Arte, Cura e Rituais” (Gomes, 2021) demonstrando como se
deu o exercicio inicial de pensar a mediagao cultural em meios tecnolégicos como uma
acao coletiva centralizada no mediador. Apresentamos entdo o embasamento teérico
que foi utilizado para tal exercicio e as consideragdes que levantamos a partir dele.

) Faz-se necessario, desde ja, diferenciar a nogdo de arte colaborativa e a arte dos coletivos do conceito de arte como agao coletiva
proposto por Becker. Para o socidlogo, toda e qualguer atividade artistica € coletiva, pois ele inclui todos os participantes do processo,

deste a producéo dos materiais até a distribuicdo (comercial ou n&o) da obra final.



1. Mediacao cultural em meios tecnologicos

Para o sociélogo Bourdieu (2003) existem muitas situagdes que interferem no relacio-
namento dos individuos com as artes, como a influéncia familiar, a educagao e a
distancia geografica dos centros culturais. Sendo o gosto uma construcao social, essas
situagoes estao ligadas a insergao dos individuos em um ou mais dos mundos artisti-
cos. Sabemos também que esses individuos nao estdo isolados, mas sim circulam entre
diferentes mundos artisticos. Entretanto, se eles desconhecem as convengoes e os co6-
digos dos mundos aos quais nao pertencem, terdo dificuldades para reagir os trabalhos
ali produzidos (Becker, 1977b; Bourdieu, 2007, 2003).

Se ha situagao de desconhecimento, ha entao a possibilidade de uma aproximagao a
partir dos diferentes individuos - esta aproximagao por ser realizada de varios meios,
sendo o tecnoldgico um deles. Por esse motivo, os mediadores (como centros culturais,
curadores, revistas, jornalistas, entre outros) tém um papel importante na sociedade, por-
que sao capazes de contribuir com a familiarizacao entre os individuos e esta arte, que
até entao era pouco conhecida, a partir de seus produtos que aproximam arte e publico
(jornalismo especializado, visitas virtuais, e-books, aplicativos para smartphones, web-
sites, etc.), exercendo uma transformacéao sobre a situagéo inicial - uma separagao social
gue nos mantém distanciados e necessitados de uma nova aproximacgao; assim, aque-
les que antes desconheciam as convengdes e os codigos de apreensao da obra podem
agora ler a obra e se relacionar com ela a partir de uma nova experiéncia (Bourdieu, 2003,
2005, 2007; Davallon, 2003; Dufréne e Gellereau, 2004; Gadamer, 1985).

Essa relagao entre obra, publico e mediagao passa a ser debatida no final do século XX
dentro das organizagdes culturais, que modificam suas praticas de exibi¢cao das obras,
e se desenvolve ao longo das décadas em meios digitas. Ha uma passagem do modelo
antigo dos saldes de arte para um novo modelo que invoca o surgimento do “curador pe-
dagdgico” (Jahn, 2016) e a exposigao se torna espago de aprendizagem, fazendo, mais
e mais, uso das tecndlogas digitais nas estratégias de mediagao. A partir dessa virada,
surgem diversos debates tedricos sobre as praticas da mediagao cultural (Jahn, 2016).

Mirian C. Martins (2014) aponta que ha diferenga entre explicagao, interpretagao, apre-
sentacgao, informacgao, conhecimento tedrico e mediagao cultural. Para analisarmos o
conceito de Mediagao Cultural, se faz necessario considerar que ele é composto de um
substantivo (mediagdo) e um adjetivo (cultural) que o modifica e especifica dentro do
dominio semioldgico (Martins, 2014; Perrotti and Pieruccini, 2014).

Bernand Darras (2009, p. 23) afirma que “diversas concepcdes e definicdes de cultura
engendram diferentes formas de mediacao” pois estas sao “dependentes de seus con-
textos ideoldgicos e epistemoldgicos e das relagdes geralmente conflituosas que elas
tém entre si"22) . Desta forma, cada abordagem gera um tipo de mediacao diferente, pois
a mediacdo cultural ocorre no cruzamento de quatro entidades: 1) o objeto cultural me-

12) Darras (2009) desenvolve sua proposicao a partir de Bourdieu (As Regras da Arte, 1996). Ele aponta a existéncia de sistemas
autébnomos autopoiéticos (um circunscrito e um hermeticamente fechado, onde encontramos a “Arte pela Arte”) e sistemas

heterébnomos, ligados ao Mercado e a IndUstria Cultural.
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diado; 2) o mundo cultural de referéncia; 3) as representagoes, crengas, conhecimentos
e expertises do mediador; e 4) as representacdes e crencas do ‘destinatario’. Dentro des-
se sistema, a mediacao pode ser imersiva, diretiva ou construtiva. A partir da mediagao
construtiva, tratamos de mediacao cultural como dindmicas que promovem a aproxima-
¢ao entre individuos ou coletividades e obras de cultura e arte e a “criacao de fluxos entre
0 publico, as obras, os artistas e instituicdes, e sua missao como ligagao de diferentes
pontos de vista” (Morsch, 2012, p. s/p.). Entretanto, os diferentes tipos de mediagao po-
dem ocorrer conjuntamente de modo complementar atendendo a diferentes
necessidades de cada tipo de publico e organizagao (Darras, 2009).

As primeiras praticas de mediacao realizadas nas organizagdes culturais podem ser con-
sideradas diretivas, isto é, trazem informacgdes, porém néao respondem as perguntas que
o publico pode vir a ter. Os primeiros websites criados eram apenas institucionais, tra-
zendo informagoes basicas, como programagao, compra de ingressos, historia da
organizagao e etc. Inicialmente, a mediagao € tida como um meio de acesso aos codi-
gos de leitura das obras. Os folhetos informativos, os textos que acompanham as obras
no espaco da exposi¢ao e as mini-enciclopédias em CD-ROM13) sdo exemplos da me-
diacao diretiva (Darras, 2009; Jahn, 2016; Leonel, 2017; Galegale, 2017).

Com o “educational turn”, isto é, uma virada pedagdgica, na década de 1990, o espaco
de exposig¢ao se modifica e ha o surgimento do curador pedagdgico, que, sendo um pro-
fissional mediador, ndo trabalha na selegé@o de obras e/ou artistas e sim um embaixador
do publico que considera a perspetiva do visitante. Pode-se considerar como exemplos
dessa virada a artista canadense Janet Cardiff com o dudio-guia em 1990, a exposigao
Culture in Action (Chicago, 1992) da curadora americana Mary Jane Jacob134.) , o mexi-
cano Pablo Helguera e a instalagdo nédmade Escuela Panamericana del Desasosiego
realizada em 2006135. , e, no Brasil, Menna Barreto com o Café Educativo em 2007136 . O
primeiro ato em direcao ao virtual realizado pelas organizagdes culturais foi a insergao
de sistemas multimidias nos espacos tradicionais das exposicdes, permitindo ao publi-
co sair do papel de observador para a possibilidade de participagdo mais dinamica (Jahn,
2016).

Tratamos aqui de uma mediacao mediada, isto é mediacao cultural em meios tecnolo-
gicos ou cibermediagao cultural, tendo a cibercultura como terreno de
desenvolvimento®7) . A transag¢do do conhecimento, na cibercultura, gera reconhecimen-
to de experiéncia adquirida e novos modelos de educagcao com fluxos nao lineares e a
figura do professor-curador, e ambos levam a uma quebra de modelos piramidais e uma
navegacao sem curso tragado — passamos entao para uma mediagao relacional e sim-
bdlica, o incitamento e gestao de aprendizagem para troca dos saberes através de uma

13 Levy (20T1) apresenta como exemplo Actualité du Virtuel, CD-ROM publicado pela Revue Virtuelle do Centre Pompidou no final
da década de 1990 sobre as artes digitais, interativas e em rede.

34) Disponivel em: https;/news.artnet.com/art-world/influential-curators-last-century-19-art-world-tastemakers-weigh-1090805

) Disponivel em: http/AMwwforumpermanente.org/revistafedicao-O/entrevistas/pablo-helguera

36) Disponivel em: https;/mamorg.br/acervo/2012-018-barreto-jorge-menna/

137 Mauricio N dos Santos (2016, p. 93) apresenta a cibercultura como um “fino enredamento de todos os horizontes em um Unico
e imenso tecido aberto e interativo”. Esta rede € explorada através de interfaces: as ferramentas materiais que possibilitarn o contato
entre meios heterogéneos — o virtual e o mundo ordinario. O sistema tecnoldgico computacional torna-se mediador das agbes
sociais (Levy, 2006, 2011; Santos, 2016).



pilotagem personalizada. Levy (2011) chama de “economia do conhecimento”’, uma ex-
ploragcdo coletiva que permite uma personalizagcdo massificada em busca de
competéncias focadas em processos, o que produz uma memoria coletiva, isto €, uma
memoaria ndo material (Levy, 2011, 2006).

Cada vez mais as instituicdes culturais, coletivos e mesmos os artistas isoladamente se
voltam para a virtualidade utilizando as midias sociais, realidade virtual e aumentada e
gamificacédo. E neste contexto do ciberespaco que encontramos nosso mediador cultu-
ral e que iremos estudar através da Teoria da Agéo Coletiva de Howard Becker (1977).
0 que poderemos descobrir sobre as condigdes inventivas do cibermediador cultural se
propormos um mundo centralizado nele como o artista da agao coletiva?

2. Pensando o mundo da cibermediacao cultural

0 sociélogo americano Howard Becker trabalha com a no¢do de mundos artisticos, sen-
do estes “a totalidade de pessoas e organizagdes cuja acao € necessaria a producao do
tipo de acontecimento e objetos caracteristicos produzidos por aquele mundo” (Becker,
1977a: p. 9). Trata-se entdo de relagdes entre pessoas que precisam cooperar dentro de
convengdes conhecidas, integral ou parcialmente, por elas para que algo possa ser fei-
to. As convengdes sao padroes de atividades coletivas geradas pela rotinizagcao desta
cooperagao. Assim, podemos dizer que o mundo é gerado através das agdes coletivas,
um conjunto complexo de sistemas interdependentes organizados pelas convencdes
que, por sua vez, regem as relagdes de cooperacao, isto €, divisao de trabalho, que sao,
em muitos casos, consensuais e naturalizadas por aqueles envolvidos no mundo em
questao. Diferentes convengdes geram diferentes mundos e é perfeitamente possivel
que varios mundos coexistam em um mesmo momento em relagdes de cooperagao,
conflito e desconhecimento (Becker, 2010, 1977a, 1977b).

0 mundo de Becker tem como atividade nuclear a concepc¢éao da obra e, deste modo, es-
ta centralizado no artista. O que propomos nesta pesquisa é centralizar o mediador
cultural como o artista do Mundo da Cibermediacao Cultural. Logo, o componente Con-
cepgao sera relacionado ao processo criativo do mediador cultural em seu trabalho de
criar projetos de mediacao. Apresentamos na tabela a seguir a interpretacao inicial que
fizemos dos componentes de Becker e como eles sao lidos no Mundo da Cibermedia-
¢ao Cultural.=s)

Para continuarmos nosso estudo sobre o cibermediador cultural como o artista da agcao
coletiva, é preciso entender os tipos sociais descritos por Becker. O sociologo apresen-
ta trés tipos de profissionais: o integrado, o inconformista e o ingénuo9. . Esta
classificacao diz respeito ao modo como estas pessoas se relacionam ao todo do mun-
do ao qual fazem parte. Para os propdsitos desse trabalho, desenvolveremos apenas os
dois primeiros, pois tratamos de mediador que esta inserido no mundo da cibermedia-
¢ao cultural e trabalha a partir de suas convengdes (Becker,2010, 1977b).

138) Esta proposta foi atualizada ao final da pesquisa apds ser testada com um estudo de caso. Para conhecer o processo completo
e nova proposta de desenho do Mundo da Cibermediagdo Cultural, leia a dissertagdo de mestrado desta autora.
139 Como ingénuo, Becker apresenta o artista naif que, segundo ele, esta desligado do mundo artistico convencional. O socidlogo

também aponta a Arte Popular e indica que, nesta situacao, ndo ha relacdo entre artista e obra (Becker, 2010,1977b).
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ou autofinanciamento, no mercado
tende a incluir produtoras, editoras,
organizagoOes culturais, radios, canais
de tv, livrarias, cinemas, etc.

Component ([Mundos da Arte em Becker Mundo da Cibermediagao Cultural

es

Concepgao Artista — atividade nuclear Mediador

Execucgao pode ser o proprio artista ou outros |especialistas em tecnologia digital, podendo ser o
profissionais especializados [préprio mediador ou outro profissional, como
dependendo da natureza da obra. programadores, webdesigners, produtores e

editores de conteudo, entre outros
Distribuigdo  |mecenato, marchand, comercializagao |lojas de aplicativos, servidores, websites de midias

sociais (ex.. Facebook e Instagram) e outros
dentro do ciberespago

Justificacao

criticos, estetas e teéricos da arte

os académicos que estudam e teorizam sobre a
mediagao cultural

direta, isto &, censura, repressdo e
oficializagéo.

Recepgao publico iniciado, estudantes de arte e|o publico visitante/usuario do espago virtual de
ex-profissionais da area arte

Apoio categoria residual a estrutura das instituicOes, empresas e

organizagdes envolvidas

Sistema o contexto mais abrangente que|o crescimento do uso das tecnologias digitais,

Societal permite que algo possa se apresentar|as organizagées culturais e as novas
enquanto tal institucionalidades

Estado leis gerais e especificas e intervengao |Politicas publicas de incentivo a produgao

cultural, Marco Civil da Internet, Lei Geral da
Protegéo de Dados

Tabela 1. Comparagao entre 0s compo- Fonte: a Autora.
nentes do Mundo da Arte de Becker e o
Mundo da Cibermediagao Culturalo.

140) | ei n°12.965 sancionada em 23 de junho de 2014, pela entdo presidenta Dilma Roussef, que regula o uso da Internet no Brasil e

que contém diretrizes para a atuagdo do Estado. e Lei n°13.709 sancionada em 14 de agosto de 2018, pelo entdo presidente Michel

Temer, que trata sobre o tratamento de dados pessoais Nnos meios digitais.




O profissional integrado, também chamado canénico, trabalha dentro das convengdes
ja existentes e, assim, ndo causa quebra das a¢des coordenadas. Ha um minimo de di-
ficuldade na realizagéao, pois todos os envolvidos sabem de anteméao como se relacionar
com as convengdes em cada “etapa do processo” (producao, divulgacao, distribuicao,
etc.) (Becker, 2010, 1977b). Este profissional é assim chamado por estar totalmente in-
tegrado ao seu mundo, ele domina os conhecimentos, condutas, procedimentos técnicos
e toda bagagem cultural necessaria para realizar seu trabalho. Ele esta familiarizado com
os problemas que surgem eventualmente e possui 0s consensos para validagao de so-
lugcdes. Do mesmo modo, este profissional ndo apresenta nada de novo, Unico ou
surpreendente (Becker, 2010, 1977b). Ja o profissional inconformista, ou o maverick,
quer mudar as convencgdes de acordo com a sua produc¢ao, causando quebra da acéao
coordenada na esperanga de formar uma nova estrutura. Sdo aqueles que apresentam
inovagdes que seu mundo ainda nao pode aceitar. Apesar de terem um comego conven-
cional, semelhante ao integrado, seguem por caminhos mais ousados, buscando o que
ainda nao foi feito. O maverick pode enfrentar muitas barreiras dentro de seu mundo,
pois seu trabalho pode: 1) gerar falta de compreensao; 2) ndo se enquadrar nos materi-
ais convencionados; 3) quebrar regras consideradas consagradas pela tradicdo. A
principal dificuldade do maverick estd em encontrar pessoas para a execucgao, distribui-
¢ao, divulgacao e etc. de seus trabalhos, pois os demais membros do mundo da arte ndo
sabem como se relacionar com sua proposicao; levando a casos de projetos suspensos.
Entretanto, é esse conflito do trabalho de vanguarda que provoca transformagdes nos
mundos da arte, podendo gerar novos mundos (Becker, 1977b, 2010).

Dentro do nosso Mundo da Cibermediagao Cultural temos o mediador integrado, que é
aquele que utiliza das tecnologias que ja foram incorporadas e testadas por outros sem
buscar inovagodes de risco, e o mediador maverick, que é aquele que busca estar na van-
guarda da tecnologia digital participando do desenvolvimento de novos processos.
Faz-se necessario apontar que este mundo em questéo, por estar diretamente ligado as
constantes transformacdes da cibercultura, tem a ideia de inovagao como parte de sua
convengao, o que significa que ndo esta ligado a tradigdes/regras consagradas. Assim,
mesmo o mediador integrado esta regularmente inovando em relacao ao que ja produ-
ziu anteriormente. Logo, a grande diferencga entre os dois tipos € 0 momento de adesao
a uma nova tecnologia (Becker, 2010, 1977b; Levy, 201 1)141)

Tendo realizado estas consideragdes sociolégicas sobre o mediador como o artista do
Mundo da Cibermediagao Cultural, avangamos com nosso exercicio tedrico para explo-
rar como o mediador pode se colocar na posicao de artista, a partir de um referencial
filoséfico encontrado na ideia de Pericorese e um referencial teérico-estético que se for-
ma na aproximacao da Arte Propositiva e Ciberarte.

3. 0 mediador como criador-propositor
0 mediador como artista é visto como um criador-propositor, aquele que cria espagos

de encontro entre os participantes da mediagao (artistas, publicos e o préprio mediador)
e propde didlogos e agdes de aproximagao, considerando uma mediagao construtiva que

) E importante destacar que, apesar de utilizar métodos diferentes, ambos os tipos cooperam para o desenvolvimento do mundo

- o integrado produz a base para o salto do maverick (Becker, 1977b, 2010).
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pede a participacao ativa dos envolvidos. Para explorar esta ideia de criar espagos e pro-
por didlogos, nos voltamos para a ideia de Pericorese®2) , para a Arte Propositiva de
Lygia Clark (1968) e para a Ciberarte de Pierre Levy (2011).

Pericorese, no grego, fala do “que contém e esta contido’, isto &, “habitacdo mutua” e in-
terpenetracao, fazendo alusdo a danga em roda. Na pericorese ha incluséao e pluralismo,
as partes se somam, conectam-se como fios em um tear, e formam algo que néo existi-
ria caso uma delas nao estivesse presente. Falamos de coisas que sao irrefutavelmente
diferentes, mas que existem misteriosamente envolvendo aquilo pelo qual sdao envolvi-
das. Para Leithart (2018), esta estrutura pericorética pode ser encontrada em diversas
experiéncias humanas e, nesta pesquisa, consideramos que a pericorese se da na me-
diacdo em trés modos: 1) o encontro em si, isto é, a acdo da mediagdo que pode ser
descrita em contato, experimentacao e resposta3. ; 2) a interagdo entre os participan-
tes do encontro (artista, mediador e publico), que ocorre dentro de uma relagao dialdgica,
sendo neste nivel onde consideramos como a proposi¢ao € criada pelo mediador, ou se-
ja, como ele convida para o encontro; e 3) o locus deste encontro, pensado a partir de
uma relagao encaptica, que inclui como a proposi¢ao chega aos participantes e a ideia
de mediacao mediada. Focaremos aqui nos dois ultimos modos apresentados, ou seja,
a relacao dialdgica e a encaptica (Gomes, 20204; Leithart, 2018)144.) .

0 mediador chama para o encontro o publico e o artista (sendo que este pode estar ali
presente ou se fazer presente através de sua obra). H4 entao espaco para trocas, que
podem ser incentivadas ou abafadas pelo mediador. Leithart (2018) se volta para R.
Hughes em The Shock of the New (1991) para afirmar que realidade é interagdo. Encon-
tramos aqui a necessidade de abertura para o dialogo. O didlogo existe junto a alteridade,
se ha dominagao do outro, este é reduzido a “isso”. A relagao do tipo Eu-Isso, segundo
Roel Kuiper (2019), é instrumentalizada, onde o outro é objetificado. E preciso um afas-
tamento da dialética hegeliana, na qual o “outro” é visto a partir das categorias do
“mesmo”, o que leva a um processo de inferiorizacdo. Nessa relacao nao ha troca, pois
o0 “outro” é colocado em uma posigao de quem nao tem o que oferecer. Para que ocorra
real didlogo é necessario que haja compreensao do outro. Kuiper (2019) usa a figura do
abraco para desenvolver essa ideia: o dialogo entre o “proprio” e o “outro” deve buscar
respeitar o ser-diferente, para que a alteridade seja mantida; e assim temos relagdo do
tipo Eu-Tu. Quase um oposto do tipo Eu-Isso, a relagdo do tipo Eu-Tu é relagao de simbi-
ose, de base pericorética, possibilitando troca humana e reciprocidade. O abraco é a
conciliagao ativa da diferencga. A relagao Eu-Tu, na mediagao, permite a troca construti-
va e a ligacdo de diferentes pontos de vista (Gomes, 2020b; Kuiper, 2019; Morsch, 2012).

42 O estudo em pericorese se iniciou ainda no primeiro semestre do mestrado, apds a introducdo da ideia de unidade tripartida
como base de criagdo de método. Esta ideia se desenrola da obra homdnima de Max Bill (1908-1994), uma escultura em ago
inoxidavel, realizada em 1948/9, que pode ser descrita como trés estruturas independentes justapostas a fim de formar uma nova
forma, cujos inicio ou final ndo podem ser identificados pelo publico; ha a ideia de loop infinito (Gomes, 2020a; Leithart, 2018; Vergara,
2016).

14%) Esta relacéo foi explorada anteriormente pela pesquisadora no artigo “Mediacéo entre publicos e obras pensada dentro da
Escola-Floresta: uma danga em trés movimentos' publicado na Revista Poiésis em janeiro de 2020.

144) Faz-se necessario apontar que nao ha relacdo hierdrquica entre os trés modos descritos e que eles se desenrolam de forma

concomitante na experiéncia da cibermediacao cultural.



A relacdo encaptica diz respeito ao entrelagamento de totalidades. A cibermediagao cul-
tural tem como exemplo os e-books, onde a estrutura do livro e seu conteudo sao duas
totalidades separadas. A cibermediagao cultural é mediagao cultural em meios tecnold-
gicos, temos dois tipos de mediagdo imbricados. A partir dessa relagao encaptica entre
mediacao tecnoldgica e mediacao cultural, podemos entao dizer que a tecnologia sera
escolhida segundo a ideia que se tem de mediagao cultural. Se pensamos em mediagao
construtiva, iremos buscar as tecnologias interativas. Ao mesmo tempo, 0 acesso que
temos (ou a inexisténcia dele) a certas tecnologias irdo moldar o desenvolvimento do
projeto de cibermediagao cultural. Vemos que os dois lados estao abertos para influén-
cia mutua, um contém o outro. Assim, a vivéncia do locus de encontro entre mediador,
artista e publico se da de forma pericorética, ou seja, a proposta criada pelo mediador é
tanto social quanto técnica e, apesar de poder ser analisada em partes, é experimenta-
da como algo unico (Darras, 2009; Davalon, 2003; Leithart, 2018; Levy, 2006; Morsch,
2012; Verkerk, etal., 2018).

Propomos compreender a criacao-proposi¢ao a partir da ideia de pericorese, isto €, a
mediacgao é vista como uma dancga que envolve todos os participantes do encontro e,
dessa forma, pede participacao ativa do publico. Entendemos aqui que a mediagao cul-
tural é também categoria produtora de sentidos em oposi¢ao ao repasse de informacgao
como unica leitura viavel. Consideramos entao uma aproximacgao das obras de Lygia
Clark (1983, 1980, 1964) que pensava suas obras como um trampolim para a interagcao
e o dialogo. O convite ao encontro € a propria proposi¢ao que o mediador coloca para
os participantes, podendo ser uma chamada a agéo. A partir de Lygia Clark (1983, 1980,
1964), entendemos que o desejo final dessa mediagdo de base pericorética é a intera-
¢ao do outro. O mediador entao explora poténcias e cria experiéncias estéticas de
encontro, propondo algo que “se releva em sua totalidade durante o tempo de expressao
do espectador-autor”, pois “a obra é o seu ato” (Clark, 1964, p. 2). Busca-se a instigagao
do publico a “novas escavacgoes de sentido” (Martins and Picosque, 2003). O mediador
torna-se aquele que traz o elemento propulsor para que todos os participantes possam
dancar juntos, criando fluxos (Clark, 1983, 1980, 1964; Gomes, 2020b; Leithart, 2018;
Martins, 2014; Martins and Picosque, 2003).

Por tratarmos de cibermediacgao cultural, consideramos que o mediador-propositor ira
explorar as potencialidades da cibercultura para realizar essa danga, principalmente as
possibilidades da interatividade. A arte-proposicao levada ao ciberespaco se aproxima
da definicdo de ciberarte de Pierre Levy (2011), cujas caracteristicas incluem a partici-
pacao ativa e criagao coletiva, gerando mistura de limites entre execucgao e recepgao.
Tanto a arte propositiva quando a ciberarte se encontram na tradi¢ao do jogo/ritual e es-
ta tradicdo que o mediador no papel de criador-propositor busca. Esse jogo é um
“automovimento”, é obra aberta, trazendo o propositor e o participante numa relacao pe-
ricorética. No ciberespaco, essa danga-jogo proposta pelo mediador segue os fluxos ndao
lineares que vemos na nova relagao dos saberes em rede, o que possibilita uma media-
cao relacional e simbdlica e a troca dos saberes pelos participantes do encontro
(Gadamer, 1985; Leithart, 2018; Levy, 2011).

Consideracoes Finais
Esta pesquisa deseja retirar o mediador cultural do componente Apoio, onde Becker o
colocaria, e centraliza-lo na agao coletiva, para melhor compreender como ele se relaci-

ona com os demais atores sociais e com as conveng¢des que organizam seu trabalho.
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Assim, propomos a existéncia de um Mundo da Mediagéao Cultural, onde a atividade cen-
tral esta ligada ao trabalho criativo do mediador cultural. Ao focarmos na mediagao
cultural que se desenvolve em espacos virtuais de arte, pensamos mais especificamen-
te no Mundo da Cibermediagao Cultural. Podemos assim encontrar as ferramentas para
estudar as condicdes inventivas do mediador cultural como um criador-propositor de en-
contros dialégicos em locus virtual. Podemos também estudar sua relagdo com os
demais atores socias envolvidos, com os dispositivos tecnoldgicos e com a cibercultu-
ra de forma mais ampla.

Pensar o mediador como um criador de proposi¢oes, como o artista desta agao coleti-
va, nos permite entender a propria cibermediag¢ao cultural como uma pratica artista
online: pensamos em Web Art, experimentagdes com os recursos tecnoldgicos especi-
ficos da rede, existindo totalmente online e na Ciberarte, onde ha a exploragao da ideia
de obra-processo e obra acontecimento, através da participagao ativa e da criagao cole-
tiva. Ambas trabalham com a ideia de simulacgéo, interatividade e a agao em tempo real
(Bulhdes, 2015, 2012; Levy, 2011).

0 mediador cultural como o artista da agao coletiva € um criador-propositor pois a ciber-
mediagao cultural é a proposicao de um encontro dialégico, uma danga-jogo, entre
mediador, artistas e publicos que ocorre em uma interface virtual e que pede participa-
¢ao ativa como ato de experimentagao coletiva de fluxos e vinculos simbdlicos. Seja o
mediador um Integrado ou um maverick, ele explora as possibilidades da técnica, a ci-
bercultura, para dar forma a suas ideias de mediagao cultural, trabalhando com diversos
outros atores sociais para a realizagao da cibermediacao cultural (Becker, 2010, 197743,
1977b; Davallon, 2003; Gomes, 2020a, 2020b; Leithart, 2018; Levy, 2011, 2006; Morsch,
2012).

Partindo deste exercicio tedrico, conduzimos um estudo de caso focado nas iniciativas
culturais em espacos virtuais e analisamos o projeto de cibermediacao cultural De Por-
tas Abertas desenvolvido para a residéncia artistica virtual do coletivo Arte, Cura e
Rituais que ocorreu de 14 de agosto a 6 de setembro de 2020 do Atelié Pandémica, ga-
leria virtual do curso de Artes da Universidade Federal Fluminense. O estudo de caso foi
realizado a partir de Analise Aspectual, um método fundamentado na Filosofia da Ideia
Cosmonodmica de Herman Dooyeweerd. Para estudar as condi¢des inventivas do ciber-
mediador cultural, aproximamos a Sociologia da Arte da Ciéncia da Informacao, da
Filosofia da Tecnologia e dos Estudos de Comunicagao, desenvolvendo um arcabougo
tedrico interdisciplinar.
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