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CAPITULO 5.2.

A culturalizacao urbana a pequena escala. A intervencao artistica ur-

bana como acao politica

Urban Culturalization at the Small Scale: urban artistic inter-

vention as political action

Resumo

Enquadrada num sistema econdémico que privilegia
tendencialmente a producao e o consumo de experiéncias, a
vivéncia urbana ¢, crescentemente, uma experiéncia
culturalizada. Neste contexto, as estratégias de
culturalizagdo tornam-se uma base para projetos mais
alargados de desenvolvimento socioecondmico. Destas
estratégias fazem parte intervencdes artisticas que, ao
atuarem no espaco publico, inevitavelmente ganham uma
dimensao politica, uma vez que interferem diretamente na
producao de significados e apontam para formas alternativas
dos espacos, suas vivéncias e apropriacoes. Porém, estas
propostas assumem um caracter ambivalente, constituindo
uma acao combativa e reivindicativa que politiza o espaco
publico, e contribuindo simultaneamente para limitagao e
privatizacdo dos seus usos. A partir do caso especifico dos
Jardins Efémeros, em Viseu, propomo-nos a analisar os
contornos de que se revestem estas intervencgdes e a forma
como, em conjuncao com outras estratégias, constituem uma
acao politica e (des)politizante do espaco.
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Abstract

Framed in an economic system that privileges the production
and consumption of experiences, urban experience is an
increasingly culturalized one. In this context, culturalization
strategies become a basis for broader social and economic
development projects. These strategies include artistic
interventions which, while intervening in the public space,
inevitably gain a political dimension, as they directly interfere
in the production of meanings and point to alternative spatial
configurations, experiences, and appropriations. However,
these proposals acquire an ambivalent quality, forming a
combative and demanding action that politicizes public
space, and simultaneously contributing to the limitation and
privatization of its uses. Based on the specific case of Jardins
Efémeros in Viseu, we propose to analyze the contours of
these interventions and the way in which they constitute a
political and (de)politicizing action of space in conjunction
with other strategies.
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political action, Jardins Efémeros, Portugal
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1. Estratégias de culturalizacao em pequenas em médias cidades

As relagbes com o espacgo urbano sé@o crescentemente culturalizadas, mediadas por um
ideal de fruicao estética do espacgo urbano, onde se multiplicam as oportunidades para
a sua producao e consumo mediante agdes de estetizacao do espaco, de modelacao
dos seus significados e usos e de criagdao de ambiéncias convidativas. Esta tendéncia
relaciona-se com processos mais alargados de estetizacao da economia e da vida quo-
tidiana, associados a condicdo pés-moderna (Harvey, 1989) e que tém consequéncias
diretas para a forma como sao produzidos e consumidos os espagos urbanos. Neste
contexto, caracterizado pela dilatagao das esferas da cultura e das artes, pela diluigao
de fronteiras entre estilos, entre a arte e a vida quotidiana e entre cultura de massas e
cultura popular, e pelo caracter efémero, cosmopolita e voraz dos consumos (Harvey,
1989; Bauman, 2011; Lipovetsky, 2017), ganha importancia um tipo de economia simbé-
lica (Zukin, 1995), orientada para a produgao dos espagos como simbolos da cidade e
da sua cultura e para a producgéo e circulagao desses simbolos como mercadorias. A va-
lorizacdo dos aspetos simbdlicos e imateriais da experiéncia urbana reflete a sua
tendencial culturalizagao, orientada por um conjunto de processos que, de forma con-
céntrica, para ela concorrem: a semiotizagao (concentracdo das qualidades simbélicas
dos espacos urbanos), a historicizagao reflexiva (apropriagcao renovada do patriménio
histérico da cidade, harmonizado com as diferentes valéncias dos espagos) e a esteti-
zacao (concentragdo de ambiéncias sensitivas e afetivas, independentemente das
fungdes praticas e quotidianas dos espagos) (Reckwitz, 2017). Assim, a cidade cultura-
lizada é uma cidade em que as ambiéncias sdo produzidas e (re)criadas através de um
investimento sensorial do espaco, de uma mobilizacdo de imaginarios e de um cruza-
mento das suas qualidades simbdlicas e estéticas e das suas possibilidades de
apropriagao social.

Para além de corresponderem a novas formas de consumo cultural e de fruicdo do es-
paco, os processos de culturalizacao traduzem uma estratégia de reposicionamento ao
nivel do planeamento urbano, adquirindo especial visibilidade em centros urbanos de pe-
quena e média dimensdo. Tradicionalmente conceptualizadas por oposicdo ao
imaginario da grande cidade, as cidades de menor dimensao encontram-se num perio-
do de transicao, procurando afastar-se desta dicotomia redutora da sua complexidade
e das suas possibilidades enquanto detentoras de um lugar econémico, cultural e soci-
al préprio, entre o local e o global, o urbano e o rural (Bell & Jayne, 2006; Hardoy &
Satterthwaite, 1986). Neste contexto, a competicao interurbana por recursos econémi-
cos, infraestruturais e humanos, a par das tendéncias mais alargadas de estetizagcado da
economia e da vida quotidiana, reforcam a necessidade de construgcao de um sentido
de lugar (Duxbury, 2012), que assentara num equilibrio entre a modernizacao e reinven-
cao daimagem da cidade e a referéncia as suas tradicdes. Aqui, as praticas culturais
sao vistas como ferramentas indispensaveis para alavancar nao s6 o desenvolvimento
econdmico e a atratividade das pequenas e médias cidades, mas também um sentido
de pertenca e o reforgo de elos entre a comunidade e os espagos e dos seus potenciais
simbdlicos. Assiste-se, portanto, no panorama das pequenas e médias cidades portu-
guesas, a uma culturalizagao inédita, presente tanto em discursos como em iniciativas,
sejam elas politicas, econédmicas ou simbdlicas (Conde, 1996) que se focam na crescen-
te culturalizagdo do espacgo publico através de estratégias especificas que, embora
mobilizadas por diferentes atores, se orientam para a valorizagao e para a qualificagcao
estética dos espacgos da cidade. Estas estratégias estruturam-se em torno de dimensdes
distintas, como a requalificagao estetizante e turistificante dos centros histéricos, a atri-
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buicao de centralidade a cultura nos planos de desenvolvimento local, a festivalizagao
do espaco publico e da cidade e a intervengao artistica no espago. No seu conjunto, to-
das elas concorrem para valorizacao exponencial das caracteristicas simbdlicas da
cidade, projetando-a como uma cidade estilizada, na qual os significados atribuidos a
matéria da cidade, a definicao de politicas publicas e ao modo como os sujeitos se rela-
cionam entre si e com 0 espago ganham uma maior importancia, sobretudo aqueles que
sao mediados por agoes instituidas e formalizadas.

E neste terreno que se estabelece mais visivelmente a tens&o entre dois principais regi-
mes da culturalizagdo: por um lado, segundo as légicas do mercado, da economia
simbdlica e da politica cultural urbana tecnocratica, os centros histéricos séao enquadra-
dos como lugares gentrificados, estetizados, turistificados, votados ao entretenimento
e ao consumo simbdlico e ludico; por outro, segundo uma logica de intervengao cultural
independente, como lugares de reinvengao das pertencas, das apropria¢des e das iden-
tificagGes com o espago por parte da comunidade local, através de projetos de mediacgao
artistica e cultural. Na tensao entre estes dois regimes, ocorrem formas de politizacao
e despolitizagao que se refletem nas relagdes sociais e espaciais que este dispositivo
de culturalizagao determina.

Uma das principais tensdes observadas neste cruzamento prende-se com a criagao de
consensos e dissensos. Swyngedouw (2007) refere-se a criagdo de consensos como
condicao para a despolitizacao do espaco publico e para a evacuacgao da dissidéncia.
De acordo com o autor, num momento em que varios atores da cidade, pesem embora
as diferengas entre as logicas pelas quais se orientam, identificam como objetivo co-
mum a criagdo de uma imagem de uma cidade criativa, dinamica e atrativa, as novas
formas de governancga urbana focam-se em consensos e negociagdes de interesses en-
tre os mesmos, desde o sector privado (o mercado), o sector publico (o poder local) e o
terceiro sector. Esta ordem aparentemente inclusiva e consensual define, segundo Swyn-
gedouw, a condicao pds-politica. Esta condicao associa-se a adaptacao da cidade as
estruturas econdmicas neoliberais, que as enquadram como espagos de consumo, com-
peticao e exibicdo. No entanto, a existéncia de consensos nao significa a auséncia de
tensdes e conflitos (Ranciéere, 2010) e, com efeito, nas pequenas e médias cidades, a fra-
queza do envolvimento do sector privado em matérias culturais, a debilidade da
sociedade civil e a centralidade da agao municipal ndo deixam de criar desencontros e
desequilibrios. Tendo em conta que ambos os regimes elegem o espacgo publico como
lugar de intervengao, os mesmos denunciam visdes especificas daquele e da cidade,
sendo a primeira definida politicamente e a segunda frequentemente definida como al-
ternativa a primeira.

2. Aintervencao artistica como acao politica

0 espaco publico urbano situa-se numa juncao paradoxal entre uma grande centralida-
de e visibilidade no contexto dos processos de culturalizagdo, e uma crescente erosao
da sua dimensao publica enquanto espaco de agao politica ou, pelo menos, da sua pos-
sibilidade. De acordo com Narciso (2009), o espaco publico é a condigdo do nascimento
do espaco politico, entendido como lugar de encontro e discussao publica de assuntos
do interesse comum (Habermas, 1991; Arendt, 2001), de manifestacao de grupos cultu-
rais ou sociais (Indovina, 2002) e de reconhecimento mutuo de legitimidades. Contudo,
algumas das estratégias associadas aos processos de culturalizagao urbana podem in-
fluir sobre a dimensao social do espago publico, ao reforgarem a proliferagao de espagos



privados e ao reduzirem as potencialidades do mesmo a projetos de urbanismo (Narci-
so, 2009), condicionando, consequentemente, as possibilidades do seu uso e
apropriagao. Por sua vez, € nessa possibilidade de apropriagdo que se encontra o eixo
da concecgao politica do espago. Ao pensarmos o espago publico como aquele que, sen-
do de uso comum, pertence ao poder publico, a sua apropriagdao de forma nao
institucionalizada constituira sempre uma agao politica, atribuindo-lhe novas dimensdes
simbolicas. Se o espaco publico é um recurso e um projeto, as suas configuracdes sao
o resultado dos interesses e das necessidades daqueles que o consomem e que dele se
apropriam, refletindo ndo sé um contexto social e econémico especifico, mas também
um conjunto de aspiragées comuns.

As intervencgdes artisticas no espago publico tém um papel formativo na constituicdo da
vida social e na organizagao espacial da cidade, responsabilizando-se também pela ges-
tdo das suas realidades e possibilidades sociais e politicas (Moller, 2016) e por questdes
como a construgao ou consolidagcao de uma comunidade, ou até o préprio papel dos ar-
tistas e da arte enquanto modeladores do desenvolvimento urbano (Miles, 2005). Por
intervirem diretamente no espago e nas discussodes publicas, as intervengdes artisticas
ganham, inevitavelmente, uma dimensao politica. Segundo Jacobs (2012), e em oposi-
¢ao a divisao tradicionalmente definida por Habermas entre a seriedade dos assuntos
politicos e o entretenimento, existe uma dimensao estética subjacente a todo o discur-
so publico e politico. Assim, a esfera publica ndo é apenas uma arena de deliberagao
racional, mas sim um espaco de criagao, manifestagao e contestagao simbdlica. Ao ma-
nusearem linguagens simbdlicas, as intervengdes artisticas atuam diretamente nos
processos de producgao de significado, modelando o imaginario social e as formas de
organizagao do espac¢o. Ao mesmo tempo, estas intervengdes acentuam a valéncia do
espacgo publico enquanto espaco de discussao critica, de manifestagao e de confronto
de alternativas, revelando, assim, o seu pendor politico. Por outro lado, ao incentivarem
a apropriagao do espaco por via do fomento de experiéncias estéticas, estas interven-
cOes constituem e originam ocasides performativas que sugerem ideais de participacao
civica (Peixoto, 2003). Ao reinterpretarem aquilo que era anteriormente visto e percebi-
do, para que novos entendimentos alternativos possam surgir, estas intervengoes
ganham uma dimensao politica (Moller, 2016). Também segundo Lisle (2011), a arte tor-
na-se politica porque tem a capacidade de interromper formas familiares de olhar. Estas
reinterpretagdes ajudam a revelar relagdes de poder existentes nos espagos, bem como
modos alternativos de os usar e organizar. Este quadro nédo invalida que a intervengao
artistica no espaco publico possa reproduzir assimetrias sociais. Para além de continu-
arem a verificar-se tendéncias para a privatizagdao dos consumos culturais, dominados
por uma légica de mercado, as interven¢des podem desenvolver-se no sentido de cria-
rem ou reforgarem a tendéncia para a exclusao ou marginalizacdao de determinados
espacos, de determinados usos e de determinados utilizadores. Nao obstante, a existén-
cia de tensdes é, segundo Moller (2016), condi¢cdo para um maior envolvimento do
publico na obra artistica e no proprio espaco, invocando uma postura percetiva mais
complexa e participativa.

As intervengdes artisticas em espago urbano adquirem, assim, um caracter ambivalen-
te, gerando, simultaneamente, tendéncias politizantes e despolitizantes. Estas ndo sao
univocas nem estdo necessariamente vinculadas a atuagcao de um determinado regime
de culturalizacao, esteja ele associado ao poder politico e econémico local ou as 16gi-
cas de atuacgao do tecido cultural independente e associativo. O reconhecimento do
caracter ambivalente das intervencgdes artisticas permite o estabelecimento de catego-
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rias de politizacao e despolitizagdo que as percorrem, que serao exploradas a partir do
caso particular do festival Jardins Efémeros, em Viseu. Este caso constitui um exemplo
da duplicidade subjacente as intervengdes artisticas no espago publico: ndo obstante a
sua constituicdo enquanto atos de resisténcia ou de subversao de discursos e modelos
totalizantes e despolitizantes de desenvolvimento urbano local, podem igualmente re-
forgar os discursos e tendéncias limitadoras da sua experiéncia enquanto espago
politico.

21. Jardins Efémeros - ex-
emplo de um dispositivo de
culturalizacao

Desde 2011, o festival multidis-

ciplinar, fruto da iniciativa da

associagao cultural indepen-

dente Pausa Possivel, tem

vindo a ocupar espacos varia-

dos do Centro Historico de

Viseu (CHV), dos mais centrais

e iconicos aos mais marginali-

zados e devolutos, concorrendo

para a sua culturalizagcéao e da

sua experiéncia ao sublinhar as

suas qualidades estéticas, ao

sobrepor linguagens simbdlicas

€ a0 repensar e propor usos e Figura 61. Categorias de (des)politizacao identificadas
valéncias alternativas dos espa- a partir da exploracdo do caso dos Jardins Efémeros
¢os. O CHV tem vindo a ser alvo

de discursos dissonantes, que o

enquadram simultaneamente Fonte: gréfico elaborado pela autora

como um lugar aglutinador de

uma memoria e de uma identi-

dade coletivas, onde se

encontra uma reserva de poten-

cial para o desenvolvimento local, e como um lugar esquecido e degradado, sendo que
ambos os enquadramentos motivam agdes que visam a sua regeneragao fisica e soci-
al. O festival Jardins Efémeros (JE) constitui uma dessas acgodes, integrando na sua
programagao um conjunto de responsabilidades ligadas a objetivos de desenvolvimen-
to do espaco fisico e do tecido social do CHV. O caso dos Jardins Efémeros é, entao,
exemplificativo de uma intervencgao artistica que se constitui como agente modeladora
da experiéncia do espacgo da cidade e, portanto, como agao politica. No entanto, o festi-
val articula-se com outras estratégias de culturalizacao na cidade que a ajustam a um
modelo de desenvolvimento urbano associado ao capitalismo tardio (Swyngedouw,
2007), orientado para a promogéao do crescimento econdémico através do incentivo a cri-
atividade competitiva, a flexibilidade e ao empreendedorismo assentes, entre outros
aspetos, numa capitalizagao dos valores culturais, estéticos e simbdlicos do espaco ur-
bano. Se o festival dialoga e concorre, neste sentido, para a produgdo de uma imagem
consensualizada da cidade e, portanto, para a despolitizacdo do espaco e da sua propria
intervengao, em que sentidos se pode constituir como agao politica e politizante do es-
paco, e em quais pode culminar no seu contrario?



A exploragao desta questao assenta numa investigagao mais alargada acerca dos pro-
cessos de culturalizag@o nas cidades médias e baseia-se na observacgao direta da oitava
edicao do festival, que teve lugar em 2018, bem como na andlise qualitativa de entrevis-
tas longas realizadas a organizagao do festival e a um conjunto de 30 habitantes e
comerciantes do Centro Historico de Viseuz62) . Ao longo da analise, faremos uso de al-
guns destes testemunhos para ilustrar questdes especificas.

3. Aspetos da (des)politizacao
3.1. Despolitizacao pela via tecnocratica

Enquadrado como repositério de uma identidade urbana comum, o CHV tem vindo a ser
alvo de um conjunto de estratégias de culturalizagdo que impdem um determinado ima-
ginario deste espaco, e da cidade no seu conjunto, como um lugar dinamico e atrativo.
Na criagcao deste imaginario sao centrais a cultura e as artes que, em Viseu, tém vindo
a ser enquadradas em planos estratégicos de desenvolvimento local. Alguns exemplos
sao, entre outros, a maior dotagcao orcamental para as atividades culturais, a promogéao
de uma agenda municipal de festivais e eventos de animacgao urbana centrados no CHYV,
ou o incentivo a agdes de recuperagao e revitalizagao desse territério. De um modo ge-
ral, estas estratégias direcionam-se para a producao de uma atmosfera especifica na
cidade, que se alinha com valores e procuras associados aos consumos das classes mé-
dias urbanas, de turistas e investidores, que privilegiam um uso ludico do espacgo. A
imagem da cidade é, assim, curada de acordo com um conjunto de objetivos e metas de
desenvolvimento relativamente consensuais, que a alinham com tendéncias econémi-
cas e governativas globais e que criam as condi¢des para a produgao de uma cidade
pos-politica, na qual o espaco

para a manifestagdo de dissen-

sos € reduzido por via de

negociagao de diferentes interes-

ses com vista ao cumprimento de

uma ideia comum de desenvolvi-

mento local.

Existe uma convergéncia, ainda

que tensa, entre a acao do festi-

val e a perspetiva tecnocratica

que produz e impde este imagi-

nario do CHV como um lugar

cuja sobrequalificagao simbdlica

se torna palco para os consu-

mos estetizados de uma classe

média urbana, reproduzindo uma

ambiéncia estética e um conjun-  Figura 61. Categorias de (des)politizagdo identificadas
to de codigos a ela associados.  a partir da exploragdo do caso dos Jardins Efémeros

Fonte: observagao direta da 82 edi¢cdo dos JE. Fotografia da autora
(2018).

22 As entrevistas foram realizadas presencialmente entre margo de 2019 e marco de 2020. Os habitantes e comerciantes do CHV

serao aqui identificados com as letras “H" e “C", respetivamente, juntamente com o nimero atribuido aquando da realizagcdo das

entrevistas.
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Desde logo, o programa do festival concorre para a tendencial festivalizagdo do CHV, in-
tegrando uma agenda cultural urbana que faz da cidade e do espago publico palco para
a producao e fruicado experiencial de praticas culturais e artisticas. No entanto, o seu for-
mato e programacao reforgam alguns dos efeitos gentrificantes e excludentes que estes
planos frequentemente produzem. Algumas das intervencdes do festival no espacgo pu-
blico concorrem para a sua adaptagdo a estruturas e orientagdes econdmicas e
governativas que reforcam a tendéncia para a sua privatizacdo e consequente despoli-
tizacao.

Infelizmente, em Viseu, ha pouco espaco publico passivel de ser habitado ou vi-
vido a custo zero. Se formos a Praca D. Duarte, ndo ha um espaco para nos sen-
tarmos a nao ser nos cafés. No Largo Pintor Gata a mesma coisa. Essa
necessidade de pensarmos outras vivéncias para o espaco publico € muito im-
portante (Organizacdo dos JE).

Um desses exemplos é o do mobiliario urbano colocado em lugares como o Largo Pin-
tor Gata: embora tenha como intuito a promogao de uma apropriacao livre do espago e
a resposta a uma necessidade identificada pela organizacao do festival e pela comuni-
dade local, estabelece uma continuidade com a esplanada dos cafés, e as pessoas
apropriam-se dele para fazer o mesmo tipo de consumo que fariam nas esplanadas.
Neste sentido, a intervencgao reforga o caracter do espacgo publico enquanto espago de
consumo e exibi¢ao, cuja estandardizacao e privatizagcao podem marginalizar e invisibi-
lizar as vontades e visdes da populagao local.

3.2. (Des)Politizacao pela via da ambiéncia estética

A ambiéncia estética criada pela presenca das intervengdes artisticas adquire igualmen-
te um caracter ambivalente no que se refere a sua capacidade politizante do espaco.
Enquanto intervencdes artisticas, subjazem as acdes dos JE determinados cédigos de
decifracao, que, por si s, reproduzem tendéncias de selegao. Por um lado, as propos-
tas do festival orientam-se para as procuras e consumos de um publico especifico,
constituido por individuos pertencentes a uma classe média, escolarizada, familiariza-
da com diferentes linguagens artisticas e capacitada para a sua descodificagdo. A
presenca destes publicos reforga um outro tipo de consumos, sendo notéria a correla-
cao entre a festivalizacao de espaco publico e o reforco da economia de consumo e
diversao noturna. Esta questao é demonstrativa de como a agao do festival, que se pre-
tende disruptiva e transformadora do espaco, pode na verdade reforcar tendéncias que
promovem a sua privatizagao e que selecionam e excluem determinados segmentos da
comunidade local em favor das praticas e consumos culturais de uma outra classe, con-
correndo para a sua estandardizacao e reproducao enquanto espag¢o de consumo e
exibicao.

Ha comerciantes que dizem: ‘Nao ganhamos nada com isto’. Porque, de facto,
guem ganha sdo os bares e os restaurantes (H2).

E um povo diferente. E uma classe e uma idade diferente. Por isso é que as pes-
soas que estdo no centro historico ndo gostam nada daquele barulho (C6).

Por outro lado, existe, da parte da organizagao dos JE, uma preocupagao em estruturar
varias camadas de apropriagao do programa, sendo que a ambiéncia e a experiéncia es-



tética criadas a partir das mesmas sao apropriaveis de forma democratica por um nu-
mero alargado de pessoas. Essa ambiéncia constitui um tipo de experiéncia estética que
possibilita novos modos de atribuicdo de sentido e de envolvimento num espacgo co-
mum.

Quando ha decoracdes, as pessoas saem de casa. E criam um bom ambiente!
Aqgueles bancos onde as pessoas podem estar um bocadinho, a conversar. Ate
porgue, antigamente, conheciamo-nos todos e agora nao. E estando ali, nos ate
comecamos a conhecer (H8).

Neste sentido, a ambiéncia criada adquire um caracter politizante, na medida em que
permite uma vivéncia e apropriagdo do espago que, segundo Ranciére (2010), constitui
uma agao nao so politica, como

democratica: a possibilidade da

experiéncia estética elimina o

sentido de “posse” que frequente-

mente se associa a cultura.

3.3. Politizacao pela via da dis-
rupcao

Uma das interven¢cdes mais mobi-

lizadoras do festival Jardins

Efémeros é a instalagao central

na Praga D. Duarte que, durante

os dias do festival, € ocupada por

um “jardim” publico que convida a

sociabilidade e a apropriagéao do

espacgo publico mediada pela in-

tervencao artistica. A Praga D. Figura 62. Apropriacdo publica da intervencdo na
Duarte situa-se no coragcao do Praga D. Duarte

CHV e, embora seja um local no-

bre da cidade, constitui uma area

definida pelos consumos priva- Fonte: observagédo direta da 82 edigdo dos JE. Fotografia da autora
dos e pelo transito automovel, o (2018).

que, aliado a falta de mobiliario ur-

bano, dificulta uma apropriagao e

vivéncia do espago da Pracga. Por

sua vez, as mudangas na composi¢ao social da comunidade do CHV impdem as suas
proprias condicdes a vivéncia e apropriacao do espaco publico. Fatores como a multipli-
cagao dos estabelecimentos de diversdao noturna ou a expansao do numero de
alojamentos locais introduzem no tecido social do CHV uma relativa instabilidade em
termos de relagdes de interconhecimento na vizinhanga e de habitos e modos de uso
dos espacos que condicionam as praticas de saida e de relagcdo dos membros da comu-
nidade entre si e com o espaco publico. Este quadro remete para uma relativa perda da
capacidade mobilizadora deste enquanto espaco de aproximacao entre pessoas, de dis-
cussao de assuntos de interesse comum e de apropriagao livre. Um dos intuitos do
festival Jardins Efémeros é precisamente o de reverter o tendencial esvaziamento do es-
paco publico do CHV e acentuar o seu potencial politico enquanto lugar de manifestagéao
e discussao de opinides, ideais e aspira¢cdes diversas.
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A introducao de um elemento dis-
ruptivo no espaco, que suspende
os ritmos quotidianos, motiva a
aproximagao dos sujeitos no es-
paco publico para a discussao
desse mesmo objeto. No fundo,
esta torna-se uma discussao so-
bre as valéncias e possibilidades
do espaco e as diferentes aspira-
¢coes e vontades dos seus
utilizadores, sobre as reconfigura-
¢cOes a que é sujeito e quem tem o
direito de as fazer. A possibilidade
da exploragao e apropriagao do
Figura 63. Apropriagdo de um espago geralmente espaco que a intervengao introduz

dedicado ao transito automovel possibilita tipos de apropriagao e
de sociabilidade que, embora re-
gulados pela intervencgao,

Fonte: observacao direta da 82 edigao dos JE. Fotografia da autora escapam as instituidas por um

(2018). conjunto de politicas de organiza-

¢ao e desenvolvimento urbano
que resultam na sua despolitiza-
¢cao. Neste sentido, o acesso a
intervencao artistica é, na verdade,
acesso ao proprio espago publico.

3.4. Politizacao pela via da participacao

Uma das principais preocupacdes da arte, especialmente daquela que tem o espaco pu-
blico como palco, é o cumprimento de valores associados a ideais democraticos, como
a relacao entre o elitismo e a acessibilidade, a participacao, ou o servico a um interesse
comum (Deutsche, 1992, p. 34). As intervengdes promovidas pelos Jardins Efémeros en-
globam essas mesmas questdes, constituindo uma acao politica e politizante na medida
em que promovem a interrogacao e a discussao sobre as mesmas e sobre a reconfigu-
racao dos usos, significados e valéncias, e o direito a mesma, de um espago que é
entendido como comum. Esta discussao expressa preocupagdes que, em alguns aspe-
tos, sdo comuns e, noutros, manifesta os interesses de um determinado grupo: desde
0s comerciantes que, por um lado, beneficiam do fluxo de pessoas trazido pela interven-
¢ao e que, por outro, reclamam as acomodagdes espaciais que a mesma exige; aos
habitantes que usufruem da ambiéncia e das novas possibilidades de apropriagao do
espaco, mas que apelam ao respeito pelas horas de descanso. As percegdes encontra-
das sao, assim, complexas e multifacetadas, mesmo dentro da mesma amostra, perante
uma intervengao que, pela sua natureza disruptiva, ndo é consensual. No fundo, a inter-
vencgao artistica constitui um momento de confronto entre as diferentes necessidades,
visOes e aspiragdes daqueles que usam o espago quotidianamente ao reforgar a sua
apropriagao publica.

No entanto, esse acesso ao espaco publico é sempre mediado pela intervencgao artisti-
ca e, consequentemente, pelas interpretagdes de desenvolvimento urbano e social que
Ihes estdo subjacentes e que podem nao corresponder as reais necessidades do espa-



¢o e da comunidade, adquirindo um caracter potencialmente impositivo. Porém, é pos-
sivel encontrar formas de participacgao ativa por parte dos membros da comunidade que
dao aos sujeitos a possibilidade de se auto-representarem e de reivindicarem as neces-
sidades que identificam na sua cidade e no seu espacgo de vida. A introdugao de um
elemento disruptivo, o estabelecimento de uma ambiéncia convidativa e o refor¢o do ca-
racter convivial do espago motiva e promove a discussao de diferentes necessidades,
visdes e aspiracdes daqueles que o usam quotidianamente. A sua expressao traduz-se
na integracao das mesmas na programacao do festival, que mobiliza a participa¢ao dos
residentes e comerciantes do CHV e que, em alguns casos, propdem intervencgoes. Es-
ta participacgao reforgca o sentido de propriedade e agéncia por parte dessa populagao
sobre um espago que entende como seu e sobre cuja configuragdo assume ter respon-
sabilidade.

A direcao dos JE faz sempre 2, 3 reunides, antes de comecar o evento para fa-
lar sobre o que € que vai ser feito este ano, como € que vai estar estruturado,
de que forma é que o nosso estabelecimento também pode ajudar. E uma van-
tagem haver esta abertura, para ndo ser s um evento: vai ser assim. Nao, € um
didlogo. E democratico. Todos temos voz (C13).

Deste modo, a intervencgao artistica no espaco publico pode constituir-se como uma pla-
taforma de participagao civica e colaborativa, ativando um sentido de cidadania
enquanto agao coletiva no espaco que reforca a cidade praticada em detrimento da ci-
dade planeada. E da relacédo entre estas formas de acéo coletiva e a possibilidade de
transformacgao das relagoes de poder e da organizacao espacial que origina o caracter
politico das intervengdes artisticas urbanas.

3.5. Politizacao pela via da acao mediadora

Fruto da sua constituicdo como plataforma para a discussao e confronto de visdes pa-
ra a cidade e para o espaco publico, as intervengdes dos Jardins Efémeros situam-se
numa posicao mediadora entre as aspiragoes da comunidade local, as visdes do tecido
cultural independente e os planos do poder publico. Tal posigao permite a proposta e
instituicao de praticas e interveng¢des formalizadas e duradouras, geralmente sanciona-
das pelo poder publico. Um caso exemplar sdo as varias decisdes relativas a organizacao
do espaco da Praga D. Duarte e do Largo Pintor Gata por parte da Camara Municipal de
Viseu.

O jardim publico e aberto que, ha semana do festival, € criado no coragao do CHV res-
ponde a uma necessidade sentida pela comunidade e identificada pela organizagao do
festival: o recuo do espaco publico e apropriavel perante o avanco dos espacos de con-
sumo privado e da votagao da Praga ao transito automovel. A suspensao dos ritmos
quotidianos e a ambiéncia criada pela intervencdao demonstra as possibilidades da Pra-
¢a enquanto espaco convivial, introduzindo uma forma de estar nos mesmos e com os
outros que é mediada pela pratica artistica e nao pelos consumos privados.

Estas acOes, embora temporarias, expandem as possibilidades dos usos e configura-
¢oes do espago, assumindo um caracter propositivo e materializando uma resposta a
uma necessidade especifica. A um titulo mais duradouro, estas propostas encontram
traducao na defini¢cao de intervengdes formalizadas por parte da autarquia e que preve-
em o refor¢o da dimensao convivial do espago publico do CHV: alguns exemplos sao a
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decisao de cortar o transito na Praga - durante os meses de verao; a colocagao de ban-
cos e canteiros no Largo Pintor Gata; ou a encomenda de um projeto de intervencao
paisagistica na Praca D. Duarte.

Porque os Jardins tém esta coisa extraordinaria, que €: sugerimos, nao e?
Olhem para isto! E possivel fazer isto! E possivel isto ser melhor! E possivel isto
ser diferentel (H2).

Pelo menos 0s moradores com quem eu vou tendo contacto, que ate gostam
de ter o transito cortado. Porque ver as nossas criangas a brincar livres na Pra-
ca D. Duarte € maravilhoso. Poder estar na esplanada e a tua filha poder estar
a correr na Praca, e a brincar e a aproveitar o proprio bairro € absolutamente
maravilhoso (H1).

Esta influéncia é também visivel na colocacao de elementos decorativos na Praga, por
parte da Camara Municipal, nos dois anos em que o festival esteve suspenso. A situa-
¢ao descrita aponta para dois aspetos: um é a importancia que as ambiéncias criadas
pelas intervencdes do festival adquirem na estruturagao dos ritmos do espaco publico.
Outro é o caracter politico assumido pelo festival enquanto agao propositiva, capaz de
influenciar decisdes politicas de organizacao e desenho dos espagos publicos.

Figura 64. Apropriagao e fruicao do espaco publico
do Largo Pintor Gata no contexto dos JE

Fonte: observacéo direta da 82 edigao dos JE. Fotografia da autora
(2018).
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Figura 65. Exemplo da colocagdo de
elementos decorativos na Praga D.
Duarte (esquerda) e da introdugéo de
mobiliario urbano no Largo Pintor Gata
(direita)

Fonte: observagao direta. Fotografias da autora
(2020 e 2019, respetivamente).

4. Conclusao

Enquanto estratégia integrante dos processos de culturalizacao, os Jardins Efémeros
adquirem um caracter ambivalente, restringindo, ao mesmo tempo que possibilitam, di-
ferentes configuracdes para a organizacao, vivéncia e apropriagao do espaco publico;
representando simultaneamente uma agao de reforgo e reproducgao e de disrupgao e re-
sisténcia a tendéncias que resultam na retracao do espacgo publico enquanto espaco
politico. Embora a culturalizagao urbana seja operada por atores com referentes distin-
tos, a sua atuagao é guiada para a producao de consensos, assente num ideario
dominante do que deve ser a cidade e a sua relagdo com a cultura. Porém, este consen-
so é em si politizante, por nao ser absoluto: embora se gere um discurso dominante, este
alimenta-se de intengdes, discursos e praticas contrastantes.

Embora a intervencgéo artistica retraduza discursos politicos, econémicos e culturais que
circulam a uma escala mais alargada e que reproduzem algumas das tendéncias higie-
nizadoras e excludentes associadas a culturalizacao urbana, ela adquire uma dimensao
politica porquanto atua no campo da producgao de sentidos e significados. Nao obstan-
te o seu caracter potencialmente impositivo, a intervengcao artistica gera dialogos,
aproximagdes, colaboragoes, tensdes, conflitos que, no seu despoletar, fazem o inverso
deste consenso dominante: geram novas dinamicas de ressignificagao do espaco e di-
versidade interpretativa, que nao estao necessariamente alinhadas com o consenso
dominante, atestando assim o seu caracter politico e politizante do espaco.
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