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Os Briteiros (Séculos XH-X1V).
4. Producdo trovadoresca *

Leontina Ventura Anténio
Resende Oliveira

De origens modestas, aparecendo inicialmente como membros do séquito de linhagens
poderosas, como a dos Sousas, ou de infantes, como a do bastardo D. Pedro Sanches ou de
D. Afonso, conde de Bolonha, os Briteiros puderam, mercé da acgdo politica de Rui Gomes no
conturbado periodo do segundo quartel do século XIII, elevar-se a categoria de ricos-homens,
emergindo, sob D. Afonso I11, ao lado das velhas linhagens de magnates na detencéo dos car-
gos politicos a elas vinculados. A ligacdo a familia régia estreitou-se nas geragdes seguintes em
virtude do casamento de alguns dos seus membros no seio da familia régia, consolidando,
deste modo, a projec¢do social e politica alcangada perto de meados do século Xl e contrl-
buindo para o engrandecimento patrimonial que ostentavam cerca de um século depois™.

Rompendo com as hierarquias do mundo senhorial, os Briteiros constituiram um dos raros
casos de sucesso na tentativa de superacdo da sua condicdo de origem. Dai, certamente, 0 eco que
as peripécias que pautaram a sua trajectoria ascencional tiveram junto dos meios nobiliarquicos.
Comentarios mais ou menos incisivos, consoante as circunstancias ou a categoria social dos res-
pectivos autores, acompanharam, na verdade, essa trajectoria, delineando uma lenda as mais das
vezes negra sobre esta Imhagem Representavam no fundo, uma espécie de tributo a pagar pela
ousadia do desrespeito das orlgens Mas, a0 mesmo tempo, implantados no coracdo do Entre
Douro e Minho, os Briteiros ndo foram insensiveis as transformacdes culturais verificadas nos
meios senhoriais dessa vasta regido a partir dos inicios do século XIII. Beneficiando, desde cedo,
da proteccdo dos Sousas, uma das linhagens cujo mecenato contribuiu poderosamente para essas
transformagdes”, encontravam-se, portanto, numa posicdo privilegiada para participarem activa-
mente na renovacao da cultura nobiliarquica que ocorria sob os seus olhos. Fizeram-no no ambi-
to do movimento trovadoresco, tema que procuraremos aprofundar neste estudo.

A singularidade da sua posi¢cdo no contexto da canc¢do trovadoresca é-lhes assegurada
pela presenca de trés trovadores pertencentes a geracdes sucessivas, incorporando, em cada
uma delas, os respectivos chefes de linhagem: Rui Gomes de Briteiros (1220-1249/50), Mem
Rodrigues de Briteiros (1252-1304/05) e Jodo Mendes de Briteiros (1278P-1339). O que significa

* Este estudo faz parte de um projecto de abordagem global desta linhagem iniciado pelos seus autores em 1995.
Exploramos ja alguns aspectos da sua evolugdo em Leontina Ventura e Antonio Resende de Oliveira, "Os Briteiros
(séculos XII-X1V). Trajectdria social e politica”, Revista Portuguesa de Historia, XXX (1995), pp. 71-102 e "Os Briteiros
(séculos XII-XIV). 2. Estratégias familiares e patrimonio", Revista Portuguesa de Historia, XXXI, vol. 2 (1996), pp. 65-
102. Na sua terceira parte o projecto contemplava a andlise das praticas e imagens culturais da linhagem, cujo tra-
tamento nos vimos obrigados a autonomizar. O estudo da producgdo trovadoresca, apesar de redigido por um dos
autores foi lido e discutido conjuntamente, razdo pela qual mantivemos a sua autoria colectiva.

! Para esclarecimentos complementares sobre 0s aspectos da evolucdo da linhagem mencionados vejam-se 0s
estudos citados na nota anterior. Numa perspectiva mais genealdgica, que ndo esquece, no entanto, o enquadra
mento mais geral da linhagem, deve igualmente mencionar-se o exaustivo trabalho de José Augusto de Sotto Mayor
Pizarro, Linhagens Medievais Portuguesas. Genealogias e estratégias (1279-1325), vol. 2, Porto, 1999, pp. 153-185.
Disgensémo—nos de constantes remissGes para 0 mesmo efeito.

A imagem dos Briteiros devolvida pelas fontes literarias sera abordada em estudo a parte a integrar na Revista
Portuguesa de Historia, t. XXXV (2001).

3 Cf. A. Resende de Oliveira, O Trovador Galego-Portugués e o seu Mundo, Lisboa, 2001, pp. 51-62.
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que acompanham na sua quase totalidade o trajecto desta manifestacdo cultural e poderao ser,
portanto, um bom barémetro para aquilatarmos do sentido desse trajecto e seu significado. Se
é certo que se conhecem outras linhagens com igual nimero de trovadores - nomeadamente
Marinhos e Sousas -, em nenhuma delas esses autores pertencem a geragdes sucessivas, nem
t40 pouco integram os seus membros mais destacados”.

Transmitida, na sua maioria, pelos cancioneiros produzidos em Italia no século XVI, isto
é, pelo Cancioneiro da Biblioteca Nacional e pelo Cancioneiro da Vaticano?\ a obra dos
Briteiros é igualmente singular pelo que revela quanto as dificuldades de manuseamento des-
ses cancioneiros no que se refere a atribuicdo das composicdes. Na verdade, nenhuma das
obras destes autores sai incolume das divergéncias por vezes verificadas na atribuicdo das com-
posi¢cBes entre BeVou mesmo, no caso de Rui Gomes de Briteiros, entre B e o Cancioneiro
da Ajudei. Apesar de os investigadores terem vindo a resolver de maneira satisfatéria a maio-
ria dessas divergéncias, a subsisténcia de algumas duvidas obriga-nos a regressar aos cancio-
neiros de modo a podermos justificar mais uma vez algumas das opgdes tomadas’.

1. Mediante a analise da estrutura interna de B e de V foi ja possivel detectar dois gran-
des momentos na producdo dos cancioneiros trovadorescos galego-portugueses. Um primeiro,
situado no altimo quartel do século XIII, onde se assistiu a confec¢éo de cancioneiros colecti-
vos quer de jograis, quer de trovadores, organizados em sec¢des que consagraram os trés prin-
cipais géneros poético-musicais, isto €, as cantigas de amor, as cantigas de amigo e as cantigas
de escérnio e de maldizer. E um segundo momento, correspondente ao segundo quartel do
século X1V, altura em que a tradicdo aristocratica anterior recebeu novos acrescentos, sobretu-
do na sequéncia de cada uma das trés sec¢@es, mas ja sem respeitar o género das composicdes
de cada sec¢do nem, tdo pouco, o caracter nobiliarquico desse cancioneiro. Por outras palavras,
a compilacéo concluida por volta de meados do século XIV juntava num Unico cancioneiro as
tradi¢des trovadoresca e jogralesca anteriores, até entdo autdbnomas do ponto de vista da pro-
ducdo dos cancioneiros, esquecendo, a0 mesmo tempo, a organizagdo que tinha presidido a
feitura dos cancioneiros do século XIII.

Observando a colocagdo da obra dos Briteiros nos cancioneiros quinhentistas, isto é, em
B e V, ambos copiados a partir da compilagdo de meados do seculo X1V, verifica-se que ela deu
entrada nos cancioneiros nos dois momentos assinalados. No primeiro, por intermédio de Rui
Gomes de Briteiros, autor cujas composic@es se situam na zona aristocratica obedecendo, por
outro lado, a sua organizacéao por sec¢des; no segundo momento, atraves da integracdo de Mem

* Na linhagem régia portuguesa, onde se conta o nimero mais elevado de trovadores, as bastardias imperam.
S4o os casos de Gil Sanches, um dos primeiros trovadores, e do conde D. Pedro e de Afonso Sanches, dois dos Ulti
mos. De fora fica apenas D. Dinis e a sua imponente obra.

5 Ambos foram objecto de edicdes fac-similadas: Cancioneiro da Biblioteca Nacional (Colocci-Brancuti). Céd.
10991, Lisboa, 1982; Cancioneiro Portugués da Biblioteca Vaticana (Cod. 4803), Lisboa, 1973- Serdo indicados pelas
siglas B e V, respectivamente, seguidas, quando tal se justifique, pelo nimero da composicao citada. O conjunto da
obra dos trovadores galego-portugueses foi recentemente publicado em Mercedes Brea (dir.), Lirica Profana Galego-
-Portuguesa, 2 vols., Santiago de Compostela, 1996. De mais facil acesso, as composicdes serdo citadas sobretudo a
partir desta edicdo, com a sigla LP seguida da numeracdo correspondente. Esta edi¢do remete, por sua vez, para a
numeracdo original de que dispdem nos diferentes cancioneiros.

8 Cf. Cancioneiro da Ajuda. Edicao fac-similada do cdice existente na Biblioteca da Ajuda, Lisboa, 1994. Sera
citado pela sigla A.

’ Cf. A. Resende de Oliveira, Depois do Espectaculo Trovadoresco. A estrutura dos cancioneiros peninsulares e as
recolhas dos séculos XI1I e XIV, Lisboa, 1994. No Apéndice I, as fichas biogréaficas dos autores em estudo fornecem
indicacdes, quando necessario, para 0s subcapitulos em que séo equacionadas as divergéncias assinaladas. As pagi
nas que se seguem, relativas a integracdo da obra dos Briteiros nos cancioneiros, resultam, parcialmente, das con
clusdes da obra acabada de citar.
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Rodrigues e de Jodo Mendes de Briteiros, situados no inicio e no fim do acrescento feito a sec¢ao
das cantigas de amigo. Mem Rodrigues aparece em ambas as colocagdes, na primeira com uma
cantiga de amor e na ultima com duas cantigas de escarnio e de maldizer, enquanto Jodo Mendes
surge apenas na parte inicial desse acrescento com seis cantigas de amor e trés cantigas de amigo.

Se a colocacdo de Rui Gomes na zona tripartida ndo sofre contestacdo, 0 mesmo nao
podemos dizer quanto a sua producdo cultural. Na verdade, se nos ativermos as rubricas atri-
butivas de B, o Unico cancioneiro que nos transmitiu a sua colocacao na seccdo das cantigas
de escarnio, apenas lhe podemos associar as duas composi¢cdes do mesmo género poetico--
musical que lhe sdo ai atribuidas, visando ambas um Jodo Fernandes satirizado igualmente por
Afonso Anes do Coton, por Martim Soares e por Jodo Soares Coelho. A dimensédo da sua obra
foi, no entanto, alterada quando, nos inicios do século passado, Carolina Michaélis, confrontada
com as divergéncias entre A e B na parte final da producéo que o segundo atribuia a Martim
Soares na seccdo das cantigas de amor, admitiu que as duas Ultimas cantigas poderiam ter sido
compostas por este Briteiros®. Se 0 acrescento de um novo autor nessa zona era exigido por A
- um cancioneiro mais antigo que, embora ndo contendo rubricas atributivas, sinalizava o ini-
cio da obra de um novo autor por intermedio de uma iluminura -, a sua identificagdo com Rui
Gomes apoiou-se tdo somente no facto de a primeira das composi¢des em causa ser dirigida a
uma D. Elvira, na qual Carolina Michaélis pretendeu ver a Elvira Anes da Maia que acabaria por
ser raptada por este trovador. A hipdtese desta investigadora, ao contrario de outras segura-
mente mais precérias, ndo seduziu a critica, embora a admissao da existéncia de um novo autor
fosse sendo aceite. Mais recentemente, a analise da colocacdo de Rui Gomes na seccdo das can-
tigas de escarnio permitiu o regresso a hipotese de Carolina Michaélis, apos verificacdo de que,
apesar de integrado numa zona j& terminal dessa sec¢do, Rui Gomes se encontrava rodeado por
alguns autores situados préximo do autor anénimo da seccdo das cantigas de amor”.

A identificacdo deste autor anonimo com Rui Gomes podera ser reforcada se se admitir a
intencionalidade que tera presidido ao aparecimento na sec¢do das cantigas de amor de B de
algumas composicdes satiricas de Martim Soares das quais nao ha qualquer rasto na zona cor-
respondente de A. Para uma mais facil percepcao do nosso raciocinio atente-se na sequéncia
dos autores e composicdes na zona de B em analise:

B141 Nuno Anes Cerzeo (Ultima cantiga de amor)

B142 Péro Velho de Taveirds e Paio Soares (tencdo de tematica amorosa)
B143 Martim Soares (c. escarnio a Soeiro Anes)

B144 M. Soares e Paio Soares (tencdo satirica contra um jogral)

B145-150 Paio Soares ( cantigas de amor)

B151-171 Martim Soares (cantigas de amor)

BI 72 Martim Soares (c. escarnio sobre rapto de D. Elvira por Rui Gomes)
B173-174 Anoénimo (cantigas de amor, a primeira das quais sobre D. Elvira)
B175-179 Airas Carpancho (cantigas de amor)

De acordo com a sequéncia de B, duas das cantigas de escarnio de Martim Soares sur-
gem antes das cantigas de amor de Paio Soares, enquanto a ultima foi colocada antes das can-
tigas de amor do Anonimo ja identificado com Rui Gomes de Briteiros. A que antecede a obra
amorosa de Paio Soares é precisamente uma tencao entre Martim Soares e este autor, o que

8 Carolina Michaélis de Vasconcelos, Cancioneiro da Ajuda, Lisboa, 1990 (reimpressdo da edic&o de Halle, 1904),
11, p. 336.

9 A. Resende de Oliveira, Depois do Espectaculo..., pp. 50-52, 67-68 e 87-88. LP, sem ter em conta a reavaliacdo
critica da colocagdo do autor nos cancioneiros, mantém os dois cantares no ndcleo das composicées anénimas dos
cancioneiros. Cf. LP157, 34bis e LP157, 43bis.
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parece revelar que o seu deslocamento para este local ndo foi aleatdrio, mas ditado pela presen-
ca ai do trovador com quem Martim Soares manteve relacOes literarias. Neste contexto, a com-
posicdo poderia funcionar como predmbulo a obra de Paio Soares. Ora, podera ter sido uma
mesma logica que presidiu ao deslocamento da terceira satira de Martim Soares. Versando sobre
0 rapto perpetrado por Rui Gomes de Briteiros sobre Elvira Anes da Maia, anunciaria a obra
amorosa do raptor, que se iniciava precisamente com a composigédo sobre D. Elvira. De acordo
com esta leitura poderemos mesmo perguntar se a indicagdo colocciana "Roy Gonlez de bre-
teyros", inserida em fim de pagina ap0s ter sido iniciada a copia de B173, corresponderd, como
tem sido sugerido, a uma preocupacgédo de Colocci no sentido de esclarecer a transcrigdo do
mesmo nome na rubrica explicativa que acompanha a satira de Martim Soares ou, pelo contréa-
rio, & necessidade de esclarecer a propria autoria de B173-174

As obras de Mem Rodrigues e de Jodo Mendes ndo oferecem problemas atributivos tdo deli-
cados. Eles resultam sobretudo das divergéncias entre B e V quanto a obra de Mem Rodrigues. Na
realidade, este autor estd ausente de V, cancioneiro que, contrariando as atribui¢fes das composi-
¢Oes correspondentes de B, atribui V444 ao filho Jodo Mendes, colocado na sua sequéncia, e V935-
936 a Jodo Fernandes Ardeleiro, trovador que o antecede. Ou seja, esta duplicidade de atribuicdes
parece dever-se a um menor cuidado, por parte de V, na transcri¢do das rubricas atributivas. Se, no
Gltimo caso, o copista se tera esquecido de transcrever a rubrica que antecedia V935, esquecimen-
to que associaria inevitavelmente as composi¢cdes ao autor anterior, no primeiro caso a perturbacéo
resultante do facto de ter recuado a rubrica atributiva de Jodo Mendes a composi¢éo anterior pode-
ria ter sido originada pela proximidade de dois trovadores com 0 mesmo apelido familiar. Deste
modo, deve-se dar uma maior credibilidade as atribuicdes de B, mais completas, orientacdo que tem
vindo a ser seguida, por estes ou por outros motivos, pela maioria dos investigadores.

De acordo com a indicacdo do conjunto das composi¢cdes que, no estado actual da inves-
tigacdo, é possivel atribuir aos membros da Imhagem de Briteiros, 0s, cancioneiros preservaram
duas cantigas de amor e duas cantigas de escarnlo de Rui Gomes', uma cantiga de amor e
duas cantigas de escarnlo de Mem Rodrigues™, e seis cantigas de amor e trés cantigas de amigo
de Jodo Mendes'~. Apesar de nenhum deles possuir uma obra numericamente consistente -
somente Jodo Mendes se aproxima da média geral de cerca de uma dezena de composic¢des
por autor -, Finazzi-Agroé, investigador que editou e analisou a obra destes autores, chamou ja
a atencdo para a originalidade teméatica e formal das obras de Mem Rodrigues e, sobretudo de
Jo&io Mendes, trovador este que situou “entre 0s poetas mais notaveis da sua geragio™*. Se em
relagao a Rui Gomes o mesmo investigador refere a sua "apagada e fragil personalldade poéti-

', tenha-se presente que lhe atribui apenas a autoria das duas composicOes satiricas dirigidas
contra Jodo Fernandes, e ndo a das duas cantigas de amor que consideramos como obra sua e
onde sobressai, pela antiguidade e originalidade temética e formal, Pois non ei de D. Elvira™.

D Na realidade, ha outras partes da rubrica da composicao de Martim Soares que necessitariam de ser esclare
cidas e ndo foram. Transcrevemos, de seguida, a rubrica tal como surge em B172, assinalando entre paréntesis rectos
a reconstituicdo de que foi alvo: "Esta cantiga de cima fez Martin Soarez a Roy Gomez de [Bri]teros, que era infan-
c¢on [e tornou] ricomen, por que roussou Dona Elvira Anes, filha de don Joan Perez da Maya e de dona Guyomar
Meendiz, filha dei conde Meendo". Cf. LP97,32.

1 LP157, 34bis; 157, 43bis, 144,1-2.

 LP100,1-3.

13 LP73,-9.

¥ Vejam-se as entradas respectivas em Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani (dir.), Dicionario da Literatura
Medieval Galega e Portuguesa, Lisboa, 1993- Para as edi¢des da obra de Rui Gomes e de Jodo Mendes, Ettore Finazzi-
-Agro, "Le due cantigas di Roy Gomez de Briteyros", Estudos Italianos em Portugal, 38-39 (1975-76), pp. 183-206 ¢
Id., // Canzoniere dijohan Mendiz de Briteyros, L' Aquila, 1979-

® Para o enquadramento e analise desta composicao veja-se o esclarecedor estudo de José Carlos Ribeiro
Miranda, "Os trovadores e a regido do Porto I. En Doiro, antr' o Porto e Gaia...", O Tripeiro, 1- série, ano XIV, n®
6-7 (Junho/Julho 1995), pp. 197-200.
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Definida a obra destes autores, circunscreveremos mais demoradamente a nossa atencao
sobre a interpretacdo e enquadramento de algumas das composicdes satiricas de Rui Gomes e
de Mem Rodrigues.

2. Os dois escarnios de Rui Gomes dirigem-se, como referimos, contra um Jodo
Fernandes, tendo sido situados por Carolina Michaélis pelos anos de 124l-1244'*. No primeiro,
apresenta-nos este Jodo Fernandes pronto para a guerra, para uma acgdo de retaliagdo por
danos que lhe tinham causado, mas sem que seja perceptivel, dada a linguagem metaférica uti-
lizada, quer os danos causados, quer o tipo de vinganca pretendida:

Joham Fernandiz quer [ir] guerreyar,

e non quer vinhas alheas talhar,

mays quer queymar, ca lhi foron queimar,
en sa natura ja umha vegada;

e non quer vinhas alheas talhar,

péro ten a mays da sua talhada.

Per tod' outra guerra 0s quer coitar,
e non quer vinhas alheas talhar,
mays quer-lhe-la malhada esnarigar,
pola sua que traj' esnarigada; e non
quer vinhas alheas talhar, [péro ten a
mays da sua talhada]*".

Na segunda composicdo, da qual os cancioneiros nos transmitiram apenas a primeira
estrofe, Rui Gomes, transformado em aliado de Jodo Fernandes, avisa-o da chegada de um frade
que procura um mouro que ele terd aparentemente a sua guarda:

Joham Fernandiz, aqui é chegado

un freyr' e anda un mouro buscando,
e anda dele os sinaes dando:

e diz que é crespto] e mal tal[h]ado;

e ide-vus deste preyto [escapando],
ca atai era 0 voss' anazado,

que vos eu achei [nunca] babtizado®®.

Este trovador ndo foi o Unico a interessar-se por Jodo Fernandes. Na verdade, as suas
composicoes fazem parte de um ciclo mais alargado de cantares que tomaram como alvo esta
personagem, e cuja analise podera ajudar a definir melhor o perfil do satirizado e, consequen-
temente, o alcance das invectivas que lhe sdo dirigidas. Acompanharam Rui Gomes dois outros
trovadores portugueses, Martim Soares e Jodo Soares Coelho, igualmente com duas composi-
¢Oes cada. Martim Soares apresenta-se, numa composi¢do com evidentes ressonancias da anterior
de Rui Gomes, aconselhando Jodo Fernandes sobre o que ha-de fazer com o mouro fugi-
do que ele tera acolhido™®. Num segundo cantar os conselhos s&o direccionados para o vestuario

¥ C. Michaélis de Vasconcelos, Cancioneiro..., Il, p. 323. Voltaremos, mais a frente, a cronologia da composigéo.
v
LP144,2.

B | p144,1.
19 LP97,12.
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do satirizado, que traria uma saia acima do joelho, muito curta para uem era "cortés e casa-
do", e com o inconveniente de revelar o seu corpo desproporcionado®. J4 Jodo Soares, man-
tendo o tom paternalista adoptado pelos autores anteriores mas entrando num registo confi-
dencial propicio a uma maior abertura ao obsceno, aparece como amigo intimo do visado a
quem revela as nefastas consequéncias da proteccdo que ele tinha dado ao mouro fugitivo:
“dizen que fode quanto mais foder/pode o vosso mouro a vossa mulher"?!. Na outra composi-
¢do emerge uma nova faceta de Jodo Fernandes. Vémo-lo a angariar dinheiro para se dirigir a
Jerusalém como cruzado, desconcerto que, dada a condicao de "mouro cruzado™ que Coelho
Ihe atribui, era um dos sinais da aproximacéo do fim do mundo?

O retrato desta figura construido pelos trés trovadores resulta algo nebuloso e contradi-
torio. Sabemos que teria na sua dependéncia um mouro, tema iniciado provavelmente por
Martim Soares e glosado pelos restantes trovadores, que era mal conformado fisicamente e pre-
tenderia, também, dirigir-se como cruzado a Jerusalém. Mas nesta Ultima composicao, de Jodo
Soares, a referéncia ao "mouro cruzado”, introduz um elemento de perturbacéo, parecendo insi-
nuar que Jodo Fernandes era mouro. Ora, para além destas cantigas, 0s cancioneiros preserva-
ram outras indicagdes que nos permitem resolver esta aparente contradicdo. Com efeito, Jodo
Fernandes é ainda mencionado numa satira de Afonso Anes do Coton ao seu colega e amigo
Péro da Ponte, e uma das composicGes de Martim Soares é antecedida por uma rubrica expli-
cativa que ndo podera ser esquecida numa pesquisa orientada para a identificacdo da persona-
gem e para a percepc¢do do alcance das satiras que Ihe sdo dirigidas.

Na satira de Coton, da qual os cancioneiros conservaram, mais uma vez, apenas a primei-
ra estrofe, ecoam ainda os defeitos fisicos ja salientados por Martim Soares, 0 que afasta quais-
quer duvidas que pudessem existir sobre a identificacdo deste Jodo Fernandes com o anterior:

A min dan prec', e non é desguisado, dos
mal talhados, e non erran i; Joan
Fernandez, o mour', outrossi nos mal
talhados o vejo contado; e, péro mal
talhados somos n@s, s' omen visse Péro
da Ponte en cos, semelhar-1h'-ia moi peor
talhado®”.

Apesar de fazer apenas uma breve referéncia a Jodo Fernandes, esta composic¢ao traz, no
entanto, um esclarecimento suplementar sobre esta figura ao identifica-la como "o mouro",
seguramente a alcunha com que era conhecido. E a rubrica que acompanha a composicao de
Martim Soares justifica a razdo de ser da alcunha e, em ultima analise, a das préprias composi-
¢Oes: "Esta outra cantiga fez d' escarnho a hun que dizian Johan Fernandiz, e semelhava mouro
e jogavan-lh' ende e diss' assy” **. Ou seja, 0 motivo da chacota eram as feicBes mouriscas de
Jodo Fernandes e era isso que Ihe era atirado a cara.

Analisados todos os elementos disponiveis, que podemos concluir sobre Jodo Fernandes?
Satirizado por trés cavaleiros portugueses e colocado no rol dos mal talhados com Coton e
Ponte, seria provavelmente de origem vila ou, quando muito, um escudeiro como 0s anteriores.
Ja casado, de acordo com uma das satiras de Martim Soares, frequentava 0 meio cortesao onde
se encontravam os autores anteriores, quer ocupando um cargo menor na corte, quer estadiando

3 1 p97,11.
2 LP79,27.
2 LP79,26.
3 P24,

% Lp97,12.
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nela na dependéncia de algum magnate. Para além de corporalmente desproporcionado, teria
uma tez morena e cabelo encrespado® caracteristicas que o individualizavam e estiveram na
origem da sua alcunha, bem como da maior parte das satiras que Ihe foram dirigidas.

Construido o perfil social e fisico disponibilizado pelos cancioneiros, deve dizer-se que
a interpretacdo dada a algumas composicdes Ihe associou novos dados biograficos que contri-
buiram para Ihe acrescentar um perfil religioso e moral menos edificante. A consideracdo do
mouro que Jodo Fernandes teria acolhido como personagem dotada com autonomia propria,
isto €, como um segundo individuo a ter em conta na interpretacdo das atitudes de Jodo
Fernandes, questdo a que voltaremos de seguida, fez com que os investigadores vislumbrassem
comportamentos homossexuais em Jodo Fernandes, tal a proximidade que parece manter com
0 "mouro”. A hipdtese foi claramente admitida por Lapa, a partir de uma das composi¢des de
Martim Soares®, e foi apoiado nela que Finazzi-Agrd procurou reler a obscura composicdo de
Rui Gomes Johan Fernandiz quer [ir] guerreyat’’. Ao mesmo tempo, a referéncia a0 mesmo
mouro, numa das composi¢des de Rui Gomes, como "anazado", palavra interpretada no senti-
do de transfuga, ou seja, individuo que terd transitado de uma religido para outra, parece ter-
se transferido para Jodo Fernandes, visto também como alguém de possivel origem muculma-
na e que tera renegado a sua religido. Como se isto ndo bastasse, a autonomizacdo do mouro
acolhido por Jodo Fernandes permitir-nos-ia, ainda, vislumbrar uma ultima faceta desta perso-
nagem: a de um marido enganado pela mulher, precisamente com o mouro que ele mantinha
a sua guarda®.

A rubrica da cantiga de Martim Soares e a prépria mencao que lhe é feita por Afonso
Anes, 0s elementos mais objectivos que temos para uma avaliacdo desta personagem, nao
parecem caucionar estas interpretacdes, independentemente de as composi¢Ges poderem
conter indicacdes equivocas que, conscientemente, extravazam esse quadro de referéncia.
Na verdade, se, como é dito, ele era satirizado por Martim Soares e pelos outros trovado-
res pelo facto de se assemelhar a um mouro, elemento confirmado pela alcunha que pos-
suia, seré este o terreno mais adequado para o trabalho interpretativo do investigador, que
0 deveré levar até as suas Ultimas consequéncias. Nao parece ter sido este 0 caminho seguido
até agora.

% Como "crespo e mal talhado" é caracterizado o mouro de Jodo Fernandes por Rui Gomes em LP144,1. Na
sequéncia deste estudo identificamos este "mouro” com o préprio Jodo Fernandes, razdo pela qual esta caracteristi
ca fisica lhe €, desde ja, endossada.

% Referimo-nos a LP97,12. O comentario de Rodrigues Lapa ¢ elucidativo: "O escarnho, contudo, incide sobre
praticas homossexuais que Jodo Fernandes manteria com outro mouro que tinha fugido para sua casa, e que ele
mantinha contra o direito e a moral”. Cf. Manuel Rodrigues Lapa, Cantigas d' Escarnho e de Mal Dizer dos
Cancioneiros Medievais Galego-Portugueses, 3% ed., Lisboa, 1995, n? 297. A partir de agora esta obra sera citada atra
vés da sigla CEM seguida do nimero da composicdo em causa.

Z Cf. Ettore Finazzi-Agro, "Le due cantigas...", pp. 189-197.

2 Vejam-se as interpretacdes de Lapa nos seus comentarios as composicdes do ciclo em CEM, interpretagdes que
ndo foram completamente abandonadas posteriormente.

9 A questdo tem sido abordada nas edicdes criticas dos trovadores que participaram nestas séatiras e em alguns
estudos literarios mais recentes. Retenham-se, para além da edicdo da obra de Rui Gomes ja citada, Valeria Bertolucci
Pizzorusso, As Poesias de Martin Soares, Vigo, 1992 (versdo galega da ed. de 1963), p. 146, onde a autora, atenta a
composicdo de Coton e a rubrica da composicdo de Martim Soares, identifica ja o "mouro” com Jodo Fernandes,
afastando-se, portanto, das interpretagdes avangadas pouco depois em CEM por Rodrigues Lapa, e as entradas de
ambos os trovadores em Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani, Dicionario da Literatura..., nas pp. 443 e 584. Vejam-
-se ainda Graca Videira Lopes, A Satira nos Cancioneiros Medievais Galego-Portugueses, Lisboa, 1994, pp. 284-286,
e Américo Anténio Lindeza Diogo, Leitura e Leituras do Escarnh' e Mal Dizer, s/l, 1998, pp. 43-46, 457-459. Para
uma andlise mais recente da figura de Jodo Fernandes, que d& bem conta das interpretacdes que tém sido privile
giadas, Méario Barbieri, "Joan Fernandez, o mouro anazado: uma figura de ‘renegado’ no Cancioneiro satirico gale-
go-portugués”, in Antonio Branco (coord.), Figura. Actas do LI Coléquio da Seccao Portuguesa da Associacao
Hispanica de Literatura Medieval, Faro, 2001, pp. 311-324.
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Ora, de acordo com os dados facultados por Coton e pela rubrica de Martim Soares, tera
sido o caracter compdsito da figura de Jodo Fernandes, isto €, a mistura do cristdo (perfil reli-
gioso) com o mouro (perfil fisico) num mesmo individuo, aliada a uma qualquer desconformi-
dade fisica, que desencadeou o ciclo satirico que sobre ele se abateu.

A partir dai, os trovadores desenvolveram dois processos de aproximacao escarninha
ao visado.

O primeiro, mais habitual em dmbito trovadoresco, é sancionado pela Arte de Trovar, na
sua definicdo da cantiga de escarnio, quando se refere a utilizacdo de “palavras cubertas que
ajan dous entendimentos, péra lhe-lo non entenderen.. Ilgelramente" E manejado pelo trio
portugués que deu corpo ao ciclo quer para se deter na ma conforma(;ao fisica de Joao
Fernandes - como Martim Soares, que parte da saia mal talhada para chegar ao corpo maI talhado®

, quer para alargar a antitese mouro/cristdo a de mouro/cruzado, imaginando o "mouro’ Joao
Fernandes em peregrlnagao cruzadistica a Jerusalém e dando, assim, dimensao universal ao seu
corpo "mizcrado”¥. Mais S|b|I|na é, neste contexto, a composu;ao do nosso Rui Gomes "Johan
Fernandiz quer [ir] guerreyar". Se o incipit parece anunciar, com a referéncia a guerra, uma con-
tinuacdo do fildo ja explorado por Jodo Soares Coelho, a composicdo rapidamente se desvia
para "outra guerra”, numa linguagem metaforica de alcance dubio que permitiu ja interpreta-
cdes relacionadas com um hipotético comportamento homossexual do visado, mas que pode-
ra ndo ser mais do que uma explicitagéo para nos impossivel de concretizar enquanto ndo se
conhecerem elementos biograficos mais substanciais sobre Jodo Fernandes, da sua propria des-
conformidade fisica®. Caso se confirme esta juncdo, na mesma composicao, do tratamento dos
temas abordados pelos autores anteriores, o Briteiros apareceria como o Ultimo dos autores des-
tas diatribes, apesar de todas elas terem sido construidas num mesmo periodo e contexto®

O meio trovadoresco nédo se ficou, no entanto, por esta abordagem satirica mais tradi-
cional. Transcendeu-a por intermédio de uma poderosa encenacao literaria que, partindo, é
certo, da polissemia da palavra mouro, a transformou também num alter-ego do proprio Jodo
Fernandes, criando, portanto, uma nova personagem, um "mouro”, que com ele convive nas
restantes composicdes. A nova construcao escarninha foi acolhida por todos os elementos do
trio portugués, tendo sido iniciada talvez por Martim Soares, ndo s6 atendendo a situacdo explo-
rada na composu;ao mas também porque é 0 autor cuja obra revelard uma maior variedade de
recursos satiricos™®. Os dois primeiros versos do seu cantar - "Joan Fernandiz, un mour' est'
aqui/fugid', e dizen que v6-lo avedes" - montam o cenario da autonomizacao do Jodo Fernandes

3° Giuseppe Tavani, Arte de Trovar do Cancioneiro da Biblioteca Nacional de Lisboa. Introducéo, edicdo critica
efac-simile, Lisboa, 1999, p. 42.

3 Se este cantar de Martim Soares remeter para a composig&o arturiana Le mantel rnautaillié, como pretende
Carlos Alvar, a sua leitura tornar-se-ia ainda mais complexa, incluindo igualmente o tema do marido enganado, pre
sente na composicdo referida. Neste contexto, poderia ter funcionado como resposta ao cantar de Jodo Soares
Coelho em que este desvenda o relacionamento sexual da mulher de Jodo Fernandes com o "mouro™ (LP79,27),
independentemente de se atribuir qualquer veracidade a situacdo exposta por este trovador. Cf. Carlos Alvar, "Poesia
gallego-portuguesa y Matéria de Bretana: algunas hipotesis”, in O Cantar dos Trobadores [Actas do Congreso],
Santiago de Compostela, 1993, pp. 47-51.

2 A palavra miscrado, com o sentido de misturado, confuso ou revolto, é utilizada na composic&o para carac
terizar um mundo perturbado por lutas politicas e invasdes, mas também pela situagdo inaudita de o mouro (Jodo
Fernandes) se ter tornado peregrino.

33 Tudo dependendo do significado a atribuir a "ca Ihi foron queimar,/en sa natura, ja unha vegada", ou a "sua
[malhada! que traj' esnarigada". O motivo das vinhas, que estrutura toda a cantiga, foi igualmente utilizado por
Estévédo da Guarda numa das suas satiras ao monteiro-mor Alvaro Rodrigues (LP30,14), composicio que devera ter-se
presente no trabalho interpretativo desta.

3 Da mesma altura serd ainda a composicéo de Coton em que menciona o mal talhado Jodo Fernandes. Ao con
texto da producdo do ciclo nos reportaremos na sequéncia deste estudo.

¥ Veja-se a entrada do autor em Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani, Dicionario da Literatura..., pp. 441-443.
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parecido-com-um-mouro em relacdo ao Jodo Fernandes ele-proprio, cenério que iré ser reto-
mado com poucas varia¢des, como vimos, por Rodrigo Gomes. E foi da inevitavel sobreposi-
¢ao dos dois, mais visivel na Gltima estrofe do mesmo cantar, que saiu a homossexualidade de
Jodo Fernandes:

"Si quer meacan-vos agor' aqui

por este mouro que vosco tragedes,

e juran que, se vos achan assi

mour' ascondudo, com' est' ascondedes,
se 0 quiserdes un pouqu' emparar,

ca vo-lo iran s6 0 manto cortar,

de guisa que vos sempr' en doeredes".

Pobre do Jodo Fernandes. Ja ndo Ihe bastava ser "mouro"!

Coube, enfim, a Jodo Soares Coelho o enriquecimento desta subtil farsa literaria com a entra-
da em cena da mulher de Jodo Fernandes e o seu envolvimento sexual com o putativo mouro. A
Gltima estrofe é elucidativa acerca do grau de proximidade entre as duas personagens masculinas:

"E direi-vos eu quant' en vimos nos:
vimos ao vosso mouro filhar

a vossa molher e foi-a deitar

no vosso leit'; e [mais] vos en direi
quant [0] eu do mour' aprendi e sei:
fode-a [tal] como a fodedes vés. 37

A levar a sério a brincadeira, facilmente cairiamos na armadilha da homossexualidade de
Jodo Fernandes ou da infidelidade da sua mulher, ambas sintomaticamente desencadeadas pelo
atarefado "mouro".

J& quanto a pretensa origem mugulmana de Jodo Fernandes e ao abandono da sua religiéo,
a indicacdo foi retirada por Rodrigues Lapa da composi¢do de Rui Gomes, a partir da referéncia ai
feita a0 "voss' anazado/que vus eu achei [nunca] babtizado"*®, abrindo a indecisdo quanto & carac-
terizacdo de Jodo Fernandes”. A leitura de Lapa, no entanto, parece ater-se a uma Vvis&o restritiva
do uso do termo nos séculos XIII e XIV. Na verdade, de acordo com algumas fontes narrativas do
mesmo periodo, anacado aplicava-se também aqueles que, mouros ou cristdos, tinham um bom
conhecimento da lingua e costumes do lado contrario, permitindo-lhes serem utilizados em mis-
sGes de observacdo ou como mensageiros de uma das partes®’. A diferenca é significativa. N&o se
tratava apenas dos que alteravam o seu estatuto religioso, dos transfugas ou renegados de uma reli-
gido, como refere Rodrigues Lapa, mas também daqueles que, huma sociedade marcada por con-
flitos em que a religido adquiria um papel cada vez mais relevante, se situavam na posicdo mais
incomoda de convivio com as duas realidades religiosas. Ndo admira, portanto, que fossem mal
vistos, sobretudo aqueles que ameacgavam o lado cristdo: "Mas unos ornes maios, & los que agora
dizen enaziados, que van descobrir & los moros lo que los cristianos cuydan fezer..."*.

36 LP97,12.

37 LP79,27.

38 LP144,1 (v. 6-7). Veja-se o comentario de Lapa em CEM409.

39 Cf. Graca Videira Lopes, A Satira..., pp. 284-286.

® Vejam-se os excertos da Crénica General e da Crénica de Alfonso XI citados por R. Menéndez Pidal, La
Leyenda de los Infantes de Lara, 1971, p. 440.

% Citagdo da Crénica General em R. Menéndez Pidal, La Leyenda..., p. 440.
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Tendo presente 0 conjunto das satiras a Jodo Fernandes, pensdmos que € esta situacao
ambigua do anacgado, a sua capacidade de disfarce, ou seja, a possibilidade da associacdo no
mesmo individuo do mouro e do cristdo, com toda a perturbagdo por ela causada na separa-
cdo religiosa vigente, que nos permite uma leitura mais adequada da composi¢do de Rui
Gomes. Mas com uma alteracdo importante: o trovador portugués como que laiciza o tema
introduzindo o aspecto fisico como um dos termos de comparacdo e sobrepondo-o, na sua
importancia, as determinantes de caracter religioso. Neste sentido, a palavra aproximar-se-ia tal-
vez, pelo seu significado, do termo "mizcrado”, exprimindo a mistura contranatura presente em
Jodo Fernandes, termo este utilizado quer por Martlm Soares, quer por Jodo Soares Coelho*
Deste modo, “atai era 0 voss' anazado™ poderia traduzir-se por "assim era 0 vosso homem com
aparéncia de mouro", ou seja, "assim éreis v0s"43. Esta proposta interpretativa ndo p6e em
causa, porém, a reconstituicdo feita por Finazzi-Agro do verso seguinte da composicdo: "que
vus eu achei <nunca> babtizado"*. Na verdade, a personificacdo do aspecto mourisco de Jodo
Fernandes parece eXIglr a negacdo do baptismo a este alterego do visado, caminho que
Rodrigues Lapa havia ja seguido na sua edigdo da cantiga™®.

Da referéncia, na composicdo de Jodo Soares Coelho as lutas entre o Império e o
Papado e as invasdes dos Tartaros, Cesare de Lollis avan(;ou jaem 1887, com uma proposta de
datacdo deste ciclo para um dos anos subsequentes a 1241**, cronologia que Carolina Michaélis
fixou, corno vimos, entre 1241 e 1244. Os dados blograflcos dos autores envolvidos confirmam,
de algum modo, as balizas cronoldgicas fixadas por esta investigadora, permitindo igualmente
uma maior clarificagdo quanto ao local da sua producéo.

Na verdade, embora Carolina Michaélis, baseada certamente na naturalldade portugue-
sa da maior parte dos autores, tivesse admitido a producéo do ciclo em Portugal*’, o conheci-
mento da trajectdria de Afonso Anes do Coton, de Jodo Soares Coelho, de Martim Soares e de
Rui Gomes de Briteiros no periodo proposto parece inviabilizar tal hipotese. Se todos eles se
mostram culturalmente activos na década de quarenta do século XIII, os elementos disponiveis
parecem apontar, ndo para a presenca de Coton em Portugal, mas, pelo contrério, para estadas
mais ou menos prolongadas dos trovadores portugueses em Castela. Sabemos, com efeito, que
Martim Soares ai terd estado na maior parte da década, dada a sua condicdo de vassalo de
Martim Garcia de Parada, um dos apoiantes de D. Sancho I, 0 mesmo tendo acontecido a Jodo
Soares Coelho, que se ausentou do territério em 1239 com o infante Fernando de Serpa e se
manteve na corte castelhana apds uma curta viagem a Roma. Quanto a Rui Gomes, documen-
tado em Ledo ja em 1226, a sua presenca em Portugal somente se torna mais sistematica a par-
tir de 1245, ano em que o encontramos igualmente em Franca, primeiro no concilio de Lido e
depois em Paris, junto do conde de Bolonha. Ora, estas andancas e o papel diplomatico que o
Briteiros tera desempenhado por estes anos, aliados a sua participacédo neste ciclo trovadoresco,

© 1LP97,32 (v. 24) e 79,26 (v. 9), respectivamente, a Gltima das quais integrada no ciclo satirico em analise.

“® No seu longo estudo "Mestre Giraldo e os seus tratados de Alveitaria e Cetraria”, Revista Lusitana, 13 (1910),
pp. 149-432, Carolina Michaélis, a propésito de "anagar" (pp. 250-257), parece aproximar-se da interpretacdo pro
posta ao considerar o anagado, a partir da composicdo de Rui Gomes, que transcreve, como o "batizado que se tor
nara Mouro".

“ Ettore Finazzi-Agro, "Le due cantigas...", p. 201.

® CEMA409, optando por "que vos eu achei [sen ser] bautizado”. Em sentido contrario se pronunciou Carolina
Michaélis, no seu estudo citado anteriormente, com a reconstituicdo "que vus eu achei [mouro] babtizado". Se é certo
que, de acordo com o conhecimento que podemos ter da figura de Jodo Fernandes — um cristdo com aspecto de
mouro — a auséncia de baptismo nédo estivesse em causa, podendo também admitir-se uma licdo do tipo "que vus
eu achei <mais ben> babtizado", a autonomizagdo do "mouro"” de Jodo Fernandes torna mais credivel a hipdtese
avancada pelos mais recentes editores do texto.

® Cf. Valeria Bertolucci Pizzorusso, As Poesias..., p. 13-

#C. Michaélis de Vasconcelos, Cancioneiro..., I, p. 323.
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indicam-nos que terd igualmente passado por terras castelhanas, onde se encontrariam os res-
tantes trovadores. De acordo com documentacgdo inglesa, o préprio conde de Bolonha teria
obtido um salvo conduto, em Junho de 1243, para se dirigir em peregrinacdo a Santiago de
Compostela”®. Apesar de nao sabermos se foi neste contexto que Rui Gomes se encontrou com
0s restantes trovadores, esse relacionamento ter-se-a verificado por esta altura, dado o posterior
apoio, em Portugal, ao conde de Bolonha, que culminou com a entrega do cargo de mordo-
mo-mor a0 mesmo Briteiros em 1248. Por outras palavras, confirma-se, assim, o periodo de
1241-1244 como o mais provavel para a producdo das satiras a Jodo Fernandes, e a corte cas-
telhana como o local onde elas terdo ecoado pela primeira vez em territorio peninsular.

Apesar de satirizado sobretudo por trovadores portugueses, a pesquisa sobre Jodo
Fernandes, de acordo com a geografia de producdo das cantigas, deve privilegiar a documen-
tacdo castelhano-leonesa. Mas a cronologia do ciclo bem como a condicao social admitida para
a personagem ndo nos encaminham para a sua identificacdo com o meirinho-mor D. Jodo
Fernandes, hipdtese acolhida por Carolina Michaélis®. Uma proposta de identificacdo mais ten-
tadora seria, sem duvida, a do Jodo Fernandes, o Mouro, documentado no sul da Galiza em
1288, altura em que testemunha um conveénio celebrado no mosteiro de Santa Marinha de
Asadur, ndo fora o caso de esta cronologla se afastar ja significativamente do periodo em que
as composicdes terdo sido compostas™’. Nao sendo impossivel estarmos perante a mesma per-
sonagem, teriamos de admitir, no entanto, que Jodo Fernandes teria ja uma idade avancada
nesta altura, e que as satiras que Ihe foram dirigidas o apanharam ainda em idade relativamen-
te jovem. N&o podendo comprovar, de momento, esta possibilidade, teremos de aguardar novos
documentos que nos esclarecam definitivamente sobre a personalidade do visado.

Se as composic¢des de Rui Gomes contra Jodo Fernandes anunciavam a importancia da
corte régia castelhana no acolhimento da cangédo trovadoresca galego-portuguesa, a obra de seu
filho Mem Rodrigues beneficiou ja deste novo contexto e do idéntico papel que a corte ré |
portuguesa passou a desempenhar a partir de meados do século X!l com D. Afonso I1I**
Satirizado enguanto membro de uma das linhagens que ascenderam a mais alta nobreza na
sequéncia da guerra civil de 1245-1247, D. Mem Rodrigues ocupara importantes func¢des junto
de D. Afonso Ill e de D. Dinis, e nesse meio cortesdo produzira a sua reduzida obra poético--
musical. Das duas composi¢des satiricas que foram preservadas pelos cancioneiros quinhen-
tistas interessa-nos a que visa Péro Coelho, pela possibilidade do seu enquadramento histérico,
viabilizado pela documentacgéo sobre este nobre entretanto dada a conhecer. Atentemos, antes
de mais na composicéo:

"Péro Coelho é deitado da terra
pelos meirinhos, por que britou os
caminhos; mais de seu padr' ei
gran doo: non & mais dun filho
soo e ficou dele langado.

“ Patricia Anne Odber de Baubeta, "Some early english sources of portuguese history", Estudos Medievais, 9
(1988), pp. 207-209- Para os restantes dados biograficos vejam-se as fichas dos respectivos autores em A. Resende
de Oliveira, Depois do Espectaculo..., Apéndice II.

‘9 Cf. comentério de Rodrigues Lapa a CEM409.

® Emilio Duro Pena, "El monasterio de Santa Marina de Asadur”, Archivos Leoneses, 54 (1973), doe. 14.

% Para uma sintese da trajectéria da cancdo trovadoresca galego-portuguesa veja-se Joel Serrdo e A. H. de
Oliveira Marques, Nova Histéria de Portugal, vol. Ill, Lisboa, 1996, pp. 675-681 e, mais recentemente, A. Resende de
Oliveira, O Trovador Galego-Portugués e o seu Mundo, Lisboa, 2001, pp. 175-180. Em Trobadores e Xograres.
Contexto histérico, Vigo, 1995, pp. 62-86, demoramo-nos um pouco mais na caracterizacdo de cada um dos perio
dos propostos.
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E foi-s' el morar a Franca e
desemparou sa terra, ca non
quis con el-Rei guerra; mais &
coita de sa madre, por que
ficou a seu padre d' el no
coragon a langa.

E foi-s' el morar a Coira, que é
terra muit' esquiva, u
coidamos que non viva; e seu
padre e seu linhage da lanca
que del[e] trage todos
cuidamos que moira.

E el se foi certamente,

por que [de pran] non podia
na terra guarir un dia;

ca eu a seu padre ouvi-lho:
que a lanca de seu fllhO

eno coragon a sente™

Para Rodrigues Lapa o escarnio incide ndo apenas no facto de Péro Coelho destruir ou
utilizar ilegalmente caminhos, isto €, se ter transformado num "salteador de estradas”, mas tam-
bém no relacionamento incestuoso que teria mantido com a mae, de acordo com a leitura que
0 mesmo investigador faz dos w. 10-1253. Perseguido pelo meirinho régio, fugira para Franca
e Coira, na Galiza, onde passou a viver.

Sobre quem seja este Péro Coelho, as hipoteses de identificacdo ndo sdo excessivas.
Aparecendo no cantar como filho Unico, dos trés membros da conhecida linhagem com o
mesmo nome somente podera preencher esse que5|to Péro Anes Coelho, filho do trovador Jodo
Soares e contemporaneo de D. Mem Rodrlgues Embora tivesse um irmdo, nada sabemos
sobre ele, a ndo ser que terd seguido a carreira ecle3|ast|ca Além disso, conhecem-se as tro-
pelias deste Coelho que terdo estado na origem da satira do Briteiros. Na verdade, por um docu-
mento de 1279, sabemos que Péro Anes, depois de ter pousado na igreja de Santiago de Vila
Cova de Ul (Santiago de Riba Ul, proximo de Oliveira de Azeméis) e de ai ter provocado rou-
bos e danos varios, ndo compareceu perante o clérigo designado pelo rei para a resolugdo do
conflito, tendo sido dado como rebelde e procurado pelo meirinho-mor, na altura VVasco Martins
Pimentel, para reparar os danos que causara>. Teré sido neste contexto que se ausentou durante
algum tempo para a Galiza, de onde eram naturais quer a mée, quer a avo. Nao sabemos
gue tempo ai se demorou, mas talvez a estada ndo tenha sido muito prolongada. O certo é que,
cerca de nove anos depois, se encontra novamente documentado em Portugal e continua a ser
importunado pelo meirinho-mor, desta vez por usurpacio de rendas do cabido de Braga®’.

52 LP 100,1.

B3 Veja-se o comentario da composicdo em CEM201. Sobre a fragmentaria e incompreensivel rubrica que acom
panha a composi¢do e em nada contribui para a sua compreensdo cf. A. Resende de Oliveira, Depois do
Espectaculo..., p. 363-364.

% Sobre a linhagem veja-se José Augusto de Sotto Mayor Pizarro, Linhagens Medievais..., I, pp. 480-491.

5 LC 36A9.

% Bernardo Vasconcelos e Sousa, Os Pimentéis. Percursos de uma linhagem da nobreza medieval portuguesa
(séculos XI11-X1V), Lisboa, 2000, p. 118.

¥ José Augusto de Sotto Mayor Pizarro, Linhagens Medievais..., I, p. 485.
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Ironia das ironias, aparece ele préprio pouco depois, em 1296-1297, como meirinho-mor do reino,
cargo passageiro para quem viria a falecer apenas na segunda década do século seguinte.

E provavel que os acontecimentos narrados no documento de 1279 tenham ocorrido um
ou dois anos antes. Como o pai de Péro Anes tera falecido nesse mesmo ano e a satira de
D. Mem Rodrigues o d& ainda como vivo, teremos de situar a composi¢cdo em 1278 ou nos ini-
cios do ano seguinte. A ndo ser que este comportamento agressivo de Péro Anes ndo fosse na
altura uma novidade, podendo a composicao reportar-se a acontecimentos anteriores. Para esta
hipdtese poderia apontar a concretizacdo desse comportamento através da expressdo "britar
caminhos”, ndo muito condizente, a partida, com os "danos" e "roubos™ perpretados proximo
de 1279 na igreja de Santiago de Riba Ul. No entanto, a interpretacdo que Rodrigues Lapa faz
da expressdo ndo € a unica admissivel, podendo, de acordo com Viterbo, reportar-se igualmente
a “quebrar, arrombar ou entrar, por violéncia, na casa de alguém™®, o que nos faz regressar
novamente aos acontecimentos descritos em 1279.

3. Importa, finalmente, interrogar a continuidade da producéo trovadoresca dos Briteiros,
sem paralelo, como vimos, no meio trovadoresco galego-portugués, e que acompanhou boa
parte do trajecto desta linhagem portuguesa dos séculos XI11-XIV, bem como do préprio movi-
mento cultural em que participaram. A sua progressao socio-politica e as consequentes muta-
¢cOes quanto aos meios cortesaos que acolheram os seus membros poderdo justificar, pelo
menos parcialmente, essa continuidade, tanto mais quanto a dimensdo da obra dos Briteiros
parece indicar que a sua adesdo a canc¢ado trovadoresca ndo tera desempenhado um papel cen-
tral nas actividades de qualquer deles, pese o facto de ela ter de ser vista como um sinal de
identificacdo com os circulos culturais que frequentaram. Por outras palavras, se a cancéao tro-
vadoresca encontrou cultores em trés gerac@es dos Briteiros foi também porque eles beneficia-
ram de um enquadramento social e cultural propicio ao desenvolvimento das suas capacidades
como compositores, apesar, tanto quanto o podemos avaliar pela producgéo preservada, da sua
pratica algo episodica. Ora, conhecidas as flutuacdes do interesse, por parte dos meios nobi-
liarquicos, em relacdo a esta manifestacdo cultural, somente numa linhagem que tivesse acom-
panhado essas flutuagcdes - como foi o0 caso dos Briteiros - poderiamos assistir ao prolonga-
mento no tempo de uma adeséo inequivoca ao legado trovadoresco.

Quando Rui Gomes compds, em 1223%°, Pois non ei de D. Elvira, a linhagem dos infan-
cOes de Briteiros fazia a sua primeira apari¢cdo na corte, por intermédio de seu pai Gomes
Mendes. A nova visibilidade da linhagem ocorria no contexto do acordo celebrado entre
D. Sancho Il e suas irmés, e selava, de algum modo, a ligacdo vassalica dos Briteiros aos
Sousas, principais paladinos do poder senhorial das infantas. Sera neste quadro senhorial, ao
servigo dos Sousas, do infante D. Pedro Sanches e, mais tarde, do infante D. Afonso, conde de
Bolonha, que Rui Gomes prosseguira ndo s6 uma actividade politica que vera recompensada
no final da sua vida com a elevacéao da linhagem & rico-homia e a sua presenca junto da mais
alta elite nobilidrquica que rodeard D. Afonso I1l, mas também a producédo cultural posterior-
mente acolhida nos cancioneiros.

A contestacdo prética - com o seu casamento com D. Elvira Anes da Maia, apoiado pelos Sousas
- das dificuldades sentidas pela nobreza dos inicios do século X111 no acesso & mulher nobre”’, tera

® Fr. Joaquim de Santa Rosa de Viterbo, Elucidario das palavras, termos e frases que em Portugal antigamente
se usaram e que hoje regularmente se ignoram, ed. critica de Mario Filza, Porto, 1965-1966, vol. Il, pp. 43-44.

59 Para esta cronologia veja-se o enquadramento proposto em A. Resende de Oliveira, O Trovador Galego-
-Portugués..., pp. 54-55.

6° O "rapto" de Rui Gomes foi contextualizado por José Carlos Ribeiro Miranda, "Os trovadores e a regido
do Porto Il. Pois boas donas som desemparadas”, O Tripeiro, 7% série, ano X1V, n? 12 (Dez. 1995), pp. 375-381.
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inibido muito provavelmente, a nivel trovadoresco, uma producao cultural que o colocasse ao
lado dos autores mais representativos da sua geracdo. Mas a sua ligagdo aos Sousas, principais
responsaveis pela implantacdo em Portugal do canto trovadoresco, fez com que surgisse como
um dos primeiros trovadores activos no territorio portugués, numa altura em que nédo poderia
ainda prever o importante papel que desempenharia na ascensdo da linhagem. Datardo desse
periodo inicial as suas cantigas de amor, a que o casamento com D. Elvira e a subsequente acti-
vidade politica em que se envolveu imporiam um interregno bastante alargado. Somente nos
inicios da década de quarenta, numa altura em que se encontrava em Castela, a sua participa-
¢do no ciclo satirico contra Jodo Fernandes o devolveu aos circulos trovadorescos peninsulares,
com as duas composi¢Ges com que interveio na contenda poético-musical. Dai que, na sua
reduzida obra e ao contrério dos trovadores da sua geracao, as cantigas de escarnio aparecam
ja em pé de igualdade com a cantiga de amor, género responsavel pela imposi¢do inequivoca
da cancéo trovadoresca no ocidente peninsular.

As suas cantigas de escarnio, dissémo-lo ja, anunciavam de algum modo 0s novos desen-
volvimentos da cangao trovadoresca galego-portuguesa no seu contacto mais consistente com as
cortes régias do ocidente peninsular. E neste contexto que iremos encontrar D. Mem Rodrigues
de Briteiros, cuja presenca assidua na corte de D. Afonso 11, como tenente da Maia, confirma a
nova posic¢ao da linhagem no concerto nobiliarquico portugués. Tal como a corte castelhana, a
corte régia portuguesa ird prosseguir um mecenato trovadoresco, circunscrito até entdo exclusi-
vamente aos meios senhoriais, nela aparecendo com cargos palatinos ou como conselheiros ou
vassalos régios, para alem de D. Mem Rodrigues, D. Gongalo Garcia de Sousa e seu irméo
D. Ferndo Garcia, D. Afonso Lopes de Baido, Jodo Peres de Aboim, Ferndo Fernandes
Cogominho, Jodo Soares Coelho e alguns outros trovadores, cuja presenca reflecte o papel cen-
tral da corte na producdo e divulgacdo do canto trovadoresco. Por outras palavras, 0 novo qua-
dro de dependéncias politicas da linhagem era precisamente aquele em que iria evoluir a propria
cancao trovadoresca, mantendo, assim, os Briteiros no centro dos seus circulos mais dindmicos.

Este enquadramento ndo propiciou, no entanto, a D. Mem Rodrigues uma participacéo
mais activa que a de seu pai no ambito trovadoresco, apesar das reconhecidas qualidades das
composicdes que nos legou. Se da cantiga de amor foi ja salientada a originalidade temaética e
formal, ndo menos original € Un sangrador de Leirea, cantar que Rodrigues Lapa definiu como
"uma cantiga d' amigo chula, em que vem a baila um sangrador de Leiria, que abusava das
mulheres a quem ia tirar o sangue, apalpando-as onde ndo devia"**. A estrofe inicial resume o
teor da cantiga:

"Un sangrador de Leirea
me sangrou estoutro dia, e
vedes que me fazia:
andand' a buscar a vea,
foi-me no cuu apalpar: ai
fodido ir& sangrar
sangrador en tal logar!"®

A referéncia a amiga, no inicio da segunda estrofe, ndo deixa duvidas sobre o género
poético-musical em presenca e, consequentemente, sobre a perspectiva irénica com que
D. Mem Rodrigues o abordou. Podendo ser lido como um sinal da importancia crescente da

Para uma perspectiva mais geral sobre a restri¢do do casamento nos meios nobilidrquicos, José Augusto de Sotto
Mayor Pizarro, Linhagens Medievais..., Il, pp. 565-592.

8 Vejam-se os comentarios deste investigador a CEM202.

€ 1 P100,2.
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cantiga de amigo no novo meio cortesdo, a sua transferéncia para o campo satirico diz bem do
distanciamento deste Briteiros em relacéo a projeccdo do género na corte. Seja como for, a obra
de D. Dinis assegura-nos que essa projeccao foi real, tendo sido neste novo contexto de finais
do século XIII e primeiro quartel do seguinte que D. Jodo Mendes, filho de D. Mem Rodrigues,
compds a sua obra. Mantendo-se activo numa corte que deu sequéncia ao mecenato de
D. Afonso Ill, com o novo rei a evidenciar especiais dotes poético-musicais, D. Jodo Mendes
reflecte, na sua producédo cultural, a continuidade dos Briteiros junto da corte que, na passa-
gem do século XIII para o seguinte, adquiria, finalmente, um estatuto maior no ambito trova-
doresco, depois do colapso da ligacdo desta manifestacdo cultural a corte castelhana”. Uma
continuidade que, no caso de D. Jodo Mendes, tinha sido selada com o seu casamento com
Urraca Afonso, filha bastarda de D. Afonso Ill, integrando-o, portanto, no seio da familia régia.
Detentor de uma obra numericamente mais consistente do que a dos seus ascendentes, nela se
afirma, comparando-a com a do seu cunhado, o rei D. Dinis, uma idéntica propensdo pelos
géneros amorosos, paridade que se mantém inclusivamente no privilegiar da cantiga de amor,
apesar das diferencas significativas entre ambos quanto aos valores da producdo dos dois
géneros em causa. Mas a influéncia de D. Dinis tera atingido patamares mais profundos, como
parece revelar a utilizacdo de termos raros igualmente presentes na obra deste rei, como "pori-
dade”. Indicadores que a associam inequivocamente ao ambiente cortesdo do ultimo quartel do
século XIII e primeiro do seguinte, apesar de ainda viver em 1334, ou seja, cerca de 10 anos
apos a morte de D. Dinis. A auséncia, no seu legado poético, de composicGes satiricas, um
género bem acolhido junto de alguns dos trovadores mais tardios, como Estévéao da Guarda ou
o conde D. Pedro, poderd ser utilizada no mesmo sentido, indicando-nos talvez que tera abdi-
cado da sua actividade trovadoresca na fase final da sua vida, apds a morte de D. Dinis, ape-
sar da reconhecida qualidade dos textos que nos deixou®. De qualquer modo, poucos anos
apos a sua morte, a sua obra e a de seu pai, bem como as composic¢des de outros trovadores
e jograis, eram reunidas pelo conde D. Pedro numa compilacéo geral do legado trovadoresco
que fechava definitivamente um periodo de grande criatividade cultural da nobreza galega e
portuguesa, no qual os Briteiros deixaram indubitavelmente a sua marca.

6% Sobre o periodo terminal da presenca dos trovadores na corte castelhana remetemos para os estudos de Valeria
Bertolucci Pizzorusso e de Viceng Beltran em Carlos Alvar e José Manuel Lucia Megias (ed.), La Literatura en la
Epoca de Sancho LV, Universidad de Alcala, 1996.

64 Cf. Giulia Lanciani e Giuseppe Tavani, Dicionério da Literatura..., pp. 352-353.



