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A ARTE DA MARCHETARIA:
MATERIAS-PRIMAS E UM MODO DE
FAZER EM RISCO DE DESAPARECER'

Resumo: A arte da marchetaria provém de técnicas ancestrais como o fo-
lheado ¢ a incrustag@o, amplamente difundidas nos mais variados objetos do
quotidiano das antigas civilizagdes. Esta técnica foi profusamente implemen-
tada no mobiliario ¢ na execugdo de representagdes figurativas. A marcheta-
ria ¢ uma pratica decorativa complexa que exige um processo de varias eta-
pas, quer na montagem propriamente dita, quer na adigdo de outras técnicas
que complementam o programa decorativo. Pretende-se, com este trabalho,
apresentar uma reflex@o alusiva ao seu percurso evolutivo, as ferramentas, a
matéria-prima e a consciencializagdo de uma pratica em risco de desaparecer.

Palavras-chave: marchetaria, embutido, marqueterie, técnica artesanal,
madeira, sombreado

Resume: The art of marquetry comes from ancestral techniques such as
veneer and inlay, widely spread in the most varied everyday objects of an-
cient civilizations. This technique was profusely implemented in furniture
and in the execution of figurative representations. Marquetry is a complex
decorative practice that requires a multi-step process, either in the assembly
itself or in the addition of other techniques that complement the decorative
program. It is intended, with this work, to present a reflection alluding to its
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domar como uma “grande fabrica” (século XIX-XXI)”, financiado pela FCT (Ref. SFRH/BD/06909/2020) e
sob a orienta¢do da Prof. Doutora Ana Cristina Sousa (FLUP-DCTP/CITCEM).
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evolutionary path, the tools, the raw material and the awareness of a practice
at risk of disappearing.

Keywords: marquetry, inlaid, marqueterie, craft technique, wood, sha-
ding

INTRODUCAO

A arte da marchetaria provém de técnicas desenvolvidas e praticadas no
tempo das antigas civilizagdes do Mediterraneo Oriental, como o folheado e
a incrustaco. Esta técnica decorativa permitiu organizar e dispor diferentes
folhas de madeira, provenientes de varias espécies arbdreas, com a finalidade
de criar motivos ornamentais — geométricos, vegetalistas, figurativos -, com-
plementando o mével ou outra pega de madeira (GIBERT et al., 2000, p. 6).

O termo marchetaria provém do francés marqueter, que significa “marcar,
decorar em marchetaria” (Havard, 19--, p.728), que por sua vez originou os
vocabulos marqueteur — artesdo que faz marchetaria (Havard, 19--, p.728)
-, € marqueterie — trabalho de marcenaria composto por folhas de diferentes
madeiras preciosas (Havard, 19--, p.729). Foi sobretudo de ambos os vocabu-
los que surgiram as palavras em portugués de marcheteiro e marchetaria. Em
Portugal é comum usar-se o termo embutidor para designar o artesdo que exe-
cuta quer a técnica de marchetaria, quer a técnica de embutido. No entanto, e
tal como se ira demonstrar, estas técnicas, embora similares, correspondem a
processos diferenciados. Em Gondomar ¢ ainda vulgar atribuir-se as expres-
soes “afrancesadas” de marqueteria e marqueteiro em lugar de marchetaria
e marcheteiro, respetivamente. A marchetaria, como qualquer outra técnica,
foi pontuada por momentos auspiciosos, mas também por momentos de crise,
tal como se verifica na atualidade. Através deste estudo, pretende-se abordar
alguns aspetos relacionados com o percurso evolutivo da marchetaria e respe-
tivas caracteristicas de ordem técnica: a maquinaria e as ferramentas basilares
que integram uma oficina desta natureza; a matéria-prima e a indicacdo de
algumas das suas especificidades; a descricdo do sombreado, processo que
complementa os elementos decorativos. Procura-se, ainda, alertar para a es-
cassez de procura desta técnica, na atualidade, ¢ para o consequente risco de
perda de um saber exigente, minucioso e delicado, de raiz milenar.

AARTE DA MARCHETARIA NA HISTORIA

Os processos decorativos de folheado e incrustacdo (embutido) existentes
nos mais variados objetos do quotidiano remontam as antigas Civilizagdes
do Proximo Oriente e Mediterraneo Oriental. As civilizagdes assiria e egipcia
tinham j& como pratica criar padrdes decorativos através da incrustacao de
metais, marfim, ébano, pastas vitreas, pedras preciosas (Peraza, 2003, p.30)



e semipreciosas sobre madeira e marfim (Jackson, 1903, p.2). Os gregos e
romanos deram continuidade ao implemento da incrustagdo no mobiliario e
na escultura ornamental (Jackson, 1903, p.2). Segundo Jackson, Vitravio e
Plinio usavam as palavras cerostrata ou celostrata, que significa “incrustado
com chifre”, e xilostraton. A palavra xilostarsia foi utilizada igualmente entre
os romanos para designar um género de mosaico de madeira que era usado
como decorac¢do de moveis. Ainda assim, a obra em “tarsia” foi subdividida
em duas classes. A classe sectile corresponde a técnica da tarsia certosina,
que envolvia um procedimento misto que consistia em entalhar cavidades
numa superficie de madeira s6lida onde eram inseridos fragmentos de madei-
ra ou outros materiais nessas cavidades (Jackson, 1903, p.7). As incrusta¢des
eram mantidas nas suas cavidades por meio de cola para evitar o deslocamen-
to dos fragmentos (Ramond, 1989, p.13). Ja a classe pictorica correspondia
ao implemento de diversos pedagos de madeira que cobriam inteiramente o
chao (Jackson, 1903, p.5). Aparentemente, a separagdo destas classes corres-
pondia a localizagdo onde eram implementadas, a sectile nos mais variados
objetos do quotidiano e a pictorica nos pavimentos. Apos a queda do Império
Romano, estas expressdes artisticas entraram gradualmente em declinio, sem
que as técnicas tenham necessariamente desaparecido (Ramond, 1989, p.13).

Durante a Idade Média verifica-se o encontro de duas realidades: a impor-
tacdo de objetos com incrustagdes, ao que tudo indica, a partir do Oriente e
a resisténcia de algumas oficinas em Italia, que conservaram estes modos de
fazer depois da queda do Império Romano, e que vao impulsionar a técnica
a partir do século XIV (Ramond, 1989, p.13). Os objetos importados eram
designados como “obra de damasco”, nome genérico para todas as produ-
¢des da Asia Menor, cujos elementos decorativos consistiam em versos do
Alcordo e graciosos arabescos. Estes pequenos moveis eram colocados nos
santuarios mais venerados, uma vez que era nestes objetos que os peregrinos
¢ os cruzados traziam as reliquias — sobretudo urnas - adquiridas na Terra
Santa (Havard, 189-?, p. 4).

Relativamente as oficinas da Peninsula Italica, e segundo Jackson, a his-
toriografia tem concordado em considerar Siena como o “ber¢o” da intar-
sia italiana. A documentacdo alude a um individuo de nome Manuello, que,
juntamente com o seu filho Parti, trabalhou no antigo coro da catedral, em
1259 (Jackson, 1903, p.9). Esta fonte comprova, acima de tudo, a pratica
deste oficio, nesta cidade, em meados do século XIII, o que ndo impede a
existéncia, também, noutras localidades. Silas Kopf real¢a, no entanto, que
Siena, no século XIV, tornou-se um importante centro de producéo de intarsia
(Kopf, 2008, p.33). Outra comuna italiana cujo trabalho de incrustacdo ocor-
reu precocemente foi em Orvieto — regido da Umbria -, mas os artesdos que
executavam esta técnica eram todos provenientes de Siena (Jackson, 1903,
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p-10). Na Idade Média, Veneza e algumas cidades de Bizancio também foram
grandes centros de producdo, exportando objetos luxuosos para o Ocidente
(Peraza, 2003, p.30). Estes objetos eram decorados com elementos geométri-
cos em preto ¢ branco, sendo 0 0sso, 0 marfim e a madrepérola inseridos em
madeiras sobretudo escuras, técnica esta que se verifica igualmente entre os
mugulmanos (Peraza, 2003, p.30). Ainda no século XIV, a Toscana foi palco
da criagdo de uma nova técnica: a tarsia geométrica. A tarsia geométrica,
ao contrario da farsia certosina, consiste na cobertura integral da superficie
com folheados de madeira unidos entre si, formando elementos decorativos
geométricos que sdo colados e ndo inseridos em cavidades previamente enta-
lhadas (Ramond, 1989, p.13).

Estudos mais recentes apontam que a farsia pictorica tera tido origem
também em Siena e ndo em Florenca, dado que foi em Siena que surgiu a
primeira referéncia documental com o termo tarsia a toppo (Aguildé Alon-
s0, 2004, p.1). Esta técnica consistia “em filetes, compostos por centenas de
pequenas seg¢oes de madeira poliédrica de diferentes espécies em forma de
triangulos, retdngulos, trapézios, quadrados e similares, colados para formar
um «pdo» solido ou bloco de toppo” (Wilmering, 1999, p. 64). Este bloco
macigo era posteriormente cortado em doze filetes (filés), que eram, por sua
vez, embutidos em padrdes geométricos numa superficie solida (Wilmering,
1999, p. 64) (Figura 1). A execugdo desta incrustagdo ornamental e, por ve-
zes, os padrdes retangulares, foram, sem davida, derivados das técnicas e
decoragdes do mundo islamico (Wilmering, 1999, p. 64). A tarsia figurativa
evidencia uma tradi¢do mais sienesa do que florentina, mas alcangou o seu
auge na capela do Palacio Publico de Siena, executado por Domenico di Nic-
cold (Aguil6 Alonso, 2004, p.1).

No inicio do século XV, a reputagdo de Domenico di Niccolo (1363-
1453), intarsiatoro sienés, disseminou-se para além da Toscana (Kopf,
2008, p.33). As suas criagdes sdo caracterizadas “por uma qualidade grafica
muito arrojada” (Kopf, 2008, p.33). Para alcangar a ilusdo tridimensional
das suas obras, as figuras eram colocadas em fundos pretos. O seu método
consistia em colar e prender com pinos o folheado de carvalho do pantano
- madeira de carvalho que caia na agua e permanecia submersa, adquirindo
uma tonalidade enegrecida — numa superficie resistente, para depois em-
butir as figuras neste fundo de carvalho. As suas composi¢des eram cons-
tituidas por poucas espécies de madeira (nogueira, alamo, cerejeira, perei-
ra, ameixeira e buxo) (Kopf, 2008, p.33), mas, apesar da pouca variedade,
todas contrastavam perfeitamente com o fundo de carvalho escuro. Para
evidenciar certos pormenores, Domenico preenchia linhas entalhadas com
pastas coloridas (técnica utilizada nas primeiras incrustagdes geométricas
no nordeste de Italia (Kopf, 2008, p.33)) e, pontualmente, inseria metais,



como a prata. O painel que representa a “Crucificacdo” do coro da capela
Signori, no Palacio Publico de Siena, demonstra a qualidade técnica e artis-
tica praticada pelo artista.

No século XV, a incrustagdo em madeira era pratica comum em varias
cidades italianas, incluindo Florenca, onde Francesco di Giovanni di Mat-
teo fundou a Escola Florentina de Arte (Ramond, 1989, p.13). Nesta escola,
o representante mais distinto desta arte foi Benedetto da Maiano (1442-
1497), considerado o verdadeiro criador da marchetaria (Ramond, 1989,
p-13). Este artista, para além de aperfeicoar o processo da tarsia geométrica
(Figura 2), também introduziu efeitos pictoricos e a perspetiva nas suas
obras (Ramond, 1989, p.13). Benedetto da Maiano, juntamente com o seu
irmao mais velho Giuliano da Maiano, conceberam ainda um estilo muito
particular denominado dammaianesco (dammaianesque) que consiste na
concretizacdo de composi¢des geométricas para formar bordas decorativas
(Ramond, 1989, p.13). Estas afirmagdes sdo asseveradas por Vasari, que
apresenta o escultor florentino como o mais habil mestre a manusear um
form&o para moldar a madeira e um excelente artesdo em combinar madei-
ras tingidas de diferentes cores para obter perspetivas, folhagens e muitas
outras fantasias diferentes (Ramond, 1989, p.13). O tingimento da madeira
com cores penetrantes permitiu aos artistas executar verdadeiras pinturas,
quando comparadas com as obras de décadas anteriores, que usavam ape-
nas as cores naturais da madeira.

Ja no inicio do século X VI, Fra Giovanni da Verona aprimora a arte da co-
loragdo da madeira. Este artista desenvolveu o tingimento de diversas cores
claras e escuras na madeira através da mistura de agua fervida com licores,
tinturas ou 6leos (Ramond, 1989, p.13). Verona criou ainda a técnica de som-
brear a madeira com recurso ao fogo ou acido (Ramond, 1989, p.13). Outros
artistas, para além de executar esta técnica, enegrecendo a madeira com fogo,
também utilizavam 6leo de enxofre ou uma dilui¢do corrosiva de arsénio
(Jackson, 1903, p.18).

Em Portugal, a documentagido que nos chegou confirma a circulagido de
artefactos em marchetaria no primeiro quartel do século XVI. No Dote da
Duqueza Infanta D. Beatriz, datado de 1522, foram arrolados os seguintes
objetos: «Hum esquentador de prata branco pera cama lavrado de folhagem
Romana, e o cabo de lavor de marchetes (...)» (Sousa, 1948, p.450); «Duas
arcas de escritdrio, saber: huma marchetada e outra chda com seus reparti-
mentos» (Sousa, 1948, p.485) e «Quatro mezas marchetadas» (Sousa, 1948,
p-485). Na Relagad do que continha a Guarda-Roupa del Rey D. Manoel, de
1535, listou-se «huma bandeja marchetada de raiz daljofre» (Sousa, 1948,
p.347) e «duas mesas, hua dellas marchetada de prata» (Sousa, 1948, p.347).
Evidencia-se que no portugués do século XVI o termo “marchetado” e “mar-
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chete” significava o mesmo que embutido, terminologia que perdurou até ao
século XVIII.

Relativamente a segunda metade do século XVI, impos-se o gosto pelos
armarios folheados a ébano. No entanto, as folhas desta madeira eram tdo
densas e resistentes que permitiam o entalhe em baixo relevo (Ramond, 1989,
p-16). No decorrer das décadas seguintes, este folheado foi desaparecendo,
bem como o uso de ébano que, por se tratar de uma matéria-prima rara e dis-
pendiosa, foi sendo substituido por madeira de pereira enegrecida (Ramond,
1989, p.16).

Com o inicio do século XVII, a técnica da marchetaria desenvolveu-se no
Ocidente, muito em parte devido ao importante aprimoramento do folheado
feito a serra, que permitia um corte mais preciso nos tracados mais sinuosos
(Ramond, 1989, p.17). E também neste periodo que, na Alemanha, os artesios
de marchetaria inventam um novo processo designado tarsia a incastro. Este
processo consiste em colocar duas ou trés folhas de madeiras diferentes umas
sobre as outras e corta-las em simultdneo com uma lamina afiada. O corte
era efetuado seguindo o tragado do desenho pré-estabelecido pelo artesdo.
Apds o corte, as pegas eram montadas, sendo os elementos escuros alternados
com os claros, no sentido de se obter contrastes decorativos (Ramond, 1989,
p.18). A técnica tarsia a incastro foi exercida e aperfeigoada, anos mais tarde,
por André-Charles Boulle, famoso Ebéniste* do rei Luis XIV. Boulle desen-
volveu, a partir da tarsia a incastro, um estilo distinto ¢ introduziu novos
materiais na marchetaria. As suas composicdes eram executadas em madeira,
concha e metal, que adquiriam uma aparéncia diferente quando montadas em
positivo (partye) ou negativo (contre-partye) (Ramond, 1989, p.22) (Figura
3). Este ebanista, para além de desenhar os padrdes ornamentais para aplicar
no mobilidrio, também entalhava os modelos decorativos que, posteriormen-
te, eram fundidos e cinzelados por Jacques Confessor na oficina do Louvre
(Ramond, 1989, p.22). Segundo Brunt, “os principais indicios de qualidade
de uma peca Boulle s@o o ajustamento perfeito dos folheados, a qualidade
das ferragens de bronze dourado ou latdo (quando existem); o contraste entre
os elementos em alto ¢ baixo relevo, e a utilizagdo do folheado para criar a
ilusdo de um outro plano recessivo” (Brunt, 1982, p.124).

A configuracdo do mobiliario da Regéncia evoluiu — este estilo correspon-
de a transi¢@o entre os estilos Luis XIV e Luis XV, adquirindo linhas mais
moderadas e um aspeto solene (Aussel, 1970, p.121) -, mas a marchetaria

2 Para mais informagdo relativa aos termos “marchetado” e “marchete” consultar a obra de (BLUTEAU,
1712, p. 325)

3 Ebéniste (cbanista) ¢ aquele cuja especialidade era o folheado, ao contrario do menuisier (marceneiro)
que trabalhava em madeira maciga. Sobre este tema consultar a obra de Andrew Brunt.



permaneceu segundo o estilo de Boulle, principalmente nas mesas-secretaria
(bureaux plats). No reinado de Luis XV, o mobiliario sofre alteragdes consi-
deraveis seguindo a elegancia e a originalidade das formas curvas, que permi-
tiam receber elementos decorativos de carater mais fantasioso e combinagdes
mais livres (Ramond, 1989, p.29). A marchetaria, também designada como
“pintura em madeira”, foi facilmente moldada a este novo estilo, tendo sido
exploradas gamas de tons naturais das madeiras e as cores vivas de madeiras
tingidas. Durante este periodo, foi concebido outro processo para preparar os
folheados, designado como frisage. A técnica de frisage consiste no corte das
folhas de madeira em diferentes formas que, quando unidas, sdo realgadas
pelos veios naturais da matéria, proporcionando a aquisi¢do de efeitos muito
diversificados (Ramond, 1989, p.29) (Figura 4).

Na Inglaterra, no final do século XVII, o mobiliario em madeira escura
com elementos decorativos, em marchetaria, era muito semelhante ao mo-
biliario francés da mesma época. No século XVIII, no designado periodo
Queen Anne, o mobiliario inglés sofre igualmente influéncias das criagdes
francesas, flamengas, holandesas e espanholas, mas os moéveis realgam prin-
cipalmente as qualidades naturais do folheado (frisage) que, por razdes eco-
ndmicas ou pelo gosto da singeleza, raramente sdo usados bronzes, lacas,
marmores ou marchetarias (Ramond, 1989, p.47).

Com a entrada do século XIX, quer a marchetaria quer o frisage deixaram
de ser tendéncia. Por sua vez, o mogno* macico teve uma importéncia acres-
cida neste periodo, mas, quando ndo se encontrava disponivel no mercado, o
mobiliario era folheado com bordo, pereira e raizes de teixo ¢ olmo. A escolha
reduzida de madeiras derivou do bloqueio continental imposto por Napoledo
que impedia o trafego maritimo e a sua importagdo (Ramond, 1989, p.53).
Com a queda do Primeiro Império francés renasceu o interesse pela marche-
taria ¢ a introdu¢do de um novo estilo, impondo-se o uso de madeiras claras
tais como o acer, ulmeiro, limoeiro, bordo, pau-cetim, freixo, buxo, platano e
sicomoro. Esta renovac¢do foi notdria sensivelmente no mobiliario do reinado
de Carlos X (1824-1830) que gradualmente perde as caracteristicas severas
do estilo Império e apresenta caracteristicas proprias (Montenegro, 1995,
p-109). As ferragens douradas foram substituidas por elementos decorativos
em marchetaria ¢ embutidos em madeiras escuras como o pau-santo, ébano,
mogno e amaranto que se destacavam em fundos de madeira clara (Ramond,

40 mogno ¢ uma madeira nobre, de cor castanha e tonalidade avermelhada e grande dureza e resisténcia,
utilizada no fabrico de mobiliario de qualidade. A designagdo de mogno ¢ comum entre as arvores do género
Swietenia, da familia das Melidceas, nativas das regides tropicais americanas. Na botanica a designagio de
“mogno” é extensiva a outras arvores, de géneros e familias diferentes, que apresentam madeira com carate-
risticas semelhantes as do género Swietenia (Editora, 2022).
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1989, p.54). Esta decoracdo — palmitos, folhas, rosetas, flores, grinaldas -
apresentava ainda uma inspiragdo classica, mas que se distinguia pela sua
«graga quase feminina» (Montenegro, 1995, p.109).

Na segunda metade do século XIX predominou a recuperagdo dos estilos
de mobiliario do passado. Este fenomeno alcangou todo o ocidente e assumiu
designagdes e evolugdes diferentes, consoante os paises que adotaram esta
expressdo, mas mantendo em comum o método e as ligagdes culturais (Mon-
tenegro, 1995, p.134).

Ainda assim, mesmo em torno deste alvoroco de meio século de Histo-
ricismo e Ecletismo, em Franca comecava a ser favorecida a tendéncia da
Art Nouveau. E na ultima década do século XIX que se assiste ao desenvol-
vimento e propagacdo desta tendéncia moderna que exala uma renovagio
total e que exige a definicdo de “novo” estilo (Montenegro, 1995, p.156).
Os elementos decorativos em marchetaria proprios desta linguagem artistica
sdo sobretudo «plantas entrelagadas e longos caules enrolados em subtis cir-
cunvolugdes que terminam em flores a desabrochar» (Ramond, 1989, p.58).
Estes motivos eram muitas vezes embutidos em fundos de madeira ou, em
alguns casos, em fundos de pele de tubarfo (Ramond, 1989, p.58). A decora-
cdo floral (rosas, folhas, rebentos) e animal (borboletas, libélulas, galgos) ndo
¢ usada apenas para realcar a graciosidade do mobiliario, mas também como
um meio para alcangar a forma (Montenegro, 1995, p.156).

Mais tarde, entre as duas Grandes Guerras Mundiais, os artesdos adotaram
o estilo Art Decé. Embora a qualidade estética seja muitas vezes questionada,
o facto ¢ que a marchetaria criada neste periodo apresentava um altissimo
padrao técnico, uma vez que era necessdria experiéncia e grande destreza
manual para cortar os motivos cloisonné (Ramond, 1989, p.60). Nesta altura,
os artesdos eram igualmente capazes de produzir copias sublimes dos prototi-
pos dos seus antecessores. As varias reprodugdes de mobiliario, entre as mais
complexas de concretizar, demonstram bem a competéncia e o profissiona-
lismo destes artesaos.

Em suma, as técnicas de intarsia e marchetaria sdo facilmente confundi-
das devido ao aspeto semelhante que apresentam que culmina, muitas vezes,
numa atribui¢@o erronea. Assim, a intarsia (tarsia) — termo utilizado sobre-
tudo em Italia — compreende a realizagdo de rebaixos ou vazios numa su-
perficie de madeira espessa, seguindo-se a incrustagdo (embutimento) dos
ornamentos decorativos em madeira e outros materiais. O embutido — termo
usado em Portugal — segue 0 mesmo processo que a intarsia, mas também ¢
usual embutir elementos decorativos com a espessura de 2 milimetros numa
placa de madeira de outra cor, exatamente com a mesma espessura € 0 mesmo
recorte. A marchetaria consiste na montagem de elementos individuais de
folhas de madeira de varias espécies, de folhas de madeira coloridas manual-



mente ¢ de elementos sombreados que, quando unidos, sdo colados sobre
uma superficie resistente. Ja o folheado compreende a colagem de folhas de
madeira igualmente finas sobre uma estrutura solida, mas a aplicacdo pode
ser simplesmente regular ou adquirir padrdes decorativos criados a partir dos
veios da madeira (frisage).

A OFICINA DE MARCHETARIA

Para concretizar trabalhos de marchetaria a oficina deve ser ampla o sufi-
ciente para conter duas mesas. Por norma, estas mesas de trabalho sdo consti-
tuidas por uma placa de madeira resistente apoiada sobre cavaletes. E nestas
mesas que o marcheteiro distribui, ordena e organiza todo o trabalho que ira
desenvolver. Nesta primeira fase sdo necessarios trés passos: primeiramente,
analisa-se o desenho do motivo decorativo, as folhas de madeira e a possi-
bilidade de acrescentar outros materiais; apos esta analise, sdo selecionadas
as folhas e as cores predominantes e secundarias e, por tltimo, ¢ necessario
experimentar as diferentes composic¢des até conseguir o desenho final (Gibert
et al, 2000, p.7).

Dado que a principal matéria-prima da marchetaria corresponde a folhas
de madeira muito finas é necessario armazena-las em prateleiras. Geralmen-
te, as folhas s@o organizadas segundo o tipo, a categoria e a cor. As folhas
devem ser ainda empilhadas cuidadosamente para que ndo se deteriorem.

A serra de mola (Figura 5) é provavelmente o instrumento base e o que
melhor carateriza o oficio de marcheteiro. Embora nos dias de hoje existam
no mercado serras elétricas, os mestres artesdos priorizam o uso da serra ma-
nual, que, com 0 movimento que o pé proporciona no pedal, é capaz de serrar
as folhas de madeira com grande precisdo e a uma velocidade mais adequada,
consoante a linha de corte seja reta, curva ou de outro sentido (Gibert et al,
2000, p. 7). A serra de mola manual € muito particular, na medida em que ge-
ralmente é o proprio artesdo que constroi este engenho, ajustando-o as pegas
¢ a outros dispositivos adaptados as suas necessidades (Gibert et al, 2000,
p. 7). A serra de mola ¢é constituida por “um bastidor de madeira no qual se
fixa uma pequena serra alongada de dentes finos, que devem apontar sempre
para baixo” (Gibert et al, 2000, p. 10). A serra metalica, propriamente dita,
¢ denominada por serra de cabelo (Figura 5). Em geral, o artesdo dispde de
diferentes tipos de serras de cabelo no sentido de adequar ao corte das pegas.
Estas serras sdo de dois tipos: planas com dentes ou cilindricas. Os mestres
artesdos normalmente tém preferéncia pelas serras planas pela facilidade que
estas proporcionam no ato de executar cortes longitudinais. As serras classi-
ficam-se, ainda, segundo a largura, que oscila entre 1 e 3 milimetros. Ja o seu
comprimento varia entre os 20 e 25 centimetros. Geralmente, os aprendizes
utilizavam primeiramente as serras mais grossas para praticar o corte (Me-
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tcalfe & Apps, 2003, p.10). Apds algumas sessdes passavam a usar a serra
mais fina. Os mestres marcheteiros executam o corte com as serras mais finas,
dado que a folga que resulta entre as pegas a ser unidas ¢ quase indetetavel
quando a cola ¢ aplicada nas juntas (Metcalfe & Apps, 2003, p.10).

E igualmente de grande utilidade ter na oficina uma guilhotina para cortar
as folhas de madeira em simultdneo e regularizar as extremidades das folhas
de grandes dimensdes que o marcheteiro pretende unir. A guilhotina é consti-
tuida por uma lamina de ago afiada, comprida e fina, fixa numa das extremi-
dades a um bastidor. Na outra extremidade esta disposto o cabo que permite
o manejo (Gibert et al, 2000, p. 10).

Por ultimo, a prensa ¢ essencial no término do trabalho de marchetaria,
pois permite que, ao pressionar, os motivos decorativos adiram ao suporte fi-
nal, quer se trate de uma placa para um quadro, uma porta ou o tampo de uma
mesa. Na marchetaria ¢ comum a utilizagdo de varias prensas, sempre ade-
quadas as tarefas e necessidades do artesdo. A prensa de folhear ¢ utilizada
para a colagem das folhas. Esta prensa ¢ “composta por um solido bastidor de
ferro com duas plataformas ou pratos de madeira assentes em vigas, também
de ferro” (Gibert et al, 2000, p. 11). Enquanto a plataforma inferior se encon-
tra fixa, a plataforma superior ¢ mével para permitir a colocagdo das pegas
que serdo prensadas. A prensa de encadernador tem a mesma funcionalidade,
prensar as folhas de madeira, mas a dimensdo das plataformas ¢ de 50x50
centimetros. Ja a prensa fixa foi concebida para prensar folhas de grandes
dimensdes. Para o efeito, as plataformas desta prensa frequentemente tém
a dimensdo de 240x110 centimetros (Gibert et al, 2000, p. 11). Salienta-se
que antes do trabalho de marchetaria ser colocado na prensa deve ser envol-
vido em folha de jornal, primeiro para evitar que o trabalho e a placa de
madeira da prensa se unam caso haja derramamento de cola e, em segundo,
para fornecer uma espécie de “almofada” destinada a neutralizar qualquer
irregularidade, por mais ligeira que seja, na espessura do folheado (Metcalfe
& Apps, 2003, p.14). No inicio desta centuria surgem as prensas hidraulicas,
que oferecem as opgdes de prensar a frio e a quente. No meio industrial, onde
¢ exigida uma rotatividade rapida, o revestimento é executado em prensas de
painéis aquecidos para economizar tempo. Porém, na marchetaria, quando
sdo usadas as prensas hidraulicas, é recomendado a prensagem a frio, para
evitar a contragdo da madeira e a consequente separagdo dos varios elemen-
tos (Metcalfe & Apps, 2003, p.13). A desvantagem de utilizar a prensa hi-
draulica reside no seu alto custo e no espago necessario para a acomodar na
oficina. Por este motivo, nas oficinas tradicionais, mais pequenas, os artesaos
de marchetaria continuam a utilizar as prensas manuais.

Por fim, é necessario lembrar que, apesar de todos os elementos enuncia-
dos satisfazerem as necessidades basicas de uma oficina de marchetaria, a



quantidade de engenhos e o tamanho da oficina dependera sempre do volume
de produgao.

FERRAMENTAS E UTENSILIOS

A técnica de marchetaria requer varias ferramentas e maquinas. Consoante
0 processo ¢ os elementos decorativos a aplicar o mestre artesdo utiliza os
utensilios mais apropriados para o efeito. Na generalidade, é possivel clas-
sificar os instrumentos de trabalho como ferramentas de corte, perfuracéo,
percussdo e extracdo, aperto, raspar e golpear e de prensar.

Ao grupo das ferramentas de corte pertencem todas aquelas que servem
para serrar ou cortar as matérias-primas usada na técnica de marchetaria. Para
além da serra de mola, da guilhotina e das varias serras de corte sdo também
necessarios os formdes, tesouras € a serra de arco. A serra de arco, também
conhecida como serra de marchetaria (Gibert et al, 2000, p. 10), é utilizada no
corte de elementos decorativos de pequenas dimensdes. Esta serra ¢ consti-
tuida por um arco metalico com um cabo de madeira numa das extremidades.
Entre o arco metalico ¢ inserida a lamina de corte pretendida. Em caso de
substitui¢do da lamina de corte é necessario que o artesao verifique a tensdo
para que esta tenha o desempenho correto.

As ferramentas de perfuragdo servem precisamente para furar os materiais.
Quando ¢ necessario fazer um furo numa placa de madeira o processo mais
rapido e simples, adotado pelo artesdo, ¢ executa-lo com um prego ou através
de um pungdo. Porém, quando se pretende furar a madrepérola, cobre ou
latdo ¢ necessario usar um berbequim. O artesdo, por norma, utiliza o berbe-
quim manual, gerando movimento através da manivela, mas, na atualidade,
existem no mercado pequenos berbequins elétricos de pouca poténcia que
permitem a perfuracdo em materiais macios e finos sem os danificar.

No que respeita as ferramentas de percussao e extragdo, classificadas no
mesmo grupo, destaca-se o martelo de marceneiro utilizado para pregar as
varias placas que configuram o corpo que se pretende serrar (Gibert et al,
2000, p. 10). Relativamente aos utensilios de extragao ¢ habitual utilizar uma
turqués ou um alicate de corte para cortar as pontas ou extrai-las.

A ferramenta de aperto corresponde a pinga. O artesdo de marchetaria
pode utilizar pingas de varios formatos e tamanhos, mas a mais usual é a
de 10 centimetros de comprimento. A pinga serve para prender e facilitar o
manuseamento dos pequenos elementos decorativos com exata precisdo. Este
utensilio ¢ ainda usado para prender ¢ transportar os elementos decorativos
em seguranca quando estes sdo sujeitos a técnica do sombreado.

Nas ferramentas de raspar e golpear estdo inseridas as espatulas e a faca. A
espatula € constituida por um cabo de madeira ou plastico onde esta inserida
uma folha de ago pouco afiada, mas perfeitamente lisa ¢ sem dentes. Este
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utensilio tem a utilidade de raspar as superficies por forma a que estas se
tornem lisas e uniformes. A faca ¢ composta por uma folha de ago temperado
semiduro com as dimensdes aproximadas de 14x7 centimetros e 1,5 mili-
metros de espessura. O corte deste utensilio ¢ efetuado através da aresta das
superficies longitudinais (Gibert et a/, 2000, p. 11).

Por fim, as ferramentas de prensar correspondem as prensas ja identifica-
das anteriormente. Porém, existe outra ferramenta que desempenha igual-
mente a fung¢do de prensagem na perfei¢cdo: o grampo. O grampo, tal como a
prensa, contém duas placas para apertar a superficie pretendida. O niimero de
grampos a utilizar dependera sempre do tamanho da pega, mas o mais indi-
cado € colocar sempre quatro grampos, um em cada extremidade, para que a
superficie seja prensada uniformemente.

AS MATERIAS-PRIMAS

Desde as antigas civilizagdes que o implemento da madeira no fabrico de
mobiliario e outros objetos do quotidiano esteve presente. No entanto, a sele-
¢do das espécies arboreas depende de cinco fatores fundamentais: primeiro, a
geografia do territorio e o que este disponibiliza em termos de matéria-prima;
segundo, a possibilidade de importagdo; terceiro, questdes relacionadas com
a raridade de certas espécies ¢ os valores dispendiosos que podem alcangar;
quarto, as tendéncias e, por ultimo, as questdes de preservacdo ambiental
muito presentes na atualidade. Com estas condicionantes, as espécies arbo-
reas diferem consoante as épocas e estilos de mobiliario®.

O uso de folhas de madeira provenientes de varias espécies (Figura 6),
incluindo mognos, na marchetaria perdurou até as tltimas décadas do século
XX. Designa-se de folhas ou folheado as laminas finissimas de madeira cuja
espessura oscila entre 0,1 e 5 milimetros. Quando a espessura ¢ superior,
entre 5 ¢ 10 milimetros, estas sdo denominadas de reforgos (Gibert et al,
2000, p. 8). Existem dois grupos de folheados: os de revestimento, para uso
decorativo, e os estruturais, cuja finalidade é produzir placas contraplacadas
ou de madeira cruzada (Gibert et al, 2000, p. 8).

O folheado obtém-se das varias partes que constituem a arvore e, depen-
dendo dessas partes, as folhas obtidas apresentam veios muito diferenciados.
O tronco permite a aquisi¢do de folhas com veios longitudinais que seguem
uma forma retilinea e uniforme; a base da arvore fornece veios de formas
muito diversas; as espécies de arvores que se dividem em dois troncos princi-
pais, como 0s mognos, possibilitam a origem de um tipo de folha designada
por palma de mogno e, por ltimo, a partir das raizes de certas espécies, é

* Para mais informag@o acerca das madeiras utilizadas em cada época e estilo consultar as obras de (PE-
RAZA, 2003) e (RAMOND, 1989).



possivel obter veios com desenhos particulares ¢ muito apreciados na mar-
chetaria.

A partir da disposi¢do dos veios, o folheado recebe diferentes denomi-
nacgdes: as folhas lisas ou de veios regulares, cujas fibras sdo praticamente
retilineas e sem variagdes na cor; as folhas onduladas, quando as folhas apre-
sentam desenhos em forma de onda e coloragdes muito diversas; as folhas de
dguas, onde os veios apresentam curvas imprevisiveis; as folhas mosquea-
das, ostentam veios que formam pequenos ndés muito proximos entre si; e
as folhas sarmentosas ou de folhos, resultam do corte dos troncos das copas
e do arranque dos ramos ¢ exibem veios com desenhos inesperados, muito
variados e colora¢des muito acentuadas (Gibert ef al, 2000, p. 8).

Tratando-se o folheado de um revestimento e elemento decorativo, as ma-
deiras empregues nesta técnica sdo sempre de alta qualidade e exoticas. No
entanto, o uso das folhas de madeira no mobiliario leva, por vezes, o obser-
vador a pensar que existe uma degradagdo no emprego da madeira macica,
uma vez que a estrutura destes moveis é constituida por madeiras vulgares.
Ainda assim, mesmo com uma estrutura desta natureza, quando o folheado ¢é
usado de forma adequada, segundo o grdo e cor natural, pode ter um grande
valor ornamental, conferindo qualidade ao mobiliario e a marcenaria (Peraza,
2003, p.32). Segundo Peraza, com a ameaca de extingdo de certas espécies
arboreas, a utilizagdo de folhas de madeira, para além de lucrativa, ¢ também
um meio de respeitar o meio ambiente (Peraza, 2003, p.32).

Na obra de marchetaria sdo igualmente empregues outros materiais com o
intuito de complementar a folha de madeira, mas que de certa forma atribuiu
um carater mais luxuoso a pe¢a. Os materiais mais habituais que se observam
em pegas do passado sdo o latdo, prata, ouro, zinco, tartaruga, madrepérola,
marfim e chifre (Gibert et al, 2000, p. 8). Nos ultimos anos, dada a conscien-
cializacdo sobre a necessaria protecdo ecoldgica, os mestres de marchetaria
e embutido abandonaram o emprego, nas suas obras, de materiais de origem
animal.

O SOMBREADO NA MARCHETARIA

A marchetaria ¢ uma arte decorativa complexa que envolve varias eta-
pas, quer na montagem, quer na alteracdo das folhas de madeira. Entre os
multiplos processos técnicos inerentes a marchetaria encontra-se a pratica do
sombreado.

A técnica do sombreado (Figura 6), desenvolvida no século X VI, consiste
em queimar as folhas de madeira até estas adquirirem um tom sombreado. O
simples implemento da sombra permite o aumento dos efeitos decorativos e
a sensagdo de volume ¢ profundidade. No entanto, saliente-se que a principal
funcdo da marchetaria € criar composi¢des coloridas, aproveitando preferen-
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cialmente os tons naturais dos folheados (Gibert ef al, 2000, p. 18). Por este
motivo, ¢ recomendado o uso moderado do sombreado.

Existem varios métodos para criar o efeito do sombreado, entre os quais se
destaca o banho de areia, a coloragdo com acidos e a pirogravacdo. O banho
de areia ¢ o procedimento mais comum entre os artesdos de marchetaria, que
“consiste em introduzir as partes das pecas que se desejam sombrear num
banho de areia de silica muito fina” (Gibert et al, 2000, p. 18), previamente
aquecida em altas temperaturas num recipiente metalico e liso durante cerca
de 10 minutos. Como o aquecimento da areia é gradual, o artesao introduz um
pedaco de folheado para detetar com maior precisdo o momento exato em que
os graos alcancam a temperatura ideal. Assim que a areia atinge a temperatu-
ra, o artesdo pode finalmente inserir todos os pedagos que pretende sombrear.
Neste processo, ¢ muito importante a utilizagao de pingas para ndo se sofrer
queimaduras. O calor, em contacto com a folha de madeira, vai queimando
e obscurecendo com mais ou menos intensidade, dependendo do tempo de
exposicdo (Gibert et al, 2000, p. 18). Se o tempo de exposi¢do se prolongar
mais do que o devido, existe o risco de a peca queimar. O sombreado também
pode adquirir um efeito em curvatura. Para isso, € necessario, primeiramente,
ondular a superficie da areia e inserir no interior a parte da folha de madeira
que se pretende obter esse resultado (Gibert ef al, 2000, p. 18). Através do
método do banho de areia, a folha de madeira por vezes dobra devido a eva-
poracdo da humidade natural da matéria-prima. Para solucionar o problema ¢
necessario molhar levemente a folha para a amolecer e de seguida sujeita-la a
uma prensagem de cerca de 5 minutos (Gibert e al, 2000, p. 18). Como geral-
mente as folhas sombreadas sdo de pequenas dimensdes ¢ comum o artesdo
prensar as pegas entre duas tabuas de madeira e pressionar com grampos.
Este processo simples, além de rapido, é seguro e eficaz. E ainda importante
realgar a necessidade de efetuar o sombreado corretamente para que este per-
maneca inalteravel. Para isso, ¢ imperativo ter atengao especial durante o ali-
samento da superficie em marchetaria, pois, o sombreado pode ser removido
neste processo de acabamento (Metcalfe & Apps, 2003, p.36). Assim como
o uso de vernizes adequados que realcem as cores e respetivos sombreados,
pois caso sejam usados vernizes que proporcionem um acabamento fosco, o
sombreado assumira um aspeto queimado ¢ sem “vida”, destruindo o efeito
de tridimensionalidade.

Para além do uso do banho em areia, podem de igual forma ser aplicados
os métodos de colora¢do com acidos e a pirogravagdo, embora estes sejam
menos usuais. O sombreado através da coloragdo com recurso aos acidos,
como referido anteriormente, provém do século X VI, e consiste em enegrecer
as folhas através da aplicag@o de acido com um pincel. O acido (sulftrico ou
nitrico (Ramond, 1989, p.144)) entranha nos poros da madeira, originando



uma gradacao de tons, tons estes que variam segundo a forma como os 4cidos
foram aplicados, com maior ou menor intensidade (Gibert et al, 2000, p. 19).

Ja o sombreado através do método da pirogravagdo ¢ obtido através do uso
de um soldador elétrico. O soldador elétrico contém uma resisténcia que pos-
sibilita 0 aquecimento da ponta, com a qual ¢ possivel executar o sombreado.
As pontas dos soldadores elétricos geralmente tém diferentes formas que po-
dem ser planas, redondas, em bico, entre outras. Cada uma destas formas ¢
adequada ao trabalho que o artesao pretende desenvolver.

UMA TECNICA AMEACADA PELA POUCA PROCURA

Ao longo dos tempos, a incrustagdo em madeira e, posteriormente, a mar-
chetaria estiveram em risco de desaparecer. Porém, a persisténcia dos artesdos
em transmitir o seu conhecimento e a constante procura no desenvolvimento
de novos métodos, permitiu ndo s6 a evolug¢do destas técnicas, mas também
a sua difusdo até a década de noventa do século XX, inclusive em Portugal.

Nesta década, mais concretamente em 1991, o canal televisivo RTP 2 deu
inicio a uma série de programas de orientacdo profissional dedicados aos
mais jovens, cujo intuito era dar a conhecer diversos oficios sob o ponto de
vista pratico. Entre cles destaca-se o de Marceneiro, Entalhador e Embutidor
(Mota et al, 1991). Este programa explora contetidos como as dificuldades
apos o término da formagdo — se trabalham por conta de outrem ou por conta
propria, se investem na produgdo de mobiliario ou na area de restauro, etc. -,
mas também aborda a questdo da sensibilizagdo para os oficios da madeira.
Por esta altura, a sociedade portuguesa ja se encontrava atenta a estes oficios,
mas os proprios artesdos procuravam valorizar o seu trabalho, que exigia o
respeito pelas técnicas ancestrais, quer na execugdo de uma réplica de um
movel de estilo, quer no restauro de uma pega onde, em ambos os casos, era
necessario estudar os métodos do passado para os implementar nos novos
servigos. As escolas industriais tiveram um grande impacto e de certa forma
alteraram o conceito destes novos artesdos, isto porque, embora estes con-
tinuassem a perpetuar ¢ a respeitar as técnicas do passado, também imple-
mentavam o seu conhecimento teorico - Historia da Arte, desenho, geometria
- nas suas criagoes.

Em Gondomar, concelho fortemente marcado pela producdo industrial
desde o século XIX, em particular da ourivesaria e marcenaria, era muito
comum os jovens aprenderem as técnicas tradicionais em contexto oficinal. A
marchetaria, na década de noventa do século passado, ainda era aplicada no
mobiliario produzido nas oficinas de marcenaria, fruto da transmissdo deste
conhecimento aos mais jovens na década anterior. Porém, com a viragem do
século, a crise abateu-se sobre a produgdo de mobiliario, inclusive na técnica
dos embutidos, marchetaria e talha.
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A crise perpetua-se nos dias de hoje, neste setor em Gondomar. Outrora
abundantes, neste concelho foi apenas possivel identificar e conhecer, até ao
momento, um artesdo detentor do conhecimento de marchetaria, mas que ndo
a exerce devido a falta da procura deste tipo de trabalho. No entanto, este arti-
fice ¢ requisitado, por vezes, para efetuar restauros que requerem a aplicagdo
e/ou renovagdo da técnica da marchetaria em pecas de mobiliario.

A falta de procura ndo ¢ o unico fator que coloca em risco o desapareci-
mento da marchetaria, mas também questdes relacionadas com a transmissao
do conhecimento e da propria matéria-prima. Com a crise, a marchetaria dei-
xou de ser rentavel e com a introdu¢do das novas tendéncias no mobiliario
— linhas simples, retas, uniformes ¢ auséncia de elementos decorativos — os
mais jovens, detentores de um outro gosto, ndo tém interesse nem pretensao
em adquirir este conhecimento artesanal. Por outro lado, ¢ cada vez mais di-
ficil adquirir madeiras exdticas e principalmente matérias de origem animal,
como a carapaga de tartaruga e o marfim, por questdes de consciencializagdo
e preservagdo do meio ambiente.

Tal como no passado, os artesdos de marchetaria e embutidos resistem a
extingdo do seu oficio através da adaptagdo a realidade dos novos tempos.
Para isso, estes artesdos t€ém vindo a tomar decisdes que determinardo o fu-
turo destas técnicas decorativas. Quando se trata de restauros de pecas de
grande valor historico, o artesdo implementa as matérias-primas originais,
incluindo ébano, marfim e carapaga de tartaruga. No entanto, estas maté-
rias-primas resultam das Gltimas reservas de que o artesao ainda dispde ou
da aquisi¢do de pecas degradadas que contém estas matérias-primas e que
sdo reaproveitadas para novos usos. Por outro lado, quando se trata de pecas
menos valiosas, por norma, o artesdo cinge-se ao tratamento da madeira ou
aplica materiais sintéticos que imitam a matéria-prima original. Saliente-se
que os artesdos de marchetaria e embutidos, nos tempos que correm, evitam
adquirir madeiras em risco de extingdo — exceto quando necessitam de uma
madeira protegida e pedem autorizagdo prévia. A maior parte recusa-se, tam-
bém, a obter matérias-primas de origem animal®.

Diante deste cenario, estamos perante a extingao da marchetaria ou da sua
renovacao nos proximos anos?

CONSIDERACOES FINAIS

Varios processos técnicos (desenvolvimento da técnica) e tecnologicos
(desenvolvimento de utensilios e maquinaria), permitiram o surgimento e a
aplicagdo de composigdes decorativas em marchetaria no mobiliario e outros

¢ Estas informagdes resultam das conversas informais com os artesaos Vitor e Jordi Orddfiez e do contetdo
presente no video em linha do mestre marceneiro Firmino Canhoto (CANHOTO, 2010).



objetos de madeira. A partir do momento que a técnica se mostrou conso-
lidada, a base oficinal manteve-se estavel e praticamente imutavel até aos
nossos dias. Mesmo na atualidade, as oficinas dos mestres artesdos sdo cons-
tituidas por ferramentas e engenhos tradicionais, na grande maioria movidas
manualmente e raramente ¢ utilizada maquinaria elétrica. Por outro lado, a
escolha da matéria-prima esteve sempre sujeita a mudancas, principalmente
devido as tendéncias e gostos de época, mas também fruto dos acontecimen-
tos politicos e, recentemente, da consciencializag@o, protecdo e preservagio
para com as espécies em risco de extingdo e valorizagdo pela vida animal.
Como demonstrado, a marchetaria € uma arte complexa e exige a sabedoria
e o manejo de outras técnicas complementares — sombreado, coloragdo das
folhas de madeira, etc. Uma vez que esta técnica esta em risco de se perder, é
necessario dar continuidade a estudos ndo apenas para valorizar a atividade,
mas também para perpetuar uma técnica decorativa que esteve presente ao
longo de varias geracdes.

Gondomar, um dos maiores centros de produ¢do de mobiliario do pais
até ao século XX, dispde de varios recursos — espo6lio privado do falecido
mestre marcheteiro Martins dos Santos ¢ o espolio publico da “Fabrica de
Moveis Giestas de Valbom, Lda.”, preservado no Arquivo Municipal de
Gondomar - que em muito contribuirdo para o estudo da marchetaria. A en-
trevista ao Gltimo artesdo deste oficio garante o registo de memorias desta
atividade em risco. Neste sentido, um dos nossos objetivos, que ja se encon-
tra em execucdo, sera dar continuidade ao estudo do oficio de marcheteiro
¢ da marchetaria em si, especialmente em Gondomar, mas, acima de tudo,
relacionar as técnicas empregues neste concelho com as de outras realida-
des de produgdo, demonstrando o cruzar de formas, motivos ¢ modos de
fazer nos oficios da madeira.

ENTREVISTAS

- Conversa informal com o marcheteiro Vitor em 2022. Gondomar.

- Conversa informal com Jordi Ordéfiez no contexto do «Curso-Forum El
mueble de madera. Las maderas del mueble», realizado em linha ¢ presencial
em 2022. Barcelona, Espanha.
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Figura 1 - Exemplos de Filetes (Filés). Fotografia de Cecilia Cardoso, 2022. Espolio privado do
marcheteiro Martins dos Santos, em posse da familia, em Gondomar.

Figura 2 - Mesa com Tarsia Geométrica (Parqueteria). Fotografia de Cecilia Cardoso, 2022.
Espolio privado do marceneiro Jodao David Sousa, em Gondomar.
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Figura 3 - Tarsia a incastro ou Técnica de Boulle. Exemplo da técnica do folheado de Boulle com
folhas que formam alternadamente o motivo e o fundo. Ilustragdo de Cecilia Cardoso (2022).

Figura 4 - Frisage. Exemplos decorativos de «Frisage em losango», «Frisage com pontos
perpendiculares» e «Frisage em ponta de diamante» (Esquerda para a direita). Ilustracdo de
Renato Castro (2022).

Figura 5 - Serra de Mola, construida pelo artesao Martins dos Santos (esquerda) e Serra de
Cabelo, serra que corta as folhas de madeira (direita). Fotografia de Cecilia Cardoso, 2022.
Espolio privado do marcheteiro Martins dos Santos, em posse da familia, em Gondomar.



Figura 6 - Folhas de madeira de varias espécies arboreas (cima) e técnica de sombreado em
banho de areia (baixo). Fotografia de Cecilia Cardoso, 2022. Espolio privado do marcheteiro
Martins dos Santos, em posse da familia, em Gondomar.
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