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Resumo: Procedeu-se a um levantamento das traducées de Briefe an einen jungen Dichter, de Rilke,
no contexto portugués, tendo sido apuradas, entre 1946 e 2020, sete versoes diferentes. Os textos portu-
gueses sdo integrados nas diversas fases da recep¢éo do autor no nosso pais e submetidos a uma
andlise comparativa.
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Abstract: A survey of the translations of Rilke's Briefe an einen jungen Dichter in Portugal was
conducted, and seven different versions belonging to the period between 1946 and 2020 were identified.
The Portuguese texts are articulated with the different phases of the author’s reception in Portugal and
a comparative analysis is carried out.

Keywords: Rilke; Briefe an einen jungen Dichter; Reception in Portugal; Translations.

Creio poder afirmar-se que Rainer Maria Rilke foi o escritor de lingua alema com
maior impacto nas letras portuguesas do século XX e, porventura, ainda, que os seus
Briefe an einen jungen Dichter (1929) foram a obra que maior repercussao alcangou
na consciéncia literdria dos nossos escritores. Trata-se de um conjunto de dez car-
tas enderecadas por Rilke, entre 1903 e 1908, ao jovem Franz Xaver Kappus, que se
lhe dirigira, pedindo-lhe opinido sobre alguns poemas que lhe enviava e perguntando-lhe
se deveria consagrar a sua vida a poesia. O préprio Rilke, um jovem a altura, encon-
trava-se ele mesmo numa fase de interrogac¢ao existencial e, mais do que um manual
de como bem escrever poesia, estas dez pecas epistolares representam uma reflexao
pessoal sobre os grandes temas da solidao e da arte, do amor e da morte, de Deus,
da sexualidade, constituindo uma preciosa chave de acesso ao universo do escritor.

A visibilidade e a presenca de Rilke em Portugal tém, naturalmente, conhecido
diversas fases. Podemos assinalar um arco inicial de recep¢ao, que abre com uma
breve referéncia ao Malte, em 1926, conhece um grande acorde de abertura com
a publicagdo na prestigiada «Revista de Portugal» das versdes inaugurais de Paulo
Quintela — 21 poemas das primeiras colectaneas rilkianas, A primeira Elegia de Duino
e Cinco cangoes. Agosto de 1914 (1938-1940) — para vir a culminar na publicagio,

* A autora ndo segue o Acordo Ortografico de 1990.
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em 1942, da influente colectanea Poemas, da responsabilidade do mesmo tradutor.
Poemas constitui o factor decisivo para uma longa, profunda e alargada influéncia de
Rilke no nosso pais. Este processo corre a par do conhecimento do poeta através das
tradugdes que iam surgindo em Franga, sabida que é a atengdo com que os nossos
homens de letras entao seguiam o movimento editorial francés. As décadas de 1940
e 1950, numa segunda fase, constituem, creio, o auge da penetra¢do e assimilagdo
de Rilke no tecido literario portugués!.

E precisamente por esta altura que surge a primeira tradugio de Briefe an einen
jungen Dichter. A grande porta de acesso a obra foi a versdo francesa integral das
cartas, da responsabilidade de Bernard Grasset e Rainer Biemel, editadas em 1937 sob
o titulo de Lettres a un jeune poéte. Desde entdo, passam a ser referidas e citadas em
revistas e nos suplementos literarios dos nossos jornais, tendo o critico presencista
Jodo Gaspar Simdes publicado de imediato uma recensao no jornal «<Humanidade»?.
Em face do interesse gerado em torno da obra, tornava-se oportuna a sua tradugao
para a nossa lingua, e ¢ assim que, em 19463, a Portugélia lanc;a a primeira versao
portuguesa, realizada por Fernanda de Castro (1900-1994). Integrado na colecgao
Documentos Humanos, o volume sai com o titulo truncado de Cartas a um poeta,
que se mantém até a reedi¢ao de 1971, inclusive*. Tera partido de Gaspar Simdes
a iniciativa para traduzir a obra. Um pedido de esclarecimento junto de Fernanda
de Castro veio aparentemente confirmar esta conjectura. Sem qualquer hesitagéo, a
escritora afirmou-me que — e cito quase textualmente — nada entendia de Rilke e
que fora o editor que lhe encomendara a traducio. Ora, o responsavel editorial da
Portugalia, inclusive da colec¢ao Documentos Humanos, era a altura justamente
Gaspar Simoes.

A escolha de Fernanda de Castro como tradutora niao surpreende. Escritora
muito conhecida, era senhora de um estilo versatil, elegante e modulado, dispondo,
para além disso, de experiéncia nas lides da tradugdo. Sendo pratica editorial corrente
a tradugdo de obras da literatura universal a partir de versdes francesas, o dominio
que possuia desta lingua seria mais um motivo a indicar o seu nome. No contacto que
com ela encetei, a escritora declarou que, ao traduzir, s6 tinha tido duas preocupagoes:

! Para uma histdria da recepgio de R. M. Rilke em Portugal entre 1920 e 1960, cf. HORSTER, 2001. Vd. também, para
a recepgdo posterior a 1960, HORSTER, 1990, 2004, 2010, 2011, 2016.

2 Sobre as primeiras referéncias, a imediata reac¢ao a edigao francesa, a tradugao de Fernanda de Castro, os subsequentes
ecos na imprensa, as reedigdes desta tradugdo e outros testemunhos referentes ao acolhimento das Cartas, vd. HORSTER,
2001: 106-115, 157-158, 160-177, 274- 302.Vd. SIMOES, Lendo livros estrangeiros. Reiner [sic] Maria Rilke e a criagdo
poética, «<Humanidade». (31 de Out. 1937). Apud HORSTER, 2001, 108-115.

3 A consulta de numerosos didrios e revistas literarias permitiu a datagdo correcta da primeira edigio (ltima semana
de Julho de 1946) e das varias reedi¢des. O catdlogo da Biblioteca Nacional encerra muitos erros.

4 Enquanto a edigao francesa se intitulava Lettres a un jeune poéte, e a grande maioria dos receptores portugueses até
1946 se lhes referira sempre como Cartas a um jovem poeta, sé pude registar um tinico receptor que, desde a primeira
hora, quase invariavelmente as nomeou por um titulo em que o nome «poeta» surge desprovido do adjectivo que lhe
cabe no original.
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a de escrever numa linguagem muito acessivel e, no resto, a de «ser fiel, muito fiel».
Ora, como um confronto dos textos facilmente comprova, foi a versiao de Grasset e
Biemel que constituiu a sua base, diria que exclusiva, de trabalho. Alguns exemplos
de seleccdo vocabular, de estrutura sintactica ou, mesmo, de pontuagdo parecem
suficientemente probatorios:

Wenn ich diese Notiz vorausschicke (9)
Ceci dit (16)
Dito isto (16)

Nehmen Sie sie, wie sie klingt, an, ohne daran zu deuten. (12)
De cette réponse recueillez le son sans en forcer le sens. (21)
Desta resposta recolha o som sem forcar o sentido. (20).

O programa tradutivo de Fernanda de Castro prolonga e intensifica os principios
seguidos pelos tradutores franceses: adaptacao do alemao as conveniéncias de clareza,
transparéncia, elegancia, exigidas pelos preceitos estilisticos da lingua e cultura de
chegada. A versdo de Grasset e Biemel é profundamente assimiladora, cumprindo-
-se cabalmente adentro do «espirito» da lingua e cultura francesas. Especificidades
vocabulares e formacoes linguisticas do alemao (como a substantivagdo de adjecti-
vos ou do participio presente), a organizagdo frasica, carregada de modulagdes e de
nuances, sao submetidas a um processo de regularizagdo, normalizagdo, aplanamento.

Curiosamente, esta tradugdo ndo se mostra indemne aos efeitos da censura, seja
por razdes de ordem moral ou em fun¢do de um normativo estilistico. Assim, por
exemplo, os termos «Geschlechtswelt» (20) ou «Geschlecht» (23), eufemisticamente
vertidos em francés por «<monde de l'amour» (37) e «Les voies de la chair» (44), surgem
em portugués como «mundo de amor» (33) e «as vias da carne» (38), evitando-se o
termo «sexo». Por outro lado, um conceito tio importante no universo poético de
Rilke como «Ding» ¢ pura e simplesmente rasurado, eliminando-se o termo «coisa»
por razdes de boa escrita®.

Gostaria de referir a questdo das formas de tratamento com que Rilke se dirige a
Kappus. No original, encontramos: «Sehr geehrter Herr» (9), «lieber und geehrter Herr»
(14; 17), «lieber Herr» e «Sehr lieber Herr Kappus» (22); «Lieber und geehrter Herr»
(28); «Mein lieber Herr Kappus» (36; 51); «lieber Herr Kappus» (43; 53), reduzidas

5 As citagbes tomam por base a edigdo dos Briefe constante da bibliografia e respectivo numero de pagina. O mesmo
vale para a tradugdo de Grasset/Biemel, a primeira de Fernanda de Castro e as dos outros tradutores.

6 Nao herdada do francés ¢ a fuga ao termo «coisa», a condenar por desvio a um padrio de bom estilo: «Die Dinge sind
alle nicht so faflbar und sagbar, als man uns meistens glauben machen mochte» (9) / «Les choses ne sont pas toutes
a prendre ou a dire, comme on voudrait nous le faire croire» (15); «Nem tudo se pode apreender ou dizer, como nos
querem fazer acreditar» (15; sublinhados meus).
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por Fernanda de Castro a «Meu caro senhor» (15; 27), «caro senhor» (23; 47), «Meu
caro senhor Kappus» (35; 53; 63; 88), «meu caro senhor Kappus» (75; 93). A opgao
por «caro»’ cria distancia e revela alguma secura, aspecto que julgo relevante para a
subsequente recep¢io rilkiana. Por exemplo, no romance O discurso da desordem, de
Anténio Rebordao Navarro, publicado em 1972, evocam-se as «Cartas a um poeta,
que sdo exaltadas e aconselhadas, mas, a0 mesmo tempo, geram uma imagem negativa
de Rilke: aparece como o guardador da poesia e assume tragos grotescos, com a dis-
tancia, a superioridade e a frieza do porteiro na parabola kafkiana «Vor dem Gesetz»%.

Além do ajustamento do estilo rilkiano, modulado ao ritmo da alma, a uma
organizagdo cartesiana, bem como da criagdo de uma grande distdncia entre os dois
interlocutores como resultado das formas de tratamento escolhidas, um terceiro factor
contribui para nos dar do signatario uma imagem de pessoa algo reservada e insen-
sivel, bem ao arrepio do Rilke que os Briefe nos transmitem. Na realidade, na carta
de 14 de Maio de 1904, Rilke da-se ao trabalho de transcrever, pelo préprio punho,
um soneto que Kappus lhe havia enviado, para proporcionar ao jovem poeta uma
distancia capaz de fazer jus as qualidades da sua prépria criagdo, assim lhe apurando
a capacidade critica. Ora, o soneto, tal como sucedia na edi¢ao francesa, é aqui pura
e simplesmente eliminado.

Com as suas virtudes e os seus defeitos, esta tradu¢do conheceu um assinalavel
éxito. Atesta-o o nimero de reedigdes, seja pela Portugalia (1950, 1963, 1971)°, edi-
tora que, em 2009, traz a publico uma edi¢ao fac-similada do volume de 1946, seja
a partir de 1986, e sob a chancela da Contexto, agora com o devido titulo de Cartas
a um jovem poeta, registando o catadlogo da Biblioteca Nacional novos langamentos
em 1991, 1994 e 2000'°.

E evidente que a novidade que Rilke representava e o estilo claro e elegante de
Fernanda de Castro foram factores desse éxito, mas um motivo fundamental para

7 A tradugio de «lieb» como forma de tratamento constitui um problema de tradugdo de ordem simultaneamente
linguistica e cultural, na classificagao de Christiane Nord. De facto, ao portugués falta um termo que cubra o tipo de
relagdes abrangidas por «lieb», obrigando a uma op¢ao ou por «querido» ou por «caro», que sinalizam, respectivamente,
relagdes de proximidade e distancia muito extremadas. O uso destes adjectivos encontra-se, como ¢ 6bvio, submetido
anormas e convencdes proprias de cada cultura.

8 Cf. HORSTER, 1990 (cit.: 267): «Mas Manuel conhecia as “Cartas a um poeta”. Tinha lido o livro vérias vezes, umas
com apaixonada admiragdo, outras com raiva. Rilke era, numas leituras, o Grande Triste, noutras, o Grande Expelidor
de Caganitas de Ouro, o passardo infernal de Jeronimus Bosch defecando brilhantes, preciosas pepitas na ansiedade,
soliddo, adoragao do pobre poeta Kappus.»

9 Possuo ainda um exemplar da responsabilidade da Portugalia, ndo datado, mas posterior a 1964, que no célofon diz
destinar-se a exportagdo e «estara a venda em Portugal Continental, Agores, Madeira, Brasil, Angola, Mogambique,
Guiné e entre os nucleos de residentes de lingua portuguesa da Franga, Alemanha Federal, Canada, Estados Unidos,
Venezuela e Africa do Sul». Refere expressamente «Colaboragio Especial de: TAP — Air Portugal». Foto e design sdo
de Nuno Nazareth Fernandes.

10 F também, possivelmente, a tradugio que suscita mais reac¢des. Pude registar sete notas criticas a esta edigio, de
que destacaria as de Joel Serrao e de Vitorino Nemésio. Em 1951, Nemésio via nesta obra rilkiana uma «arte poética»,
capaz de captar a fenomenologia da inspiragio. Cf. HORSTER, 2001: 301-302.
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a sua grande ressonéncia tera sido a disposi¢ao do meio literario portugués de entao.
Em meados de 1940, o centro do sistema literario era disputado pelos neo-realistas,
opondo-se-lhes tanto os presencistas como todos aqueles jovens poetas ndo alinha-
dos, que se encontravam empenhados numa renovagio poética e faziam da escrita
uma aventura existencial. Ora, as Cartas forneciam a toda esta falange, na qual se
contava por exemplo uma Sophia, argumentos no sentido de uma criagao poética
ndo condicionada ideologicamente. Os presencistas viam nelas confirmadas as suas
reflexdes. «<Em Arte», escrevia Régio em 1927, no primeiro niimero da «Presenga»:
«é vivo tudo o que é original. E original tudo o que provém da parte mais virgem,
mais verdadeira e mais intima de uma personalidade artistica.». E Rilke confirmava
plenamente este postulado.

Em conclusdo, pode dizer-se que, no geral, esta versao portuguesa, denunciando
sempre grande lisura e elegincia, alcanga uma expressao mais directa, sem as modulagoes
rilkianas, proporcionando uma imagem de Rilke de contornos mais classicos e enérgi-
cos e, em virtude do esbatimento da vertente dionisiaca, mais socialmente conformes.

Pelos inicios de 1960, come¢a a declinar o prestigio do autor de Das Stunden-
-Buch, o que a revolugdo de Abril de 1974 vem agravar. Na década de 1980, porém,
sente-se a necessidade de um regresso as grandes tradi¢oes literarias e, quase como
dado adquirido e incontestado, reconhece-se a Rilke o estatuto de grande classico da
modernidade. Avolumam-se desde entdo os testemunhos nesse sentido, sejam estes
novas e numerosas tradugdes, reedi¢des, edi¢des ilustradas por destacados artistas,
como Julio Resende, presenca em antologias, florilégios, espectaculos de teatro e de
ballet. Sintomatico da presenca de Rilke na nossa consciéncia literaria ¢, por exemplo,
um curioso caso de recep¢ao no 4mbito da literatura para criangas e adolescentes.
Num belo policial juvenil de Alvaro Magalhaes, da década de 1990, um poema de
amor rilkiano desempenha um papel nuclear, tanto na caracterizagdo de personagens
como no desenvolvimento da intriga!l.

Ora, as Cartas a um jovem poeta contribuem macigamente para esta presenca
de Rilke no nosso panorama literario. Ja no nosso século, conhecem, que eu saiba,
nada mais nada menos do que seis novas versoes diferentes. Ndo me irei debrugar
devidamente sobre cada uma delas. De qualquer forma, ndo me parece que atinjam,
nem poderiam atingir, a aura da tradugdo inaugural de Fernanda de Castro, que
trazia a novidade, a revelagdo. Estas tradugdes posteriores, entre as quais avultam
as de Vasco Graca Moura (2002) e de José Miranda Justo (2016), sdo tradugbes de

11 Uma prova da naturalidade com que a sua lirica circulava entre nds é o caso do policial juvenil Guardado no Coragio
I eIl (1992 e 1993), de Alvaro Magalhies. O que se encontra guardado num pequeno coragio de ouro que o jovem
protagonista herdou da mée é uma versdo de um famoso poema de amor dirigido por Rilke a Lou Andreas-Salomé,
«Losch mir die Augen aus: ich kann dich sehn». O poema desempenha ai um papel central, seja como forma de
caracterizagdo de personagens, de instrumento de declaragio de amor para as duas geragdes de figuras e, ainda, como
chave de uma decisiva anagnérise. Cf. HORSTER, 2011.
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confirmacao, de consagragdo de estatuto, tanto da obra como do autor. Além destas
duas, registei versdes de Lino Marques (2003), de Mafalda Ferrari (2004), de Isabel
Castro Silva (2008) e de Pedro Rodrigues (2020). Como se explicam tantas tradu¢oes
numa época ja tardia? Podem suprir necessidades de mercado: a de Graga Moura
foi reeditada em 2014 e 2015, e a de Miranda Justo conheceu duas edigdes logo no
ano de lancamento. Podem também funcionar como agentes de prestigio para as
editoras. E podem constituir desafios e modos de afirmagdo dos proprios tradutores,
nomeadamente de tradutores de grande reputagao.

Esta sequéncia de novas tradugdes é inaugurada pela que nos é proposta pelo
poeta, romancista e multipremiado tradutor Vasco Graca Moura. Quase a seis décadas
de distdncia do lancamento da primeira, da a lume uma nova versao que, natural-
mente, suscita grandes expectativas. Dotado de um prefacio do tradutor, o volume
apresenta-se numa edi¢do cuidada e muito rica em iconografia rilkiana. A capa, de
concepgdo sobria e contemporanea, fica altamente prejudicada pela contracapa, que
reproduz uma imagem pouco apelativa do poeta, reclinado num sofd, numa sugestao
de doenca, abandono ou de cansago extremo. Além desta reproducio, retirada das
Lettres francaises a Merline, o volume acolhe seis fotografias de Rilke e bem assim
representagdes de obras plasticas, como o esbogo a lapis e o retrato a 6leo do poeta
feitos por Leonid Pasternak, o busto da autoria de Clara Rilke-Westhoff e o retrato
que dele pintou Lou Albert-Lasard, ou seja, uma ilustracdo por cada carta. Esta énfase
colocada em Rilke estd de acordo com a principal linha do «Preficio», em que, apos
um breve historial da correspondéncia e da enunciagido dos grandes topicos ai abor-
dados, Graga Moura avalia as Cartas mais como um auto-retrato do proprio Rilke
do que uma arte poética dirigida ao jovem Kappus. O seu conhecimento da vida e
da obra do poeta (ja traduzira Os Sonetos a Orfeu, em 1994!%, bem como um flori-
légio dos Novos poemas, que reune em Carrossel e Outros poemas, em 2004, e viria a
traduzir as Elegias de Duino, associando-as a Os Sonetos a Orfeu, em 2007), leva-o
a estabelecer paralelos entre as Cartas e a restante obra, sobretudo com o Malte,
vendo aqui uma confirmagao das consideragdes poéticas ai presentes.

Expectavelmente, o soneto de Kappus ¢ incluido, saindo, ao que me parece,
valorizado na traducdo que dele faz o sonetista Graca Moura, que lhe respeita a
forma fechada, a rima e lhe incute um sabor muito autdctone.

12 Numa atitude provocatéria, que chama a atengio para o papel do tradutor e para a natureza dual do texto traduzido,
Vasco Graga Moura coloca nesta edi¢o, no lugar geralmente reservado ao nome do autor, o seu préprio nome, propondo,
depois, como titulo do volume Os Sonetos a Orfeu de Rainer Maria Rilke. Deixa-nos algumas imagens da tradugio e
do tradutor por exemplo no seu divertido soneto «aretnap a pantera — um divertimento em ressonincias», em que
reflecte sobre a sua tradugdo do famoso poema rilkiano «Der Panther». Cf. HORSTER, 2016: 529-530.
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Muito conscientemente, Graga Moura anuncia, no «Prefacio», o seu programa
tradutivo. Depois de brevemente referir tendéncias estilisticas do texto e procedimentos
habituais dos tradutores que o precederam, dd a conhecer as suas proprias intengdes:

Aqui, o registo afavel e de algum modo pedagégico, espraia-se por vezes em longos
arabescos de uma sintaxe que é de uso os tradutores segmentarem, quer desdobrando
ou variando o sentido de algumas expressoes, quer adoptando uma pontuagio
mais prdtica e actualizada. Procurei que nesta versio as frases mantivessem, tanto
quanto possivel, o seu recorte origindrio e se aproximassem mais da forma de uma
escrita necessariamente despretensiosa, na sua intimidade epistolar e no quadro
das circunstdncias pessoais que, de um lado e de outro, a provocaram. (s.p.)

O programa aqui tdo promissoramente anunciado claudica na transposigdo a
pratica. De facto, talvez também pelas altas expectativas criadas pelo nome do tra-
dutor, senti alguma desilusdo na leitura do texto, colhendo uma impressao geral de
ligeireza. Admito que a avalia¢do — que ndo partilho — do estilo das Cartas como
«escrita necessariamente despretensiosa» tenha induzido Graga Moura a opgdes que
me parecem menos acertadas. Porventura com a intengao de assestar o foco para o
conteudo, terd querido dar-lhes uma roupagem contemporanea, a fim de lhes sublinhar
a modernidade. Numerosas pequenas falhas, dificeis de compreender em tradutor
tdo experimentado, s6 podem explicar-se por alguma pressa posta na execugao do
trabalho ou, quem sabe, pela sua partilha: acentuagdo desapropriada ou reducio de
énfases, como «Pergunta-me se os seus versos s3o bons. E a mim que pergunta» (24),
para o aleméo «Sie fragen, ob IThre Verse gut sind. Sie fragen mich» (10), enquanto
«tausend- und taudendmal» (16) fica reduzido a «milhares de vezes» (32); conotagdes
e elipses que redundam numa desvalorizagdo do interlocutor, «Tem de desculpar-me,
caro senhor, por s6 hoje me ocorrer agradecer-lhe a sua carta de 24 de Fevereiro» (31),
onde no original se lia «Sie miissen es mir verzeihen, lieber und geehrter Herr, daf3
ich Thres Briefes vom 24. Februar erst heute dankbar gedenke» (14); sdo frequentes
as simplificagdes e os pequenos desvios denotativos, que nalguns casos nem alteram
fundamentalmente o sentido, mas para os quais, na verdade, nao se encontra justifi-
cagdo: «costa» (32) para «Meer» (14); «prenderam» (37) para «uberschiitteten» (18);
«O prazer» (47) para «Die korperliche Wollust» (24) ou um outro ponto em que a
dimensao sexual também sai obliterada, «cheio de reminiscéncias herdadas do fazer e
do nascer de milhdes de seres» (48) para «voll ererbter Erinnerungen ist aus Zeugen
und Gebéren von Millionen» (25); «uma hora que ndo seja apenas de desconforto»
(53) para «eine nicht allzu fremde Stunde» (28); plural por singular: «respostas» (32)
por «Antwort» (14); alteracdo de tempos verbais: «mostra» (37) para «zeigte mir»
(17); tradugdes equivocas, que levam a confusdo do titulo de um obra com o nome
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de um pretenso autor: «Und spiter miissen Sie das wunderbare Buch vom Schicksal
und Sehnen der «Marie Grubbe» lesen und Jacobsens Briefe und Tagebticher» (18)
vertido por «E mais tarde tera de ler o maravilhoso livro de destino e de saudade de
Marie Grubbe e, de Jacobsen, as cartas e as paginas de diario» (38)!% passos de sentido
obscuro: «Ai ndo ha comum medida com o tempo, ndo vale um ano e dez anos nao
sdo nada» (39). Nota-se, ainda, algum desajuste diastratico e diacrénico, com abai-
xamento do nivel do registo: «tem todissima a razdo» (38), «uma ferramenta a valer»
(32), «tem ritmos proprios brutais» (40), «que por 14 palra e palra» (54), «trocé-la
por qualquer companhia, ainda que banal e bem barata» (59). Especificidades do
alemio e particularidades estilisticas, como a substantivacdo de participios presentes,
por exemplo «als derselbe Staunende iiber diese Biicher geht» (17-18), vertido por
«se relé estes livros com o mesmo espanto» (37), sdo alvo de simplificagoes.

Se os grandes tdpicos saem ressalvados, a atitude humana do signatario sofre
alguns golpes. Ainda que, no prefacio, refira a «generosa delicadeza» de Rilke para
com Kappus, diria que ele se lhe dirige com mais frieza ainda do que em Fernanda
de Castro. As unicas formas de tratamento usadas sdo «Caro senhor» (23; 53);
«caro senhor» (31; 37), «Meu caro senhor Kappus» (45; 67); «caro senhor Kappus»
(78), continuando pois muito largo o fosso entre os dois. Também a deslocagdo do
vocativo, que Rilke faz, por vezes, cortesmente intercalar o restante da frase, contri-
bui para a desvaloriza¢do do jovem poeta: «<Deu-me uma grande alegria com a sua
carta de Pdscoa, caro senhor» (38), onde Rilke escrevia: «Sie haben mir, lieber und
geehrter Herr, mit Threm Osterlichen Briefe viel Freude gemacht» (17). A distancia
cava-se ainda mais com o tom adoptado, que é, de modo geral, um pouco sacudido,
displicente, dando a impressdo de que se ndo quer perder tempo com tdo modesto
aprendiz de poesia, e, por vezes, se aproxima do de uma correspondéncia oficial:
«Ora bem (ja que me autorizou a aconselhd-lo), peco-lhe que se deixe de tudo isso»
(24); «Aceite-a como ela lhe soar, sem se pdr com elaboragdes» (25-26); «devolvo-lhe
com esta 0s versos que tdo amigamente me confiou» (26).

A tradugéao tem, naturalmente, muitos méritos. Dificilmente se nos poderia ofe-
recer um soneto de melhor recorte, sensivel ao conteudo e fluido e natural na forma.
Também no que toca a selecgdo vocabular encontramos solugdes muito justas, por
exemplo, «na grande calma destas lonjuras» (45) para «in der groflen Stille dieser
Fernen» (22), licao seguida por Miranda Justo «em meio da grande tranquilidade
destas lonjuras» (37) — onde Fernanda de Castro propusera «longes» (35) e outros

13 Este exemplo leva a admitir que Graga Moura tenha ditado a tradugéo, na convic¢do de que Marie Grubbe seria
evidentemente identificado como titulo de obra por quem passaria o seu texto a escrito. Na realidade, a nota final 7
assinala-a como obra de Jacobsen, mas nio é essa a ligdo do texto. Este caso também d4 a entender que Graga Moura
nao terd procedido a uma revisdo da tradugéo ele mesmo, porque este erro nao lhe escaparia.
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tradutores optaram por «na tranquilidade deste lugar distante»!4, «<na enorme calma
destas paragens»'®, «no grande siléncio destas terras longinquas»', «<na imensa sere-
nidade deste espago»'’. Passos ha de grande apuro denotativo e conotativo e em que
o ductus ritmico é muito bem conseguido, como por exemplo em quase toda a carta
de 16 de Julho de 1903. Alias, colhe-se a impressdo de que, a medida que a leitura
vai avan¢ando, Graga Moura capta melhor o respirar destas cartas.

Em 2003, a sélida Rel6gio D’Agua Editores reune Rilke e Virginia Woolf num
volume de titulo Cartas a jovens poetas. Talvez pela nova atencao consagrada a lite-
ratura no feminino, o destaque da capa vai para a escritora inglesa, ficando uma foto
de Rilke remetida para a contracapa, com nova reproducdo no interior do volume.
A edigdo é dotada de um «Prefacio» de Francisco Vale, que explora a op¢ao editorial de
reunir os dois nomes e, pelo que respeita a Rilke, se apoia, sobretudo, em Jorge
de Sena. Apresentando algumas falhas e imprecisdes, esta nota ndo traz grandes
novidades no que respeita a obra do poeta, dando destaque a diametral oposi¢ao nos
conselhos que Rilke e Woolf ddo aos jovens poetas: enquanto Rilke aconselha uma
viragem para o intimo, Woolf aconselha a atengao ao exterior.

A tradugao dos Briefe, a cargo de um jovem tradutor, Lino Marques, inclui a
«Introdugdo de Kappus», mas elimina o seu soneto. Revelador de alguma ambigio
informativa é o facto de tanto a «Introducédo de Kappus» como o texto das Cartas
virem providos de numerosas notas de rodapé, alids, sobretudo, de caracter externo!®.
No geral, o estilo reproduz as caracteristicas que encontrdmos na primeira versao:
um ritmo mais rapido, com frases mais curtas e directas, simplifica¢do sintactica e
lexical, tendéncia para formulagdes bruscas e estereotipadas. Encontram-se alguns
preciosismos injustificados e frequentes desvios ao sentido do original, bem como
uma modernizag¢do da linguagem, baixando-se o nivel de registo: «leia 0 menos pos-
sivel de coisas de critica ou estética: ou sdo visoes de “capela” [...] ou [...]» (44-45);
«Evite lancar achas para a fogueira» (55).

As formas de abertura e de tratamento mantém alguma distancia: «Caro senhor»
(33, 39, 43, 57), «carissimo senhor» (37), «Meu caro senhor Kappus» (61, 67, 84),
«caro senhor Kappus» (75), «senhor Kappus» (88), mas ja também «Muito estimado
senhor Kappus» (49). Algo inesperado, e destoante da atitude cerimoniosa de Rilke,
¢ o emprego de um afectado «vocé» no interior de uma das missivas: «Procure

14 RILKE/WOOLE, 2003: 49.

15 RILKE/FERRARI, 2004: 29.

16 RILKE/SILVA, 2008: 33-34.

17 RILKE/RODRIGUES, 2020: 40.

18 Denotando alguma superficialidade apressada, a primeira nota 1&: «Das Cartas a Um Jovem Poeta de Rilke ha duas
tradugdes publicadas em Portugal. A dltima, de Vasco Graga Moura, é bastante cuidada» (15). Alias, o texto de Graga
Moura tera sido sugestivo para o processo de tradugdo de Lino Marques.
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comungar com eles em algo simples e verdadeiro que ndo terd necessariamente de
se alterar se vocé mesmo se tornar cada vez mais diferente» (55).

Em 2004, surge nova tradugdo, editada pela Coisas de Ler e firmada por Mafalda
Ferrari. Trata-se de um empreendimento que suscita alguma perplexidade, tanto pelas
informagdes veiculadas na ficha técnica, como pela concepg¢do material do volume.
Assim, na ficha técnica, ndo se percebe se por ignorancia ou despudor, indica-se como
«Titulo Original» Letters to a Young Poet. Por outro lado, sem se vislumbrar razao
pertinente, quer a capa quer uma das paginas de abertura do volume reproduzem
excertos de cartas manuscritas de Rilke, ndao a Kappus, mas a Rodin. O conjunto
epistolar é lancado sem a «Introdugdo» que o destinatario lhe antepds e desprovido
de qualquer aparato critico. As informagdes da contracapa sao parcas e imprecisas.
O texto portugués nao se afasta muito do registo conciso e directo que temos vindo
a encontrar, com um tom que, as vezes, sugere a linguagem comercial, ndo tomando
em conta todas as cautelosas e cerimoniosas formulagoes do poeta. Também aqui
as formas de tratamento expressam alguma frieza e nao falta o repetido recurso a
um «vocé», diacronica e diastraticamente deslocado, por exemplo: «Na sua opinido
deste “Deveria haver rosas...” (essa obra de incomparavel delicadeza e forma) vocé
tem quase toda a razdo em estar contra o autor da introdugdo» (23). O exemplo
ilustra bem, ainda, o desleixo de redac¢do. Nédo faltam as imprecisoes e os desvios
de sentido: «ohne Pose», traduzido por «sem intengdo» (25), «briinstig leben und
dichten», por «vivendo e crescendo com fogo» (24) sdo apenas alguns exemplos.
Por vezes, as solugdes encontradas, além de confusas e incoerentes, propdem uma
leitura em direc¢ao oposta a do original. Veja-se um caso em que, a somar a outras
faltas, a soliddo, sempre aconselhada por Rilke, é antes vista como um mal: «Ihre
Personlichkeit wird sich festigen, Ihre Einsamkeit wird sich erweitern und wird eine
ddmmernde Wohnung werden, daran der Larm der anderen fern voriibergeht» (11),
que é vertido por «a sua personalidade crescerd mais firme, a sua solidao diminuird
e tornar-se-a [sic] um passado turvo que o som dos outros que passam nio podera
perturbar» (sublinhados meus). O trecho, com os seus erros e incoeréncias, da bem
uma ideia do tom geral encontrado. Diferentemente de propostas anteriores, aqui
ndo se elimina o soneto de Kappus, que é traduzido em verso nido rimado.

Em 2008, a Quasi Edi¢oes'®, uma pequena e efémera, mas ambiciosa, editorial
da a lume um volume modesto, sem qualquer aparato paratextual, a ndo ser a breve
resenha da contracapa e, na capa, a imagem enganadora de umas maos envelhecidas
de escritor (como se o autor das Cartas a um jovem poeta nao pudesse ser, também
ele, um jovem). Desprovida da «Introdugao de Kappus», a versdo, assinada por Isabel

19 No mesmo ano, a Quasi traz a lume outra obra de Rilke, Histdrias do bom Deus, em tradugio de Sandra Filipe.

270



AS CARTAS A UM JOVEM POETA, DE RAINER MARIA RILKE, NO CONTEXTO PORTUGUES

Castro Silva®, distingue-se por alguma sensibilidade ao original, ndo incorrendo em
certas imprecisdes de tradugdes anteriores: «Wenn Thr Alltag Thnen arm scheint, klagen
Sie ihn nicht an» (11), que, nas tradugdes de 2002 e de 2003, ndo se reconhecendo
o sentido do prefixo em «anklagen», é traduzido por «Se o seu dia-a-dia lhe parece
pobre, ndo o lamente» (respectivamente 25 e 36), surge como «Se o seu dia-a-dia
lhe parecer pobre, ndo o acuse de pobreza» (13). Nota-se uma tendéncia geral no
sentido da amplificacdo, como sucede no trecho precedente, ou, pelo contrario, da
simplificagdo, bem como, por vezes, o recurso a tradugdes perifrasticas. Tome-se por
exemplo «Ihre Einsamkeit wird sich erweitern und wird eine déimmernde Wohnung
werden» (11), que é vertido por «a sua soliddo estender-se-4 até se tornar uma casa
a luz do cair da tarde ou do amanhecer» (14), com um longo desdobramento do
adjectivo «ddimmernd». E elevado o nimero de pequenas imprecisdes, grande parte
das vezes quase irrelevantes no que respeita ao sentido, mas para as quais nio se
encontra explicagdo plausivel, a ndo ser talvez a existéncia de um texto intermédio
a partir do qual se trabalhou, como ja a tradugdo de «dimmernd» leva a admitir:
plural por singular e vice-versa, «nas horas mais indiferentes e pequenas» (13), para
«in seine gleichgiiltigste und geringste Stunde» (10); artigo indefinido por definido
«para um criador ndo ha pobreza» (13), em lugar de «fiir den Schaffenden gibt es
keine Armut» (11); altera¢do de tempos verbais, «onde as palavras nunca entram»
(11), «acompanhava» (12), respectivamente para «den nie ein Wort betreten hat» (9),
«begleitet» (10); incorrespondéncias de sentido como «prestagdes» (13) para «Uber-
lieferungen» (11). Também as modaliza¢des nao sdo muitas vezes reconhecidas e/
ou bem reproduzidas.

Pelo que respeita as formas de tratamento, esta tradutora adopta algumas férmulas
menos distantes e mais condicentes com o0 nosso uso social: «Estimado Senhor» (11),
com maiuscula, logo na primeira carta. Depois, «caro Senhor» (19; 25); «Caro Senhor
Kappus» (33), mas também «Caro e muito prezado Senhor» (43), «Meu caro Senhor
Kappus» (49; 57), «Caro Senhor Kappus» (69, 81, 87), esbatendo-se ligeiramente a
distancia criada entre Rilke e Kappus. Alguma inseguranc¢a no tom a adoptar revela o
seguinte passo, que acolhe a forma seca e oficial «V.», abreviatura de «Vocé», alids em
convivio com «caro Senhor»: «V. é tdo jovem ainda, estd diante de todos os inicios,
e por isso gostaria de lhe pedir, caro Senhor, que tenha paciéncia» (34).

O soneto de Kappus, que acompanha a sétima carta, traduzido em verso niao
rimado, é, pela primeira vez, apresentado em versao bilingue, com o que se sinaliza
a especificidade da tradugao de poesia e se solicita compreensao.

20 Isabel Castro Silva tem vindo a afirmar-se como tradutora de prestigiados originais alemaes, nomeadamente ao
servico da Relégio D’Agua, com Morte em Veneza, de Thomas Mann, Freud, Contos e Didrios, de Kafka, Hanna Arendt
e Martin Heidegger, Robert Walser e, de novo, Rilke.
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Em 2016, sob a chancela da Antigona, o germanista José Miranda Justo oferece-nos
uma nova tradugao deste famoso conjunto epistolar. Especialista nas areas da Filosofia
da Linguagem, Estética e Filosofia da Arte, Hermenéutica e Estudos de Tradugao,
este professor da Universidade de Lisboa é senhor de um imponente curriculum de
tradutor nas areas da literatura e da filosofia alemas. Ja anteriormente Rilke lhe mere-
cera algumas tradugdes — Os sonetos a Orfeu (2005), bem como uma participagdo no
volume Momentos de paixdo (2004) —, e, nesse mesmo ano de 2016, lan¢a também
uma versao das Elegias de Duino. Familiarizado com a obra do poeta, conhecedor
de edigoes e da critica alema recentes, dota a sua tradugéo, alids na primeira edi¢ao
bilingue, de um aparato critico informado e de um posfacio que ultrapassa os habituais
chavoes, sendo o unico tradutor que indica a edi¢ao sobre a qual trabalhou. Neste
sentido, apresenta-se como a primeira tradugio de perfil verdadeiramente académico.

Na minha apreciagdo, é a versdo que mais respeita o texto original, admitindo
um ou outro ponto de estranheza, nomeadamente no que atende a substantivagdo
de adjectivos e de infinitivos. Considere-se que Miranda Justo nos dera em 2003
uma admirével traducio de Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens, de
Friedrich Schleiermacher, conhecendo, pois, intimamente, as duas alternativas que,
na perspectiva do tedlogo e tradutor aleméo, se colocam ao tradutor: «ou o tradutor
deixa o escritor o mais possivel em sossego e move o leitor ao seu encontro, ou deixa
o leitor o mais possivel em sossego e move o escritor ao seu encontro»?!. A opgao
de Miranda Justo ¢ clara: dirfamos que deixa o escritor o mais possivel em sossego,
sem, porém, esforcar o leitor no caminho que terd de percorrer até aquele. A meu
ver, é a que denota mais sensibilidade ao texto, enquanto procura ser idiomatica, por
exemplo nas férmulas de abertura epistolar, que vao de «Muito prezado Senhor» (7),
«caro e prezado Senhor» (19, 25), «Carissimo Senhor Kappus» (37), «Caro e pre-
zado Senhor» (53), «Meu caro Senhor Kappus» (61, 73, 111), «caro Senhor Kappus»
(91, 117), reflectindo o respeito votado por Rilke ao seu interlocutor. E a que mais
atende a aspectos ritmicos, com a frase longa e as expressdes intercaladas, bem como
a questoes de modalizagdo, seja a veiculada por verbos e particulas modais, seja por
advérbios. Na cultura portuguesa, nomeadamente nas relagdes interindividuais —
veja-se a forma como os portugueses se despedem uns dos outros ou terminam uma
chamada telefénica —, a brevidade é sentida como pouco delicada. O texto proposto
por Miranda Justo evita essa brevidade desagradavel, recorrendo por exemplo a
processos de amplificagao: «fiir sein grofles und liebes Vertrauen» (9) passa a «pela
grande e amavel confianca nela contida» (7), evitando, com isso, tanto um desagra-
davel possessivo como o equivoco que este geraria. Com o ritmo espraiado que ao
longo de todo o texto se permite, da-nos a sentir a deferéncia e afabilidade do jovem

21 Trad. da autora para o texto de Schleiermacher, cf. SCHLEIERMACHER/JUSTO, 2003: 60.
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Rilke para com o jovem Kappus. Também nao falta o soneto no final da sétima carta,
alids, numa tradugdo pouco fluida, em verso heterométrico e ndo rimado.

Esta tradugdo prova grande sensibilidade ao original, tanto do ponto de vista
denotativo como conotativo. Néo claudica, onde outras se mostraram mais apressadas.
Um conhecimento muito sélido do alemao leva o tradutor a detectar e reproduzir
muito bem a marcagido de foco, como sucede logo na frase de abertura da primeira
carta, ou a atender a sentidos menos usuais de alguns vocabulos. Sirva de exemplo
«Da will etwas Eigenes zu Wort und Weise kommen» (9), que verte por «Ai hd algo
de proprio que quer chegar a palavra e a melodia» (9), ciente de um sentido mais
antigo e mais raro de «Weise» como «melodia», que Rilke ja explorara no titulo de
uma das suas obras, Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke, e que
Paulo Quintela traduzira como Balada do amor e da morte do alferes Cristévdo Rilke.
Grande parte dos outros tradutores propoe solucoes aproximadas: «Neste poema,
qualquer coisa de pessoal procura encontrar solu¢do e forma»??; «Ai ha qualquer
coisa de proprio que quer chegar a palavra e a forma»?3; «Existe ali algo de peculiar
que deseja exprimir-se e revelar-se»?%; «Ha algo em si desejoso de tomar a forma
da palavra e melodia»?®; «<Ha nele qualquer coisa que quer chegar a palavra e a for-
ma»?®. Na traducao de 2020, repete-se integralmente o texto de Miranda Justo, a
que apenas se acrescenta uma virgula (14). Diria que a tradugdo de Miranda Justo
¢ a primeira que faz jus ao texto rilkiano. Respeita-lhe o ritmo alongado, o registo
estilistico, recria muito bem o perfil de um Rilke soliddrio, generoso, tacteante e
reflexivo, corajoso.

Surpreendente ¢ a sétima e ultima tradugdo que conhe¢o, langada em 2020 sob
a chancela da Cultura Editora e assinada por Pedro Rodrigues — que, infelizmente,
também regista no seu portfdlio a tradugao de Letters to a Young Poet”. Esta obra
apresenta um perfil inesperado. Toda a concepg¢ao grafica é um pouco delicodoce,
diriamos «fofinha», e visa claramente um publico muito jovem?3, preferencialmente
feminino. Vao nesse sentido: a. a concep¢do da capa e da contracapa, com andori-
nhas a levarem cartas no bico; b. todo um grafismo muito leve, com insisténcia em
cores claras, caracteres em tamanho maior do que habitual e mancha pouco densa;
c. a introdugdo de uma epigrafe, alids extraida da oitava carta, que remete para

22 RILKE/CASTRO, 1946: 16.

23 RILKE/MOURA, 2002: 23.

24 RILKE/WOOLE, 2003: 34.

25 RILKE/FERRARI, 2004: 8.

26 RILKE/SILVA, 2008: 12.

27 No seu perfil do LinkedIn, aparece como tradutor freelancer, com cerca de uma dezena de colaboragdes para esta
mesma editora. Traduz do inglés e, além de Letters to a Young Poet, enuncia Animal Farm/O Triunfo dos Porcos (George
Orwell), Song Of Myself/ Canto de Mim Mesmo (Walt Whitman), The Man With No Face/O Homem sem Cara (Peter
May), Conversations On Love/ Conversas Sobre o Amor (Natasha Lunn), entre outras.

28 Este volume é recomendado pelo Plano Nacional de Leitura.
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o mundo dos contos maravilhosos — «Talvez todos os dragdes da nossa vida sejam
princesas que s esperam ver-nos alguma vez belos e corajosos. Talvez, em ultima
instancia, tudo o que nos horroriza seja o desamparo que requer a nossa ajudar;
d. a inserc¢do, na contracapa, de um apelo langado na segunda pessoa do singular e
com destaque grafico, «<Em jovem ou em adulto tens de ler este livro», e, ainda, de
um resumo do conteudo, também apelativo, que vai ao encontro das preocupagdes
existenciais dos adolescentes, na busca de um caminho de futuro:

Cartas a Um Jovem Poeta é uma colegdo de dez cartas escritas por Rainer Maria
Rilke a Franz Xaver Kappus, um jovem militar que aspirava ser poeta.

De 1902 a 1908, Rilke oferece a sua orientagdo e revela a sua perspetiva
sobre como viver com incertezas, as escolhas de carreira, despertar a criatividade
e encontrar o propdsito de vida.

Cartas a Um Jovem Poeta é, assim, um manual de vida. A arte, disse Rilke
ao jovem poeta na sua ultima carta, é apenas outra forma de vida.

Procura o fundo das coisas

Além disso, para facilitar a leitura, cada carta é precedida de uma cita¢ao nuclear,
seleccionada em func¢io do seu sentido instrutivo e motivador, e acompanhada de
uma vinheta. Indiciando de forma clara o publico preferencialmente visado, a editora
publicita no final varias obras destinadas a criangas e adolescentes.

As formas iniciais de enderego sugerem um maior grau de afabilidade — «Esti-
mado Senhor» (13), «caro e prezado senhor» (23), «caro senhor» (29), «Meu caro
senhor Kappus» (39, 59, 69, 97), «Caro e prezado Senhor» (51), «meu caro senhor
Kappus» (83), «caro senhor Kappus» (103) —, e as férmulas de fecho, no geral, enfati-
zam a cordialidade. Afastando-se por vezes um pouco do original, dio-nos um Rilke
camarada, bem-disposto e amigo, com um tom muito up fo date: «Felicidades» (36),
«Fique alegre e confiante» (66), «Tudo de bom para si, caro senhor Kappus!» (78).

Uma analise do texto reserva-nos algumas surpresas. Ainda que o portfélio
do tradutor inclua entre as suas tradugdes Letters to a Young Poet, um cotejo com
a versdo de José Miranda Justo mostra-nos que esta, publicada quatro anos antes,
foi largamente inspiradora, quer quanto a selec¢do vocabular quer quanto a sintaxe.
Em muitas trechos, procedeu-se tdo-s6 a muito ligeiras alteragdes. Simplificaram-se
linguagem, com um vocabuldrio mais concreto, e sintaxe, procurando assim adaptar-se
o texto ao publico-alvo.

Sendo impossivel aqui uma analise comparativa pormenorizada das sete tradu-
¢oes, apresento um breve trecho, no original e nas vérias versoes. Trata-se do passo
do segundo paragrafo da primeira carta em que Rilke, com toda a sinceridade, mas
também com toda a delicadeza, depois de verberar a critica como incapaz de se
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aproximar da obra de arte, dd a conhecer a Kappus um juizo nao muito abonatério
sobre os poemas que este submetera a sua apreciago:

Wenn ich diese Notiz vorausschicke, darf ich Ihnen nur noch sagen, daf8 Ihre Verse
keine eigene Art haben, wohl aber stille und verdeckte Ansditze zu Personlichem.
Am deutlichsten fiihle ich das in dem letzten Gedicht «Meine Seele» (9)

Dito isto, apenas posso acrescentar que os seus versos ndo revelam uma maneira
sua. Contém, é certo, gérmens de personalidade, mas ainda timidos e escondidos.
Senti-o, sobretudo, no seu tiltimo poema: A Minha Alma (16) — Fernanda de Castro

Feita esta observagdo, s6 posso dizer-lhe que nos seus versos ndo hd uma voz
pessoal, embora haja indicios, timidos e encobertos, de uma personalidade prépria.
Sinto isso com a maior clareza no tltimo poema, «A minha alma» (23) — Vasco
Graga Moura

Feito este reparo, permita-me apenas dizer-lhe que os seus versos ndo possuem
um cardcter proprio, mas antes indicios discretos e encobertos de personalidade
prépria. Sinto-o com maior evidéncia no tltimo poema, «A minha alma» (34)
— Lino Marques

Apos estes comentdrios preliminares deixe-me apenas acrescentar que os seus versos
ndo possuem estilo préprio, ainda que demonstrem de uma forma encoberta o
inicio de algo pessoal. E sinto isso de uma forma mais clara no ultimo poema «A
Minha Alma» (8) — Mafalda Ferrari

Tendo comegado com este aviso, devo ainda dizer-lhe que os seus versos ndo
tém um estilo préprio, embora traiam indicios silenciosos e velados de uma voz
pessoal. Os mais evidentes encontram-se no seu ultimo poema, «A minha alma»
(11-12) — Isabel Castro Silva

Feito este apontamento preliminar, ser-me-d permitido dizer-lhe ainda que os seus
versos ndo tém um cunho proprio, embora haja neles, sem duvida, indicagoes
silenciosas e veladas para algo de pessoal. Sinto-o com mdxima distingdo no tiltimo
poema, «Minha alma» (7-9) — José Miranda Justo

Feita essa observagio preliminar, posso dizer-lhe ainda que os seus versos ndo
possuem uma forma propria, mas apenas indicagoes silenciosas e veladas para
algo pessoal. Sinto esse tipo de indicagdo de modo mais claro no tltimo poema,
«Minha alma» (14) — Pedro Rodrigues

275



OLHARES CRUZADOS: ESPACO DE LINGUA PORTUGUESA — ESPACO DE LINGUA ALEMA

Torna-se muito sensivel a diferenca de tom entre as primeiras e as ultimas versdes:
mais enxutas e bruscas, aquelas; mais lentas e circunstanciadas, estas. Interessante
mostra-se a tradugdo de «nur noch». Enquanto uns tradutores colocam a énfase em
«nur» («apenas», «sd»), outros sublinham o valor de «noch», resultando ora uma
atitude socialmente mais aspera e distanciadora, ora mais cortés e encorajadora. Do
mesmo modo, as diferentes conotagdes de «timidos e escondidos», «timidos e enco-
bertos», «discretos e encobertos», «de uma forma encoberta», «silenciosos e velados»,
«silenciosas e veladas» revelam, nas trés mais recentes tradu¢des, um maior cuidado
em néo ferir o destinatario. Se ndo atendermos a proposta abreviada, o par «timidos
e encobertos» parece-me o menos abonatorio para o visado. Afirmar «sinto isso com
a maior clareza», recorrendo ao superlativo relativo de superioridade, da a crer que
o sujeito ndo tem a menor divida quanto a justeza do seu juizo negativo. Particu-
larmente interessante, parece-me a tradugdo do verbo modal «diirfen». As tradugdes
por «poder» ou «dever» falham o gesto de quem, muito delicadamente, como que
pede autorizagdo para emitir um juizo. Nesse sentido, com a proposta «ser-me-a
permitido dizer-lhe ainda», com o uso de uma constru¢io impessoal e enfatizando
o gesto de delicadeza pelo uso do futuro, o tradutor encontrou uma férmula muito
feliz para introduzir um veredicto pouco agradavel.

Um confronto das propostas também ¢ elucidativo sobre a migragao de algumas
solugdes, por exemplo, da sexta para a sétima tradugao.

CONCLUSOES

Motivo de surpresa comega por ser o elevado nimero de tradugoes de Briefe an einen
jungen Dichter no nosso pais. Depois da versdo inaugural, em 1946, por Fernanda
de Castro, segue-se-lhe, a partir de 2002, uma série de seis novas tradu¢des, numa fase
ja em que Rilke é largamente conhecido e a sua craveira incontestada. Curiosamente,
os Briefe nunca foram vertidos para portugués pelo grande tradutor e introdutor
de Rilke em Portugal, o germanista Paulo Quintela®. O impulso para a tradugao
desta correspondéncia partiu de uma editora, que a confiou a uma escritora que nao
dominava o alemao. Apesar de tomar como matriz uma versdo intermédia francesa,
ou talvez precisamente por isso, a proposta de Fernanda de Castro conheceu uma
enorme aceitagdo e talvez se possa afirmar que, durante largo periodo, gozou entre
nds do estatuto de «a tradugao classica» desta obra rilkiana. Enquadrando-se numa
primeira fase que podemos considerar de revelagdo do poeta, alimentou o aceso
debate literario em Portugal, fornecendo argumentos a favor de uma literatura nao
alinhada ideologicamente.

2% Até a sua morte (1987), Paulo Quintela foi praticamente o tradutor exclusivo de Rilke em Portugal. Excepgao
significativa constituem os Briefe an einen jungen Dichter. Tera sido a desvaloriza¢do do volume, enquanto
correspondéncia, uma das razdes para o facto de Quintela nunca ter traduzido este conjunto epistolar?
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S6 volvido mais de meio século, ja em plena fase de uma aceitagao de Rilke
como grande classico da modernidade, surge, em 2002, nova tradugéo, firmada por
um grande nome das letras portuguesas, Vasco Graga Moura. Porventura num jeito
de modernizagdo da obra, o texto ndo faz jus aos meandros estilisticos de Rilke, ao
seu estilo deferente e cheio de cautelas, sugerindo um fosso muito largo entre os
dois correspondentes.

Presumivelmente mais por motivos de ordem econémica ou de prestigio do
que de respeito e cuidadosa aten¢ao ao original do poeta, sucedem-se-lhe novas
tradugdes, com a chancela de editoras diversas. Confiadas a tradutores menos
conhecidos, talvez em inicio de carreira, as versdes de Lino Marques (2003) e,
sobretudo, a de Mafalda Ferrari (2004) pouco acrescentam, apresentando alguma
superficialidade e, mesmo, desleixo no tratamento do texto. Mais diferenciada e
atenta ao original alemao, surge-nos em 2008, em edigdo muito despojada, uma
versao de Isabel Castro Silva.

Destacam-se, alids por razdes muito distintas, os dois mais recentes empreen-
dimentos. Miranda Justo (2016) presta um excelente servico a cultura portuguesa
e rende o devido tributo a famosa obra do poeta, mantendo-lhe o recorte estilis-
tico e corrigindo uma imagem de Rilke muito arreigada no nosso contexto. Longe
de nos levar a imaginar Rilke como um poeta consagrado e encanecido, que se
digna dar alguns conselhos a um pobre jovem principiante, faz-nos ver nele um
ser afavel, atento, sensivel e generoso. Tradutor de Sobre os diferentes métodos de
traduzir, de Friedrich Schleiermacher, Miranda Justo envereda pela mais exigente
das duas alternativas que o tedrico alemao ai coloca: a de levar o leitor ao encon-
tro do autor. Fa-lo, alids, com grande equilibrio, ndo descurando expectativas do
leitor, mas sem cedéncias a facilitismos. A sua op¢do é um sinal de respeito pelo
publico, que avalia como informado, exigente e suficientemente capaz de acolher
alguma estranheza.

Surpreendente, sobretudo pela exploragdo desta correspondéncia, nio funda-
mentalmente como arte poética, capaz de captar a fenomenologia da inspiragdo, mas
como texto de potencial pedagdgico e como manual de vida, é a mais recente tra-
dugdo, da responsabilidade da Cultura Editora, com assinatura de Pedro Rodrigues
(2020). Esta edi¢ao procura alcangar um sector de leitores bem distinto do habitual:
em mira estdo jovens adolescentes, em busca de orientagdo, nas primeiras encruzi-
lhadas da vida.

Outra das conclusdes que parece poder retirar-se é a de que a pratica da tradugio
em segunda mao, pacificamente aceite entre nds até bem adentro do século XX, mas
que julgavamos erradicada apds uma ja longa presenga de cursos de tradugdo nas
nossas instituicdes de ensino superior, continua afinal a campear no meio editorial,
como evidencia o caso do texto posto a circular pela Coisas de Ler.
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Seria interessante analisar como as sucessivas tradugdes vao (ou ndo) olhando
para as suas antecessoras, como se vao (ou nao) sedimentando e afinando solugdes
ou, pelo contrério, repetindo desacertos, seja a nivel vocabular ou sintactico. Sera
tarefa para outra ocasido.

O numero surpreendente de tradugdes confirma a vitalidade destas cartas, e a
variedade de ligdes dai extraidas dd bem sinal do caracter aberto da obra literaria.
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