) CAPITULO 2
HA QUE VIOLENTAR O SISTEMA (oRTucuES)

PAULA GUERRA

Puxa pela pinha e adivinha
qual é a coisa qual

que sendo velha como o cagar
é nova ou estd por inventar
pior que boa

melhor que mal

e que de tanto mudar continua igual

A coisa é peta por cheta,
é cheta por peta,

é virgem puta é treta

a coisa

sdo coisas e loisas

sdo loisas e coisas

a coisa é o sistema

e por isso hd que violentar o sistema...
(Aqui d’El Rock, Ha que violentar o sistema, 1978)

Nao ha como analisar a emergéncia do rock portugués
sem a associar ao 25 de abril de 1974: antes dessa data
existiam bandas, sim, mas tratava-se de casos espora-
dicos. Apenas no periodo pds-25 de Abril é que sur-
gem as primeiras experiéncias com sonoridades rock.
Niao com a intensidade esperada, mas de forma rele-
vante, surgiram dois projetos, nessa altura, os Faiscas
e os Aqui d’El Rock, bastante comprometidos com o
ideario do movimento punk. Os Aqui d’El Rock - um
grupo de jovens do Bairro do Relégio - emergiram em
1978, em Lisboa. Gravaram dois singles - “Ha que vio-
lentar o sistema” e “Dedicada (a quem nos rouba)” - e
o0 seu primeiro concerto, no Pavilhdao CACO, no Clube
Atlético de Campo de Ourique, ficou célebre na histd-
ria do rock nacional, pelos desacatos e pela tentativa
va de invasao de palco por outro grupo, os Faiscas. Por
seu turno, os Faiscas formaram-se em 1977. O grupo
envergava uma estética bastante punk e uma sonori-
dade marcada também pela rapidez e urgéncia. Toca-

ram em locais como a boite Brown’s ou nos Alunos de
Apolo em Lisboa, mas nunca chegaram a editar. Os
seus concertos eram conhecidos pelos desacatos e pe-
ripécias. Dois anos depois dariam origem aos Corpo
Diplomaitico e, ja nos anos 80, aos Herdis do Mar.

No seguimento destas movimentagdes nasceram os
Xutos & Pontapés, os Minas & Armadilhas e os UHF.
Também em 1980 surgem os referidos Corpo Diplo-
madtico, seguidores de uma new wave muito a imagem
das tendéncias inglesas. O rock enquanto cultura e
vivéncia estava a instalar-se em Portugal, ainda que,
numa fase inicial, restringido a vivéncias de um de-
terminado segmento de jovens, eventualmente mais
escolarizados e urbanos, sobretudo residentes em Lis-
boa. Para a expansdo e adensamento do rock em Por-
tugal contribuiram, nomeadamente, a sensibilidade
da industria discografica, uma maior movimentagao
por parte dos média e a implantagao de estruturas lo-
gisticas e de apoio as bandas e aos concertos.

A titulo de exemplo, valerd a pena salientar a empresa
de eventos On The Road Music, a primeira em Por-
tugal a promover exclusivamente concertos de rock.
O primeiro concerto que realizou foi com os Tubes,
a 7 de julho de 1979, no Pavilhdo do Dramatico, em
Cascais. Logo a seguir, pela sua mao, vieram Dr. Feel-
good, Stranglers, Metro, Gato Barbieri, Elvis Costello.
A On The Road Music organizou de forma regular e
constante concertos em Portugal, designadamente em
Lisboa, Cascais, Porto, tendo feito, também, algumas
tentativas no Algarve. Grupos como UHF, Xutos &
Pontapés, Aqui d’El Rock tocaram nas primeiras par-
tes dos varios concertos, que se realizavam em locais
como o Pavilhao do Belenenses, o Pavilhao de Cascais
e o Pavilhdo do Infante de Sagres no Porto. E neste
contexto que o Pavilhdo Dramatico de Cascais ficou
eternizado, designadamente, pelos grandes concertos
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internacionais de rock ai promovidos na década de
setenta e dealbar de 1980: os ja referidos The Tubes,
Corpo Diplomatico, Ian Dury & Blockheads, Wilko Jo-
nhson e Stranglers (1979); The Ramones (1980); Dexy’s
Midnight Runners e The Clash (1981). Nao sera por
acaso que, para o imaginario de alguns, este mesmo
Pavilhao seja tido como a “primeira catedral do rock”
Na radio, por esta altura, aparecia o Rotagdes, na Ra-
dio Renascenga, de Anténio Sérgio, que se encarrega-
va de divulgar as novidades da musica anglo-saxénica.

As raizes criativas do que viria a ser o boom do rock
portugués, nos anos 1980, tendo, sobretudo, por refe-
réncia a expansao das edigdes e 0s sucessos comerciais,
encontram-se nas décadas de sessenta e de setenta.
Projetos como José Cid e os 111, o Ekos, os Petrus Cas-
trus, por exemplo, contribuiram decisivamente para
essa eclosdo, misturando linguagens e estilos, dando
um contorno mais definido ao que é o rock portugués
e a musica popular portuguesa.

0 BOOM DO ROCK PORTUGUES

Quando a cabega nio tem juizo
Quando te esfor¢as mais do que é preciso
O corpo é que paga

O corpo € que paga

Deix6 pagar deixd pagar

Se tu estds a gostar

Quando a cabeg¢a ndo se liberta
Das frustragoes, inibigoes

Toda essa for¢a que te aperta

O corpo é que sofre

As privagoes, mutilagoes

Quando a cabega estd convencida
De que ela é a oitava maravilha
O corpo é que sofre

O corpo é que sofre

Deix0 sofrer deix6 sofre

Se isso te dd prazer
(Antonio Variagées, O corpo é que paga, 1983)
Parece indispensavel determo-nos um pouco sobre o

periodo que ficou memorizado como o boom do rock
portugués. Em termos temporais, estamos a referir-
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-nos a um periodo temporal curto: aos quatro anos
que ocorreram entre 1980 e 1984. Emerge aqui uma
geracdo de bandas disposta a romper com uma tradi-
¢do de fado, de baladeiros e da musica de intervencio,
mais orientada para cangdes em portugués tributarias
e de descendéncia direta da musica pop rock de raiz
anglo-saxénica. Importa observarmos que os prota-
gonistas eram quase todos jovens de classe média-alta,
capacitados para estar a par do que se fazia la fora e
importar os discos (Cadete, 2009).

A estabilidade politica entdo conseguida, por esta altu-
ra, somam-se outros fatores explicativos do fendmeno.
Um dos mais relevantes prende-se com os processos
e as dinamicas associadas as produc¢ao e divulgagao
musicais desta altura: a proliferacdo de singles, em de-
trimento de albuns, enquanto meios privilegiados de
divulgagdo das bandas e de as catapultar para o estre-
lato; a importancia conferida a expressdo em lingua
portuguesa; a institucionalizagao de digressoes, tours,
concursos e festivais pelo pais; a entrada do rock na
radio e na televisiao (a “Febre de Sdbado de Manh3a”;
“O Passeio dos Alegres”; o “Rock em Stock”; o “Rota-
¢d0”); a profissionalizacao do pop rock portugués (por
via da assuncao do estatuto profissional de musico, de
animador de radio, de técnico de som, etc.); a profis-
sionalizagdo das empresas de som, luz e management,
o surgimento de editoras, tais como a Roda Rock, a
Rotagio, a Materfonis, a RCS, a Star, etc.; o surgimento
do Musicalissimo e do Rock Week destinados a divul-
gar as bandas; o lancamento dos primeiros videoclipes
de bandas portuguesas para o programa Vivdmuisica
(Lisboa, 2002). Nuno Galopim (2003) ironiza que se
estava numa fase em que tudo o que luzia era ouro,
ou, para ser mais preciso, tudo o que soubesse arra-
nhar numa guitarra formava logo uma banda. O que,
porventura, explica que muitas bandas se viessem a
resumir a uma ou duas cangoes.

O periodo em apre¢o, ainda que breve, é caracterizado
por uma densidade assinalavel no que respeita a pro-
dugdo musical. De tal forma, que pode equacionar-se,
na abordagem do boom do rock portugués, trés ciclos
distintos (Magalhaes, 2003). Um ciclo de explosao co-
mercial e mediatica e a que ficaram ligados os UHF, os
Taxi, os GNR e Rui Veloso, entre outros; um ciclo de
apogeu comercial ligado aos one-hit-wonders, associa-



Figura 1: Pop Dell’Arte, 2.* formagdo, no RRV - 1985
Cole¢io de Ondina Pires

do ao Grupo de Baile e aos Roquivdrios, por exemplo;
e um terceiro ciclo onde surgem as sementes para o
futuro com novas modalidades estilisticas, onde pon-
tuam, entre outros, os Herdis do Mar, os Sétima Legido
e Antdnio Variagoes.

Valera a pena recentrar a abordagem em algumas das
bandas e musicos que marcaram a década em apre-
¢o, procurando-se fundamentalmente dar conta das

nuances mais marcantes em termos musicais.

Remontando ao primeiro ciclo de explosao comercial
e medidtica é primordial referir Rui Veloso. Chico Fi-
ninho é o hit classico e foi a pedra de toque que des-
poletou o primeiro boom do rock portugués. Em 1980,
Rui Veloso entrava surpreendente, mas intensamente
nas memorias dos portugueses por intermédio da ra-
dio e da televisao. Também ¢é fundamental referir os
Taxi, do Porto, com Chiclete a obter um éxito sem pre-
cedente a nivel nacional. A sua vincula¢éo a new wave
era intensa, ao jeito anglo-saxénico, muito dangavel,

Figura 2: Xana, vocalista e guitarrista dos Radio Macau - 1980
Cole¢io de Ondina Pires

sem deixar de se constituir numa critica assertiva a
sociedade de consumo.

Com os UHF, a linguagem escrita do rock em portu-
gués direto e espontaneo chega a todos os lugares de
Portugal. Do outro lado, na margem sul, ou seja, em
Almada e localidades circundantes, os UHF faziam
uma radiografia real da vida de muitos jovens que ha-
bitavam a cintura industrial lisboeta. Formados, em
1978, precisamente em Almada, os UHF sdo herdeiros
dos Aqui D’El Rock e ecoam uma cidade nao cidade,
marcada pela Lisnave, pelos fluxos (i)migratérios, pela
marginalidade e pela distancia ao centro que dita a sua
condigdo periférica, corporizando a vivéncia do “estar
a margem’”. Ligados a Metro Som - editora e agéncia
do vocalista da banda -, vio tentar uma certa inde-
pendéncia do star-system incipiente. Alids, o proprio
vocalista da banda ficou memorizado como o “Jim
Morisson portugués”

Oriundos ja dos finais da década de 1970, os Xutos
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«DlvergenCIas» e cartao de visita

NOVA EDIT

JRA

CONTRA «DITADURAS

CULTURAIS»

Aventura de fazer e de editar musica 2 ‘amargem

de (e contra as) gl

editoras di

figa-

das as mulhnaclonals do sector ainda seduz.

E, 0 caso, recentissimo, da Ama Romata e do seu
duplo LP «Divergéncias», colectanea de vinte temas
diferentes que retine musicas e bandas de acesso
dificil (e dificuitado) a essas grandes editoras.

Um dos seus animadores é Jodo
Peste, licenciado em Sociologia pelo
Instituto Superiorde Ciénciasdo Tra-
balho e Empresa, ex-  da

dois discos diferentes. E uma edigao
que tem «divergéncias», explica
Joao Peste, «em relagéo a politica

Escolade Teatrodo Cor

das editoras Ilgadas és

cantor e misico do grupo PopDel-
I'Arte, com quem nos

mulgi
técticas e arllsucas em rcla(;ao d

para uma conversa de cerca de um
h scio do di

de ambiente «punk» com musica
suficiente alta para tornar dificil qual-
quer entrevista formal.
«Divergéncias» ficou o fituio
deste trabalho discografico, que
/ta—numa mesma capa de disco—

)

«mass media» e pelo Poder, diver-
génclas, mesmo, as varlas banda

para tentar criar uma a'lernahva
num meio onde essas

de Miguei Morgado, Nuno Rebelo de

n&o tém muita sorte. O nome, expli-
ca, «néo 1ém um significado espe-
cial...ou, melhor nasceumais pelo
significante do que pelo signifl-
cado...»

Boas
contribuicdes

Poder4 pensar-se, auma primeira
leitura (ou a uma primeira vista), que
ostemas reynidos ndovalem grande
coisa e que teriam as grandes edi-
toras razbes de sobra parafechar as
portas a estes misicos que chegam
a0 estidio de gravagio ja com ex-
periéncia de palco? Talvez, mas es-

seas var
gem neste trabalho».

O selo do disco, langado em 28 de
Maio ( data reco-

sa 680 Néo P a0
resultado final.
Logo auma primeira audigao des-

nhece Jodo Peste), ¢ Ama Romanta,
mais uma editora que se constitui

t: pela sua 08 te-
mas «L’Amour va bien me:ci» dos
Mier If Dada; «Situagéo Aparente»,

Pedro Mouréo;; , dos Pop
‘DellArte; dos Magudesi; a Dela can-
G&oque é «Roda», com abelavoz de
‘Anamar; «We Built Cities, dos Croix
Sainte; «Cendrio», dos Extrema-Un-
G80; @ «Hino a Nossa Luta», dos
Linha Geral,

' Mas seria injusto deixar de fora as
contribuices de grupos como os
Bastardos do Cardeal, A Jovern
Guarda, Os Caés, a Morte e o De-

sejo, Mério e Peter, SPQT, Grito
Final, Bye Bye Lolita Giile e Essa
Entente e, individualmente de Jorge
Ferraz Martins, Nuno Rebelo o do
préprio Jodo Peste.

As influéncias sdo diversas, indo
do «punk» (os Grito Final,que abor-
dam o tema, polltico, da situagdo
social ao Sul do Tejo com a cangdo
Ser Soldado-Bairro da Fome») ao
experimentalismo (os SPQR, com
«FLOW» e Jodo Pests, com

«Dim».). Na sua grande maioria, es-
tes musicos e estes grupos j& pas-
saram por Vari
se através de apresentagdo no Lis-
boeta (e quase local de culto) Rock
rendez-vous.

Els a diferenga, por exemplo, em
relagéo a tantos grupos surgldos no
apogeu do rock porlugués no inicio

edita-

Garcia R

pelo menos por uma questdo de
ética, nos preste um esclareci-
mento», diz Jodo Peste.

Com umaexcepgao do semanério
«Sete», pela méo do jornalista Jodo
Gotern, a imprensa tem mantido
siléncio quase total sobre «Diver-
génclas». «E uma situagéo um bo-

cado ingrata», considera Jodo

va-se primeiro ¢ trabalhava-se no
Icodenols. Aqora é

Peste, «até porque quem alimenta
esses ;ornals s#o as editoras dis-

e, talvez por Isso mesmo, estas
bandas dever&o sobreviver», ob-
serva Jodo Peste.

«Ditaduras
culturais»

Mas semmiisica, ha um temafala
do em «L

voz
aqueles que fazem uma polpitica
alternativax. Uma exepgéo serd ,
emalguns casos, adosradios |ocals'
que tém dado espago a outras musi-
cas, incluindo esta edigdo. «Talvez
por elas proprias seremumaalter-
nativa...», comenta.

lems
em p

simplesmente «Entrevista» & é um
texto dito pelo sociélogo Paquete de
Oliveira, que parte da definicdo (so-

Jodo Peste recusa um rétulo musi-
ralnara «Divaradnniaas o nlaccifina

Figura 3: Neste recorte de jornal de maio de 1986, Carlos Moura, Sei Miguel e primeira formagdo de Pop Dell’Arte. Sem referéncias de
autoria das fotos, a exce¢do da ultima, de Paulo Duarte. Cole¢ao de Ondina Pires

¢ Pontapés entram nos anos oitenta sem gravar, mas
percorrendo de forma sistematica os palcos portugue-
ses. Influenciados pelo punk e pelo hard rock, ema-
naram rebeldia em cada concerto, transformando-se
numa auténtica e, provavelmente, a tinica banda de
culto portuguesa. “Sdo a banda nacional’, tendo sido
os seus membros agraciados, em 2004, com o grau de
comendador da Ordem de Mérito, pelo entdo Presi-
dente da Republica Jorge Sampaio.

De relevar, ainda, os GNR. Tendo-se inscrito inicial-
mente na new wave e no pés-punk, viriam, mais tar-
de, a apostar nas vanguardas pop e a ceder ao experi-
mentalismo, o que lhes permitiu serem uma das raras
bandas sobreviventes do primeiro boom do rock por-
tugués, perdurando até a atualidade.

Os Herdis do Mar constituirdo, porventura, o melhor
exemplo do terceiro ciclo assinalado, caracterizado
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pelo cruzamento de géneros e pelas experimenta-
¢oes estilisticas com mais veeméncia. De notar que a
banda nunca se pautou pela subserviéncia a modelos
anglo-saxdnicos, tendo, antes, optado por uma estéti-
ca neo-romantica como identidade visual, uma lirica
enraizada numa portugalidade e uma sonoridade new
wave, aberta ao experimentalismo. Efetivamente, po-
demos inferir que a banda se enquadrou e envolveu-se
numa movida artistica e cultural, procurando incutir
mudancas estéticas, sonoras e estilisticas.

Anténio Variagdes e a sua musica “situada algures en-
tre Braga e Nova Iorque”, no feliz titulo da biografia de
Anténio Variagdes (Gonzaga, 2006), ndo pode deixar
de ser uma referéncia exemplar nesta breve historio-
grafia musical. Com efeito, e no seguimento da fra-
se, que se reporta as tensdes entre a musica popular
portuguesa e o universo pop rock, Anténio Variagdes



¢ um dos nomes mais importantes na histéria da ma-
sica portuguesa. Pelos caminhos que forjou, nao tanto
em termos de sonoridade, mas de aceitacdo da irreve-
réncia no mundo musical, nomeadamente pelos cru-
zamentos que atrevida e inusitadamente encetou entre
o rock, o pop, o blues e o fado.

Por fim, os Sétima Legido. Comegaram em 1982 quan-
do alguns amigos se juntaram para criar uma banda
que conquistou o segundo lugar num concurso de
musica moderna. Associados a Avenida de Roma,
por ser o local de residéncia de grande parte dos seus
membros, os Sétima Legido marcaram em definitivo a
evolucio e as tendéncias da musica moderna portu-
guesa. Inicialmente, a banda foi tida como uma reins-
cricgdo em solo portugués do cinzentismo de Man-
chester, corporizado em bandas como os Joy Division
ou os Durutti Column, tendo sido, por tal, associada a
“brigada das gabardines”. O que ndo impediu o forte
caracter portugués das suas composi¢des, materializa-
do ndo so pela utilizagao surpreendente de uma gai-
ta de foles, mas também pelo contetido das letras de
Francisco Menezes, onde imperava o mar, o amor, a
saudade e as glorias do passado.

RODOPIOS E VERTIGENS. ATE CAIR

Seduzido pelo rodopio

Embriagado de vertigem

Os néons ferindo como gritos

Deixo-me possuir pelo frémito da multiddo
Num desejo de girar, sem parar

Até cair

Até cair
(Mdo Morta, Até cair, 1988)

“Embriaga-te

Mas com qué? Com vinho, com poesia ou com a virtude, a teu
gosto. Mas embriaga-te.

E se alguma vez, nos degraus dum paldcio, sobre as verdes
ervas duma vala, na soliddo morna do teu quarto, tu acorda-
res com a embriaguez jd atenuada ou desaparecida, pergunta
ao vento, a onda, d estrela, a ave, ao reldgio, a tudo o que
se passou, a tudo o que gemeu, a tudo o que gira, a tudo o

que canta, a tudo o que fala, perguntas-lhes que horas sdo:

Figura 4: Mler Ife Dada, a banda de Nuno Rebelo. 2.2 formagao
com o vocalista Filipe. RRV - 1985. Colegao de Ondina Pires

“Sdo horas de te embriagares! Para ndo seres como os escra-
vos martirizados do Tempo, embriaga-te, embriaga-te sem

cessar! Com vinho, com poesia, ou com a virtude, a teu gosto.”
Charles Baudelaire, O Spleen de Paris'.

As mudangas iniciadas apds 25 de Abril de 1974 con-
tinuam a evidenciar-se e a estruturar a sociedade por-
tuguesa em meados dos anos oitenta do século XX. A
década de oitenta é muitas vezes caracterizada como
sendo o palco de emergéncia de manifestagdes mais
consolidadas de uma modernidade que alguns de-
signam de inacabada que se fez notar e sentir neste
tempo (Costa & Machado, 1998). Como sabemos,
consolida-se a tendéncia de terciariza¢do do sector
produtivo, levando a uma queda do sector primario,
o que aproxima Portugal de uma estrutura socioe-
condmica moderna. Essa terciarizagdo mantém uma
relagao de reciprocidade com o aumento continuado
dos niveis médios de escolaridade. Também se assiste
a um envelhecimento rapido da populagao, a um au-

1 Baudelaire, 1991:105
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Figura 5: Capa do CD Free Pop, dos Pop Dell’Arte.
Cole¢ao de Ondina Pires

mento da esperanca média de vida, a diminui¢do da
dimensao das familias, a crescente passagem de um
pais de emigracédo para pais de imigragdo, a modifica-
¢do da presenca da mulher na sociedade e no espago
publico e ao desenvolvimento da cultura jovem. Do
ponto de vista das manifestagoes musicais ligadas ao
pop rock, assistimos em Portugal a uma coexisténcia
entre modalidades de expressdo musical muito ligadas
ao pos-punk e todas as suas derivagdes predominante-
mente anglo-saxdnicas, mas também a sedimentagao
de uma abordagem musical muito ancorada ao que
muitos chamam de portugalidade, mais interligada
com manifestacdes especificas e concretas do fado, da
cangao de protesto, das baladas, etc.

Portanto, globalizagdo e localismo, época de enorme
diversidade e de experimentacdo que deu origem a
um conjunto de projetos emblematicos de rock de-
salinhado, marcados pela diversidade e contempo-
raneidade, pelo excesso e a profusdo de alternativas.
Assistimos a uma profusdo de propostas que tiveram
véarios destinos: umas levaram a cultos localizados
(Mdo Morta, Pop Dell’ Arte, Repérter Estrdbico); ou-
tras a ascensao ao estrelato (GNR, Madredeus); outras
ao instante fugaz (Entes Queridos, K4 Quadrado Azul,
Rong Wrong, Ocaso Epico); e outras ainda ao desapare-
cimento (Essa Entente, Croix Sainte, Culto da Ira, Mler
Ife Dada, Bramassaji). Trata-se de um periodo marca-
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Figura 6: Foto em Vigo, verao de 1986. Luis Saraiva, mais conhe-
cido por Licas, Zé Pedro Moura, Sapo, Rafael Toral.
Cole¢ao de Ondina Pires

do pela existéncia de varios grupos, o que potenciava
uma maior oferta no mercado dos elementos essen-
ciais a concretizagio das bandas. Epoca marcada por
um espirito em que as bandas se mobilizavam pelo
prazer que retiravam da sua existéncia, sendo a musi-
ca sobretudo encarada como um gosto pessoal e nao
como um trabalho e/ou profissao. Tempo pautado por
uma certa informalidade e instabilidade ao nivel da
cena musical (auséncia de contratos, de garantias, de
uma estrutura profissional da masica). Os anos 1980
foram um periodo de emergéncia de varias bandas
importantes para a cena musical portuguesa, mas tra-
tou-se de um contexto marcado por algumas lacunas,
como a auséncia de organizagao, de infraestruturas de
apoio, o que, aliado a problemas no seio das bandas,
funcionou como elemento dissuasor da continuidade
de muitos dos projetos.

Se levarmos em consideragdo a diversidade de pro-
postas e a sua imensa profusdo numérica, é possivel
seguir uma linha de abordagem da produgao do pop
rock portugués na segunda metade da década de oi-
tenta em termos de linhas tematicas de desenvolvi-
mento das sonoridades. A primeira linha tematica
situa-se na portugalidade (Camarinhas, 2003). Nao
sendo este o lugar para discutir a portugalidade, pa-
rece-nos que se trata de um conjunto de projetos que
se desenvolveram tendo em vista a manifestacio de



Figura 7: Mo Morta e o seu vocalista-performer. RRV - 1986. Fotografia de Luis Curado. Cole¢do de Ondina Pires

um sentir musical e identitdrio portugués. E possivel
associar estas bandas a uma certa forma portuguesa
de fazer musica moderna, abrangem normalmente
o periodo po6s Heréis do Mar. Enumerando, estamos
a referir bandas, tais como os Madredeus, os Sétima
Legido que apostaram na mistura de uma sonoridade
mancuniana com a tradigdo portuguesa, e os Essa En-
tente e os Seres que de forma multipla se ocuparam da
recuperagdo do folk rock e o reinscreveram na musica
moderna portuguesa. Quais sdo as caracteristicas so-
cio-musicais mais relevantes em jogo nestes projetos?
E possivel inventariar de maneira breve alguns pontos
tomando como referencial os Madredeus. Uma parte
importante dos Madredeus assenta na sua formulagdo
sonora e artistica enquanto fado de camara, como jus-
tamente refere Fernando Magalhaes:

"(...) os Madredeus tocam fado de camara. Do
fado, para além das evidentes entoagdes vocais de
Teresa Salgueiro, retém o sentido tragico, a profun-
didade comovida e a Saudade. Da musica de ca-
mara, o intimismo e a conce¢do instrumental. Ou
entdo falemos de musica tradicional no seu sentido
mais lato e profundo. Entre o granito e as estrelas,

Passado e Futuro sdo saudosamente festejados ou
sofridos na Cruz do Presente" (Magalhaes, 2008a).

Outra face do projeto liga-se a celebragio de uma
convivialidade tradicional, da folia e da dan¢a popu-
lar, matizada por um experimentalismo musical ja
bastante sedimentado em virtude dos projetos antece-
dentes (Faiscas, Corpo Diplomatico e Heréis do Mar).
Também se assinala nos Madredeus uma criacdo co-
letiva de uma certa identidade portuguesa (Abreu,
2009). A densidade e a multiplicidade de sensagdes
tém na voz de Teresa Salgueiro e na guitarra ibérica a
sua expressdo mais perene (Magalhaes, 2008b).

A segunda linha de entendimento dos projetos sur-
gidos, e retomando a tipologia que estamos a seguir,
desenvolveu-se em torno da pop experimental (Cama-
rinhas, 2003). Algumas das mais importantes caracte-
risticas desta segunda linha centram-se no facto de se
tratar de uma area muito rica e surpreendente, inova-
dora em contexto nacional, possibilitadora de criagao
de uma musica nova e europeia e assente na explora-
¢do de universos distintos como musicas do mundo,
ambientes de cabaret e cinematograficos, portugali-
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Figura 8: Capa do CD Santa Maria Gasolina em Teu Ventre.
Cole¢ao de Ondina Pires

dade pds-moderna, propostas dangantes, explora¢ao
e manipulagdo de sons em estudio, samplers, entre
outras coisas. Em termos de projetos de referéncia sao
exemplares os Mler Ife Dada, os Pop Dell’Arte, os Oca-
so Epico, os K4 Quadrado Azul, os Melleril de Nem-
butal e os Reporter Estrdabico. Alguns dos tragos assi-
naldveis destes projetos colocavam a énfase no Rock
Rendez-Vous enquanto plataforma maxima de divul-
gacao e visibilidade, cultivavam o experimentalismo
e sonoridades avancadas e tratou-se de uma geragao
atualizada face as novidades musicais e movimentos
alternativos, com ideias acerca da musica e movimen-
tos artisticos em geral.

Um dos exemplos desta segunda linha de entendimen-
to sao os Pop DellArte. Uma banda criada em finais
de 1984 e emblematica da cena alternativa nacional,
disposta a quebrar todas as barreiras da convenciona-
lidade e aberta a experimentacdo musical e artistica
em geral. Provavelmente um dos projetos que mais
experimentou novas sonoridades e cuja sonoridade se
situa no pop rock, no jazz, na musica contemporanea,
entre outros (o futurismo, o surrealismo, o dadaismo
ou Marcel Duchamp). Os Pop DellArte sao uma figu-
ra central da pop portuguesa recente, com uma visao
estética e musical muito informada. Nao foram ape-
nas musica, foram também emblema de uma luta pela
quebra de barreiras, pelos conceitos pré-estabeleci-
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Figura 9: Jorge Ferraz, um dos melhores guitarristas portugue-
ses e mentor de varios projetos musicais singulares — 1986.
Cole¢ao de Ondina Pires

dos, pela abertura da sociedade portuguesa a novas e
transgressivas formas de estar e viver.

Também abertos a exploragdo, os Mler Ife Dada a sur-
giram nos anos 1980 e tornaram-se famosos gragas ao
concurso de musica moderna RRV. Apostaram numa
fusdo inovadora de vérios estilos musicais, alicercada
na procura incessante de novas sonoridades por parte
de Nuno Rebelo e pelas vocalizagdes e interpretagdes
teatrais de Anabela Duarte (Belanciano, 2003). Em
1987 editam o seu primeiro longa duragdo “Coisas que
Fascinam’, onde se condensam todos os estilos que o
grupo pratica, que vao do experimentalismo as cola-
deras cabo-verdianas. Numa altura de predominio da
linha cinzenta da musica de Manchester, os Mler Ife
Dada propuseram uma musica onde a pop se cruzava
com a eletrénica e que radicava na pluralidade de ar-
tes contemporéineas sob um fundo colorido e diverso.
Jodo Lisboa faz uma sintese acerca dos Mler Ife Dada e
do seu lider Nuno Rebelo que interessa partilhar aqui:

"numa outra area algo mais experimentalista que,
de um modo geral, partilha ou na origem pop rock
cuja sensibilidade teve o bom senso de ndo perder
existem ainda Nuno Rebelo, fundador dos Mler
Ife Dada (grupo que, nos anos 80, com a musica
simultaneamente pop, referencialmente portugue-
sa e contemporaneamente vanguardista (...) pos-



teriormente chegado a areas proximas dos Naked
City de John Zorn com os meteéricos Plopoplot
Pot e que, atualmente, compoe para cinema, tea-
tro, televisdo, danca, desfiles de moda, exposicoes e
instalagdes, num idioma que concilia a improvisa-
¢d0 e a composi¢do para instrumentos eletronicos"
(Lisboa, 2002: 140).

Por outro lado, temos os Repdrter Estrdbico, fundados
em 1987 no Porto e que foram o primeiro agrupa-
mento musical a alojar-se no Centro Comercial STOP.
Tinham uma sonoridade transgressora de fronteiras
musicais, utilizando caixas de ritmos, misturando a
eletrénica com o rock, sendo marcados por uma in-
tensa ironia e humor negro dentro de uma apresenta-
¢ao kitsch. Os Melleril de Nembutal também se apre-
sentavam sob uma diversidade de influéncias, sendo
de destacar a apresentacdo que Antonio Pires fez da
banda em Dezembro de 1986:

"a sua musica, conduzida por dois vocalistas incri-
velmente kitsch e divertidos (um traz vestido um
guarda-roupa completo de ceifeira alentejana e o
outro apenas uns collants rendilhados), vai beber
diretamente a Tradigdo portuguesa, tanto em ter-
mos musicais como liricos, as suas referéncias - o
Alentejo (Janita Salomé possivelmente soaria as-
sim se tivesse menos 20 anos), os cantos arabes,
os ritmos tribais que até nem aparecem por acaso,
visto alguns dos membros ja terem tocado com Fa-
rinha -- juntam-se aos simbolos maiores do nosso
pais (os cultos catélicos, a presenca obsessiva da
Mae, a possessdo demoniaca) para dar aos Melleril
um som muito proprio e bastante prometedor "(in
Dinis, 2007).

Retomando a linha de abordagem das tendéncias mu-
sicais destes meados da década de oitenta do século
XX, falemos agora na pop mainstream. Trata-se de um
conjunto de propostas que de forma mais ou menos
conseguida atingiram publicos mais amplos e figu-
raram em posi¢oes de destaque nos tops de vendas.
Dai o serem apelidados de mainstream, nao obstante
existirem alguns projetos neste contexto que nao po-
deremos apelidar de tal. Referimo-nos aos GNR, aos
Delfins, aos Ban, aos Radar Kadafi e aos Requiem pelos
Vivos.
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Figura 10: O mitico radialista Anténio Sérgio — 1980.
Cole¢io de Ondina Pires

Neste percurso, temos ainda que referir as bandas po-
liticamente empenhadas, que faziam uma espécie de
protesto e oposicdo ao “sistema”. Os Linha Geral que
celebravam uma esquerda poética e épica, os Clan-
destinos que através do escarnio reivindicavam uma
sociedade mais justa e os Sitiados marcados pelo fado
e a boémia e a revivificagdo da musica popular por-
tuguesa. Os Linha Geral faziam musica de interven-
¢ao fortemente arreigada numa identidade individual
e comunal de nacionalidade, tocada e cantada com
glorificagao, uma espécie de versao em punk acusti-
co da musica popular portuguesa. Podemos situa-los
no pos-punk, influenciados pela musica tradicional
portuguesa e com letras de intervengao social (Duar-
te, 2008). Os Sitiados também estiveram pejados de
nacionalismo e de énfase aos valores nacionais e ti-
picamente portugueses. Defendiam ideais prosaicos e
fizeram a apologia do arraial, dos copos e do futebol e
dancavam ao som de um acordedo. A sua linha de in-
terven¢do mais importante levou-os a misturar o rock
com a musica tradicional portuguesa, objetivo deter-
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Also available:
NO MORE-e.p.. CD-single (Includes: Me & Mary Jane, not on the album)

Figura 11: Postal publicitando CD da banda de Jodo Paulo Feliciano, Tina and The Top Ten, com produgdo de Rafael Toral - 1994.
Cole¢io de Ondina Pires
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minante do grupo e que veio a inspirar projetos subse-
quentes como Megafone, Linha da Frente ou A Naifa.

Este percurso também inclui as manifestagdes punk
e as movimentagdes sobreviventes a um movimento
que tinha eclodido ha mais de uma década no mundo
anglo-saxdnico. Aqui poderemos incluir bandas tais
como os Peste & Sida, os Mata-Ratos, os Censurados,
os Crise Total e os Bastardos do Cardeal. Depois do
primeiro folego punk em finais dos anos setenta do sé-
culo XX, assistiu-se nos meados da década de oitenta
a um segundo folego importante do punk em Portu-
gal, passados dez anos apds a sua eclosdo em Inglater-
ra. Atuam em locais como A Teia, Rock Rendez Vous,
a Escola Anténio Arroio ou as Belas-Artes e querem
fazer-se ouvir. Assim, “foi uma época de grandes eu-
forias e grandes sonhos. Os jovens portugueses per-
ceberam que havia espago para as bandas crescerem
e todos os dias surgiam novos nomes e novos poten-
ciais musicos na cena musical nacional” (Camarinhas,
2003).
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Num nicho de mercado mais alternativo,

“(...) as bandas nascem como cogumelos veneno-
sos como Mata-Ratos, Grito Final (...) e Crise Total
em Lisboa. Os Cdes, a Morte e o Desejo no Porto.
Cagalhées em Aveiro. Bastardos do Cardeal em Vi-
seu. Extrema Ungdo em Coimbra. Mdo Morta em
Braga. A lista (...) ndo para de aumentar. Entre es-
ses musicos em poténcia no inicio dos anos 80 en-
contrava-se Jodo Ribas "(Figueira e Conteiro, 2006:
13-14).

A existéncia do Rock Rendez Vous foi determinante
para o sedimentar e materializar da sensibilidade e
dos projetos punk, como é visivel no relato de Zé Pe-
dro acerca da forma como conheceu Jodo Ribas:

“comecei a falar com ele no Rock Rendez Vous.
Umas vezes ia-se la tocar, outras ia-se ver bandas
e convivia-se por ali. Na altura havia poucos punks
e era normal a malta falar, muito por causa das



Figura 12: E M "as Foice

t-shirts. Se curtias uma banda que um gajo tinha
na t-shirt, havia logo ali uma identificagdo. Um dia,
o Ribas veio falar comigo e conhecemo-nos assim.
Encontrdvamo-nos 14 montes de vezes" (in Figuei-
ra e Conteiro, 2006: 20-21).

Nas movimenta¢des musicais de meados dos anos
oitenta, emerge o rockabilly, o rock de poupa e con-
trabaixo. O rockabilly surgiu nos EUA., fruto de uma
mistura entre country-boogie, hillbilly e rhythm &
blues. Divulgado, sobretudo, por artistas como Carl
Perkins, Gene Vincent, Buddy Holly, Elvis Presley e
Jerry Lee Lewis, o rockabilly cresceu e ganhou muita
importancia em meados da década de 1950 através de
batidas e ritmos acelerados estilo hillbilly. Em meados
dos anos oitenta existia um nicho restrito, mas muito
fiel, de cultores do rockabilly em Portugal que se man-
tém em cena até a atualidade. Nas cidades do Porto e
de Lisboa, o rockabilly foi-se manifestando pela emer-
géncia de determinadas ambiéncias onde musica, rou-
pa e decoragdo eram sinais claros de fidelidade ao sub-

género. Mais do que uma sonoridade, o rockabilly tem
uma forte componente visual caracterizada nas rapa-
rigas, por saias de godés rodadas, padronizadas com
bolinhas, sapatilhas com meias e lagos nos cabelos,
sempre penteados a rigor (look pin-up ou mais hard-
core, estilo Betty Page). Nos rapazes, o estilo teddy boy
ou eduardino (rei inglés Eduardo VII) foi sendo uma
imagem cada vez mais firme e consistia em fatos de
calga estreita acompanhados de sapatos engraxados e
de 6culos de massa a Buddy Holly . Também o greaser
look ou o rocker look se assumiu como segunda va-
riante masculina e era pontuado pelo uso do cabedal
e dos cabelos com brilhantina. No Portugal dos anos
1980, no estilo musical rockabilly destacam-se as ban-
das Texabilly Rockets, Emilio e a Tribo do Rum, com o
carismatico vocalista Jorge Bruto, Capitdo Fantasma,
com Eduardo Pinela na guitarra e Nazaré no baixo,
entre outras.

Dentro das propostas musicais que marcaram os mea-
dos dos anos oitenta do século passado, configurou-se
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Figura 13: Capitio Fantasma

uma, deveras importante, e que para efeitos de sim-
plificagio se denomina de rock alternativo. E talvez a
vertente do que mais tarde se veio a apelidar de in-
die rock marcada pela independéncia face as grandes
editoras. Dentro desta tendéncia, é possivel identificar
varias sub-tendéncias modelizadas pelas posturas, so-
noridades e caminhos dos seus cultores.

Assim, podemos identificar uma linha muito resul-
tante da cena independente anglo-saxdnica pontuada
por um rock de guitarras, claramente urbano e com li-
gagoes a Inglaterra e corporizada em bandas como, os
Bateau Lavoir (Braga), os Entes Queridos (Porto) e os
Rong Wrong (Braga). Outra linha de desenvolvimen-
to préxima da no wave e assente no rock com distor-
¢do e proximo dos Sonic Youth sustentada em bandas
como os Flavio com F de Folha, Santa Maria Gasolina
em Teu Ventre! e Tina & The Top Ten. Os Santa Maria
Gasolina em Teu Ventre! tém um legado exemplar em
termos de experimenta¢do e mistura entre o psicade-
lismo, o free-jazz, a poesia mais radical, a no wave ou
José Mario Branco (Cadete, 2005). Os Tina & The Top
Ten eram uma demonstragdo de fascinio e emulagido
da juventude sénica. Eram uma demonstragdo e en-
carnavam mesmo a paixao da banda pelos Sonic Youth
e anunciavam ja a transgressao de fronteiras nas artes
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que Jodo Paulo Feliciano nunca mais iria abandonar
até hoje. Também podemos acrescentar outra tendén-
cia, corporizada pela banda Croix Sainte, e centrada
no chamado rock intelectual de palavras (Camarinhas,
2003).

Dentro do rock alternativo e “recriando atmosferas
sombrias e espessas” (Camarinhas, 2003) surgem, em
finais de 1984, os Mdo Morta. Na sua estadia em Lis-
boa no ambito do prosseguimento dos estudos univer-
sitarios, Adolfo Luxtiria Canibal (lider carismatico dos
Mo Morta) foi descobrindo o punk e a experimenta-
¢d0 musical e assim surge a banda, motivada por uma
necessidade de extravasar e manifestar sentimentos e
na apeténcia por ouvir e experimentar novos sons. Em
1987, Adolfo considerava que

"a musica dos Mdo Morta ndo é, nem quer ser, re-
volucionaria. O que fazemos é transpor para fora
0s nossos sentimentos. Ser verdadeiros. E quase
uma catarse. (...) No palco canalizo toda a emoti-
vidade que ndo se desprende no quotidiano, faco o
que ndo fiz durante o dia. Nao sei ao certo o que 1a
fago, porque nio o tento controlar. E tudo emocio-
nal" (Adolfo Luxdria Canibal In Maio, 1987).



Incontestavel parece ser o lugar ocupado pelos Mdo
Morta na musica moderna portuguesa, pois ocupam
hoje os lugares cimeiros do chamado rock alternativo
portugués e sdo marcados pela violéncia e acutilan-
cia verbais, por uma performance intensa em palco e
por uma sonoridade crua do pds-punk. Nao deixa de
ser importante a tomada de posi¢ao de Adolfo quanto
ao eterno debate alternativo versus nao alternativo e
¢ essa mesma tomada de posi¢do que tem langado a
banda e o seu vocalista num papel de porta-vozes e
de fazedores de opinido acerca desta tematica em Por-
tugal:

"na encenagdo que fazemos da nossa fuga do es-
petaculo, concluimos que é impossivel fugir e, por
outro lado, avivamos mesmo a aresta dessa contra-
digdo afirmando que recusamos o nosso lugar de
mercadoria e, logo a seguir, anunciamos que esta
mercadoria, o disco estd a venda. E, evidentemen-
te, uma contradi¢do sem saida, o inico alcance que
pretendemos é que as pessoas parem e pensem um
instante sobre a sua realidade. Em relagao a lingua-
gem do rock, ela ¢, sem duvida, a linguagem mais
mediatizada deste momento e que, por exceléncia,
mais contribui para a aliena¢io e intoxicagao geral.
No Miiller demos dois passos em frente, aqui da-
mos dois passos atras. No fundo, estamos a utilizar
as armas do inimigo" (Adolfo Luxuria Canibal In
Lisboa, 2002: 132).

Finalmente, e no esbo¢o das tendéncias da musi-
ca rock que estamos a empreender chegamos a uma
ultima manifestagdo que podemos apelidar de des-
bundante (Camarinhas, 2003). Tratam-se de bandas
tipo circenses e desconstrutivas pelo humor e a satira
e pela exploragdao de uma multiplicidade de géneros
musicais. Alinham nesta tendéncia, os Ena Pd 2000, os
E MAs Foice e os Afonsinhos do Condado. Sao bandas
cujas performances ao vivo sdo muito emblematicas e
frequentemente cruzam uma diversidade de artes, no-
meadamente a musica com as artes cénicas e as belas
artes, como acontece nos Ena Pd 2000.
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The Education of Paulo Eno

By Christopher Arnott

]

Porluguese Punk rockers at the Tune Inn (29
Center St., New Haven, 772-4310) Oct. 15.

ow cuie. A guy who sill thinks

punk rock can be revolutionary,

Whaose lyries are straight out of
the  Johnny “Thunders/Runaways/
Ramones/Clash - lexicon. Bur based
on what he knows, and where he's
frome—a country that endured nearly
half a century of fascise leadership—
the leader of 77 may just have a case.

Paulo Eno is 39-years old. He's an
arthistory professor and a2 music
therapist in his native Poreugal. He
took his stage name from ambicent
composer and U2 producer Brian
Lno. At home in Porrugal, he com-
poses intellectually provocarive elee-
tronic music that features recordings
taken from nature. Not, perhaps, the
most fertile background for the slash-
ing, organic, classic punk melee you
am hear on 77 atbum  Revolution
Rock (released on New Haven's
Llevator Music label) or can witness

“live on Friday, Oct. 15 ar the Tune
Inn.

77 opened an Oct, 3 show ac
CBGBs in New York wich Ena per-
forming an abbreviated rendition of
John Cages “4:33,” the classic work
where the performer sits still without
playing until the surrounding noiscs
(namely the audience’s unrest) create

N o

of New York,”
Eno claborated to a crowd that
looked simply bemused and bored.
Oh, and then Eno’s own music
started, a fierce and credible procla-
mation of pure panicked punk rock
bellowed by this skinny, wild-man-
nered academic with the stecly-eyed
gaze, gleaming bald head and herky-
jerky failing limbs. Eno stripped off
his jackee and shire just before the
bands guitarist—one of the two
musicians that 77 has in conmmon.
with the Portuguese parkabilly punks
The Tedio Boys—shucked his own
panes and underwear mid-solo.
Uncaged, Eno brandished a flag
emblazoned with the image of iconic
revolusionary Che Guevara, He leape
on the back of an unsuspecting audi-
ence member. Leading the crowd in
ironic chants of “Happy day... Happy
house,” Eno scrambled along, the
walls and rafters of the club, and
wwisted spasmodically during the
band’s instrumentals. He screamed
wordlessly through some songs, buc
most of 77's lyrics are comprehensi-
ble, sarcastic and simple statements in
the best punk literary tradition:
* "I'm still working in the factory”
(from "Exploited Workers™)
* "I'm sick of sex. P'msicle of the
world” (from “Sex™)

* “P'm born to lose/bverything |
love.” (from “American Way of Life").

e “Killed in the name of ihe
flag/Bad tme for demaocracy” (from
“Salvador Allende™)

Eno repeatedly pawed -ar two
women in the CBGB's crowd, jump-
ing oft the stage and crawling, dircedy
at the crowch of one of them, after «
wiarery of “God Save Rock & Rollt”
Thae gid evenuually wound up prone
onstage with him, trying not to et
him actually kiss her, bur—ah, the
politics of sex—Ietting him simulate
just about cvery other acr of physical

“Put in the caption that this was in New York City, You understand?”
Yes, we understand that Paulo Eno of 77, shown here at a CBGD
show carlicr this month, wants to be seen as a public revolutionary.

aftection, from a zipless 69 to some
animalistic feeling-up, He still sang
and grunted through the microphone
as they writhed.

77 is a conceprual art project, but
it's also a working punk band.: Eno
insists that the performance values are
a sincere reflection of his angers,
desires and political views. The band’s
called 77 beeause Eno considers 1977
to be a banner year for the sort of
music that inspires him: the salad
days of Suicide, ‘Television, James
White & the Blacks (and the rest of
the “No Wave” movement), The
Ramones, Talking Heads, and dozens
of other artists with revolutionary
posturcs.

“I formed 77 in 1996 becausc ...
rock was not real. In Portugal at the
moment, the music is very bad. But
it's the same in all countries, because
its controlled by the media. Groups

today are castrated by dhe system, 77
is a group intluenced by the firse rev-
olutionans groap, the Dadaists. It
impossible o make revolution iF you
8o antsice the systems chaes whar the
system ke ’

IF e sounds like Paulo Enoy

worldvivw might've stopped in 1977,

he's kepe ctirren by founding, his own
avant-gaade association in 1985, 1ek
a candidate for deputy minister of the
Leologise Party of the Greens move-
ment. He shows off whar he calls his
“thice passports™ his repular visas a
passpore-style Amnesty International

bookler documenting human injus-
tices and a card with a portrait of Che
Guevara and the slogan “Hasta l vie-

A .. .
toria siempre,

By the time Pavlo Eno and 77
hit the Tunc Inn, he hopes to have
shaken up the American populace ar
scheduled shows throughout the
Northeast. A planned silent “con-
cert” of general protest outside the
UN building in New York didn't
come to lruition, but a Philadelphia
show occurring while a major polit-
ical rally, not to mention a Bruce
Springsteen concert. is in town
should give 77 something o rail
against.

Paulo Eno’s the latest arcistic
antagonist in a longstnding rradition
of musical revolution. It may have
revolved through these parts a few
decades ago, bue retro-proto-punk
Paulo Enols still caught invics swirl. W




