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Resumen: El episodio narrado en Génesis 18, 1-15, genera varios tipos iconogrdficos vinculados a la visita
de los tres dngeles a Abrahdn. La representacion icénica de la manifestacion divina aparece en muchos
manuscritos biblicos ilustrados medievales. Sin embargo, el encuentro de Abrahan con los tres dngeles
aparece también en algunos manuscritos ilustrados de la Psychomachia de Prudencio. Este texto estudia
la representacion visual de dicho episodio biblico en algunas copias ilustradas del poema de Prudencio,
de los siglos IX a Xl, en los que la aparicion de la figura de Sara puede vincularse al anuncio de la promesa
de un hijo para el patriarcay su esposa. La visualidad del tipo iconogrdfico introduce novedades al desvin-
cularse del texto biblico y relacionarse con el poema y su difusion.
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Abstract: The narrated story in Genesis 18, 1-15 generates some subjects linked to the visit of the three
angels to Abraham. The iconic representation of the divine manifestation appears in many medieval
biblical illustrated manuscripts. The subject Abraham, entertaining the angels also appears in some
illustrated manuscripts of Prudentius’s Psychomachia. The aim of this work is the study of visual
representation of Genesis 18,1-15in some medievalillustrated manuscripts of Prudentius’s Psychomachia.
In the praefatio Psychomachia the representation of Sarah can be linked to the announcement of the
promise of a son for Abraham and Sarah. The visuality of the subject introduces iconic novelties by
detaching itself from the biblical text and relating to the poem of Prudentius.

Keywords: Abraham; illustrated manuscripts; Prudentius; Psychomachia; Sarah.

El estudio dedicado a los tipos iconograficos de la tradicion cristiana nos ha propor-
cionado la oportunidad de analizar las representaciones visuales vinculadas al episodio
de Génesis 18, 1-15, donde se narra la visita de los tres angeles a Abrahan en el encinar
de Mambré'. El mismo texto es la fuente literaria del tipo iconografico de la Trinidad
tipoldgica del Antiguo Testamento, que fue objeto de estudio entre las representaciones
conceptuales del Dios Uno y Trino”

Con la historia familiar de Abrahan, el texto biblico inicia el tiempo historico del
pueblo de Israel bajo la perspectiva de un relato basado en la vida de los patriarcas,
donde las mujeres juegan un papel fundamental. No obstante, la sistematizacién de

* Esta investigacion forma parte de los resultados del proyecto PID2019-110457GB-100 Los tipos iconogrdficos de la
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de Maria financiado por GV/2021/123.
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los tipos iconograficos de la tradicion cristiana transcurre por las figuras masculinas
patriarcales y no por las femeninas, con algunas excepciones, al ser el texto biblico la
fuente primordial de la representacion visual. Resulta interesante, por tanto, analizar en
qué tipos iconograficos aparecen las figuras femeninas y cual es su participacion en la
funcién comunicativa de los mismos.

El anuncio de la concepcién de un hijo para Abrahan y Sara aparece en Génesis
17, 16 y Génesis 18, 9-15 y confirma promesas anteriores hechas por Yahvé, donde se
menciona una descendencia tan numerosa como las estrellas®. En el caso del tema de la
visita de los tres angeles a Abrahan en el encinar de Mambré, la representacion de Sara
no es uniforme en los cuatro tipos iconograficos que se han considerado. Esta apor-
tacion se detiene en el analisis de la representacion de Sara en algunos manuscritos ilus-
trados de la Psychomachia de Prudencio, al considerar que su aparicion incide en la idea
de la concepcion prodigiosa, al ser ella la portadora de la promesa*.

1. LA VISUALIDAD DE LA VISITA DE LOS TRES ANGELES:
LA SALUTACION DE ABRAHAN COMO TIPO ICONOGRAFICO
RECURRENTE
Visualmente la narracién de Génesis 18, 1-15 fundamenta la configuracién de cuatro
tipos iconograficos, que se suceden en el tiempo y que son facilmente identificables.

El texto biblico detalla en primer lugar la aparicion de los angeles y el recibimiento
y acogida por parte de Abrahan® que se visualiza en el tipo iconografico de «la salutacion
de Abrahan». En segundo lugar’, el gesto de hospitalidad y atenciéon cuando «Abrahan
lava los pies a sus huéspedes». En tercer lugar, la comida que se desarrolla en la mesa,
precedida por la preparacion de los alimentos que se van a consumir y que se inscribe
en el tipo iconografico de «la hospitalidad de Abrahan»’. Finalmente, el encuentro con
los tres angeles propicia, durante el agape, la revelacién del nacimiento de un hijo para
Abrahan y Sara®. La promesa es firme: «Dijo entonces el huésped: “Volveré a ti sin falta
el afio que viene, y entonces tu mujer, Sara, tendra un hijo”»’. En algunos contextos
se ha aislado un cuarto tipo iconografico, identificado con el nombre de «Abrahan y
Sara, la promesa de un hijo» que incide en la manifestacién divina como mecanismo de
transmision del anuncio de la promesa del nacimiento de Isaac a la pareja de ancianos.
La importancia de la noticia se explica al ser Isaac, segtin la exégesis, figura de Cristo.

*Gn 15, 5.

* FISCHER, 2010: 303.
*Gn 18, 1-3.

®Gn 18, 4-5.

7Gn 18, 6-8.

8Gn 18, 9-15.

°Gn 18, 10.
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El estudio de la visualidad artistica vinculada al episodio biblico de Gn 18, 1-15
nos ha permitido constatar que, de los cuatro tipos iconograficos considerados, «la salu-
tacion de Abrahdn» es el mds recurrente en el ambito artistico occidental. En algunos
casos, es el tipo mas representado, puesto que identifica de manera exclusiva la totalidad
del episodio de la visita de los tres angeles.

Los primeros versiculos del capitulo introducen los parametros espacio-
-temporales donde se desarrolla la aparicion y el encuentro de Abrahan con los tres
angeles: se menciona la encina de Mambré, la tienda y que el encuentro tiene lugar al
mediodia. El relato describe las actitudes expresivas y gestos de salutacion por parte del
patriarca ante la vision de los tres huéspedes.

Se le aparecié Yahvé en la encina de Mambré estando él sentado a la puerta de
su tienda en lo mds caluroso del dia. Alzé la mirada y vio que habia tres individuos
parados a su vera. Inmediatamente acudié desde la puerta de la tienda a recibirlos,
se postro en tierra y dijo: «Sefior mio, si te he caido en gracia, no pases de largo cerca
de tu servidor»".

Visualmente se aprecian los parametros espacio-temporales mencionados: la encina,
la tienda o casa y la accién, que tiene lugar a plena luz del dia. Abrahan sale al encuentro
de los visitantes con las manos adelantadas y jerarquizadas en tamafio. Su prosternacion
o genuflexion justifica el reconocimiento de la divinidad. El patriarca se dirige al grupo
como «Sefor mio», lo que indica que ha reconocido la manifestacion divina. Los primeros
versiculos, que hemos vinculado al tipo iconografico de «la salutacién de Abrahan»,
no mencionan a Sara.

Resulta curioso constatar que las iluminaciones de manuscritos biblicos medie-
vales son bastante fieles al relato biblico. Se introducen algunas variaciones icénicas que
se explican, en muchos casos, por el ambito cultural al que pertenecen los textos o las
obras, como pueden ser las manos veladas de las figuras, la tipologia de la tienda o en
su caso, la aparicion de una casa o edificacion, que puede ser una cabafa o un castillo.
La representacion de los huéspedes incluye elementos visuales que propician las lecturas
angeloldgicas o cristoldgicas en aras a una interpretacion trinitaria.

2. LA VISITA DE LOS TRES ANGELES A ABRAHAN

EN LA «<PRAEFATIO» DE LA PSYCHOMACHIA DE

AURELIUS PRUDENTIUS CLEMENS

Aurelius Prudentius Clemens (348-410) ha sido considerado el mejor poeta cristiano
de la Antigiiedad. Algunos estudios destacan la ortodoxia de sus escritos, que junto con

*Gn 18, 1-3.
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las descripciones alegéricas pueden ayudar a explicar el atractivo del que gozd al formar
parte del «curriculum» formativo carolingio y justifican la presencia de glosas en copias
de la obra durante los siglos IX, X y XI. Dichos comentarios informan de la popularidad
de Prudencio y de la utilizacién de su obra en centros destacados de aprendizaje en el
mundo franco del este, que evidencian una significativa presencia en la historia inte-
lectual carolingia y otoniana'’.

La Psychomachia es un poema alegérico cuyo tema es el enfrentamiento entre vicios
y virtudes en el seno del alma humana. Recientemente se ha destacado el fuerte compo-
nente formativo y mnemonico del texto y sus imagenes en el ambito monastico, utili-
zado en el aprendizaje de la gramdtica, ejercicios de lectura y meditaciéon'. Asimismo se
ha significado como la visualidad de las copias ilustradas se traslada a partir del siglo XII
a la escultura y pintura monumental®.

Para el conjunto de los manuscritos ilustrados son imprescindibles los estudios
que han establecido los estemas de filiacion. Se conocen una veintena de manuscritos
ilustrados, copias que se jalonan desde el siglo IX hasta el XIII. Su origen y proce-
dencia estan acotados a varias abadias anglosajonas y una serie de monasterios de
influencia carolingia entre la zona del rio Rin y el valle del Mosa. Se han diferenciado
dos grupos o conjuntos de codices, en funcion de sus caracteristicas estilisticas'*. Desde
el punto de vista formal, Weitzmann ha destacado que la Psychomachia de Prudencio
fue una obra muy copiada en la Edad Media, ilustrada muy poco tiempo después de
ser escrita. El manuscrito latino 8084, no ilustrado, que se conserva en la Biblioteca
Nacional de Francia (Paris), esta datado en el siglo VI'*. Ademas, el estudio de las copias
mas antiguas ayuda a entender los mecanismos de configuracion de la ilustracion de
los codices™.

La visita de los tres angeles a Abrahdn aparece en la «praefatio» particular a la
Psychomachia, donde Prudencio realiza una interpretacion particular de la Biblia. El texto
asociado a la ilustracion de la visita de los tres angeles son los versos 45-49 de la «prae-
fatio» de la Psychomachia, que aluden a la vision trinitaria, la hospitalidad de Abrahan y
la futura fertilidad de Sara:

1 O’SULLIVAN, 2004: 20-21.

12 SOLIVAN ROBLES, 2020: 115-116.

13 SOLIVAN ROBLES, 2020: 116; NORMAN, 1988: 53-73.

!4 Puede consultarse una actualizacion de los grupos considerados y su filiacion, a partir de los estudios clasicos de
STETTINER, 1895; WOODRUFE, 1929 apud SOLIVAN ROBLES, 2020: 114-115.

1 Aurelius Clemens Prudentius, Liber cathemerinon, Apotheosis, Hamartigenis, Psychomachia, Paris : Bibliothéque Natio-
nale de France, Département des Manuscrits : latin 8084, fol. 101.

1® WEITZMANN, 1990.
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mox et triformis angelorum trinitas [Al punto también el triforme trio de
angeles

senis revisit hospitis mapalia, va a visitar la choza de ese anciano
hospitalario y

et iam vietam Sarra in alvum fertilis Sara queda asombrada de que ese don
propio de la fértil

munus iuventae mater exsanguis stupet,  juventud llegue a su vientre ya marchito,
madre sin sangre ya,

herede gaudens, et cachinni paenitens'”. 'y esta gozosa por su heredero ala vez que
arrepentida de su carcajada]'®.

r Fig. 1. La salutacion. Prudencio,

: Psychomachia, siglo IX, Abadia de
£ Saint Amand, Valenciennes

i Fuente: Bibliothéque municipale,

ISR s 0412, fol. 3r

La «praefatio» toma la figura de Abrahan como modelo de perfecciéon moral y
sabiduria cristiana. Mediante el método alegorico, el poeta incide en el sentido cristiano
del texto veterotestamentario’. Es en este aspecto donde nos interesa destacar como la
ilustracion de la visita de los tres angeles constituye una representacion literal acorde con
el texto y cdmo la incorporacion de la figura de Sara enfatiza el sentido cristologico. Es el
propio Prudencio quien resuelve las claves del alcance simbolico del prefacio en los versos
finales del mismo. Rivero Garcia lo resume como sigue: «Abrahan es el alma y salva a Lot,
el cuerpo, de los reyes feroces y ambiciosos que son los Vicios, y por ello recibe la semilla
de Cristo»®. De esta manera, se pone en relacion la concepcion prodigiosa de Sara con la
concepcion virtuosa de Maria, que en algtn caso se trasladard a la visualidad.

17 PRUDENCIO, 1949.

18 PRUDENCIO, 1997: 365-366.
19 BUREAU, 2003: 94-124.

2 RIVERO GARCIA, 1997: 23.
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3. LA VISUALIDAD DE LA SALUTACION EN LAS COPIAS
ILUSTRADAS MEDIEVALES

Las copias ilustradas mas antiguas de la Psychomachia de Prudencio estan datadas en el
siglo IX 'y se han vinculado a diversas abadias y «scriptoria»: dos manuscritos a la Abadia
de Saint Amand, uno al «scriptorium» de Saint Denis® y otro al de Reims.

Desde el punto de vista formal, estas copias comparten la ausencia de marcos o
fondos en las miniaturas y las figuras se sitian sobre una linea ondulada e irregular®.
Comparten también un texto en minuscula carolina regular, en rojo, que introduce la
accion representada: kxABRAHAM SUBARBORE CUM ANGELIS LOQUITUR»?,
que en algun caso hace mencion explicita a la presencia de Sara «<SSARRE IN TABERNA-
CULO ABRAM SUBARBORE TRES ANGELIS OCURRUNT» (Fig. 3).

Entre principios del siglo X y el siglo XI conocemos un manuscrito asociado a la
Abadia de Saint Gall; una copia vinculada a Tours* y otra a la regiéon de Mosan.

Asimismo, se han identificado algunos ejemplares ilustrados procedentes de abadias
anglosajonas que presentan caracteristicas estilisticas e iconograficas que las vinculan a
una misma tradicion literaria y visual, datadas entre finales del siglo X y las primeras
décadas del siglo XI: una copia procedente de Canterbury con glosas en inglés antiguo;
un manuscrito de lujo asociado a las producciones de Canterbury y que con posterio-
ridad pasé a la Abadia de Malmesbury®; y una copia relacionada con la Abadia de Bury
Saint Edmunds®.

Fig. 2. La salutacion.
Prudencio, Psychomachia,
c. 890, Abadia de Saint
Amand, Brussels

Fuente: Bibliotethéque
royale de Belgique,

ms 9987-91,

fol. 101v (p. 208)

1 C. 825-849. Leiden, Bibliotheek der Rijksuniversiteit, BUR. Q3, fol. 121v, p. 128.

2 Weitzmann realiza la observacion de la ausencia de marco para la ilustracién de columna del manuscrito latino 8085
de la Biblioteca Nacional de Francia (Fig. 3). WEITZMANN, 1990: 61.

» El manuscrito de la Biblioteca de Valenciennes (Fig. 1) ha perdido dicho texto, aunque quedan restos del pigmento
en color rojo.

2 C. 980-999. Paris, Bibliotheque Nationale de France, lat 8318, fol. 50r.

* Este manuscrito (Cambridge, Corpus Christi College 23) ha merecido estudios particulares en aras a una comprension de
los mecanismos de representacion de las virtudes y los vicios en la Psychomachia de Prudencio. KARKOV, 2001: 118-119.
26 C. 980-1099. Londres, British Library, Add.24199, fol. 3v.
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Fig. 3. La salutacién. Prudencio,
Psychomachia, siglo IX, Reims, Paris
Fuente: Bibliotheque Nationale

de France, lat 8085, fol. 56r

1 ,mmm i% mzs  Fig.4. Lasalutacion. Prudencio,
'xfm‘%prpmr mappli - Psychomachia, c. 900,

Abadia de Saint Gall, Bern

Fuente: Stadtbibliothek Bern,

ms 264, fol. 33r (p. 65)
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Fig. 5. La salutacion.
Prudencio, Psychomachia,
€.900-1049,

region del Mosa,

Brussels

Fuente: Bibliotethéque
royale, ms 10066-77, fol.
114r (p. 229)

Fig. 6. Lasalutacion. =
Prudencio, Psychomachia, -

€.980-999, . ¥

Canterbury, Londres
Fuente: British Library,
Cotton Cleopatra

CVIIl, fol.5v ©

. .z S
Fig.7.Lasalutacion. |- ]

Prudencio, Psychomachia,
€. 980-999, Abadia de
Malmesbury, Cambridge
Fuente: Corpus Christi
College Library,

ms 23, fol. 3v Mﬁ" ETTRL FORAMD .AMG

410

;b,,,,,, seraerfufely decedevesuom o sl
eloruar TRINITAS



LA VISITA DE LOS TRES ANGELES A ABRAHAN EN LA PSYCHOMACHIA DE PRUDENCIO

El episodio de La visita de los tres dngeles a Abrahdn se concreta formalmente
mediante el esquema iconico utilizado en el tipo iconografico de «la salutaciéon», aunque
se introducen variaciones que enriquecen la funcién comunicativa del mismo. Los para-
metros espaciales se definen con la representacion de la encina y la tienda que menciona
el texto de Génesis 18,1, o en su defecto, una edificacion, o ambos elementos, aunque en
el poema de Prudencio se habla de una choza.

La disposicion iconica habitual se compone del patriarca que sale al encuentro de
los angeles sin prosternarse ni arrodillarse””. Abrahan alarga los brazos levantando las
manos hacia los angeles en un gesto de saludo, acogimiento y hospitalidad (Figs. 1-7).
Las manos se jerarquizan en tamafo para trasladar visualmente la trascendencia del
recibimiento ante la importancia de la visita. Especialmente grandes son las del patriarca
y las del dngel con nimbo en el manuscrito latino 8085 de la Biblioteca Nacional de
Paris (Fig. 3). Resulta interesante constatar que la genuflexion de Abrahan se introduce
a principios del siglo XI. La detectamos en una copia con anotaciones latinas y glosas en
alto aleman antiguo® y posteriormente en el inico manuscrito inglés roménico asociado
a la abadia benedictina de Saint Albans, datado a principios el siglo XII.

De esta manera, en las copias mas antiguas del siglo IX y las vinculadas a las abadias
anglosajonas del siglo X y XI, el saludo y el recibimiento se hace por medio de los gestos
de las manos y el acto de salir a recibir a la puerta de la tienda.

En la «praefatio» de Prudencio los huéspedes que visitan a Abrahan son angeles,
con rostro imberbe y bien parecidos. Para incidir en la dignidad de su presencia en
la casa del patriarca y la significaciéon de la comunicacién divina se utilizan diversos

‘ j ] Fig. 8. La salutacion.
BN Prudencio, Psychomachia,
(6 ¢. 1120, abadia
i ﬁ\, § benedictina de
;Rv\h Eae St. Alban, Londres
N ? ; - Fuente: British Library,
S/ on v 245 Cotton Titus D. XV, fol. 4r

%7 La ausencia de prosternacion y el saludo del patriarca se habia representado con anterioridad en Via Latina (Roma)
y la accién de salir al encuentro de los huéspedes en el mosaico de Santa Maria la Mayor (Roma). MARTI BONAFE,
2022: 448-449.

28 C. 1000-1020. Koln, Kolner Dombibliothek, ms 81, fol. 65v.

411



IGNORANTI QUEM PORTUM PETAT, NULLUS SUUS VENTUS EST. NOVOS CAMINHOS E DESAFIOS
DOS ESTUDOS ICONICO-TEXTUAIS

recursos iconicos o atributos como el nimbo y el baston de mensajero acabado en
cruz, que aparecen en las copias mas antiguas (Figs. 1-2). En algtin caso se destaca
una de las figuras angélicas como Cristo-logos, mediante el nimbo crucifero, el color
del manto y con gestos dirigidos al patriarca (Fig. 5). La identificacién de los dngeles
como «Trinitas» se enfatiza también con la isocefalia de los mismos, muy destacada
en la copia procedente de Saint Gall (Fig. 4). En los manuscritos anglosajones
(Figs. 6-7) creemos poder identificar una misma tradicion iconografica®”. La repre-
sentacion de los dngeles introduce diferencias entre las tres figuras, bien en los gestos,
bien en los atributos que portan: bastéon de mensajero y rollo o libro; ademas dichos
objetos se sostienen con manos veladas, de manera casi idéntica en dos de las copias.
Sin embargo, en la narracion iconica prevalece también la idea de unidad que caracte-
riza a los tres angeles y que remite a la «Trinitas». Visualmente se utiliza la ubicacién
de las figuras angélicas en un monticulo elevado con respecto a Abrahan (Fig. 6),
o mediante un suelo irregular irreal que los acoge (Fig. 7).

La novedad mas significativa de las ilustraciones de la «praefatio» en las copias del
siglo IX-X y los manuscritos anglosajones es la aparicién de la figura de Sara, que no
menciona el relato biblico, pero si el texto poético de Prudencio (versos 47-49), con refe-
rencia al asombro ante el anuncio de la concepcion prodigiosa de un hijo (Figs. 1-7).

Las copias mas antiguas, que datan del siglo IX, introducen la representacion de
Sara hilando a la puerta de la tienda, que se ubica en la parte anterior de una edifi-
cacion cupulada. Utiliza para el hilado el huso pendular de fusayola baja que sujeta con
la mano derecha y la rueca de mano o brazo en la mano izquierda® (Figs. 1-2). Estos tres
manuscritos comparten la misma tradicién iconografica para la representacion de Sara,
que también se observa en la tipologia de la tienda, la construccion y los gestos en
el manejo del huso y la rueca, idénticos en la copia de Valenciennes y la conservada
en Leiden. Reproducen también el «incipit» en rojo que introduce el texto alusivo a
la ilustracion.

En los manuscritos del siglo X y principios del siglo XI, procedentes de los centros
intelectuales continentales, se manifiestan variaciones al representar a Sara, sin el huso
y la rueca de hilar. La matriarca aparece detrds de Abrahan, con la cabeza cubierta,
atenta al anuncio divino, con una mano en la cara (Fig. 4), recogida dentro de la tienda™,

» La British Library vincula las copias Cotton Cleopatra C.VIII; Cambridge, Corpus Christi College 23 y Add. 24199
(Figs. 6-7), tanto para el ciclo de imagenes como para el texto.

* Lynn White recoge que el torno de hilar aparece hacia el aio 1280 en Speyer. Por tanto, no hemos de buscar una
ilustracién del mismo con anterioridad a dicha fecha: WHITE, 1973: 136.

*! Una ilustracion similar a la copia que se custodia en la BN de Francia, lat. 8318 es la conservada en Leiden, donde
la ilustracion de la visita de los tres dngeles a Abrahdn aparece junto con otras escenas de la Psychomachia. De hecho
las escenas del poema se han condensado en 14 paginas ilustradas: Liber manualis Ademari Cabanensis monachi
Engolismensis. Prudentius, Psychomachia, 988- c¢.1034. Leiden, Bibliotheek der Rijksuniversiteit, VLO 15- part 8, fol.37v:
<http://hdlL.handle.net/1887.1/item:1943561>.
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o participando del saludo y el recibimiento a los huéspedes junto a Abrahan, con los
brazos y las manos extendidas, como en el manuscrito 10066-77, conservado en la
Biblioteca Real de Bruselas (Fig. 5).

En las tres copias anglosajonas que hemos considerado (Figs. 6-7) se introducen
nuevos parametros iconicos en la representacion de Sara, sentada a la puerta de la tienda,
con la cabeza cubierta, con el gesto de acercar la mano izquierda al rostro. Entendemos
que estas ilustraciones bien pudieron haber seguido tradiciones visuales anteriores que
quedan por identificar.

En los manuscritos de los siglos XI y XII que configuran la ilustracién de la visita
angélica mediante un esquema icénico con Abrahan arrodillado, la representacion de
Sara ha desaparecido (Fig. 8). La visualidad incide en la vision trinitaria de la que goza el
patriarca por su limpieza de corazén y que segun Cesareo de Arlés le permite ver a Dios™.

4. LA FUNCION COMUNICATIVA DE LA VISUALIDAD DE SARA
La representacion visual de la visita de los tres angeles en la «praefatio» de la Psycho-
machia de Prudencio incide en una lectura trinitaria angelolégica y en la significacion
del anuncio del embarazo de Sara, con alusién directa a su infertilidad. Sin embargo,
la representacion se inscribe en el contexto narrativo iconico del tipo iconografico de
«la salutacién». Entendemos que la introduccién de la figura de Sara es la clave iconi-
co-alegorica para entender la trascendencia del prodigio del nacimiento de Isaac en
la posterior historia del pueblo de Israel. El texto de Prudencio refiere la concepcion
de Sara en sentido simbolico como la semilla de Cristo, vinculandola con la Trinidad de
Dios®. Creemos que es esta la razon que justifica la presencia de Sara en el tipo iconogra-
fico de «la salutacién» en los manuscritos ilustrados de la Psychomachia de Prudencio,
hasta principios del siglo XI. En el texto poético Abrahan es el modelo de sabiduria
cristiana, pero la mencién de Sara resulta imprescindible para entender la importancia
del anuncio, dado que ella es la portadora de la promesa.

En las copias mas antiguas vinculadas a la Abadia de Saint Amand y Saint Denis,
Sara aparece hilando (Figs. 1-2)*. Sin embargo, el relato biblico y el poema de Prudencio
no hacen alusion directa a dicha tarea. Tal vez las palabras recogidas en Proverbios 31,
al referirse a las virtudes de la mujer ejemplar, con alusion al trabajo del hilado: «Aplica
sus manos a la rueca y sus dedos manejan el huso»®, pueden explicar por qué Sara
aparece hilando. Entendemos que el imaginario colectivo concibe el hilado como una
actividad econémica de la que se encargan las mujeres.

32 Serm. 83,5; CCL 103, 342-343; MERINO RODRIGUEZ, dir., 2005: 123-124.

# RIVERO GARCIA, 1997: 46.

* En este grupo consideramos también el manuscrito lat. 8085 de la BN de Francia, aunque Sara no aparece con el huso
y la rueca manual (Fig. 3).

*Pr31,19.
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Los manuscritos del siglo X del contexto intelectual continental mantienen la repre-
sentacion de Sara detras de Abrahan, participando del saludo a los angeles o en el interior
dela tienda (Figs. 4-5). Origenes fue quien reflexion6 de forma alegérica y moral sobre el
lugar que ha de ocupar Sara detras del patriarca: «Si el varoén va por delante hacia el Sefior,
la mujer debe seguirlo»*, en clara alusion a la sabiduria de Abrahan al creer en Dios.

En las copias anglosajonas del siglo X Sara adopta el gesto de llevarse la mano al
rostro en una actitud de asombro (Figs. 6-7). Lejos de introducir una interpretacion
concluyente de dicho gesto, creemos prudente plantear posibles relaciones con tradi-
ciones visuales anteriores que bien pudieron haberse desarrollado en manuscritos
ilustrados de textos de la antigiiedad en los «scriptoria» medievales.

A partir de inicios del siglo XI y durante el siglo XII la representacion de Sara desapa-
rece de las copias ilustradas de la Psychomachia del poeta Prudencio. Se desarrolla el
esquema iconico con Abrahan arrodillado frente a los tres angeles (Fig. 8). Dicho esquema
se convencionalizard en el tipo iconografico de «la salutacién» como el mas habitual en la
tradicion cultural del contexto artistico y librario occidental.

En conclusion, la funcién comunicativa del tipo iconografico y el texto al que se
asocia, —la «praefatio» de la Psychomachia de Prudencio—, nos inducen a proponer
que la intencién de las representaciones que incluyen a Sara es aludir al anuncio de la
promesa de un hijo en el contexto de la manifestacion trinitaria. En clave alegorica,
se muestrala relacion simbdlica entre el anuncio del nacimiento de Isaac yla Anunciacion
a Maria y el posterior nacimiento de Cristo.
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