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O presente trabalho discute o aspecto erotico relativo as pornochanchadas - género cinematografico que se
consolidou no Brasil durante as décadas de 1970 e 1980, e que explorava a sexualidade como forma de atrair
publico consumidor as salas de cinema -, em um contexto de censura e represséao relativo a Ditadura Civil-
Militar. Para isto, sdo analisadas as representagdes de erotismo e nudez através das capas dos filmes
produzidos na regido da Boca do Lixo (com énfase nas obras da Dacar Produgdes), em Sao Paulo, bem como
jornais, cartas e processos censorios, em que individuos tidos como conservadores buscavam controlar quais
conteudos e discursos poderiam ser apresentados nos filmes e em seus cartazes. Como resultados parciais
de pesquisa, constatou-se que apesar do suposto conservadorismo do periodo, as chanchadas eréticas
conseguiram contornar o crivo censério e se constituir enquanto obras com sucesso de bilheteria, que
possibilitaram a representacdo e consumacdo de desejos sexuais, em um contexto de maior flexibilizacdo

comportamental e desvinculacdo, cada vez maior, da necessidade de lagcos matrimoniais para a pratica sexual.
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Abstract

This paper discusses the erotic aspect of pornochanchadas - a film genre that became popular in Brazil during
the 1970s and 1980s and explored sexuality as a way to attract consumers to movie theaters - in a context of
censorship and repression related to the Civil-Military Dictatorship. To this end, the representations of
eroticism and nudity are analyzed through the covers of films produced in the Boca do Lixo (with emphasis on
the works of Dacar Produgdes) region of Sao Paulo, as well as newspapers, letters and censorship processes,
in which individuals considered conservative sought to control what content and discourses could be
presented in the films and on their posters. As partial research results, it was found that despite the supposed
conservatism of the period, erotic chanchadas managed to bypass the censorship sieve and establish
themselves as box office successes, which enabled the representation and consummation of sexual desires,
in a context of greater behavioral flexibility and increasingly detachment from the need for marital ties for

sexual practice.

Keywurds: History; Cinema; Pornochanchada; Boca do Lixo.

Introduciio

“No cinema, sem qualquer virtude, nasceu a ridicula pornochanchada”. (Jornal do
Brasil, 09 fev. 1975, p. 03).

O trecho acima, veiculado no Jornal do Brasil durante o ano de 1975, € uma das aparigoes
do termo pornochanchada! nas fontes hemerogréficas disponibilizadas pela Hemeroteca
Digital Brasileira. A palavra, entretanto, é alguns anos mais antiga, criada por jornalistas e
criticos de cinema que objetivavam classificar negativamente os filmes que envolviam
erotismo, comédia e mau acabamento técnico, segundo concepg¢des da época. Contudo,
tais obras foram numerosas e responsaveis por grande retorno financeiro a alguns de seus

idealizadores, principalmente os provenientes da regido da “Boca do Lixo”, em Sao Paulo.

' Para maiores informacdes sobre o conceito de pornochanchada, recomenda-se a leitura do artigo “Cinema
e consumo popular de pornochanchadas” de Alvarenga e Castelo Branco (2020).



Segundo Nuno César Leal, o lugar que se convencionou chamar “Boca do Lixo” era
localizado no bairro de Santa Cecilia/Luz, zona de meretricio proxima as estacoes
ferroviarias e a rodoviaria, o que facilitou o transporte das fitas produzidas (Leal, 2002). L3,
foi criada uma comunidade de produtores, diretores, roteiristas, atrizes e outras profissoes
do ambito cinematografico que, ao inicio, se apoiavam em relagbes amadoras para a
producdao dos filmes. Contudo, durante a década de 1970, alguns nucleos se

profissionalizaram.

As peliculas resultantes dessa regido eram predominantemente voltadas ao mercado de
massa, e os filmes erdticos - de grande sucesso - foram utilizados como investimento para
a produgéo de outros géneros, mas com constante enfoque no corpo e nudez. A fala abaixo,

de Antonio Polo Galante, retrata parte do processo criativo de um dos seus filmes:

Eu fui na Franga [...] em Paris e vi Emmanuelle, que era um sucesso [...] apareceu
uma menina, Cristina "ndo sei o qué", ai eu mudei o nome dela de Vanessa, fui eu
que coloquei esse nome de Vanessa. [...] O filme nao tinha ainda nem comecgado
[...] tinha feito essa fotografia [utilizada na capal, que eu copiei da Emmanuelle, e
comprei essa cadeira, coloquei ela no meu estudio, fotografei e levei o cartaz para

os exibidores. Sé isso e eu vendi o filme (Galante, 2004, s/p).

Um aspecto percebido a partir da entrevista com Antonio Polo Galante é a influéncia
estrangeira nas producdes da Boca do Lixo, a ter em vista que Emmanuelle ¢ um filme
erotico de origem francesa, mas com grande impacto no ambito brasileiro. No contexto de
criagdo e circulagao das pornochanchadas, o sucesso de obras estrangeiras - eroéticas ou
nao - era levado em consideragédo, conforme um titulo de outro pais que fizesse sucesso
poderia ser apropriado e ressignificado na linguagem da pornochanchada, enquanto
parodia. Dessa forma, o filme norte-americano Tubarao (1975) foi adaptado para a
chanchada erdtica Bacalhau (1976), e o filme francés Emmanuelle (1974) originou obras
brasileiras como Emmanuelle Tropical (1977) e A Filha de Emmanuelle (1980), entre outros

exemplos.
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Também é possivel analisar a exploragdo de nudez, principalmente feminina, a ter em vista
que, no cartaz do filme mencionado por Galante, a atriz € apresentada com as pernas
expostas, enquanto utiliza um vestido curto, branco e transparente, que revela os seus
seios. Em muitas pornochanchadas, a forma em que apresentavam o corpo feminino era o
principal atrativo para despertar o interesse de exibidores, e as sugestboes de
erotismo/sexualidade deveriam estar evidentes em todo o material de divulgagao das obras,

o que inclui sinopses, cartazes, titulos e slogans.

Além de Antonio Galante, muitos outros produtores venderam seus filmes apenas
com os cartazes elaborados, ou com os titulos. David Cardoso, outro produtor vinculado a
Boca do Lixo, e dono da Dacar Produgdes, afirmou: “tenho a convicgao de que 19 Mulheres
e Um Homem levou milhares de pessoas aos cinemas pelo titulo [...] se tivesse colocado [o
titulo] Um Homem em Desespero [...] serd que levaria o mesmo numero assustador de
frequentadores que o filme produziu?” (Cardoso, 2006, s/p). Em uma linha de pensamento
similar, o produtor reflete sobre a baixa rentabilidade da obra E Agora, José?, titulo sugerido
pelo diretor Ody Fraga, que nao fazia mencgdes diretas a sexualidade. Dessa forma, David
Cardoso sugeriu a complementagéo do titulo, para que ficasse E Agora, José? - Tortura do

Sexo.

A exploracao do erotismo em diferentes produtos publicitarios da pornochanchada péde
resultar em retorno financeiro a muitos dos seus idealizadores. Segundo lista divulgada pela
Agéncia Nacional do Cinema (ANCINE), alguns filmes da Dacar Produgbes que
ultrapassaram um milhdo de pessoas em audiéncia foram A Noite das Taras (langado em
1980, com 2.107.829 espectadores), A Ilha do Desejo (langcado em 1975, com 1.144.160
espectadores), Dezenove Mulheres e Um Homem (langado em 1977, com 1.018.727
espectadores), entre outros (ANCINE, 2022). A lista da ANCINE também demonstra o
sucesso e retorno financeiro de outras produtoras cinematograficas erdticas, mas o
processo de divulgagdo das pornochanchadas ndo ocorreu sem embates. Desde o seu
inicio, tais filmes foram alvo de criticas, por questdes técnicas de produgéo
cinematografica, por conta da exploracdo de nudez e insinuagdes sexuais, combatidas por
grupos de vieses supostamente conservadores e moralizantes, marcados pela Ditadura
Civil-Militar, movimento politico que, em grande medida, buscava se apresentar como

defensor da “moral e dos bons costumes”.
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Setores civis em luta pela conservacao da “moral e dos bons costumes” denunciavam e
combatiam a existéncia dos filmes eroticos e os materiais relacionados a tais obras, como
trailers e cartazes. Por mais que a censura as pornochanchadas fosse para maiores de 18
anos - burlada por adolescentes, em muitos casos - ha relatos em jornais de trailers eréticos
que eram exibidos em sessdes de cinema livres para todos os publicos, e os cartazes com
nudez parcial poderiam ser divulgados em jornais e banners ao lado de fora dos

estabelecimentos.

As dinamicas de circulacdo e consumo das pornochanchadas em territério nacional
originaram disputas entre individuos favoraveis a tais produgdes e grupos que buscavam
combaté-las e censura-las, conforme apresentado em fontes hemerograficas de Estados
como Piaui, Ceara, Maranhao, Pernambuco, Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Para e outras regides
do Brasil. Além disso, especialmente no inicio da década de 1980, civis de varias localidades
escreveram cartas ao presidente do Brasil Jodo Figueiredo, com o objetivo de apoia-lo em

sua campanha contra a pornografia.

Muitos censores, jornalistas, criticos de cinema, lideres religiosos e outros profissionais
desenvolveram vasta documentagdo contraria a producao, distribuicdo e exibicdo dos
filmes erdticos, o que constitui - ao lado dos préprios filmes - importantes fontes histodricas
para estudo do periodo. Dessa forma, o presente artigo objetiva analisar o embate entre a
divulgagado material publicitario relativo as pornochanchadas, com énfase nos cartazes, e
os discursos proibitivos que foram desenvolvidos por camadas sociais contrdrias a tais
filmes. O recorte temporal vai de 1975 até 1985, periodo em que tais obras se desenvolveram

e, posteriormente, passaram por crise financeira.

02 cartazes, a nudez e o erotlsmo para além do cinema

Ao estudar os cartazes de pornochanchadas provenientes da Boca do Lixo, foi possivel
analisar trés principais padroes de reproducdo do erotismo: 1. Caricaturas e outros
desenhos que acentuam o aspecto humoristico da obra, mas ainda assim evidenciam a
nudez; 2. Desenhos ou fotografias realistas, que acentuam principalmente representacdes

de nudez e erotismo femininos; 3. Desenhos ou fotografias realistas, que ressaltam
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representacdes de nudez e erotismo femininos e masculinos - caracteristicas estas
percebidas principalmente em obras da Dacar Produgdes, que evidenciavam o corpo de
David Cardoso, dono da produtora. O enfoque do presente artigo esta no terceiro tipo de
cartazes mais comuns, por evidenciar o enfoque relacional de género, conforme

exploravam nudez masculina e feminina.

Em representagdes visuais fidedignas ou ndo, o corpo desnudo € uma constante nas
pornochanchadas, sendo o corpo um instrumento com o qual o ser humano entra em
contato e lida com o mundo e, na mesma medida em que esta sujeito as normas, padroes
estéticos e comportamentos sociais, contribui na construgdo de novas subjetividades.
Dessa maneira, a autoimagem corporal compreende uma mistura das autopercepgoes
relacionadas ao corpo e os objetos dos outros (Cunha, 2014) - e conforme a
pornochanchada se popularizava, as representagdes de nudez, erotismo e sexualidade

reconfiguravam comportamentos e formas que os individuos lidavam com seus corpos.

Esse consumo pornografico ndo é uma atividade recente, mas a veiculagdo de obras com
tematica sexual, especialmente nas décadas de 1970 e 1980, representa rupturas no modo
gue esses corpos desnudos foram consumidos para a satisfagdo de desejos sexuais. Se na
primeira metade do século, a principal forma de consumo da pornografia consistia em
revistas e calendarios, a imagem em movimento do cinema possibilita aceleracoes
tecnoldgicas: corpos enquanto objeto de consumo, que sao representados e geram
satisfagdo sexual com mais detalhes, perpassando por tons de voz, didlogos sexuais e
caricias, cada vez mais detalhadas. Contudo, cabe ressaltar que o movimento de erotizagao
de corpos dos atores e atrizes € anterior as pornochanchadas, mesmo em obras que nao

foram pautadas pela tematica erodtica.
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Se é a partir dos corpos que nascem e se propagam significagdes que fundamentam a
existéncia individual e coletiva, conforme defende David Le Breton (2007), o corpo
sexualizado deve ser analisado de forma cuidadosa. As estruturas fisicas dos seres humanos
sdo eixos que permeiam a relagédo entre pessoas e o mundo, com suas percepgdes, dores,
prazeres e outros sentidos. Dessa forma, os corpos desnudos veiculados pelas
pornochanchadas significam e sdo significados pela pratica sexual: atores e atrizes que,
pela simulagdo (ou ndo) do prazer, criam representagdes sexuais que podem reconfigurar a
forma que os consumidores das pornochanchadas lidam com seus proprios corpos e com
o ato sexual. Um exemplo de cartaz com grande exploragdo do erotismo é o do filme Corpo
Devasso (1980):

CPRET S

David Cardoso

Nelde Ribeire Puatricia Scalvl |

bt . Bouge s St
——— O e |-

Gt Tovieans Bl ey r— Figura 1: Cartaz do filme Corpo Devasso
- Artindo Barreto

Butd Cundosa (o L Al il Pasviell Al Siatte Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BBC).
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Em muitas de suas obras, David Cardoso é representado como o centro da narrativa e dos
possiveis desejos sexuais. No cartaz do filme Corpo Devasso, por exemplo, o ator — que, na
obra, interpretou o personagem Beto - aparece totalmente desnudo, em pé e parcialmente
de lado, virado em diregao as duas mulheres, o que demonstra suas preferéncias sexuais. A
forma que esta personagem segura e pressiona um cinto evidencia o triceps do brago
esquerdo, pratica pensada para constitui-lo como objeto de desejo e admiracdo. As
mulheres também sado constituidas como objeto de desejo, posicionadas de lado, como

forma de evidenciar os seios e nadegas.

Em contrapartida, hd um outro personagem masculino no cartaz, também apresentado
desnudo, mas em posicao inferior. E representado como destituido de virilidade, ao
acariciar o corpo nu de Beto. Apesar da nudez, ndo ha elementos claros que possibilitem a
constituicdo deste homem como objeto de desejo sexual - ndo forma foi feita com David
Cardoso. Seu peitoral foi recoberto pelo préprio brago, as partes intimas estdo escondidas
pela perna de uma das mulheres e suas curvas da cintura, acentuadas, sdo representadas

de forma dissociada aos padroes masculinos da época.

Beto & apresentado como alguém que estd em posi¢cdo de dominio e superioridade em
relagdo aos outros personagens, homens e mulheres. O masculino é constituido pelo que
nao se pode ser: ndo se pode ser feminino, fraco ou desvirilizado. Dessa forma, o
personagem de David Cardoso é constituido, a partir da capa, como modelo cisgénero e
heteronormativo a ser seguido - por mais que a obra apresente conteiudo homoerdtico e
homoafetivo. Contudo, segundo Romulo Gomes, no caso de Corpo Devasso, a quantidade
de parceiros representados nestas pecas publicitarias tinha o objetivo de agucar a
curiosidade do publico-alvo, que poderia ficar interessado em saber o que seria mostrado
em tela e como seriam os possiveis relacionamentos com os distintos géneros, entre outras

possibilidades (Gomes, 2023).

Dessa forma, as possibilidades de lucro da Dacar Produgcdes seriam ampliadas,
diversificando o publico consumidor, na medida que também poderiam incluir
representacbes  homoafetivas. Contudo, os principais frequentadores das
pornochanchadas ainda eram pessoas do género masculino e heterossexuais, em busca de
imagens com énfase nas mulheres desnudas. Em outras obras, também é possivel analisar

tais representacoes:
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Figuras 2 e 3: Cartazes dos filmes Mulher Tentagao e A Noite das Taras n©° Il

Fonte: Astros em Revista.

Os padroes estéticos presentes nos diferentes cartazes de pornochanchadas possibilitam a
identificacdo do mercado consumidor com as obras em destaque. A férmula nudez parcial,
subtitulos provocativos e énfase nos corpos masculinos e femininos cria um universo
familiar carregado de sentidos e responsavel pela atragdo do publico, especialmente

masculino, que se identifica com as obras.

No filme Mulher Tentagdo, a trama aborda uma familia movida pelo prazer sexual,
constituida pelo pai, homem retratado como afeito as brincadeiras erdticas com
empregadas domeésticas, pela mae, mulher que seduz e se entrega por inteiro aos jovens
musculosos e inexperientes, e pela filha, jovem ninfomaniaca guiada pelo instinto do prazer.
O filme da énfase a exploracdo dos comportamentos sexuais: ha disputa entre mae e filha
pelos homens, jovens namorados que a filha consegue, enquanto o pai da familia se afunda

em seu Unico desejo e prazer, o voyeurismo.
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Tais padroes comportamentais sdo dissonantes em relagdo a familia nuclear e patriarcal
moldada na sociedade ocidental contemporanea. A liberdade sexual fora de lagos
matrimoniais poderia ser tolerada - e entre alguns setores sociais, aceita - quando se tratava
de homens heterossexuais. Entretanto, as disputas entre mae e filha por parceiros e a
representagao do pai como figura desprovida de virilidade, autoridade familiar e controle
sexual indicam significativas rupturas em relagao a representagdo do masculino. Ainda na
segunda metade do século XX, prevalecia a expectativa social de que os homens
exercessem dominio fisico e simbodlico em relagdo aos membros do nucleo familiar, na

esfera privada ou publica da sociedade.

Ao representar homens destituidos de virilidade e dominio sobre suas esposas - em artificio
comum, por retratar de forma rotineira homens adultos virgens, maridos impotentes e
individuos que sentiam prazer ao observar suas parceiras em relagdes sexuais com outros
homens, entre demais comportamentos — as pornochanchadas reconfiguravam modelos
familiares e de masculinidade até entdo considerados cristalizados e imutaveis. Tais
representagdes, consideradas imorais e perigosas a sociedade, foram combatidas pelos

setores sociais de tendéncias conservadoras.

Vale ressaltar que a familia representada pertencia a classe alta da sociedade brasileira, e
segundo Carlos Winckler a familia nuclear burguesa é o principal territorio onde se constroi
a individualidade dos sujeitos, que tém o corpo e alma transformados em dérgaos de
realizacdo, adequados ao processo de producdo e ampliagdo da ordem capitalista
(Winckler, 1983). Tal processo também seria estendido classes as menos abastadas, e
permite a percepcao de que a sexualidade, considerada perigosa, deveria ser controlada

para que os individuos, destituidos de vicios, pudessem focar no ambito do trabalho.

Todavia, essa énfase dada ao controle sexual da classe trabalhadora é criticada por Michel
Foucault, a ter em vista que se buscassem controlar comportamentos sexuais apenas dos
trabalhadores, para evitar vicios e desvios em relagdo ao mundo do trabalho, ndo teriam
proposto maior controle sexual aos burgueses, a principio (Foucault, 2022). Independente
do debate, por meio dos autores é justificavel a percepg¢ao de que os controles relacionados
a sexualidade perpassavam diferentes camadas sociais brasileiras, na segunda metade do

século XX, como forma de manutencao do sistema patriarcal.
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O filme A noite das Taras n° 2, da figura 3, é dividido em dois episddios. No primeiro é
retratado Rodrigo, bancario e musico frustrado e envolvido em um relacionamento
conturbado com a mae, que se torna psicético e comecga a assassinar prostitutas. O
segundo episddio foca em Malvina, atriz que organiza um assalto a casa de David Cardoso,
que interpreta a si mesmo no filme. A capa da pelicula representa uma mulher desnuda, de
costas para a camera e em grande escala, enquanto Cardoso aparece sentado, entre as suas
pernas, em menor tamanho. Nesse caso, a escala utilizada ndo aparenta demonstrar
inferioridade masculina, conforme o ator é representado com o cotovelo esquerdo apoiado
no joelho e mao encostada no rosto, que sorri, a olhar em diregdo ao objeto de desejo

masculino: o corpo feminino desnudo.

Durante o episédio A Guerra de Malvina, que foi utilizado como capa do filme, David
Cardoso aparece sob controle das mulheres assaltantes: € amarrado e ameagado com
armas, mas nao perde a posicdo de homem viril e no controle da situagao, por meio do flerte
e disputas sexuais com as mulheres. Em contrapartida, um de seus funcionarios,
apresentado de forma caricata e humoristica, € dominado pelas assaltantes sem oferecer
resisténcia. Quanto as mulheres, mesmo em posigcdo temporaria de controle, revelam seus

corpos despidos e demonstram nutrir interesse sexual e afetivo pelo ator.

Os diretores de pornochanchadas utilizavam técnicas de angulagdo e mise-en-scéne para
ressaltar as curvas de mulheres e insinuagdes sexuais pensadas como o foco de desejo
masculino, e na década de 1980, em contexto de profissionalizagdo técnica e obtencgao de
novas tecnologias, utilizavam lentes que ampliavam as cenas, para dar ainda mais énfase as
representacdes de nu feminino. Enquanto gravavam, as atrizes ndo tinham nogédo de como
estariam representadas e, em muitos casos, ndo participavam do processo de edigdo dos

filmes.

Em sua pesquisa, Nuno César Abreu abordou algumas situagdes em que as atrizes nao
tinham completa nogcdo de como seria o resultado das obras que participavam (Abreu,
2002). No filme Mulher, Mulher, Helena Ramos contracenava com um cavalo, e afirma que
passaram horteld em seu pescoco, para que o animal lambesse. A atriz ria, mas dependendo
do angulo da camara, a conotacgao ficava mais forte, associada ao sexual. Em outro caso, no

filme de sexo explicito O circulo do prazer, o diretor utilizou lente 90 mm, para dar énfase
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as curvas e genitalias dos atores - o que despertou conflitos com a atriz envolvida. Ja

Matilde Mastrangi, em A noite das Taras n° 2 e imagens relacionadas a figura 3, afirmou:

Foi o ultimo filme que eu fiz de pornochanchada. [...] Quando me vi na tela, eu me
assustei, sai do cinema. Ficou trés semanas no Maraba, o que é raro. Fui a rainha do
Maraba com esse filme. Mas, depois de Noite das Taras, eu decidi parar, porque
eu achei muito forte esse filme. Pela primeira vez, eu vi o que estava fazendo e achei
horrivel. Porque o filme, quando a gente faz, ¢ muito divertido. [...] Nao tinha
sacanagem. No caso da Noite das Taras, ja era um texto forte. Eu sabia, topei fazer,
mas nao sabia da angulacdo que o Ody Fraga estava fazendo. Na tela, ficou aquela
coisa grande, ficou muito... Ali eu tive alguns closes mais genitais do que em
qualquer outro filme [...] eu me assustei. [...] Hoje, se vir, ndo vou me assustar, mas,

na época... (Mastrangi, 2002, s/p).

Cabe ressaltar que o corpo de produtores, distribuidores, patrocinadores, roteiristas e
diretores era formado principalmente por homens, enquanto as mulheres atuavam como
atrizes e, muitas vezes, nao participavam do processo de elaboracdo da ideia e
processamento do resultado dos filmes. Em contrapartida a tal ideia, o historiador Romulo
Gomes analisa o trabalho da cineasta Tereza Trautman, que apesar de ndo possuir uma
filiacao propriamente dita com o que se caracteriza pornochanchada, produziu filmes no
mesmo periodo das chanchadas eréticas e contou com a exploragdo do nu e da sexualidade
(Gomes, 2023). Suas obras, feministas e com enfoque em aspectos politicos, ndo sdo
classificadas midiaticamente ou pela autora como pornochanchadas. De qualquer modo,
as obras veiculadas a Boca do Lixo eram pensadas principalmente do ponto de vista
heteronormativo, controladas por homens e voltadas para o grande publico masculino e

heterossexual.

Com os vetos de censores da Divisdao de Censura de Diversdes Publicas (DCDP), artistas da
Boca do Lixo desenvolveram estratégias para veiculagcdo de suas obras. David Cardoso
afirma que nos primeiros cartazes de pornochanchadas censurados, o cineasta pedia para
que os funcionarios desenhassem biquinis nas atrizes, para que pudessem contornar a
censura e divulgar os filmes, mas tal tatica dificultava a identificacdo do publico

consumidor, que poderia ficar em duvida sobre o nivel de nudez encontrado nas obras.
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Entdo, passaram a desenhar faixas pretas, ou seja, borrdes mal-acabados para cobrir os
seios (Cardoso, 2006). Dessa forma, o publico-alvo teria maior facilidade para perceber que
tais cartazes passaram pelo crivo da censura, mas ainda estavam associados a filmes que

exibiam a nudez, sem borrdes ou biquinis que a cobrisse.

Dessa forma, €& possivel perceber que a propria pratica censoéria era utilizada como
mecanismo publicitario de identificagdo do publico. Um filme que era proibido, censurado
e podado despertava curiosidades e possibilitava a identificagcdo do publico consumidor
interessado nas representacdes sexuais que estavam em processo de supressdo. Duas
obras controversas da Dacar Produgbes com notaveis dinamicas em relagdo a censura

foram A Freira e a Tortura e E agora, José? - Tortura do Sexo:
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Figuras 4 e 5: Cartazes dos filmes A Freira e a Tortura e E agora, José? — Tortura do Sexo

Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BCC).
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Lancados em 1983 e 1979, respectivamente, os filmes acima retratados fazem parte de um
periodo em que, aos poucos, o publico consumidor estava se habituando aos modelos das
pornochanchadas, de promessa do erotismo, sem a sua consumacdo. Ainda ndo eram
filmes de sexualidade explicita, mas representavam cada vez mais a violéncia e subjugacgao,

especialmente das mulheres.

O filme A Freira e a Tortura aborda o delegado Rui (David Cardoso), retratado como homem
de principios e bem-casado, que é designado a investigar Joana, uma freira acusada de
crimes politicos. O delegado, que desenvolveu afeto pela mulher, € o responsavel pela
tortura e interrogacao. Ja em E agora, José? — Tortura do Sexo, o filme retrata o jovem José,
preso e torturado pelo Regime Militar - por mais que na obra, a identidade repressiva
responsavel pelas torturas ndo é identificada - por conta de uma ligagdo com um amigo da

faculdade, considerado comunista.

Ambas as obras se associam diretamente a violéncia policial presente na segunda metade
do século XX, e apresentam denuncias aos métodos utilizados por militares para obtengao
de confissbes das pessoas consideradas criminosas e/ou subversivas. Nas imagens
publicitarias é possivel analisar a constante das pornochanchadas - mulheres desnudas -
mas em contextos de prisdo e repressdo. Sdo obras que associam sexualidade e violéncia

explicita, com o objetivo de despertar desejos sexuais no publico espectador.

Para a compreensdo da formulacdao de tais desejos, € necessario compreender que,
principalmente a partir do século XIX, as relagbdes entre masculinidade e violéncia foram
reconfiguradas: se antes, o oficio do homem era combater e demonstrar forga, no século
XX, os modelos almejados envolviam relagdes contidas e racionais com a violéncia (Virgili,
2013). Nao que a violéncia tenha sido completamente abandonada no decorrer do século
XX, mas os homens deveriam saber os momentos e finalidades considerados moralmente

corretos para a sua utilizacao.

Segundo Pierre Bourdieu, os padroes de masculinidade foram elaborados de acordo com
uma rede de representagdes, em que o homem poderia dominar, de forma fisica e
simbodlica, as mulheres e outros homens (Bourdieu, 2002). Contudo, a partir do momento

em que essa masculinidade deixa de ser hegemoénica, ou passa por crises, 0O
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comportamento do homem pode resultar em uma hipervirilidade, ou seja, performances de
sexualidade, violéncia e tentativas de dominio exageradas, tidas como forma de compensar

espacos perdidos, o que se relaciona com estes filmes que mesclam sexo e violéncia.

O corpo produtivo relacionado a Boca do Lixo perde espago na produgao cinematografica,
durante a década de 1980 e passa a explorar sexualidade, nudez e violéncias de formas mais
explicitas. Conforme o género pornochanchada enfraquecia, os produtores testavam os
limites da censura e desenvolviam obras que pudessem chamar a atengdo do publico
consumidor, pelo choque ou pela atragcdo de nichos especificos, adeptos ao

sadomasoquismo ou outras praticas tidas como desviantes a moral do periodo.

As mulheres representadas nos cartazes, nuas e em prisdes, podem ser associadas aos
desejos masculinos de dominio. Durante a década de 1980, um subgénero da
pornochanchada se desenvolve com a tematica de prisao, associado ao sexploitation. Cabe
ressaltar que as cenas de exploragao e tortura femininas, especialmente no filme E agora,
José? - Tortura do Sexo ndo possuem relevancia para a trama - a ter em vista que as
mulheres torturadas eram pessoas que tinham se relacionado sexualmente com os homens
perseguidos pelo grupo de repressdo, e ndo apresentavam grandes relagdes com o
movimento comunista (perseguido pelos militares no filme). Essas personagens sao
elaboradas como acessorios, para a consumagao do prazer masculino, sem grande
relevancia na trama, a ndo ser pela exploragdo da sexualidade. Outras obras da Dacar
Produgdes com representagdes de nudez, especialmente feminina, sdo vistas nas obras

abaixo:
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Figuras 5 e 6: Cartazes dos filmes Tentagdo na Cama e Pornd!

Fonte: Banco de Conteudos Culturais (BCC).

No filme Tentagdo na Cama, trés mulheres desnudas rodeiam a figura de David Cardoso,
qgue aparece de muletas e perna engessada, mas ainda em posi¢cao de centralidade e poder,
enquanto as personagens sdo posicionadas como acessorios que reforcariam a sua
virilidade. Na obra Pornd!, ndo ha presenca masculina na capa, que representa relagdes
homoerodticas entre mulheres, mas ainda assim os corpos foram posicionados de forma a

ressaltar gluteos das atrizes.

Tais corpos, representados nos cartazes e no cinema, sdo entendidos como construgdes
sociais possibilitadas pelo meio em que estavam inseridos. Sdo homens e mulheres que
estao identificados de acordo com os padrdes de beleza do periodo, e criam subjetivacdes
na medida em que suas imagens sao veiculadas para o grande publico. Segundo David Le

Breton, em sociedades ocidentais, o corpo é tido como elemento isolavel da pessoa a quem
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da fisionomia. Uma ficcdo culturalmente eficiente e viva, em que os desempenhos,
imaginarios e maneiras de viver sdo reestruturados de acordo com o lugar e o tempo nas
sociedades humanas (Le Breton, 2007). Dessa forma, os corpos representados nas
chanchadas eréticas tendem a ser dissociados de seus individuos, que passam a ser

retratados principalmente sob perspectivas sexuais.

Apesar dos corpos serem o primeiro instrumento (e aparentemente mais natural) dos
homens, os padrdes de beleza, formas de corte de cabelo, posicionamentos dos corpos e
outros comportamentos sdo modificados de acordo com a sociedade e com as relagdes
entre os pares. Os exercicios fisicos e dietas alimentares vivenciados pelos atores estdo
entre as manipulagdes calculadas de elementos, gestos e comportamentos do corpo

humano.

Estar nos padroes de beleza da época correspondia ndo apenas as lucrativas possibilidades
de atuagdo no cinema, mas ao controle do individuo sobre o préoprio corpo e,
possivelmente, atuagdo em situagdes de poder relacionadas aos corpos alheios. Nos
cartazes das pornochanchadas, a representagao erotica de individuos em acordo com os
padrdes de beleza era um mecanismo para atragao do publico, especialmente masculino -
contudo, havia situagdes em que cartazes e titulos dos filmes eram enganosos, a prometer

uma veiculagdo de encenagdes sexuais que ndo estavam presentes nas obras.

Assim como os proprios filmes, os cartazes chegaram a ser combatidos por setores sociais
tidos como conservadores. A midia impressa evangélica intitulada O Informante lancgou a |
Marcha Nacional Contra a Pornografia, batizada de Operagdo Sabao, a afirmar que “o lixo
pornografico é despejado indiscriminadamente nas mentes e coragcdes de criangas e
adultos” (O Informante, 1982, p. 01.). Além de textos contra pornografia e indicacdo de
conteudos culturais que deveriam ser consumidos pela populagédo, eles divulgavam

historias em quadrinhos sobre a tematica pornografica:
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Figura 7: Trecho de histéria em quadrinhos divulgada na midia impressa O Informante.

Cantn. N InfAarrmmanta

Apesar da situagao ficticia apresentada pela historia em quadrinhos veiculada ao inicio da
década de 1980, é possivel perceber que as pegas publicitarias associadas a
pornochanchada nao ficavam restritas ao espago fechado das salas de projecéao, a ter em
vista que poderiam circular em fachadas de cinemas, bancas de revistas e outros espagos
publicos. Ha énfase, na imagem, as bancas de revista e cinemas que estariam “infestados
de imoralidade”. Dessa forma, o embate entre idealizadores de pornochanchadas (ou outros
géneros relacionados a pornografia/erotismo) e grupos de tendéncia moralizante foi

intensificado, no decorrer das décadas de 1970 e 1980.

No inicio da década de 1980, o entédo presidente Jodo Figueiredo langou a “cruzada contra
a pornografia”, a partir da mobilizagcdo de "forgas sociais mais responsaveis, de qualquer
obediéncia, seja filosofica, seja politica" (Figueiredo, 1982, s/p). Desse modo, centenas de
brasileiros escreveram cartas de apoio a empreitada do presidente, a demonstrar
inconformidade com os conteldos eréticos e pornograficos que circulavam em territério

nacional. Entre as documentagdes enviadas ao lider do Executivo, esta o trecho abaixo:

O Juiz titular da Vara de Menores [...] baixou portaria dispondo sobre a proibicao da
exibicdo de revistas, cartazes, posters e fotografias que atentem a moral em locais
de facil visualizacdo pelo publico. A proibicdo atinge também as empresas
cinematograficas e casas exibidoras de filmes e pecas teatrais, as quais fica vedada
a exposicdo de cartazes e fotografias de cenas de espetaculo programado que [...]

despertem a sexualidade em lugares publicos (Unido Civica Feminina, 1982, s/p).
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Trata-se de um documento enviado pela Unido Civica Feminina, grupo de mulheres da
cidade de Santos (SP) que foi declarado de utilidade publica por decretos federais,
estaduais e lei municipal. Na ocasido, elas parabenizavam o presidente pela campanha
contra a pornografia e o informavam sobre a decisdo do Juiz titular da Vara de Menores da
cidade de Santos, também parabenizado por suas agdes, sob a justificativa de que, dessa
forma, aos adultos seria garantida “a decisdo de adquirir material impresso pornografico ou
assistir a filmes da mesma categoria [...] usando sua liberdade de escolha. Ao mesmo
tempo, protegendo o menor, que ndo mais sera agredido [...] pelo despudor” (Unido Civica
Feminina, 1982, s/p).

Neste caso, € evidenciada a preocupagdo em proteger os jovens das possiveis imagens
erotico-pornograficas exibidas em espacos publicos. Contudo, os movimentos em combate
a pornografia foram mais amplos, ndo buscando apenas a protecdo da infancia e
adolescéncia, mas a manutengédo da moralidade e preservagédo das familias, a ter em vista
que o cinema erdtico-pornografico, especialmente as pornochanchadas e filmes de sexo
explicito, eram vistos como ameagadores as ideias de boa conduta social e a preservagao

de unides matrimoniais e monogamicas.

Portanto, se verifica que o combate dos grupos tidos como conservadores, no contexto
apresentado, focava principalmente em filmes e materiais publicitarios erotico-
pornograficos - midias de grande impacto e consumo durante o periodo estudado -, o que
afetava as pornochanchadas e seus cartazes. Contudo, esse embate pela moralizagdo da
sociedade era mais amplo, a ter em vista que buscavam frear a revolugcdo sexual, a
liberalizagdo dos costumes e os seus sintomas sociais. Trata-se de um periodo em que as
pessoas estavam falando abertamente de sexo e dando vazdo a curiosidade, conforme os

discursos sexuais se multiplicavam, em dinamicas a nivel global e nacional.
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No tocante aos cartazes das chanchadas erdticas, observava-se exploragao significativa da
nudez parcial - especialmente das atrizes - e insinuagdes sexuais que poderiam trazer
indicativos de quais conteudos seriam exibidos nos filmes. Eram obras principalmente
voltadas ao publico heterossexual e masculino, mas que também incluiam cenas para
atender aos interesses e desejos sexuais de espectadores homossexuais, como forma de

diversificar o perfil dos consumidores.

Além da nudez feminina, que foi configurada como o principal atrativo das
pornochanchadas, as obras da Dacar Produgdes também davam énfase aos atributos fisicos
de David Cardoso, como estratégia de aumentar os lucros destes filmes. Desta forma, é
possivel analisar uma maior igualdade na exploragdo de corpos masculinos e femininos, em
comparacgao a outras chanchadas eréticas, mas ainda assim os personagens de Cardoso
costumavam aparecer em situagdao de dominagao, fisica e simbdlica, em relagdo as

mulheres e aos outros homens.

Por conta do grande sucesso de bilheteria das pornochanchadas, especialmente em
meados da década de 1970, elas foram combatidas por diversos setores sociais brasileiros,
a ter em vista que eram consideradas obras subversivas, que poderiam desmoralizar a
populagcdo e a instituicdo familiar, em vista do grande apelo erético destes trabalhos -
caracteristica essa que em muitos casos estava evidente no titulo, na capa, enredo dos
filmes e outros materiais publicitarios, como forma de atrair o publico consumidor para as

salas de exibicao.

Os grupos contrarios ao erotismo e a pornografia em produtos culturais se organizaram
para combater o desenvolvimento e divulgagcdo da pornochanchada por meio da critica
especializada (que a classificava como género filmico sem virtudes), da legislacado e de
denuncias/perseguicdes aos filmes, entre outros métodos. Tal movimento foi endossado
por Jodo Figueiredo durante o inicio da década de 1980, no periodo em que era presidente
do Brasil, a partir do movimento conhecido como “cruzada contra a pornografia”. Contudo,

os filmes de tematica erdtico-pornografica continuaram a existir.
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Tais dinamicas entre a producado de pornochanchadas e as tentativas de controle e
proibicdo deste género se constituem enquanto importantes objetos de estudo para a
compreensdo do imaginario brasileiro durante as décadas de 1970 e 1980, a ter em vista
que, apesar da censura e criticas, as chanchadas erdticas conquistaram grandes parcelas
do mercado cinematografico nacional, por meio de embates que possibilitam significativas

pesquisas futuras.
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